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Wstep: Edukacja w dziedzinie jazzu
i mugyki estradowej.
Potrzeba, zakres i projekt diagnozy

Andrzej Biatkowski

Problemy i tradycje ksztalcenia jazzowego w Polsce

Praca nad przygotowaniem i publikacja niniejszego raportu zbiega sie
w czasie z ogélnym ozywieniem zainteresowania problematyka edukacji
jazzowej (a takze edukacji w dziedzinie muzyki estradowej), nie tylko
wsrdd przedstawicieli tzw. muzycznej branzy, lecz takze w szerszym ob-
szarze spoteczno-kulturowego dyskursu. Konstatacja ta dotyczy — cho¢ nie
w réwnym stopniu — ojczyzny jazzu — Stanéw Zjednoczonych, gdzie roz-
norodno$¢ oferowanych form edukowania, wielo$¢ podmiotéw i instytucji
zaangazowanych w jej funkcjonowanie, obszar i gtebokos¢ rynku powigza-
nych z nia ustug publicznych czy wreszcie réznorodnos¢ i barwnos¢ samej
debaty, angazujacej zarowno srodowiska akademickie, nauczycieli, organi-
zatorow i promotorow ,zycia muzycznego”, jak i — czesto najwybitniejsze
w skali miedzynarodowej — jazzowe i ,,popowe” autorytety, jest prawdziwie
imponujaca, a takze krajéw Azji (np. Japonia) czy zachodniej (np. Wiel-
ka Brytania, Niemcy, Belgia, Francja) i wschodniej (Rosja, Ukraina, Esto-
nia) Europy. Dostrzegalne przejawy ozywienia zainteresowania ksztalce-
niem jazzowym czy ,,popowym” nasycone sa w dominujacym stopniu kon-
tekstami lokalnymi. Wiaza sie z funkcjonujacymi w poszczegélnych kra-
jach instytucjami ksztalcenia oraz ich spoteczno-kulturowym otoczeniem,
dominujacymi praktykami edukacji nieformalnej czy wreszcie potencjatem
i zaangazowaniem w dyskurs lokalnej ,,sceny jazzowej”. Niezaleznie od te-
go coraz bardziej znaczacy obszar debaty realizuje sie dzi$ takze dzieki
wspotpracy ponadnarodowej. Jej narastaniu w ostatnim okresie sprzyja za-
rowno rozwdj technologiczny (a zwlaszcza rozwdj narzedzi komunikowa-
nia), jak i wzrost miedzynarodowej mobilnosci przedstawicieli srodowisk
akademickich, nauczycieli, muzycznych animatoréw czy wreszcie artystow
zaangazowanych w projekty o charakterze edukacyjnym. Rezultatem mie-
dzynarodowego wspdtdziatania sg pojawiajace si¢ w ostatnim okresie coraz
czesciej konferencje, sympozja, kongresy poswiecone problematyce eduka-
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¢ji jazzowej, a takze materialy w czasopismach dokumentujace rozwijane
w tym zakresie praktyki ksztalcenia oraz badania naukowe. Mam tu na
mysli zaréwno periodyki ,,wasko branzowe”, jak chociazby ,Jazz Educators
Journal”, jak tez pisma o profilu bardziej ogélnym, m.in. ,Journal of Music
History Pedagogy”, ,,British Journal of Music Education”, ,Music Education
Research”, na famach ktérych teksty poswiecone edukacji jazzowej poja-
wiaja sie w ostatnim okresie coraz czesciej.

Znakomitym przykladem efektywnej wspétpracy miedzynarodowej
w dziedzinie edukacji jazzowej jest powotana w roku 1993 Leeds Interna-
tional Jazz Education Conference, skupiajaca wokot siebie badaczy, nauczy-
cieli oraz muzykow zainteresowanych wymiana praktycznych doswiadczen
w roznorodnych obszarach ksztalcenia jazzowego, jak tez Sledzeniem tren-
dow, z ktérymi mamy do czynienia w tym zakresie w réznych krajach swia-
ta. Jej 18. juz edycja, ktora odbyta sie¢ w marcu 2012 roku w Leeds College
of Music poswiecona problemom edukacji jazzowej w XXI wieku (Williams
2012), a zwtaszcza jej potrzebie, wartoSciom oraz zagrozeniom stala sie
bez watpienia jednym z najbardziej interesujacych miedzynarodowych fo-
row dyskusji na temat aktualnych problemdéw ksztatcenia jazzowego na
Swiecie. Przyczynita sie tez w znacznym stopniu do porzadkowania debaty
oraz wskazania kluczowych wyzwan, przed ktérymi stoi dzis srodowisko
jazzowe zaréwno w poszczegolnych krajach, jak i w skali miedzynarodo-
wej. Warto tu przywota¢ przynajmniej niektore z nich.

1. Potrzeba poszukiwania alternatywnych modeli ksztalcenia przysztych
muzykéw jazzowych i estradowych oraz gruntownego przemyslenia do-
tychczasowych modeli oferowanych przez tradycyjne instytucje edukacyj-
ne réznych szczebli. Jest ona konsekwencjq zmian, z ktérymi mamy dzi$ do
czynienia na rynku pracy dla muzykéw oraz zmian bedacych konsekwen-
cja cyfrowej rewolucji. Nieodwracalnos$¢ proceséw cywilizacyjnych, ktore
gruntownie zmienily sytuacje ,na” i ,,wokdét muzycznej sceny”, wyznaczajac
nowe miejsca i mozliwosci zaréwno twoércom, jak i odbiorcom muzyki, nie
moze by¢ lekcewazona przez instytucje edukacyjne. Wymaga niewatpliwie
nowego podejscia do procesu ksztalcenia. Jest to dzis nie tylko fakt do-
strzegany w wielu krajach, ale inspirujacy réznorodne poszukiwania w tym
zakresie.

Postulat poszukiwania nowych form dziatania dotyczy tez w znacznym
stopniu organizatoréw edukacji nieformalnej. W dziedzinie jazzu jest ona,
jak wiadomo, uznang droga alternatywna w stosunku do edukacji ofero-
wanej przez instytucje. Znaczace poszerzenie mozliwosci w tym zakresie,
z jakim mamy do czynienia w ostatnim czasie, wymaga niewatpliwie po-
szukiwania dodatkowych obszaréw dziatania.
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2. Koniecznos¢ dalszego poglebiania wspdlpracy miedzynarodowej
w dziedzinie badan nad edukacjq jazzowa. Jak wskazywaliSmy to juz po-
przednio, ostatnie lata przyniosty w tej dziedzinie dostrzegalny postep.
Utrzymanie zainicjowanych trendéw wymaga jednak dalszej intensyfikacji
wysitkow, a przede wszystkim poszukiwania nowych modeli wspoétpracy.
Tradycyjnie stosowane w tym zakresie zdaja sie¢ bowiem w znaczny sposob
wyczerpywac swoje mozliwosci.

W konteksécie miedzynarodowej (a czasami tez wewnatrzkrajowej)
wspotpracy wymieni¢ nalezy takze wysitki instytucji edukacyjnych, nakie-
rowane na wymiane studentéw, pracownikow szkdt (réznych szczebli),
a takze metod i programéw nauczania. Ma to kluczowe znaczenia dla pod-
noszenia efektywnosci ksztalcenia na wszystkich szczeblach edukacyjnych,
dodatkowo daje tez mtodym, ksztattujacym sie dopiero osobowosciom ar-
tystycznym szanse na kontakt z indywidualno$ciami, co ma niebagatelne
znaczenie dla rozwoju artystycznego. Cho¢ stwierdzenia te wydaja sie z po-
zoru oczywiste, praktyka wskazuje jednak, ze instytucje nie zawsze radzg
sobie z tym zadaniem w sposéb dostateczny. Dobrym przyktadem moga by¢
tutaj polskie szkoty artystyczne (niektdre ich doswiadczenia w tym zakresie
omowimy w niniejszym raporcie), ktore z dobrodziejstw ,,$wiata miekkich
granic” — poza nielicznymi wyjatkami — korzystaja w sposéb raczej umiar-
kowany.

3. Potrzeba kreowania oryginalnych projektéw wiaczajacych artystow
jazzowych do wspdlpracy ze szkolnictwem ogodlnoksztalcacym. Jazz, jak
kazda sztuka ambitna, wymaga edukowania odbiorcéw, z czym, jak wiado-
mo, o$wiata publiczna nie zawsze radzi sobie w sposob zadowalajacy. Jest
to problem, z ktérym boryka sie wiele krajéw europejskich, doswiadczenia
polskie nie stanowia pod tym wzgledem wyjatku.

W interesujacym eseju Polski jazz a tozsamos¢ kulturowa Jacek Niedzie-
la-Meira stusznie zauwazyt, ze ,,dobrze byloby, zeby jazz uzyskat taki status,
jaki miat w latach 40. — kiedy byt muzyka pop. Potem jednak wyznaczyt
sam sobie nowe kryteria artystyczne w zakresie harmonii, melodii, form,
a nawet instrumentarium. Te «utrudnienia» spowodowaly odsuniecie sie
mas” (Niedziela-Meira 2011, 5). Idac tokiem myslenia J. Niedzieli, mozna
tu postawi¢ pytanie, kto lepiej niz sami artysci, ktérych autonomiczne po-
szukiwania tworcze jazz od serc i umystéw mas skutecznie odseparowaty,
potrafi na nowo te artystycznie bogata muzyke publicznosci przywrdcic¢?
Nadzieja, ze uczyniq to stabo w tym zakresie wyedukowani i dysponujacy
jedynie minimalnym asortymentem s$rodkéw niezbednych do wykonania
tego zadania nauczyciele, jest raczej ztudna. Fakt ten dostrzezono w wielu
krajach europejskich juz dos¢ dawno, a projekty angazujace artystéw do
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popularyzowania muzyki, a w tym takze jazzu oraz ambitnych przejawow
muzyki rozrywkowej maja tu ugruntowana pozycje. Istnieja one m.in. w ta-
kich krajach, jak: Dania, Irlandia, Wegry, Austria, Anglia czy Norwegia (Arts
and Cultural Education. ..). W Polsce przyktadem tego typu inicjatywy jest
gorzowska Mata Akademia Jazzu, a takze zblizone do niej inicjatywy w in-
nych czesciach kraju. Poswiecimy im nieco wiecej miejsca w dalszej czesci
tego raportu.

Prace nad poszukiwaniem nowych, atrakcyjnych modeli wspoétpracy
z oswiata budza dzis szerokie zainteresowanie zarowno w srodowisku ar-
tystow, jak i organizatoréw szkolnych i pozaszkolnych zajec artystycznych.
Pozwalaja bowiem taczy¢ w sposéb harmonijny zapotrzebowanie na atrak-
cyjne i odwotujace sie do rzeczywistych emocji zajecia muzyczne z posze-
rzaniem rynku pracy dla muzykéw.

4. Upowszechnianie typowych dla jazzu i muzyki popularnej metod
i form pracy, w tym edukacyjnych praktyk stosowanych w obszarze nie-
formalnym, w celu wzbogacenia oraz nadania nowych impulséw rozwojo-
wych, bedacej w kryzysie, powszechnej edukacji muzycznej. Zagadnienie
to budzi dzis szerokie zainteresowanie w srodowiskach muzykow i peda-
gogow w Stanach Zjednoczonych oraz wielu krajach Europy. Znaczacym
impulsem rozwojowym w tym zakresie bylo ukazanie sie dwoch prac wy-
bitnej brytyjskiej specjalistki Lucy Green. Mam tu na mysli wydang w roku
2001 prace How Popular Musicians Learn Music z symptomatycznym podty-
tutem A Way Aheard for Music Education (Green 2001) oraz opublikowang
siedem lat pdzniej ksiazke Music, Informal Learning and the School: A New
Classroom Pedagogy (Green 2008). Sa one, oparta na wnikliwych studiach
empatycznych prowadzonych przez autorke w ciagu kilku lat, wizja de-
mokratyzacji obszaru nauczania muzyki poprzez odwotanie si¢ do praktyk
nieformalnych, ktére majq szanse wzbogaca¢ zaréwno tradycyjne naucza-
nie, jak tez inspirowa¢ autonomiczne poczynania w tym zakresie.

Propozycje L. Green wywolaly zywa reakcje w Srodowisku pedagogicz-
nym na calym swiecie. Dobrym przykladem temperatury debaty oraz prze-
wodnikiem po pojawiajacych sie w jej toku argumentach moze by¢ mo-
nograficzny numer pisma ,,Action, Criticism, and Theory for Music Educa-
tion” z pazdziernika 2009 roku, w calosci poswiecony problematyce edu-
kacji nieformalnej. Jego wyrdzniajacym sie elementem jest krytyczny esej
Grega Gatiena (2009), znanego specjalisty w dziedzinie edukacji jazzowej,
napisany z perspektywy problemoéw dyscypliny, ktéra w XX wieku przeszia
droge formalizacji praktyk nauczania.

Slady wymienionych tu probleméw oraz toczonych wokét nich debat
czytelnik odnajdzie bez trudu takze w niniejszym opracowaniu. Stano-
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wig one bowiem integralny element funkcjonowania instytucji ksztatcenia
jazzowego, a takze zywy przedmiot zainteresowania organizatoréw o$wia-
ty jazzowej w Polsce. Co wazniejsze, na kartach tej ksigzki zyskajgq one
liczne wymiary, typowe dla ,,polskiego kontekstu”.

Warto tu wstepnie zaznaczy¢, ze ksigzka ta nie ma charakteru histo-
rycznego, nie skupia sie¢ w dostatecznym stopniu na tradycji edukacji jazz-
owej, cho¢ z pewnoscig tradycja jest tu obecna w tle wszystkich sklada-
jacych sie na nig opracowan. Przyswieca nam raczej pragnienie skupienia
sie na edukacyjnym ,,dzi$”, na poszukiwaniu i precyzyjnym zakresleniu na
badawczej mapie obszaréw biatych plam, a nie realnym wypemieniu ich
trescia. Przyjecie tej wlasnie strategii postepowania wydato sie nam wta-
sciwe wobec faktu, ze ksiazka ta jest pierwszym, systematycznym szkicem
poswieconym edukacji jazzowej w Polsce. Spodziewamy sie wiec, ze przy-
czyni sie do ozywienia zainteresowania ta problematykq oraz stanie sie
przestanka do podejmowania szczegétowych studiéw empirycznych w tym
zakresie.

Poczatki formalnej edukacji jazzowej przypadaja w Polsce na przetom
lat sze$c¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku i wiaza sie z wysitka-
mi utworzenia systematycznego osrodka ksztalcenia w dziedzinie muzy-
ki jazzowej i rozrywkowej, podjetymi przez Akademie Muzyczna w Kato-
wicach. Za rodzaj symbolu mozna tu przyja¢ rok 1968 — date utworze-
nia Zawodowego Studium Muzyki Rozrywkowej. Przez ponad trzy dekady
Akademia Muzyczna w Katowicach zachowywatla pozycje jedynego osrod-
ka ksztalcenia jazzowego w strukturze akademii muzycznych, cho¢ w la-
tach dziewiecdziesigtych pojawily sie juz proby tworzenia srodowisk alter-
natywnych w Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Lata dziewiec¢dziesiate
przyniosty tez pierwsze préby tworzenia wydzialéw jazzu w $rednich szko-
fach muzycznych. Poczatkowo (rok 1992) przy Zespole Szkét Muzycznych
im. F. Chopina w Warszawie oraz Prywatnej Szkole Muzyki Rozrywkowej
Ii1I st. im. Krzysztofa Komedy w Warszawie. W roku 1998 powotano Wro-
ctawska Szkote Jazzu i Muzyki Rozrywkowej. Dalszy postep w tym zakre-
sie dokonat sie po roku 2000, gdy utworzono kolejne osrodki w Poznaniu,
Lodzi, Szczecinie i Lublinie. Oznaki wyraznego ozywienia zainteresowa-
nia edukacjg jazzowa, zwlaszcza w osrodkach akademickich, obserwuje sie
w Polsce po 2001 roku. Mam tutaj na mysli zainicjowanie ksztalcenia przez
Akademie Muzyczne we Wroctawiu, Bydgoszczy, Krakowie Gdansku i Po-
znaniu. W roku akademickim 2000/2001 powotano tez pierwsze kierunki
jazzowe w wyzszych szkotach nieartystycznych, najpierw na UMCS w Lu-
blinie, a p6zniej na UZ w Zielonej Gérze i PWSZ w Nysie.
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Obok wysitkéw zmierzajacych do formalizowania ksztalcenia, nalezy tu
takze przypomnie¢ o kluczowej roli, jaka dla formowania sie polskiej sce-
ny jazzowej w drugiej polowie XX wieku, a takze srodowisk skupionych
wokdt niej fanéw, mialy dziatania edukacyjne podejmowane w sferze nie-
formalnej. Mam tu na mysli liczne inicjatywy o charakterze warsztatow,
szkot letnich, dziatan podejmowanych przez domy kultury czy samodziel-
nych inicjatyw artystéw i zespolédw. Z licznymi ich przejawami mielismy do
czynienia juz w latach szes$édziesiatych, od poczatku lat siedemdziesiatych
wielu z nich patronowalo Polskie Stowarzyszenie Jazzowe. Niestety, ten
czesto unikalny dorobek pedagogiczny o niezwykle cennym znaczeniu dla
edukacji jazzowej nie doczekat sie jak dotychczas systematycznego opraco-
wania.

Cele i zakres raportu

Ksiazka ta jest rodzajem raportu prezentujacego szczegotowe anali-
zy funkcjonowania edukacji jazzowej w Polsce. Jej pojawienie najprosciej
mozna uzasadni¢, odwotujac sie do konstatacji Andrzej Chlopeckiego, za-
mieszczonej we Wstepie do Raportu o stanie mugyki Polskiej.

Cho¢ sporzadzanie rozmaitych raportéw (sugeruje autor) zazwyczaj bywa ini-
cjatywa cenna, poszerzajaca nasz oglad rzeczywistosci, bywajgq w okreslonym cza-
sie i miejscu okolicznosci jakiegos raportu domagajace sie ze szczegdlng intensyw-
noscia. Wydaje sie, ze nasz czas w Polsce domaga sie w usilny sposéb wlasnie teraz,
czyli na poczatku drugiej dekady XXI wieku, sporzadzenia raportu o stanie muzy-
ki polskiej pojmowanej w mozliwie najszerszym kontekscie jej funkcjonowania —
w Polsce i na Swiecie. (Chtopecki 2011, 15)

Jesli wiec przedsiewziecie nasze (ktore moze by¢ traktowane jak uzu-
pelienie Raportu o stanie muzyki Polskiej) ma by¢ uznane za sensowne,
to gléwnie dlatego, ze dostarcza poszerzonego ogladu wybranego obsza-
ru kultury muzycznej, w zakresie ktorego stan dotychczasowej wiedzy jest
dos¢ skromny i czyni to w okolicznosciach szczegdlnych. Mam tutaj na
mysli gldwnie niespotykang dotad ekspansje jazzu i muzyki estradowej,
zwlaszcza w obszarze szkolnictwa wyzszego, z ktérg mamy do czynienia
w dwéch pierwszych dekadach XXI oraz stopniowe wdrazanie przez Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego kompleksowej reformy syste-
mu szkolnictwa muzycznego. Kazda z tych okolicznosci domaga sie szcze-
gotowych analiz, ktérych raport nasz w znacznym stopniu dostarcza.

Zaprezentowana w tym raporcie préba analizy miala by¢ z zalozenia
proba spojrzenia catosciowego, ogarniajacego wszystkie sektory funkcjo-
nowania edukacji w dziedzinie jazzu i muzyki estradowej w Polsce. Cho¢
zamierzenie to w znacznym stopniu udato sie speti¢, nie oznacza to jed-
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nak, ze diagnoza nasza moze by¢ uznana za pelna. Zwracamy na to uwage
w wielu miejscach tej ksiazki, wskazujac obszary domagajace sie dalszych
szczegotowych analiz.

Koncentrujemy sie tu gtdwnie na trzech obszarach zagadnien. Na plan
pierwszy wysuwamy formalna edukacje jazzowa w instytucjach ksztalce-
nia artystycznego. Przedmiot analizy stanowia tu wybrane aspekty funkcjo-
nowania $redniego szkolnictwa jazzowego (publicznego i niepublicznego),
ksztalcenie jazzowe w akademiach muzycznych oraz osrodkach ksztatcenia
artystycznego realizowanego w strukturach uniwersytetéw i Panistwowych
Wyzszych Szkotach Zawodowych. W toku analizy koncentrujemy sie gtow-
nie na kryteriach ilosciowych, takich jak: liczba uczniéw i absolwentdw,
liczba nauczycieli, liczba godzin przeznaczonych na ksztatcenie, liczba kon-
certéw itp. Nie znaczy to oczywiscie, ze sa to kryteria wylaczne, w miare
mozliwosci staraliSmy sie tez odwota¢ do tradycji i artystycznej tozsamosci
poszczegolnych instytucji, cho¢ nie zawsze byto to mozliwe. Podstawa ana-
lizy byly tu bowiem syntetyczne, przygotowane przez osrodki raporty, ktére
nie zawsze cechowata dostateczna szczegétowos¢. Po drugie, podejmuje-
my tez probe charakterystyki dziatan edukacyjnych realizowanych w sferze
nieformalnej, cho¢ koncentrujemy sie tu gtdwnie na warsztatach jazzowych
(formie niewatpliwie dominujacej), szkicowo zakreslajac jedynie pozostate
obszary. Cho¢ mamy swiadomos¢, ze jest to ujecie niepelne, sporzadzenie
analizy bardziej wyczerpujacej przekroczyto mozliwosci niniejszego opra-
cowania, gtéwnie ze wzgledu na punkt wyjscia analizy, ktéry stanowi do-
tychczasowa tradycja badawcza w tym zakresie. Po trzecie wreszcie, pré-
bujemy tez poddac analizie stan powszechnej edukacji jazzowej w systemie
oswiaty, przywotujac postulowane w tym zakresie tre$ci nauczania na pod-
stawie analizy podstawy programowej, programéw nauczania oraz pod-
recznikow szkolnych. Ze wzgledu na nieco wigekszy poziom zaawansowa-
nia dotychczasowych studiéw w tym zakresie mozliwe okazato sie tu wy-
korzystanie kryteriow bardziej zobiektywizowanych. W grupie zagadnien
zwigzanych z powszechna edukacja jazzowa przywotujemy tez doswiad-
czenia polskiego ruchu animacji jazzowej, a zwlaszcza gorzowskiej Matej
Akademii Jazzu, budzace duze zainteresowanie nie tylko w Polsce.

Podziekowania

Ksigzka ta jest publikacja szczegdlna, ktorej powstanie mozliwe byto
dzieki wysitkowi i wspdtpracy wielu oséb. Cho¢ za tres¢ poszczegdlnych
rozdzialéw odpowiadajq ich autorzy, to podstawowe analizy przeprowa-
dzono tu w oparciu o raporty czastkowe nadestane przez poszczegélne
osrodki ksztalcenia jazzowego. Bez szerokiej wspotpracy ze strony tego
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srodowiska nie byloby mozliwe dokonczenie niniejszego przedsiewziecia.
Wsrdd osob, ktérych wsparcie bylo szczegélnie cenne, wymieni¢ nalezy:
prof. J. Jarosiaka, autora najbardziej szczegdétowego raportu czastkowego,
ktory pozwolit nam dokladnie zapozna¢ sie z historig i stanem ksztalce-
nia jazzowego w Akademii Muzycznej w Katowicach, prof. J. Pilcha, ktéry
zadat sobie trud przestudiowania wstepnej wersji rozdziatu poswieconego
sytuacji edukacji jazzowej w akademiach muzycznych oraz wniést cenne
uwagi pozwalajace udoskonali¢ tekst, oraz autoréw pozostatych raportéw
czastkowych: prof. L. Kulakowskiego, prof. K. Przybylowicza, prof. J. Sta-
neckiego, prof. A. Mazura, prof. W. Niedziele, prof. B. Dabrowska, dr. hab.
J. Szymaniuka, dr. P. Barona, dr. Z. Jakubka.

Mam nadzieje, ze lektura ksigzki, do ktdrej wydatnie sie przyczynili,
bedzie dla nich zrédtem intelektualnej satysfakc;ji.
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1 | Edukacja w dziedzinie jazzu i mugyki
estradowej w wyzszym szkolnictwie

artystycznym

Karol Szymanowski

Ksztatcenie jazzowe od poczatku taczyto sie z calym szereg pytan do-
tyczacych istoty tej muzyki i zasadnosci jej nauczania w akademiach mu-
zycznych. Niniejszy raport pomija te zagadnienia. Ma on raczej na celu,
usuwajac w cien niektére kwestie sporne, przyjrzenie sie kondycji edukacji
jazzowej w Polsce. Tradycja nauczania jazzu siega w Polsce drugiej potowy
lat szesc¢dziesiatych dwudziestego wieku. Mija wiec blisko piec¢dziesiat lat
od momentu, kiedy pierwsza z akademii, katowicka Akademia Muzyczna
zdecydowata sie¢ wprowadzi¢ kierunek jazz i mugyka rozrywkowa do pla-
now ksztatcenia.

Faktem niepodwazalnym jest, iz posiadanie umiejetnosci technicznych
wyniesionych ze studiowania muzyki wielkich mistrzéw — zaréwno tych
klasycznych, jak i jazzowych — moze okazac sie pomocne przy realizacji
y,muzycznej idei”. Jedng z podstawowych réznic pomiedzy muzyka kla-
syczng a jazzem pozostaje element improwizacji. W pierwszym gatunku
(muzyce klasycznej) jest on w zaniku. W drugim zas to fundamentalna
podstawa funkcjonowania. Jazz jest muzyka bardzo osobista i indywidual-
ne do$wiadczenia maja tu kluczowe znaczenie dla artystycznego przekazu,
lecz w drodze do jego peini mozna skorzysta¢ z doswiadczen najwiekszych,
zamiast wyraza¢ drzwi, ktére od dawna sa juz otwarte. Prawda jest, ze aby
improwizowac, trzeba to czu¢, ale — jak twierdza jazzmani — nie jest praw-
da, ze nie mozna sie tej sztuki nauczy¢.

Dzieki wierze w to wlasnie przekonanie dzi$ na szesciu akademiach
muzycznych w Polsce mozna uczy¢ sie jazzu szybciej i skuteczniej — nie na
wyczucie, lecz w oparciu o naukowe metody, w sposob logiczny, usystema-
tyzowany, przy pomocy fachowo napisanych podrecznikéw. Przyktad tych
uczelni pomoze nam odpowiedzie¢ na pytanie o kondycje muzyki synkopo-
wanej w sektorze publiczne edukacji muzyczne;j.
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Specyfika i historia kierunku jazz i muzyka estradowa na
akademiach muzycznych w Polsce

Kompozycja i aranzacja, harmonia jazzowa oraz zespoty instrumentalne —
to przedmioty, ktére w 1967 roku jako pierwsza zdecydowata sie wprowa-
dzi¢ Akademia Muzyczna w Katowicach w ramach ksztalcenia studentéw
w zakresie mugyki jazzowej i rozrywkowej. Poczatkowo zajecia te w formie
fakultetéw przeznaczone byly dla studentéw wszystkich wydzialéw i zosta-
ty wprowadzone niejako tylnymi drzwiami. Dopiero rok pézniej utworzono
Zawodowe Studium Muzyki Rozrywkowej (trzyletnie) przeksztalcone na-
stepnie w Wydziat Muzyki Rozrywkowej (1969). Inicjatorem wszystkich
tych dziatan byt prof. Zbigniew Kalemba, pierwszy dziekan nowo powsta-
tego wydziatu.

Poczatkowo kadre wydziatu stanowili pedagodzy na co dzien zwiaza-
ni z muzyka klasyczng. Dopiero wraz z rozdaniem pierwszych dyplomoéw
ukoniczenia studiéw oraz pozostaniem na wydziale czesci absolwentdéw,
mozemy mowi¢ o tworzeniu sie kadry o typowo jazzowych zainteresowa-
niach. W latach osiemdziesiatych studenci mieli juz do wyboru trzy specjal-
nosci: kompozycje i aranzacje, instrumentalistyke jazzowq oraz wokalistyke.
W roku akademickim 1984/1985 dotychczasowa nazwa wydziatu zostata
przemianowana na Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej. W siatce godzin
pojawily sie przedmioty bezposrednio zwigzane z jazzem (harmonia jazz-
owa, podstawy improwizacji jazzowej, analiza partytur jazzowych itp.). Na-
tomiast w roku 2004 na skutek reorganizacji struktury uczelni zostat powo-
tany Wydziat Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu, w ktérego sktad
wchodzi Instytut Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach.

Katowicka Akademia az do 2001 roku byta jedyna akademia muzyczng
w Polsce, w ktdérej mozna bylo w pelnym wymiarze godzin studiowac jazz
i mugyke rozrywkowq. Wtedy to wlasnie powstat Zakltad Muzyki Jazzowej
Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Jego forma ksztaltowatla sie od roku
1993, kiedy z inspiracji 6wczesnych wladz akademii nauczaniem studen-
téw wroctawskiej uczelni muzycznej, poczatkowo w formie zaje¢ nadobo-
wigzkowych, zajat sie Aleksander Mazur — multiinstrumentalista, kompozy-
tor, aranzer i dyrygent, absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej
we Wroctawiu. Jego bogaty zyciorys artystyczny obejmuje m.in. wspotpra-
ce z czotéwka gwiazd polskiego jazzu, estrady, z zespotami big-bandowymi,
wystepy solowe, a takze kilkuletni pobyt w Stanach Zjednoczonych, Kana-
dzie i Ameryce Srodkowej, gdzie grat w orkiestrach jazzowych i rozrywko-
wych. W minionych latach Aleksander Mazur miat wydatny udziat w kom-



1. Edukacja jazzowa w wyzszym szkolnictwie artystycznym 17

pletowaniu kadry specjalistéw, wsrdd ktdérych znalezli sie¢ m.in. Jacek Nie-
dziela-Meira (kontrabas), Piotr Wojtasik (trabka), Piotr Katuzny (fortepian)
czy Grzegorz Nagorski (puzon). Zasilili oni kadre Zaktadu Muzyki Jazz-
owej. Poczatkowo kierownikiem zakladu zostat Jacek Wota (2001-2002),
rok p6zniej funkcje te przejat Mieczystaw Stachura (2002-2005), a od roku
2005 sprawuje ja Aleksander Mazur. Wraz z powotaniem zaktadu ogloszo-
no nabdr na studia o specjalno$ci: muzyka jazzowa. Od tego momentu Wro-
claw stat sie drugim w Polsce — po Katowicach — osrodkiem akademickim,
ksztalcacym muzykow jazzowych na profesjonalnym poziomie.

Rok 2003 byt kolejnym waznym w historii profesjonalnej edukacji jazz-
owej w Polsce. Wtedy to z inicjatywy 6wczesnego prorektora do spraw ar-
tystycznych Bydgoskiej Akademii Muzycznej, Janusza Staneckiego, i dzie-
kana Wydzialu Dyrygentury Chéralnej i Edukacji Muzycznej, Alicji Weber,
powotano wydzial o nowej specjalnosci: prowadzenie zespotow jazzowych
i mugyki rozrywkowej. W jego ramach powstal Zaktad Jazzu i Muzyki Roz-
rywkowej, dziatajacy pod kierownictwem Andrzeja Zubka. Stale rozwijana
koncepcja ksztalcenia, znajdujaca zainteresowanie wsréd nowych studen-
téw, doprowadzita do utworzenia w roku akademickim 2010/2011 kierun-
ku jazz i mugyka estradowa o trzech specjalnosciach studiéw I stopnia: in-
strumentalistyka jazzowa, wokalistyka jazzowa, prowadzenie zespotow jazz-
owych i muzyki rozrywkowej. Powyzsze kierunki od pazdziernika 2013 roku
beda rowniez uruchomione w ramach studiéw II stopnia.

W roku 2009 wiadze Akademii Muzycznej w Poznaniu uruchomity Za-
ktad Jazzu i Muzyki Estradowej. Stanowi on czes¢ Wydzialu Instrumental-
nego. Ksztalcenie poczatkowo obejmowato jedynie instrumentalistow, jed-
nak juz w pazdzierniku 2011 roku oferte rozszerzono o wokalistyke oraz
kompozycje i aranzacje.

Zaledwie dwa lata wczesniej, bo w 2007 roku w Katedrze Muzyki
Wspotczesnej i Jazzu Akademii Muzycznej w Krakowie, kontynuujacej od
1990 roku dorobek edukacyjny Katedry Interpretacji Muzyki Wspoétczesnej,
uruchomiono w ramach Wydzialu Instrumentalnego klasy instrumentow
jazzowych i przedmiotow specjalistycznych w zakresie muzyki jazzowe;j.
Znacznie wczesniej, bo juz w latach 80. XX wieku w siatce zaje¢ obecne
byly przedmioty o jazzowej charakterystyce. W pazdzierniku 2003 roku
za$, w ramach przedmiotu praktyka wykonawcza studenci mogli bra¢ juz
w udziat w zajeciach big-badu. Byt to niewatpliwie przyczynek do utworze-
nia samodzielnego kierunku jazzowego. Krakowska akademia byta zatem
kolejng akademig muzyczna w Polsce, ktéra zdecydowata sie ksztalci¢ swo-
ich studentéw na kierunkach jazzowych.
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Piata akademia muzyczna, w ktérej rozpoczeto nauczanie muzyki jazz-
owej, byta Akademia Muzyczna w Gdansku. W niej w roku akademickim
2008/2009 uruchomiono studia pierwszego stopnia o specjalnosciach in-
strumentalistyka, kompozycja i aranzacja oraz wokalistyka. W pazdzierniku
2011 roku natomiast po raz pierwszy przyjeto studentéw na studia drugie-
go stopnia o tych samych specjalnosciach.

Uwarunkowania kadrowe

Nie ulega watpliwosci, ze uwarunkowania kadrowe nowo powstatych
kierunkéw stanowia nie lada wyzwanie dla dziekandw i kierownikow wy-
dziatléw podejmujacych starania o utworzenie w ramach funkcjonujacych
juz organizacji zupetlie nowych kierunkéw ksztalcenia. Jako pierwszej
z tym problemem przyszto zmierzy¢ sie Akademii Muzycznej w Katowicach.
To miedzy innymi jej absolwenci po dzi$ dzien stanowia o sile pozostatych
osrodkéw akademickich.

Jak wynika z zebranych przez nas danych, kadra kierunkéw jazzowych
jest niezbyt liczna, cho¢ zaznaczy¢ wypada, ze w prawie wszystkich osrod-
kach jej przyrost nastepuje wprost proporcjonalnie do przyrostu studentow,
kierunkow i specjalnosci.

Tabela 1. Stan kadry nauczajacej na kierunkach jazzowych w akademiach muzycznych
w roku akademickim 2012/2013

Profesor Kwalifiko- Kwalifiko- | Wykladowcy

akademicki | wanyIIst. | wanyIst./ z tytutem Razem

/ tytularny / dr hab. dr magistra
AM Katowice 2 4 8 27 41
AM Bydgoszcz 3 3 4 14 24
AM Poznan 3 2 5 8 18
AM Krakow 2 1 5 6 14
AM Gdansk 1 1 5 25 32
AM Wroclaw 2 1 5 3 11

Zrédlo: opracowanie wiasne na podstawie danych udostepnionych przez oérodki ksztat-
cenia.

Liczba studentéw i absolwentow

Z informacji uzyskanych w poszczegdlnych osrodkach wynika, ze wraz
ze wzrostem zainteresowania nowo powstalymi kierunkami ksztalcenia
w zakresie muzyki jazzowej i rozrywkowej oraz wprowadzaniem kolejnych
specjalnosci, liczba absolwentéw tych kierunkéw stale rosnie. Jednoczesnie
niekwestionowanym liderem nie tylko z racji najdtuzszej historii funkcjo-
nowania, ale i prestizu, na jaki przez lata sobie zapracowata, jest Akademia
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Muzyczna w Katowicach, ktdra tylko w okresie 2006-2011 ukoniczyto 500
mtodych jazzmandw.

Dane zawarte w tabeli 3 dowodza duzego zainteresowania kierunka-
mi jazzowymi w Polsce. Liczba studentéw przedstawiona w tabeli to suma
wszystkich studentéw kierunkow jazzowych poszczegdlnych akademii.

Zasady rekrutacji

We wszystkich badanych o$rodkach przyjecia na studia odbywaja sie
droga postepowania kwalifikacyjnego. Jednak z racji specyfiki organizacji
studiéw, kazdy z charakteryzowanych osrodkow wypracowat sobie w ra-
mach obowigzujacych powszechnie kanonéw unikalne klucze postepowa-
nia egzaminacyjnego.

Instytut Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach prowadzi przyjecia
na wszystkie kierunki w oparciu o dwa rodzaje postepowan kwalifikacyj-
nych. Pierwszy stanowi wynik egzaminu maturalnego z przedmiotdw, ta-
kich jak historia mugyki czy fizyka, drugi za$ jest egzaminem praktycznym,
odrebnym dla poszczegdlnych kierunkéw studiéw i specjalnosci. Egzamin
praktyczny na studia stacjonarne I st. na kierunku jazz i mugyka estrado-
wa dla specjalnosci kompozycja i aranzacja obejmuje elementy ksztatcenia
stuchu, harmonii, kompozycji matych form w oparciu o podane funkcje
harmoniczne, gre na instrumencie standardéw jazzowych wraz z improwi-
zacja oraz wykonanie utworéw muzyki klasycznej, gre na fortepianie (jesli
nie jest instrumentem gltéwnym) oraz prezentacje kompozycji wiasnych lub
opracowan twoérczych. Dla specjalnosci instrumentalistyka jazzowa rekruta-
cja na poszczegolne instrumenty (fortepian, gitara, gitara basowa, kontra-
bas, skrzypce, flet, saksofon, trabka, puzon, wibrafon, perkusja) odbywa sie
W oparciu o prezentacje umiejetnosci w zakresie ksztalcenia stuchu, gry na
instrumencie utworéw muzyki klasycznej oraz improwizacji na bazie stan-

Tabela 2. Liczba absolwentéw kierunkéw jazzowych w akademiach muzycznych w roku
akademickim 2012/2013

Rok powstania kierunku Razem
AM Katowice 1969 1143
AM Bydgoszcz 2003 58
AM Poznan 2009 10
AM Krakow 2007 38
AM Gdansk 2008 109
AM Wroclaw 2001 70

Zrédlo: opracowanie wiasne na podstawie danych udostepnionych przez oérodki ksztat-
cenia.
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Tabela 3. Liczba studentéw kierunkéw jazzowych w akademiach muzycznych w 2013 r.

Liczba studentéw
AM Katowice 246
AM Bydgoszcz 55
AM Poznan 49
AM Krakéw 39
AM Gdansk 126
AM Wroclaw 40
Razem 555

Zrédto: Opracowanie wlasne na podstawie danych udostepnionych przez osrodki ksztat-
cenia.

dardéw jazzowych, a takze gry na fortepianie (jesli nie jest instrumentem
gléwnym). Egzamin praktyczny dla specjalnosci wokalistyka jazzowa przy-
biera nieco inna forma niz opisane powyzej. Umiejetnosci wokalne spraw-
dzane sg w oparciu o wykonanie jednego standardu jazzowego wylosowa-
nego z pieciu obowiazkowych standardow, wylacznie z akompaniamentem
uczelni (materialy nutowe umieszczone na stronie internetowej uczelni),
jednego utworu polskiego oraz dowolnego, wybranego przez kandydata.
Badane sa takze predyspozycje stuchowe i poczucie rytmu oraz sprawdza-
ne sg wiadomosci z zakresu nauki o muzyce. Dodatkowo kandydat recytuje
trzyminutowy fragmentu prozy lub wiersza.

Egzaminy praktyczne na studia niestacjonarne I stopnia na kierunku
jazz i mugyka estradowa odbywaja sie na podobnych zasadach co prezento-
wane powyzej.

Kandydatami na studia stacjonarne i niestacjonarne II stopnia na kie-
runku jazz i muzgyka estradowa moga by¢ absolwenci studiéw I stopnia kie-
runku jazz i mugyka estradowa oraz absolwenci innych kierunkéw wyz-
szych szkét muzycznych. Stacjonarne i niestacjonarne studia II stopnia
ksztatca kompozytoréw i aranzeréw, instrumentalistéw, wokalistéw i re-
alizatorow dzwieku w zakresie muzyki jazzowej i estradowej. Kandydaci
zobowiazani sg do zdania egzaminu wstepnego z przedmiotow kierunko-
wych (kompozycja i aranzacja, gra na instrumencie, $piew) oraz wykazania
sie odpowiednimi umiejetnosciami i predyspozycjami w zakresie muzyki
jazzowej. Na egzaminie wstepnym kandydat musi wykazac¢ sie wyobraznia
melodyczno-harmoniczna, znajomoscig standardéw jazzowych, specyficz-
nym wyczuciem frazy i rytmu, zdolno$ciami improwizatorskimi, dobrym
opanowaniem rzemiosta instrumentalnego i wokalnego.

Zasady rekrutacji na kierunek jazz i mugyka estradowa prowadzony
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy zostaly zréznicowane w zaleznosci
od specjalnosci oraz stopnia studiéow. Rekrutacja na studia I st. dla specjal-
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nosci instrumentalistyka jazzowa dla instrumentow: trabka, saksofon, pu-
zon, fortepian, wibrafon, gitara, kontrabas, gitara basowa, skrzypce, perku-
sja prowadzona jest w oparciu o egzamin z gry na instrumencie, zagadnien
z zakresu ksztalcenia stuchu oraz kierunkowego egzaminu ustnego z wie-
dzy o kulturze. Dla specjalnosci wokalistyka jazzowa, oprécz zagadnien
z zakresu ksztalcenia stuchu i egzaminu kierunkowego z wiedzy o kultu-
rze, sprawdzana jest takze umiejetnosc $piewu jazzowego w oparciu o pre-
zentacje programu zlozonego z trzech utwordw o zréznicowanej stylistyce
(standardy jazzowe), w tym obowiazkowo piosenki polskiej (czas trwania
programu ok. 15 min.) oraz improwizacji na schemacie bluesowym. Dla
specjalnosci prowadzenie zespotow jazzowych i muzyki estradowej egzamin
obejmuje trzy etapy: gre na instrumencie lub $piew jazzowy (w tym impro-
wizacje na bazie standardéw jazzowych i sprawdzenie predyspozycji manu-
alnych), zagadnienia z zakresu ksztalcenia stuchu oraz wiedzy o kulturze.

Rekrutacja na studia II st. kierunku jazz i mugyka estradowa dla in-
strumentalistyki jazzowej i wokalistyki jazzowej prowadzona jest w oparciu
o rozmowe kwalifikacyjna i wykonanie pétrecitalu. Dla specjalno$ci prowa-
dzenie zespotdw muzyki jazzowej i rozrywkowej rekrutacja, oprécz rozmowy
kwalifikacyjnej, odbywa sie w oparciu o wykonanie kontrastujacego ok.
20-minutowego programu wokalnego lub instrumentalnego oraz dyrygo-
wania utworem przeznaczonym na big-band.

Warunkiem koniecznym, dopuszczajacym do odbycia kazdego z powyz-
szych egzamindw na studia II st., jest przedstawienie dyplomu ukonczenia
studiéw wyzszych.

Kolejna akademia, tym razem poznanska, w ramach Zaktadu Jazzu
i Muzyki Estradowej prowadzi rekrutacje na nastepujacych warunkach.

Postepowanie kwalifikacyjne na studia I st. kazdej specjalizacji prowa-
dzone jest dwuetapowo. Specjalnos¢ instrumentalistyka dla instrumentéw:
saksofon, trabka, puzon, fortepian, gitara, kontrabas, gitara basowa, per-
kusja (etap I) — gra na wybranym instrumencie, czytanie nut a vista, utwor
klauzurowy. Specjalnos¢ kompozycja i aranzacja (etap I) — przedstawienie
partytur, sprawdzian wiedzy o harmonii i historii jazzu, gra na wybranym
instrumencie, opracowanie klauzurowe. Etap II dla tych specjalizacji spro-
wadza sie do egzaminu z ksztatcenia stuchu.

Specjalnos¢ wokalistyka: etap I — ksztatcenie stuchu. Etap II dla tej spe-
cjalizacji w odréznieniu od poprzednich sktada sie z trzech elementow:
egzaminu ze $piewu, czytania a vista, utworu klauzurowego.

Zaktad Jazzu i Muzyki Estradowej prowadzi réwniez studia II stopnia.
Rekrutacja na nie odbywa sie na podobnych zasadach jak prezentowa-
ne powyzej — z tg jednak rdznica, ze czes¢ praktyczng poprzedza rozmo-
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wa kwalifikacyjna. Podobnie jak w charakteryzowanych wczesniej akade-
miach, i w tym wypadku, aby kandydat zostal dopuszczony do postepo-
wania rekrutacyjnego, musi przedstawic¢ dyplom ukonczenia studiéw wyz-
szych.

Podobnie do rekrutacji na Akademii Muzycznej w Poznaniu prowadzo-
ne jest postepowanie egzaminacyjne w Katedrze Jazzu i Muzyki Estradowej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Akademia prowadzi nabdr na studia
IiII st. na trzy specjalnosci: instrumentalistyke, kompozycje i aranzacje oraz
wokalistyke. Rekrutacja odbywa sie dwuetapowo. Etap pierwszy w zalez-
nosci od wybranej specjalnosci obejmuje: gre na wybranym instrumencie
(wykonanie z improwizacja trzech standardéw jazzowych o zréznicowanej
stylistyce) — instrumentalistyka, przedstawienie komisji trzech prac kompo-
zytorskich o zréznicowanej fakturze — kompozycja i aranzacja, Spiew (wy-
konanie standardu jazzowego w jezyku angielskim, utwor polski, utwor
dowolnie wybrany przez kandydata) — wokalistyka jazzowa.

Etap drugi w kazdym z trzech przypadkéw dotyczy ksztatcenia stuchu.
Dodatkowo kandydaci na studia kompogzycji i aranzacji zobligowani sg do
skomponowania krotkiej impresji na glos z fortepianem na bazie poda-
nych funkcji harmonicznych oraz do wykonania utworu muzyki klasycznej
i improwizacji na bazie standardéw jazzowych na wybranym instrumen-
cie. Kandydaci wokalistyki natomiast oprocz elementéw ksztatcenia shuchu
prezentujq trzyminutowa recytacje fragmentu prozy lub wiersza.

Aby zosta¢ studentem II st. gdanskiej Akademii Muzycznej, nalezy na
pierwszym etapie rekrutacji, w zaleznosci od wybranej specjalnosci, wy-
kona¢ improwizacje trzech standardéw jazzowych o zréznicowanej styli-
styce — instrumentalistyka, przedstawi¢ komisji trzy prace kompozytorskie
o zréznicowanej fakturze — kompozycja i aranzacja, wykona¢ standard jazz-
owy w jezyku angielskim, utwér polski oraz dowolnie wybrany przez siebie
utwor — wokalistyka jazzowa.

Na drugim etapie kazdy z kandydatéw poddany zostaje egzaminowi
z ksztalcenia stuchu w formie pisemnej (dwugltosowe dyktando diatonicz-
ne melodyczno-rytmiczne) i ustnej — badanie predyspozycji stuchowych.
Dodatkowo kazdy z ubiegajacy sie o przyjecie na studia II st. zobligowany
jest do przedstawienia dyplomu ukonczenia studiow wyzszych.

Podobnie rzecz ma si¢ z egzaminami praktycznymi na specjalnosci jazz-
owe na Akademii Muzycznej w Krakowie. Kazdy z egzaminéw wstepnych
na studia I st. podzielony zostal na dwa etapy. Na pierwszym sprawdzane
sa wszelkie konieczne umiejetnosci kandydatow do danej specjalnosci. Na
drugim przeprowadzane sa egzaminy uzupelniajace, sprawdzajace wiedze
i umiejetnosci z zakresu ksztalcenia stuchu, harmonii czy czytania a vista
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na fortepianie badz glosem. Egzaminy pierwszego etapu dla poszczegdl-
nych specjalnosci wygladaja nastepujaco.

Kandydaci pragnacy studiowac¢ kompozycje rekrutowani sq na podsta-
wie prac kompozytorskich, predyspozycji twdrczych i warsztatowych oraz
wlasnych zainteresowan. W zakresie instrumentalistyki przeprowadzany
jest egzamin z gry na wybranym instrumencie, wokalistyka za$ skupia swo-
ja uwage na wykonaniu wybranych przez kandydata utwordw.

Rekrutacja na studia II stopnia odbywa sie wedlug podobnego klu-
cza. Obok umiejetnosci ogélnych sprawdzanych niezaleznie od specjalno-
sci, kandydaci zdajq rowniez egzaminy kierunkowe podobne do tych, jakie
przeszli podczas rekrutacji na studia I st.

Akademia Muzyczna we Wroclawiu, rekrutujac na trzy specjalnosci
w ramach kierunku ksztatcenie jazzowe, korzysta z podobnych rozwiazan.
Dla kandydatéw na studia I st. w zakresie kompozycji przygotowata naste-
pujace egzaminy: przeglad samodzielnych prac kompozytorskich z rozmo-
wa kwalifikacyjna, sprawdzian przydatnosci zawodowej w zakresie ksztal-
cenia stuchu. Dla instrumentalistyki, oprocz egzaminu z gry na wybranym
instrumencie przewidziano egzamin z czytania a vista, ksztalcenia stuchu,
przygotowania utworu zadanego przez komisje oraz ustnego kolokwium
z wiedzy dotyczacej kierunku studiéw. Kandydaci na studia wokalne po-
winni spodziewac sie gtéwnie sprawdzianu umiejetnosci wykonawczych.
Komisja podda ocenie wykonanie jednego utworu kompozytora polskiego
oraz jednego dowolnego, arii barokowej i piesni romantycznej. Nastepnie
kandydaci poddani zostang egzaminowi z ksztalcenia stuchu oraz ustnego
kolokwium z wiedzy o kierunku studiow.

Plan studiow

W tej czesci raportu zmuszeni jesteSmy ograniczy¢ sie jedynie do przed-
stawienia charakterystyki ilosciowej poszczegdlnych grup przedmiotdw,
uwzgledniajac przy tym podzial na prowadzone przez akademie specjalno-
Sci. Mamy jednoczesnie swiadomos¢ zréznicowania sposobu przekazu tre-
sci poruszanych w réznych osrodkach, nawet w obrebie klasycznie brzmia-
cych nazw przedmiotéw. Jednoczesnie wyrazamy przekonanie, ze to wila-
snie dzigki istocie i specyfice ksztalcenia artystycznego to zréznicowanie
najpelniej przedstawia kondycje ksztalcenia jazzowego w Polsce. Dokona-
nie pelnej analizy w obrebie planéw studidw wykracza poza ramy niniej-
szego raportu.

W sktad przedmiotéw ogdlnych dla wszystkich specjalnosci prowadzo-
nych w Akademii Muzycznej w Katowicach w ramach studiéw I st. wcho-
dza: jezyk angielski, technologie informacyjne, wychowanie fizyczne, integra-
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¢ja sztuk, filozofia. Przedmioty podstawowe dla wszystkich specjalnosci to:
harmonia jazzowa, podstawy big-bandu/choru, ksztatcenie stuchu, instru-
mentoznawstwo gz propedeutykq instrumentacji, podstawy literatury i histo-
rii jazzu, techniki nagran, warsztaty stuchania mugzyki jazzowej, konsultacje
pracy licencjackiej.

Przedmioty kierunkowe dla specjalnosci kompozycja i aranzacja to:
podstawy zespotdw instrumentalnych, podstawy kompozycji i aranzacji, pro-
wadzenie zespolow, czytanie partytur, instrument gtéwny, drugi instrument,
dyrygowanie, kontrapunkt, wspotczesne techniki kompogytorskie, analiza
partytur jazzowych.

Dla specjalnosci instrumentalistyka jazzowa przedmiotami kierunkowy-
mi sa: podstawy big-bandu/chdru, ksztatcenie stuchu, instrumentognawstwo
z propedeutykq instrumentacji, podstawy literatury i historii jazzu, studia or-
kiestrowe, drugi instrument.

Zdecydowanie najwiecej przedmiotow kierunkowych w ramach stu-
diow majq ci, ktérzy jako specjalizacje wybrali wokalistyke jazzowq. Ich
przedmiotami kierunkowymi sa: podstawy zespotéw wokalnych, ksztatcenie
stuchu, instrumentoznawstwo z propedeutykq instrumentacji, podstawy lite-
ratury i historii jazzu, podstawy spiewu, dykcja i recytacja, ruch sceniczny,
podstawy gry aktorskiej, literacka interpretacja utworéw wokalnych, muzycz-
na interpretacja utworow wokalnych, praca z korepetytorem, instrument do-
datkowy — perkusja, instrument dodatkowy — fortepian.

Uczeszczajacy na studia II stopnia, niezaleznie od specjalizacji, w ra-
mach studiéw odbywajq kursy z nastepujacych przedmiotéw: historia kul-
tury, literatura i historia jazzu, metodologia badan, analiza improwizacji
jazzowej i style jazzowe, big-band/chor. Oprocz przedmiotéw ksztalcenia
ogolnego moga wybrac¢ przedmioty fakultatywne. Oferta w tym przypadku
nie jest szeroka, jednak z pewnoscig trafia w zapotrzebowanie studentéw,
bowiem wiedza z zakresu komunikacji spotecznej i organizacji imprez oraz
promocji 1 marketingu débr kultury z pewnoscia przyda sie w codziennej
pracy muzyka.

Wydziat Dyrygentury, Jazzu i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy réwniez dzieli przedmioty zgodnie z nastepujacym kluczem.
Przedmioty ksztalcenia ogdlnego to niezaleznie od wybranej specjalnosci
w ramach studiéw I st.: historia filozofii, jezyk angielski, technologia infor-
macyjna, wychowanie fizyczne, ochrona wtasnosci intelektualnej, prosemina-
rium pracy naukowej, konsultacja pracy licencjackiej. Dodatkowo kazdy stu-
dent moze uczeszczac na zajecia w ramach kursu z metodyki nauczania gry
na instrumencie.
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Dla kazdej z trzech specjalnosci prowadzonych w ramach studiéw opra-
cowano inng siatke zaje¢ kierunkowych. Dla instrumentalistyki jazzowej sq
to: big-band, ksztatcenie stuchu, instrumentoznawstwo z propedeutykq instru-
mentacji, warszgtaty stuchania mugzyki jazzowej, literatura i historia jazzu, in-
strument gtowny, improwizacja, zespoty instrumentalne, harmonia jazzowa,
techniki pracy w studiu, instrument dodatkowy — fortepian (dla pianistow in-
ny instrument). Wokalistyka jazzowa uczeszcza na chdor akademicki, ksztat-
cenie stuchu, instrumentognawstwo gz propedeutykq instrumentacji, warsztaty
stuchania mugyki jazzowej, literature i historie jazzu, spiew jazzowy, dykcje
i recytacje, zespoty wokalne, harmonie jazzowaq, techniki pracy w studiu, pra-
ce z korepetytorem, literackq interpretacje utworéw wokalnych, podstawy gry
aktorskiej, ruch sceniczny, ksztatcenie rytmiczne, instrument dodatkowy — for-
tepian, anatomig i fizjologie aparatu gtosowego. W ramach trzeciej specjal-
nosci, a wiec prowadzenia zespotow mugyki jazzowej i rogrywkowej studenci
uczeszczaja na big-band, praktyki dyrygenckie big-band, ksztatcenie stuchu,
instrumentognawstwo z propedeutykq instrumentacji, kompozycje i aranza-
cje, warsgtaty stuchania mugyki jazzowej, literature i historie jazzu, dyry-
gowanie, instrument gtdwny, improwizacje, zespoty instrumentalne, praktyki
dyrygenckie — zespot combo, harmonig jazzowaq, techniki pracy w studiu, in-
strument dodatkowy — fortepian (dla pianistéw inny instrument), czytanie
partytur, analize partytury jazzowej.

Rok akademicki 2012/2013 jest dopiero trzecim rokiem, w ktérym Za-
ktad Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej w Poznaniu ksztatci
w ramach studiéw I stopnia studentow trzech specjalnosci. Wsréd obowia-
zujacych przedmiotéow podstawowych i kierunkowych znajduja sie: instru-
ment gtowny, seminarium mugzyki klasycznej, zespoly kameralne, big-band,
fortepian, podstawy improwizacji, harmonia, ksztatcenie stuchu, historia i li-
teratura mugyki jazzowej i rozrywkowej oraz ¢wiczenia rytmiczne. Dodatko-
wo studenci poznanskiej akademii moga korzystac z ogromnej liczby przed-
miotéw fakultatywnych, ktdére oferuja pozostate wydziaty uczelni.

Studenci Akademii Muzycznej w Krakowie, ktérzy wybrali specjalnos¢
instrumentalna, obok przedmiotéw ksztatcenia podstawowego i ogdlnego
(ksztatcenie stuchu, historia mugyki, literatura mugyczna, analiza dzieta mu-
gycznego, historia jazzu, literatura jazzowa, analiza improwizacji jazzowej,
fortepian, big-band, metodologia pracy naukowej, jezyk angielski, wychowa-
nie fizyczne, bezpieczeristwo i higiena pracy, prawo autorskie) oraz przed-
miotow kierunkowych (instrument gtowny, combo jazz czy improwizacja
jazzowa) moga wybrac sposrod kilkudziesieciu przedmiotéw dodatkowych
zwigzanych bezposrednio z muzyka: literatura mugyczna, analiza dzieta
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muzgycznego czy estetyka muzyczna, jak i na pozor z muzyka niezwiazanych,
takich jak filozofia Boga czy filozofia cztowieka.

Nie inaczej wyglada siatka zaje¢ wroctawskiej Akademii Muzycznej dla
kierunku jazz i mugyka estradowa. Studenci uczeszczaja na zajecia w ra-
mach instrumentu gtéwnego, seminarium muszyki klasycznej, studia orkie-
strowego czy big-bandu, ale takze obowiazani sq zaliczy¢ nastepujace przed-
mioty: podstawy improwizacji, zespoly kameralne, ksztatcenie stuchu z har-
moniq, analize standardow jazzowych, historie mugyki jazzowej g literaturg,
wyktady zmienne, wychowanie fizyczne, lektorat jezyka obcego, historie sztu-
ki, historie estetyki, historie filozofii czy etyke. Wart odnotowania w tym
miejscu jest fakt, iz w ramach studiéw II st. studenci odbywajq praktyki ka-
meralne z zespotami, w zaleznosci od wybranej przez siebie specjalnosci.

Gdanska Akademia Muzyczna prowadzaca studia I st. réwniez skorzy-
statla z powszechnego klucza dzielgcego przedmioty na te, o charakterze
ogo6lnym i podstawowym, obowigzkowe dla wszystkich studentéw, oraz
przedmioty kierunkowe przygotowane oddzielnie dla kazdej z trzech spe-
cjalnosci. Do przedmiotéw z pierwszej grupy zaliczymy: jezyk obcy, tech-
nologie informacyjne, wychowanie fizyczne, historig kultury, seminarium li-
cencjackie, konsultacje pracy licencjackiej, a takze historie jazzu, warsztaty
stuchania mugzyki jazzowej, historie muzyki, big-band, ksztatcenie stuchu, in-
strumentognawstwo gz propedeutykq instrumentacji. Przedmiotami kierunko-
wymi za$ dla specjalizacji instrumentalistyka jazzowa sa: instrument gtow-
ny, improwizacja, harmonia jazzowa, studia orkiestrowe, fortepian klasycz-
ny, fortepian jazzowy, techniki nagtosnienia, propedeutyka techniki studyj-
nej, techniki pracy w studio, edukacyjne studio MIDI, propedeutyka kompo-
Zycji i aranzacji, praca z sekcjq akompaniujqcq, dyrygowanie, czytanie par-
tytur, zespoly instrumentalne. Studenci kompozycji i aranzacji uczeszcza-
ja na: instrument gtowny — fortepian, prowadzenie zespotow, improwizacje,
harmonie jazzowq, drugi instrument, czytanie partytur, dyrygowanie, zespo-
ty instrumentalne, techniki pracy w studio, edukacyjne studio MIDI, kontra-
punkt, wspdélczesne techniki, analize partytur jazzowych, techniki nagtosnie-
nia, propedeutyke techniki studyjnej, prace z sekcjq akompaniujagcq, kompo-
zycje 1 aranzacje. Ostania specjalnos$¢, wokalistyka jazzowa, prowadzona
jest gtdwnie w oparciu o przedmioty takie, jak: spiew i praca z akompa-
niamentem, dykcja i recytacja, podstawy gry aktorskiej, fortepian klasyczny,
fortepian jazzowy, improwizacja, harmonia jazzowa, zespoty wokalne, tech-
niki nagtosnienia, propedeutyka techniki studyjnej, techniki pracy w studio,
edukacyjne studio MIDI, propedeutyka kompozycji i aranzacji, propedeutyka
dyrygowania, praca z sekcjq akompaniujqcq, czytanie partytur, emisja gto-
su, interpretacja piosenki. Uczeszczajacy na studia II st. oprécz przedmio-
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téw podstawowych, obowiazkowych dla wszystkich studiujacych, uczesz-
czaja na przedmioty w ramach wybranej specjalnosci. Przedmioty ogélne
to: filozofia z estetykq, metodologia pracy naukowej, analiza form mugycz-
nych, analiza improwizacji jazzowej, literatura i historia jazzu europejskie-
go, konsultacje pracy magisterskiej, prawo autorskie. W ramach specjalnosci
instrumentalistyka jazzowa obok obowigzkowych zaje¢ instrumentu gtéw-
nego majg takze big-band, propedeutyke kompozycji i aranzacji, studia or-
kiestrowe, zespoly instrumentalne, rezyserie mugyczng. Specjalnos¢ kompo-
zycja i aranzacja obok przedmiotu o tej samej nazwie uczeszcza na lekcje
w ramach przedmiotow: instrument gtéwny — fortepian, big-band, analiza
partytur jazzowych, estradowych, Third Stream Music, prowadzenie zespo-
tow, zespoly instrumentalne, harmonia pop-music, aranzacja komputerowa,
dyrygowanie, regyseria mugyczna. Ostatnia z prowadzonych przez gdanska
Akademie Muzyczng specjalnosc II st. to wokalistyka. Jej studenci uczesz-
czaja na spiew i prace z kompogzytorem, improwizacje wokalng, interpretacje
piosenki, prace z sekcjq akompaniujqcq, zespoly wokalne, rezyserie mugyczne.

Tabela 4 pokazuje sume wszystkich zaje¢ w ramach catego toku studiow
z podziatem na poszczegélne kierunki i specjalnosci.

Tabela 4. Liczba godzin przeznaczonych na realizacje programu w ramach specjalnosci
w roku akademickim 2012/2013

2 N
Ne) ) Q
Sl e8| ez ]3| 2
Kierunek @ S 2P g =~ :cg 8
3 2 & S 2 O =
R 2
Kompozycja i aranzacja | Ist. | 1890 | 1890 | 1850 | 1515 | 1913 1552%*
IIst. | 880 - 1050 | 600 960 885
Instrumentalistyka Ist. | 2010 | 1860 | 1760 | 1515 | 1905 1425*
jazzowa IIst. | 840 - 1080 | 600 810 | 855/ 375*
Wokalistyka jazzowa Ist. | 2070 - 1850 | 1515 | 1875 -
IIst. | 990 - 1050 | 600 810 -
Prowadzenie zespolow Ist. - 1995 - - - -
muzyki jazzowej II st. - - - - - -
i rozrywkowej

* Studia niestacjonarne.
** Liczba godzin przeznaczonych na edukacje w ramach kierunku jazz i muzyka estradowa
bez podziatu na specjalnosci dla studiéw stacjonarnych I st.

Zrédlo: opracowanie wiasne na podstawie danych udostepnionych przez oérodki ksztat-
cenia. Dane nie obejmuja zaje¢ fakultatywnych prowadzonych w ramach punktacji ECTS
prowadzonych na réznych wydziatach akademii i dostepnych dla wszystkich studentéw
uczelni w liczbie godzin réznej dla kazdej specjalnosci.
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Jak wskazuja dane zestawione w tabeli 4, najmniejsze réznice w liczbie
godzin ksztalcenia jazzowego dla danej specjalnosci wystepuja w ramach
studiow I st. kompozycji i aranzacji. Najbardziej zréznicowang za$s specjal-
noscia jest wokalistyka jazzowa w ramach studidw I st. Tu réznica miedzy
najwieksza (2070 — AM w Katowicach) a najmniejsza liczba godzin (AM
Krakéw — 1515) wynosi 555 w ciagu catego trzyletniego kursu.

Baza organizacyjna

Baza organizacyjna dla kierunkéw jazzowych w akademiach muzycz-
nych uksztattowata sie w oparciu o zaplecze dydaktyczne i lokalowe funk-
cjonujace w ramach wielu réznych kierunkéw prowadzonych od lat w po-
szczegolnych muzycznych $srodowiskach akademickich. Dlatego tez w za-
sadzie od poczatku posiadaly one cho¢ w podstawowym zakresie baze dy-
daktyczna umozliwiajacq ksztalcenie studentéw. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze kazda z szesciu obecnie prowadzacych ksztalcenie jazzowe aka-
demii w Polsce dysponowata innym zapleczem i doswiadczeniem organiza-
cyjnym. Ponizej przedstawiam kroétka analize warunkow organizacyjnych
poszczegolnych akademii.

Instytut Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Ka-
towicach dysponuje trzema budynkami w réznych lokalizacjach. Dwa
z nich maja charakter dydaktyczny. Studenci i kadra pedagogiczna maja
w nich do dyspozycji tacznie trzy duze sale wykladowe wyposazone w for-
tepian oraz sprzet multimedialny, sale teatralna, sale baletowa, sale big-
bandu, kilkanascie sal dydaktycznych wyposazonych w fortepian badz pia-
nino oraz sprzet multimedialny. Moga oni takze korzysta¢ z okazalej sali
koncertowej znajdujacej sie w Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej ,,Sym-
fonia”. Biblioteka i fonoteka oferuja obszerny zbiér nagran ptytowych obej-
mujacy pelny zakres literatury jazzowej, materialy dydaktyczne w formie
wydawnictw nutowych uzupelionych nagraniami pltytowymi oraz wiele
pozycji specjalistycznych z zakresu jazzu, harmonii jazzowej, kompozycji
i aranzacji, improwizacji, analizy dziet muzyki jazzowej, partytur utworéw
jazzowych na rézne obsady wykonawcze oraz publikacji naukowych doty-
czacych réznych przedmiotéw dydaktycznych.

Akademia Muzyczna w Bydgoszczy wraz z Filharmonig Pomorska, Ze-
spotem Szkét Muzycznych i kompleksem doméw akademickich w otocze-
niu parku im. Jana Kochanowskiego tworzy jeden z ciekawszych zespotéw
architektonicznych miasta, zwany dzielnica muzyczna. Studenci i pedago-
dzy Wydziatu Dyrygentury, Jazzu i Edukacji Muzycznej korzystajq z czte-
rech budynkéw dydaktycznych w centrum miasta, w ktérych miesci sie
facznie 69 sal wyktadowych i ¢wiczeniowych, sala koncertowa z organa-
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mi (140 miejsc) oraz aula (100 miejsc). Dla potrzeb kierunku jazz i mu-
zyka estradowa wtadze uczelni oddaty budynek przy ulicy Doktora E. War-
minskiego 13. Odbywaja sie tam indywidualne zajecia w specjalistycznych
klasach (perkusji, wibrafonu, kontrabasu itp.) oraz zajecia zbiorowe (big-
band, comba, improwizacja, historia jazzu, ksztatcenie stuchu itp.). Lacznie
w budynku znajduje sie dziewie¢ sal, z ktérych wiekszo$¢ wyposazona jest
w specjalistyczng aparature audio lub audio-wideo do wykorzystania w dy-
daktyce. W roku akademickim 2012/2013 przewiduje sie oddanie nowej,
wielofunkcyjnej sali koncertowej (z orkiestronem) do realizacji projektow
akademickich, w tym réwniez jazzowych.

Studio nagran i fonoteka to jednostka organizacyjna podlegta Katedrze
Teorii Muzyki i Kompozycji, wyposazona w sprzet i oprogramowanie do
cyfrowego generowania, przetwarzania i zapisu dzwieku; powierzone jej
funkcje wspomagajq proces naukowo-dydaktyczny i dzialalnosc¢ artystycz-
na catej uczelni. W zakresie muzyki jazzowej fonoteka oferuje obszerny
zbiér nagran plytowych, obejmujacy pelny zakres historii jazzu oraz mate-
rialy dydaktyczne w formie wydawnictw nutowych uzupelione nagrania-
mi plytowymi z zakresu wykonawstwa instrumentalnego i wokalnego oraz
kompozycji i aranzacji muzyki jazzowe;j.

Biblioteka Gtéwna Akademii Muzycznej stanowi podstawowe zaplecze
dla dziatalnosci naukowo-dydaktycznej. Obecnie jej zasoby osiagnely licz-
be ponad 67440 egz., w tym 51 700 egz. nut, 13400 egz. ksigzek, 1625
egz. prac dyplomowych, magisterskich i licencjackich, 715 rocznikéw cza-
sopism muzycznych (32 tytuly, w tym 14 zagranicznych). Oferta biblioteki
w zakresie muzyki jazzowej to: literatura specjalistyczna z zakresu histo-
rii jazzu, harmonii jazzowej, kompozycji i aranzacji, improwizacji, a takze
analizy dziet muzyki jazzowej oraz partytury utworéw muzyki jazzowej na
réznorodne obsady instrumentalne, wokalne i wokalno-instrumentalne.

Poznanscy studenci Zaktadu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej moga ko-
rzysta¢ ze wszystkich pomieszczen, jakimi dysponuje akademia. Gléwne
koncerty odbywaja sie w oddanej do uzytku w 2006 roku nowej sali kon-
certowej — Aula Nova, ktéra moze pomiesci¢ 520 osob. Pozostale koncer-
ty i recitale dyplomowe odbywajq sie w auli akademii, w sali kameralnej
i w ,Sali prezydenckiej”. Do przeprowadzenia zaje¢ big-bandu i zespotéw
kameralnych studenci i pedagodzy maja do dyspozycji duzq i przestronng
»Sale blekitng”, ktdéra znajduje sie w podziemiach nowej sali koncertowej.
Zajecia indywidualne i zbiorowe prowadzone sq w salach dydaktycznych
akademii, stosownie do potrzeb danego przedmiotu, np.: dla pianistow
w sali z dwoma fortepianami, do zaje¢ teoretycznych w salach wyposazo-
nych w sprzet multimedialny itp. Kazdy zainteresowany moze korzystac ze
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zbioréw biblioteki gléwnej oraz ze zgromadzonych w gtéwnej sali bazowej
materialéw (gtdwnie nutowych) ogélnego przeznaczenia. Dodatkowo ko-
rzysta¢ mozna rowniez z laboratorium odstuchu z bogata plytoteka (ok. 10
tys. tytutéw) oraz ze studia nagran z wysokiej klasy aparatura nagraniowa.

Zajecia dla studentéw specjalnosci jazzowych krakowskiej akademii od-
bywajq sie gtdwnie w budynku Domu Studenta. Poza salami dydaktycz-
nymi, wyposazonymi w niezbedne instrumentarium (perkusja, kontrabas,
pianina) oraz aparature audio, katedra dysponuje rowniez salg wyktado-
wo-dydaktyczng w pelni wyposazong (aparatura audio-wideo, fortepian,
perkusja). Do dyspozycji jest réwniez aula Domu Studenta (2 fortepiany).
Na potrzeby egzaminéw, audycji, koncertow, seminaridow, klas mistrzow-
skich korzysta sie rowniez z sali koncertowej i kameralnej, znajdujacych
sie w gléwnym budynku uczelni. Biblioteka akademii dysponuje literatu-
ra specjalistyczng z zakresu historii jazzu, harmonii jazzowej, kompozycji
i aranzacji, improwizacji oraz analizy dziet muzyki jazzowej, takich jak par-
tytury utworow muzyki jazzowej na roznorodne obsady instrumentalne czy
nagrania ptytowe.

Siedziba Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej we Wrocta-
wiu jest gmach gléwny (budynek A). Mieszczg sie w nim dwa inne wydzia-
ty — Wokalny oraz Wydziat Edukacji Muzycznej. Znajduje sie w nim ponadto
Biblioteka Gléwna z nowoczesna czytelnia, sala teatralna i sala kameralna,
w ktérych odbywaja sie koncerty i spektakle oraz sala baletowa. Przylega-
jacy do gmachu gléwnego budynek B jest siedzibg Wydzialu Kompozycji,
Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii oraz Studia Kompozycji Kom-
puterowej, Studium Jezykow Obcych i Studia Technik Multimedialnych ze
studiem nagran, mediateka i centrum informatycznym. Nieduzy, bo jedno-
pietrowy, budynek C stanowi siedzibe Zaktadu Muzyki Jazzowej oraz mie-
sci sale préb choéru i pokoje goscinne. W budynkach zajmowanych przez
uczelnie znajduje sie 150 pomieszczen, w tym 111 sal dydaktycznych udo-
stepnionych wszystkim studentom i wyktadowcom.

W gdanskiej akademii do dyspozycji studentow kierunku jazz i muzyka
estradowa jest biblioteka z czytelnia, studio nagran i fonoteka oraz blisko
68 sal dydaktycznych. Sa wsrdd nich pomieszczenia dostosowane zaréwno
do prowadzenia wykladéw w duzych grupach czy zaje¢ indywidualnych,
jak i sale do ¢wiczenia. Wiekszo$¢ z nich wyposazona jest w wysokiej kla-
sy instrumenty. Do uzytku pedagogow i studentéw oddano 58 fortepianow,
45 pianin, klawesyn, szpinet, organy oraz instrumenty perkusyjne. Sale wy-
ktadowe wyposazone sa dodatkowo w sprzet do odtwarzania dZzwieku oraz
obrazu. Pedagodzy prowadzacy wyktady w duzych grupach maja do dyspo-
zycji dwa klimatyzowane audytoria wyposazone w rzutnik multimedialny,
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odtwarzacz DVD, trzydziestocalowy telewizor, mikrofon, wysokiej jakosci
sprzet do stuchania muzyki, wysuwany ekran do ogladania projekcji wy-
swietlanych z rzutnika. Warto przy tym pamietac, ze wymienione zaplecze
nie jest zapleczem wylacznie kierunku jazz i mugyka estradowa, lecz catej
akademii.

Dzialalnosé¢ koncertowa studentow i udzial w konkursach

Dziatalnos$¢ koncertowa studentow stanowi fundament kazdej formy
ksztalcenia w obrebie sztuki muzycznej. Ich obecno$¢ na scenach najwiek-
szych festiwali krajowych i zagranicznych jest bezposrednim dowodem na
jakos¢ ksztatcenia w osrodkach, z ktérych pochodza. Jest dowodem sity
kadry, zaplecza oraz organizacji systemu ksztalcenia.

W ponizszej charakterystyce przyjeliSmy za punkt wyjscia te lata, w kto-
rych wszystkie uwzglednione w tym raporcie akademie ksztalcity swoich
studentéw w ramach kierunkéw jazzowych.

Niewatpliwie najwiekszym dorobkiem moze poszczyci¢ sie Instytut
Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach. Jego studenci i absolwenci re-
gularnie pojawiaja sie nie tylko wsrod uczestnikéow ponizszych festiwali
i konkurséw, lecz takze laureatéw. Najwazniejsze to m.in.: III Slaski Festi-
wal Jazzowy, Akademickie Koncerty Jazzowe, Bielska Zadymka Jazzowa,
X Festiwal Gitarzystéw Jazzowych ,Guitar City” w Warszawie, Ogdlnopol-
ski Przeglad Zespotow Jazzowych i Bluesowych w Gdyni, Konkurs Kompo-
zytorski im. K. Komedy, Jazz Nad Odra, Festiwal Standardéw Jazzowych
w Bielsku-Biatej, Festiwal Standardéw Jazzowych w Siedlcach, Konkurs
Wokalistow Jazzowych w Zamosciu, VII Miedzynarodowe Zmagania Jazz-
owe w Szczecinie, Miedzynarodowy Festiwal Zespolow Jazzowych ,Krokus
Jazz Festiwal”, Miedzynarodowy Konkurs Mlodych Zespotéw Jazzowych
,Jazz Juniors” w Krakowie, Tarnéw Jazz Contest, Student Jazz Festiwal
w Bydgoszczy, Miedzynarodowy Konkurs Improwizacji Jazzowej w Katowi-
cach. Konkursy poza granicami naszego kraju, w ktdérych uczestniczyli stu-
denci Akademii Muzycznej w Katowicach, to: Konkurs Jazzowy w Kijowie
(Ukraina), Gexto Jazz Festiwal w Hiszpanii, Festiwal Hoeillard w Belgii.

Niekwestionowanym liderem osiggnie¢ artystycznych, bedacym jedno-
czesnie wizytowka bydgoskiej Akademii Muzycznej, jest powstaty w 2006
roku Contemporery Noise Quintet, pdzniej rozwiniety do sktadu szescio-
osobowego. Miedzynarodowe trasy koncertowe (Wielka Brytania, Japonia)
oraz najwieksze festiwale w Polsce (w tym Open’er Festiwal w Gdyni) to tyl-
ko dowdd na ogromne zainteresowanie tworczoscig bydgoskich muzykow.

Wydaje sig, ze Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego
z ogromnay fatwoscia przygotowywuje zespoty jazzowe. Oprécz wspomnia-
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nego Contemporary Noise Sextet warto pamieta¢ rowniez o innych zespo-
tach kameralnych, koncertujacych i wygrywajacych nagrody na konkursach
jazzowych zaréwno w calym kraju, jak i poza jego granicami — Pater, Urow-
ski, Gorzycki TRIO czy Kamil Abramowicz Quartet. Mimo krétkiej historii
bydgoska akademia do$¢ wyraznie zaznacza swoje miejsce w publiczne;j,
jazzowej przestrzeni koncertowe;j.

Dziatalno$¢ koncertowa studentéw Akademii Muzycznej im. J. Pade-
rewskiego w Poznaniu ogniskuje sie wokot imprez organizowanych na
uczelni. Corocznie odbywaja sie tu cztery koncerty uczelniane, kilka kon-
certow kameralnych oraz wystepy zwiazane z warsztatami lub kursami mi-
strzowskimi organizowanymi przez akademie. Koncertujacych studentéw
poznanskiej akademii mozemy spotka¢ réwniez w poznanskich klubach
jazzowych oraz w innych muzycznych osrodkach w kraju. Koncerty poza
granicami kraju zwiazane sa najczesciej z r6znego rodzaju warsztatami i fe-
stiwalami. Studenci i absolwenci akademii zdobywali nagrody na festiwalu
European Jazz Contest w Rzymie, Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
,Transatlantyk” czy Swiatowym Internetowym Konkursie dla Perkusistek.
Brali takze udziat w konkursach: Jazz Juniors, Jazz nad Odrgq oraz w wy-
mienionych juz w tej pracy konkursach w Kotobrzegu, Tarnowie i Stupsku.

Podczas niespelna szeScioletniej dziatalnosci specjalnosci instrumenty
jazzowe w Katedrze Muzyki Wspotczesnej, Jazzu i Perkusji Akademii Mu-
zycznej w Krakowie studenci odnosili spektakularne sukcesy na zagranicz-
nych i krajowych festiwalach muzycznych: III Miedzynarodowym Festiwa-
lu Tarnéw International Jazz Contest, Konkursie ,Powiew Mlodego Jazzu”
im. Wettbewerb w ramach X Miedzynarodowego Konkusu ,Jazz Festiwal”
w Jeleniej Gérze, Miedzynarodowym Konkursie Zespotéw Jazzowych ,Jazz
Hoeilaart” w Belgii, Miedzynarodowym Konkursie ,Parmigiani Montreaux
Jazz Solo Piano Competition” odbywajacym sie w ramach Montreaux Jazz
Festiwal w Szwajcarii, Miedzynarodowym Konkursie Mtodych Zespotéw
Jazzowych ,Festiwal Jazz Juniors” w Krakowie, Miedzynarodowym Festi-
walu Mlodych Wykonawcéw Muzyki Jazzowej w Moskwie, Miedzynaro-
dowym Festiwalu Azoty Tarnéw, Miedzynarodowym Konkursie BASS 2012
w Kopenhadze, Ogdlnopolskim Przegladzie Mtodych Zespotéw Jazzowych
i Bluesowych w Gdyni oraz Wroctawskim Festiwalu Jazzowym Jazz nad Od-
ra. Studenci byli réwniez angazowani do projektéw muzycznych lub wciaz
wspolpracuja z profesjonalnymi artystami, m.in.: Zbigniewem Namystow-
skim, Januszem Muniakiem, Tomaszem Stanka, Adamem Pieronczykiem,
Maciejem Sikata, Leszekiem Mozdzerem.

Mimo dos¢ krotkiej historii kierunku jazz i muzyka estradowa gdanskiej
Akademii Muzycznej juz w niespelna rok po opuszczeniu muréw uczelni
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przez pierwszych absolwentow studiéw II st. mozemy z tatwoscig odnalez¢
ich w wielu muzycznych inicjatywach. Jazz Jantar Festiwal to wydarzenie,
na ktérym kazdy z absolwentéw akademii moze stawiaé¢ swoje pierwsze
kroki. Niewatpliwie najwiekszymi sukcesami scenicznymi moze pochwa-
li¢ sie akademicki big-band, w ktérego programie ustysze¢ mozna kompo-
zycje i aranzacje Leszka Kulakowskiego, nazwanego niegdys ,wizjonerem
jazzu”; prowadzony przez niego zespot w 2009 roku na III Big-Band Festi-
wal zdoby? IT miejsce. Rok 2010 byt niewatpliwie bardzo pracowity dla aka-
demickiego zespotu. Wtedy to wtasnie zostat on wyrdzniony na Przegladzie
Mtodych Zespotéw Jazzowo-Bluesowych w Gdyni oraz na VI International
Swing Festival w Glauchau w Niemczech. Big-band zajat takze II miejsce
na 15. Big-Band Festiwal w Nowym Tomyslu. Méwiac o osiagnieciach ar-
tystycznych absolwentéw i studentéw kierunku jazz i muzyka estradowa
w Gdansku, nalezy jeszcze wymieni¢ zespot The Moongang, wystepujacy
na Rawa Blues Festiwal; nagrania plytowe tej grupy — Antologia Polskie-
go Bluesa, prezentujace utwory czotowych polskich zespotéw bluesowych,
wydane zostaly pod patronatem radiowej Trojki.

Studenci i pracownicy zwigzani z Zaktadem Muzyki Jazzowej Akademii
Muzycznej we Wroctawiu biorg udziat w licznych koncertach jazzowych,
zaréwno w Polsce, jak i za granica (USA, Kanada, Francja, Austria, Niem-
cy). Nalezy tu odnotowa¢ bardzo aktywna dziatalnos¢ jazzowych formacji
artystycznych zwiazanych z uczelnia, takich jak big-band Akademii Mu-
zycznej, prowadzony przez Aleksandra Mazura, mniejsze zespoty, ktorych
czlonkami sg studenci uczelni — grupe O.K.E.J. czy Mid West Quartet, regu-
larnie zdobywajace nagrody na prestizowych konkursach jazzowych, wy-
stepujace na réznych przegladach i festiwalach. Nie sposdb nie wspomnie¢
tu réwniez o wywodzacym sie z wroctawskiej akademii, a dzi$§ prowadza-
cym juz wlasng dzialalnos¢ artystyczna, zeniskim kwartecie wokalnym The
Sound Office, pracujacym pod kierownictwem Aleksandra Mazura, zysku-
jacym wsrod znawcow i sympatykow jazzu opinie najlepszej tego typu pol-
skiej formacji. Pracownicy Zaktadu Muzyki Jazzowej oraz studenci ksztat-
cacy sie w tej specjalnosci biora czynny udziat w festiwalach, takich jak Jazz
nad Odra, Jazz Jamboree, Molde Jazz Festival (Norwegia), Jazz and Blues
Festival (Szwecja), Nokia Jazz Festival (Poznan), Hollywood Jazz Festival
(USA), Leibnitz Jazz Festival (Austria), Torino Jazz Festival (Wtochy), Sun-
fest Jazz Festival (USA), Salzburger Jazz Herbst (Austria), Montreal Jazz
Festival (Kanada). Pedagodzy Zaktadu Muzyki Jazzowej wielokrotnie byli
honorowani nagrodami, m.in. przez magazyn ,Jazz Forum” dla najlepszych
muzykéw jazzowych. Absolwenci pierwszego rocznika studidw w zakresie
muzyki jazzowej, Jakub Olejnik (kontrabas), Przemystaw Jarosz (perku-
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sja) i Tomasz Pruchnicki (saksofon) zasilili kadre pedagogiczna i obecnie
prowadza zajecia z ciaggle rosnacym gronem studentéw sekcji jazzu. Na po-
pularnos¢ tej specjalnosci we wroctawskiej akademii wplywajq takze coraz
wieksze sukcesy jej wychowankow.

Strategia, kierunki i perspektywy rozwoju

Zebrane w niniejszym raporcie informacje, cho¢ z cala pewnoscig nie-
wyczerpujace zagadnienia kierunkéw jazzowych na wyzszych uczelniach
muzycznych w Polsce, mogq stanowi¢ nie tylko punkt wyjscia do rozwa-
zan na temat kondycji ksztalcenia jazzowego w naszym kraju, lecz takze
moga postuzy¢ wytyczeniu cho¢ kilku strategicznych kierunkéw rozwoju.
Co wiecej, opierajac sie na danych udostepnionych przez zainteresowane
osrodki ksztalcenia i przyjete przez nie perspektywy rozwoju na najbliz-
sze lata, mozna postawic teze, ze ich gléwnym kierunkiem jest wspotpraca
miedzynarodowa z miastami i uczelniami partnerskimi w oparciu o umo-
wy dwustronne. Ponizsze zestawienie uwzglednia te wlasnie porozumienia
oraz pokazuje inne mozliwe drogi rozwoju dla polskich akademii muzycz-
nych ksztatcacych studentéw na kierunkach jazzowych.

Miedzynarodowa wspdlpraca z osrodkami edukacji jazzowej
w Europie i na $wiecie - wymiana naukowa i stypendia dla
studentéw

Wspélpraca Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Kato-
wicach (w tym réwniez Instytutu Jazzu) z uczelniami zagranicznymi od-
bywa sie w ramach programu Socrates-Erasmus lub na podstawie podpisa-
nych uméw dwustronnych. Uczelniami partnerskimi katowickiej akademii
sa Universitét fiir Musik — Graz (Austria), Mozarteum — Salzburg (Austria),
Hochschule fiir Musik — Lipsk (Niemcy), Oulu University of Applied Scien-
ces (School of Music, Dance and Media) — Oulu (Finlandia), University of
Music — Wieden (Austria), Hochschule fiir Musik — Hannover (Niemcy),
Musikhochschule — Lubeka (Niemcy), Staatliche Hochschule fiir Musik —
Stuttgart (Niemcy), Hochschule fiir Kiinste — Brema (Niemcy), Musikhoch-
schule — Hamburg (Niemcy), Royal College of Music — Sztokholm (Szwe-
cja), Erasmushogeschool — Bruksela (Belgia), The Royal Danish Academy
of Music — Kopenhaga (Dania), Rhythmic Music Conservatory — Kopenhaga
(Dania), Royal Conservatoire — Haga (Holandia), Conservatoire National —
Rennes (Francja), Conservatorium Maastricht (Holandia), Hochschule fiir
Musik — Weimar (Niemcy), Conservatorio di Musica — Wenecja (Wtochy),
Univerzita Palackého — Olomouc (Republika Czeska), Hochschule fiir Musik
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— Frankfurt am Main (Niemcy), Uniwersytet Ostrawski — Ostrawa (Czechy),
The University of Louisville — Louisville, Kentucky (USA), Zoltdn Kodaly
Pedagogical Institute of Music — Kecskemét (Wegry), Sumski Panstwowy
Uniwersytet Pedagogiczny im. Antona Makarenki — Sumy (Ukraina), Uni-
wersytet Panstwowy im. Janki Kupaty — Grodno (Biatorus).

W rezultacie nawiazanej wspotpracy z University of Louisville doszto do
wzajemnych wizyt pedagogéw obydwu uczelni. W USA goscili Jacek Nie-
dziela i Wojciech Niedziela. W Akademii Muzycznej w Katowicach koncer-
towali i prowadzili zajecia dydaktyczne ze studentami: saksofonista Mike
Tracy, gitarzysta Craig Wagner, perkusista Jason Tiemann. Ponadto w ra-
mach wymiany miedzyuczelnianej studenci kierunku jazz i muzyka estrado-
wa brali udziat w warsztatach jazzowych w Louisville. W ramach programu
Socrates-Erasmus w okresie od 2002 do 2012 roku w wymianie stypendial-
nej wzieto udzial ponad dwudziestu studentéw Instytutu Jazzu Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

Miedzynarodowe kontakty Wydziatu Dyrygentury, Jazzu i Edukacji Mu-
zycznej z innymi o$rodkami akademickimi wpisane sa w ogolng strategie
wspdtpracy bydgoskiej Akademii Muzycznej z zagranicq. Podobnie jak w
osrodku katowickim i tu mamy do czynienia z szeregiem porozumien dwu-
stronnych w ramach partnerskiej wspolpracy. Partnerami Akademii Mu-
zycznej w Bydgoszczy sa gtdwnie uczelnie europejskie: Anton Bruckner Pri-
vatuniversitat, Schauspiel Und Tanz, Linz fiir Music und darstellende Kunst,
Graz (Austria), Leuven University College School of Arts, Bruksela (Bel-
gia), Université de Toulouse-II-Le-Mirail (Francja), Conservatorio Superior
de Musica Oscar Espla de Alicante (Hiszpania), Conservatorio Superior de
Musica de Navarra (Hiszpania), Hogeschool Zuyd, Maastricht (Holandia),
Royal Irish Academy of Music in Dublin (Irlandia), Jazep Vitols Latvian
Academy of Music, Riga (Lotwa), University of Music and Theatre, Rostock
(Niemcy), Akademia Umei v Banskej Bystrici (Stowacja), The Academy of
Performing Arts, Bratislava (Stowacja), Jan Albrecht Music and Art Acade-
my (Stowacja), The Royal Conservatore of Scotland, Glasgow (Szkocja),
Harran University, Sanliurfa (Turcja), Conservatorio di Musica C. Monte-
verdi, Musikkonservatorium Bolzano (Wlochy), Conservatorio di Musica
,Francesco Venezze” Rovigo (Wtochy), Conservatorio di Musica ,,L.. Cance-
pa”, Sassari (Wtochy).

Pozostate osrodki ksztalcenia, a wiec Akademie Muzyczne w Poznaniu,
Krakowie czy Gdansku z racji krétszej historii niz opisane powyzej ze zro-
zumialych powodéw dopiero rozpoczynaja swoja miedzynarodowa dzia-
talno$¢, zaréwno w charakterze partnera, jak i muzycznego osrodka ksztat-
cenia jazzowego. Akademia Muzyczna w Krakowie jest cztonkiem dwdéch
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prestizowych organizacji zrzeszajacych uczelnie muzyczne: The Europe-
an Association of Conservatoires oraz Association of Baltic Academies of
Music. Akademie Muzyczne w Gdansku i Poznaniu natomiast prowadza
zintensyfikowane dziatania w ramach proramu wymiany studentéw Sokra-
tes/Erasmus. Juz dzi$ studenci tych uczelni, poczawszy od drugiego roku
studiéw, maja szanse studiowa¢ (maksymalnie przez dwa semestry w cza-
sie trwania studiéw) na jednej z czterdziestu partnerskich uczelni w: Belgii,
Danii, Estonii, Finlandii, Francji, Holandii, Niemczech, Portugalii, Turcji,
Wrtoszech, Wielkiej Brytanii.

Inne dzialania artystyczne i naukowe

Najwazniejszym kierunkiem rozwoju Instytutu Jazzu w Katowicach,
oprécz wspomnianej wyzej wspélpracy miedzynarodowej z gtéwnymi
osrodkami jazzowymi w Europie i na $wiecie, jest organizowanie kolejnych
edycji Slaskiego Festiwalu Jazzowego i Miedzynarodowego Konkursu Im-
prowizacji Jazzowej. Ponadto zwraca sie szczegdlna uwage na udziat stu-
dentoéw Instytutu Jazzu w miedzynarodowych i ogélnopolskich festiwalach
i konkursach jazzowych. Do celéw strategicznych wpisano réwniez na stale
organizowanie warsztatow muzyki jazzowej z udziatem wybitnych muzy-
kéw jazzowych. Instytut Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach w ra-
mach dziatalno$ci Katedry Twdrczosci i Interpretacji Jazzowej prowadzi od
30 lat regularne warsztaty z wybitnymi przedstawicielami muzyki improwi-
zowanej w kraju i za granica. Spotkania te przeznaczone sg dla studentéw
Instytutu Jazzu i majq takze forme otwartg dla stuchaczy niezwigzanych
z akademia. Wsréd zaproszonych wyktadowcéw byli: Dante Luciani (Uni-
wersytet Miami, USA), Kazimierz Jonkisz, Maciej Sikata, Jim Beard (USA),
Piotr Baron, Dante Luciani (USA), Wayne Dockery (USA), Manfred Brundl
(Niemcy), Dan Tepfer (USA), Jerry Bergonzi (USA), David Doruzka (Cze-
chy), Jerome Sabbagh (USA), Gonzalo Rubalcaba (Kuba/USA), Piotr Bi-
skupski (AM Bydgoszcz), Skipp Haden (USA), Dariusz Terefenko (USA).

Podobne cele stawiajg sobie wtadze Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.
Tu réwniez obok udziatu studentow w festiwalach i konkursach jazzowych
silny akcent kladzie sie na warsztaty jazzowe prowadzone przez znanych
w Polsce i za granica praktykéw i teoretykéw jazzu. Od 2006 roku uczestni-
cy warsztatéw organizowanych przez Akademie Muzyczng moga uczyc sie
od Susan Weinert, Martina Weinerta, Piotra Biskupskiego, Henryka Gem-
balskiego, Grzegorza Nadolnego, Marka Raduli, Krzysztofa Scieranskiego,
Jana Formannoya (Holandia), Joanny Zagdanskiej, Adama Buczka.

Katedra Muzyki Wspotczesnej, Jazzu i Perkusji Akademii Muzycznej
w Krakowie poza procesem dydaktycznym prowadzi szeroko zakrojonag
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dziatalnos¢ koncertowa i naukowa dotyczaca warsztatu kompozytorskiego
i problematyki wykonawczej muzyki wspoétczesnej i jazzowej. Od momentu
objecia kierownictwa katedry przez Jana Pilcha, katedra uczestniczy row-
niez w organizacji Miedzynarodowego Festiwalu Perkusyjnego ,,Zrédta i In-
spiracje” i jest inicjatorem cyklicznych projektéw, np. ,Jazzu w Akademii”.
Na lekcjach mistrzowskich i seminariach prowadzonych przez wykladow-
céw zagranicznych pojawili sie tez profesorowie z prestizowej Berklee Col-
lege of Music — John Wilkins i Victor Mendosa.

Zaktad Muzyki Jazzowej dziatajacy na Wydziale Instrumentalnym Aka-
demii Muzycznej we Wroctawiu wspoltworza artysci od lat koncertujacy
z najwybitniejszymi jazzmanami w Polsce, Europie i na Swiecie. Ma to
z pewnoscia niemaly wplyw na permanentng aktualizacje wiedzy specja-
listycznej, ktéra mimo krétkiego czasu, w poréwnaniu z innymi gatunkami
sztuki, coraz bardziej staje sie profesjonalng metoda ksztalcenia. W dobie
coraz wiekszej konkurencji pomiedzy uczelniami, na ktérych jazz nie jest
juz gosciem, ale czesto kierunkiem studiéw, powinno sie, jak uwazaja peda-
godzy, wtadze akademii i kierownicy zaktadu, prezentowac rozwigzania na
miare najlepszych swiatowych osiagnie¢. Poniewaz niezaleznie od kierun-
ku studiéw programy nauczania wprowadzaja do siatki godzin przedmioty
z zakresu intencji poznawania sztuki improwizacji, wiec jako jedng z form
dziatania w tym wzgledzie zaktad proponuje w szerszym niz dotad zakresie
kolezeniska integracje sSrodowiska studentéw, zarowno klasykéw, jak i jazz-
manodw.

Wszystkie scharakteryzowane uczelnie jednomyslne planuja podjecie
staran celem rozwoju kadry pedagogiczne;j.

Zagrozenia i problemy

Gléwnym zagrozeniem, jakie dostrzegaja najwieksze osrodki ksztalcace
muzykéw jazzowych, jest wzrastajaca liczba osrodkéw edukacji jazzowej
prowadzonej nie tylko w akademiach muzycznych, lecz takze na uniwer-
sytetach, a co za tym idzie coraz wieksza liczba absolwentéw. Niekontrolo-
wanie tego zjawiska moze doprowadzi¢ do nadmiernej podazy na i tak juz
trudnym rynku muzycznym w Polsce.

Wsréd wyzwan, z jakim przychodzi sie mierzy¢ akademiom muzycz-
nym ksztalcacym mlodych muzykéw jazzowych, jest problem z odnalezie-
niem sie absolwentéw tych kierunkéw w pozaakademickich realiach ryn-
kowych. Stad m. in. pomyst Instytutu Jazzu w Katowicach, aby doprowa-
dzi¢ do zréwnania uprawnien kwalifikacyjnych absolwentéw tego wydziatu
z uprawnieniami chociazby Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego. Aktual-
na sytuacja absolwentéw Instytutu Jazzu ubiegajacych sie o zatrudnienie
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w szkolnictwie muzycznym [ i Il stopnia (niesprofilowanym na muzyke jaz-
zowa) jest problematyczna, bowiem uznanie kwalifikacji zalezy od dobrej
woli dyrektora placéwki zatrudniajace;j.

Innym problemem jest kwestia dotyczaca procedur zwigzanych z prze-
prowadzaniem przewodéw naukowych dla pracownikéw naukowo-dydak-
tycznych Instytutu Jazzu. Problem stanowi tutaj brak przewodowej dyscy-
pliny artystycznej jazz i mugyka estradowa, ktdra zlikwidowana zostata kil-
ka lat temu, a ktéra umozliwiata przeprowadzanie przewodéw naukowych
pracownikom naukowo-dydaktycznym Instytutu Jazzu oraz innym muzy-
kom jazzowym. Obecnie zmuszeni sg oni do przeprowadzania swych prze-
wodow naukowych w innych pokrewnych dyscyplinach (co nie stanowi dla
nich komfortowej sytuacji). Zatem wrecz konieczne wydaje sie podjecie sta-
ran majacych na celu przywrécenie dyscypliny artystycznej jazz i muzgyka
estradowa w przewodach naukowych.

Kolejnym problemem, tym razem dostrzeganym przez mlodsze osrodki
jest, paradoksalnie, wzrastajaca liczba studentéw, co sprawia, ze dotychcza-
sowa baza lokalowa wkrétce moze sie okaza¢ niewystarczajaca. Niewatpli-
wie wraz z rosnacym zainteresowaniem kierunkami jazzowymi konieczne
wydaje sie podjecie staran w celu ich rozwoju nie tylko organizacyjnym,
lecz takze kadrowym.

Kolejne zagrozenie wymieniane przez bezposrednio zwiazanych z na-
uczaniem jazzu to tak zwany ,Syndrom Aebersolda”. Jest to niekorzystne
zjawisko pojawiajace sie w wyniku nadmiernego i niekontrolowanego ko-
rzystania z nagranych akompaniamentéw do ¢wiczenia improwizacji. Za-
stepujac w ten sposéb ,zywq”, realng sekcje rytmiczna, studenci moga za-
traci¢ sens wspolnego muzykowania. Ryzykuja ograniczeniem wrazliwosci
na impulsy ptynace ze strony partnerdéw, traktujac ich jako bierne tto.

Zakonczenie

Jeszcze do niedawna wydawalo sie, ze aby pozna¢ dobrze arkana mu-
zyki jazzowej najlepiej udac sie do jej kolebki — za ocean. Dzis wiemy, ze
nie jest to konieczne. Jazz przestat by¢ juz tylko muzyka tworzong wy-
tacznie przez Amerykandw, stat sie sztuka o zasiegu ogdélnoswiatowym —
dobrem catej ludzkosci. Jego wyjatkowe cechy sprawily, ze jest grany wsze-
dzie tam, gdzie stuchacze pragna by¢ swiadkami wyjatkowego misterium
tworzenia — muzyki kreowanej w czasie rzeczywistym. To na ich oczach
powstaje cos, czego nigdy wczesniej nie bylo i juz nigdy nie bedzie. Cos, co
istnieje tylko w tym momencie — tu i teraz. Zdumienie moze budzi¢ fakt, iz
w miejsce dotychczasowej koncepcji muzyki dotyczacej relacji wykonawca
— odbiorca, zakladajacej prezentacje dziela skoniczonego, przefiltrowanego



1. Edukacja jazzowa w wyzszym szkolnictwie artystycznym 39

i oczyszczonego, pojawia sie koncepcja, u ktorej podstaw lezy nie efekt,
ale proces. Whasnie to, co w muzyce klasycznej byto skrzetnie pomijane,
w jazzie stato sie baza i fundamentem.

Muzyka klasyczna przyzwyczaita stuchacza do najlepszej wersji dzieta
przekazanej przez kompozytora za posrednictwem wykonawcéw. W przy-
padku jazzu natomiast odbiorca otrzymuje wersje najlepsza z mozliwych
na te wlasnie chwile. Takie jest ryzyko muzyki improwizowanej, jest ono
wpisane w istote jazzu i o tej istocie stanowi. Miedzy innymi po to, aby
sprosta¢ zadaniu ofiarowania publiczno$ci wersji najlepszej, muzyk jazz-
owy powinien dysponowac konkretna wiedza i umiejetnosciami.

W Polsce idea edukacji jazzowej w akademiach muzycznych nie od
razu zyskala akceptacje. Nierzadko trzeba sie bylo ucieka¢ do réznego
rodzaju ,,wybiegdw”, wprowadzajac jazz w szacowne mury akademii ku-
chennymi drzwiami. W Katowicach poprzez edukowanie ,,rozrywkowych”
kompozytoréw i aranzerow (Wydziat Muzyki Rozrywkowej), w Bydgosz-
czy ksztatcac kierownikéw i instruktorow muzycznych na specjalnosci pro-
wadzenie zespotow muzgyki jazzowej i rozrywkowej. Nieco innego wytrychu
uzyto w Krakowie, zaliczajac jazz do szeroko rozumianej muzyki wspot-
czesnej (Katedra Interpretacji Muzyki Wspotczesnej). Ostatecznie jednak
zaakceptowano obecno$¢ jazzu na uczelniach i zadbano, by kadre nowych
wydzialéw, kierunkéw czy specjalnosci stanowili muzycy o odpowiednim
dorobku i kwalifikacjach.

Niezaleznie od tego, z jakimi trudnosciami do tej pory radzily sobie
akademie muzyczne przy wprowadzaniu kierunkéw jazzowych do otwar-
tej rekrutacji, warto pamieta¢ o tym, z czym moga sie boryka¢ w ciagu
kilku najblizszych lat. Oprécz dostrzegalnych na pierwszy rzut oka proble-
mow organizacyjnych — brakéw kadrowych, nieproporcjonalnego rozwoju
bazy organizacyjnej w stosunku do wzrostu liczby studentéw czy skupie-
nia sie jedynie na wspdtpracy miedzynarodowej, a nie na akademickich
osrodkach w Polsce, warto spojrze¢ niekiedy w innym kierunku. Otéz naj-
wiekszym problemem, jaki moze dotkna¢ srodowisko jazzowe w Polsce,
jest problem perspektywy. Perspektywy, z jaka przyjdzie sie zmierzyc¢ juz
nie wladzom uczelni, ale jej absolwentom. Perspektywy szeroko rozumia-
nego rynku pracy. Mam tu na mysli nie tylko jego galaz rozrywkowa, na
ktora gltéwnie orientuja sie nie tylko studenci, ale i plany studiéw. War-
to zastanowi¢ sie nad tym, w jaki sposob ustrzec absolwentow kierunkow
jazzowych od tego, by nie stali sie oni ofiarami wtasnej pasji. Pasji, w kto-
ra rowniez profesjonalna edukacja jazzowa od lat rozwijajaca sie w Polsce
pozwala im wierzy¢.






2 | Edukacja w dziedzinie jazzu i muzyki
estradowej w wyzszym szkolnictwie
nieartystycznym

Stanistaw Halat

Uwagi wstepne

Kierunki jazzowe pojawily sie na uniwersytetach blisko 12 lat temu. Ich
baze organizacyjna stanowily o$rodki realizujace studia z zakresu edukacji
muzycznej, w ktorych powotanie nowych kierunkéw budzacych znaczne
zainteresowanie mtodziezy oraz dajacych szanse na zapewnienie absolwen-
tom atrakcyjnego miejsca na rynku pracy wydawato sie naturalng perspek-
tywa rozwoju. Osrodki te, funkcjonujace juz w strukturach uniwersytetow
od kilkunastu badz nawet kilkudziesieciu lat, dysponowatly ustabilizowana
sytuacjg kadrowa, dajaca szanse na zainicjowanie nowych obszaréw ksztat-
cenia, cho¢ bez watpienia, przynajmniej w pierwszym okresie, mierzono
tu raczej sily na zamiary. Dotkliwy problem stanowit bowiem brak kadry
specjalizujacej sie w dziedzinie jazzu i muzyki rozrywkowej oraz brak tra-
dycji ksztalcenia pozwalajacej na skuteczne profilowanie kierunkéw. Bez-
posrednie odwotanie sie do dorobku o$rodkéw bardziej zaawansowanych
(np. znakomitych tradycji jazzowych Akademii Muzycznej w Katowicach)
nie zawsze bylo mozliwe ze wzgledu na odmienng specyfike funkcjonowa-
nia w strukturze klasycznych uniwersytetéw. Nad przynajmniej niektorymi
problemami z tego zakresu pochylimy si¢ w niniejszym raporcie. Oméwi-
my sytuacje oraz specyfike dominujacych osrodkéw ksztatcenia jazzowe-
go w szkotach nieartystycznych, mam tu na mysli zwlaszcza Uniwersytet
Marii-Curie Sktodowskiej (UMCS) w Lublinie, Uniwersytet Zielonogdrski
(UZ) i Panstwowa Wyzsza Szkole Zawodowa (PWSZ) w Nysie (osrodek
o nieco innej niz w przypadku uniwersytetéw specyfice) oraz dziatania pro-
jazzowe na Uniwersytecie Rzeszowskim (UR) i Akademii Pomorskiej (AP)
w Stupsku.
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Specyfika i historia osrodkow ksztalcenia jazzowego
i estradowego na uniwersytetach i w PWSZ

Kierunki jazzowe w nieartystycznych szkotach wyzszych (podobnie jak
ma to miejsce w akademiach muzycznych) stanowiag propozycje ksztalce-
nia przeznaczonego dla oséb zainteresowanych nabyciem i doskonaleniem
umiejetnosci w dziedzinie jazzu i muzyki rozrywkowej na poziomie profe-
sjonalnym. Absolwenci studiéw uzyskuja kwalifikacje umozliwiajace wyko-
nywanie zawodu artysty muzyka oraz podejmowanie pracy tworczej w roz-
nych obszarach rynku muzycznego. Studia daja tez mozliwos¢ zdobycia
i pogtebienia wiedzy ogédlnomuzycznej oraz specjalizacji w dziedzinie wy-
konawstwa wokalnego, instrumentalnego albo aranzacji i kompozycji (na
niektérych uczelniach). Na program studiéw sktadaja sie przedmioty pod-
stawowe i kierunkowe, m.in.: instrument/spiew, literatura, ksztatcenie stu-
chu, harmonia klasyczna i jazzowa, historia muzyki, historia jazzu i mugyki
popularnej, analiza i czytanie partytur, propedeutyka instrumentacji i aran-
zacji, zespoty, big-band. Maja one na celu zapoznanie studentéw z teorig
jazzu i muzyki rozrywkowej oraz praktyka uprawiania zawodu muzyka.
Indywidualny tok nauczania takich przedmiotdéw, jak instrument czy spiew
zapewnia optymalne doskonalenie umiejetnosci wykonawczych oraz sprzy-
ja przygotowaniu studentéw do samodzielnej pracy tworcze;j.

Po ukonczeniu studiéw absolwenci wyposazeni sg tez w wiedze i umie-
jetnosci umozliwiajace podjecie dziatalnosci w dziedzinie upowszechniania
muzyki jazzowej i rozrywkowej w instytucjach kultury, organizowania kon-
certéw i festiwali na poziomie impresaryjnym, realizowania projektéw mul-
timedialnych zwigzanych z promowaniem jazzu, a takze mozliwos¢ podje-
cia pracy w szkolnictwie, w tym muzycznym — po ukonczeniu specjalnosci
nauczycielskiej (zgodnie z rozporzadzeniem ministra wtasciwego do spraw
szkolnictwa wyzszego w sprawie standardéw ksztalcenia nauczycieli).

Niezaleznie od wymienionych charakterystyk ogélnych osrodki maja, co
zrozumiale, caly szereg propozycji lokalnych, pogtebiajacych wybrane ob-
szary ksztalcenia (dajacych szanse uzyskania wybranych, specjalnych kwa-
lifikacji), co wynika z ich specyfiki oraz uwarunkowan kadrowych. Mysle,
ze zrozumieniu tych uwarunkowan sprzyja¢ bedzie sporzadzenie chocby
szkicowego rysu historii kazdego z nich.

Rozpoczniemy od osrodka najstarszego, UMCS w Lublinie. Kierunek
jazz i muzgyka estradowa powstat w roku akademickim 2000/2001, a je-
go powotlanie wigze sie ze staraniami dwczesnego Prorektora UMCS, prof.
Jana Pomorskiego i Dyrektor Instytutu Muzyki, prof. Gabrieli Klauzy. Wy-
szli oni naprzeciw potrzebom lokalnego srodowiska, oséb zainteresowa-
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nych ksztalceniem w dziedzinie jazzu i muzyki rozrywkowej na poziomie
akademickim. Faktem znaczacym dla poczatkowego okresu funkcjonowa-
nia kierunku bylo powotanie w 2001 r. klasy spiewu, ktérej prowadzenie
objeta Krystyna Proiko, artystka o niekwestionowanym autorytecie i do-
robku artystycznym. W kolejnych latach powstawaly klasy: fortepianu, per-
kusji, gitary, kontrabasu i gitary basowej oraz saksofonu. W lutym 2006 roku
powotany zostat Zakltad Muzyki Rozrywkowej, ktory skupil wiekszos¢ pra-
cownikéw zwiazanych z edukacja jazzowaq i estradowa na uczelni.

W latach 2000-2010 studia na kierunku jazz i muzyka estradowa re-
alizowane byly jak studia wieczorowe, na zasadach komercyjnych. Od ro-
ku 2011, staraniem Dziekan Wydziatu Artystycznego, prof. Urszuli Bobryk
i Dyrektor Instytutu, prof. Beaty Dabrowskiej, kierunek przeksztalcit sie
w studia dzienne I stopnia, finansowane z budzetu panstwa.

Absolwenci kierunku jazz i muzyka estradowa na UMCS, po otrzymaniu
tytutu licencjata maja mozliwos¢ podjecia studiow magisterskich na kie-
runku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej oraz wybrania jed-
nej z oferowanych specjalnosci: prowadzenie zespotow muzycznych, muzyka
koscielna, edukacja z elementami muzykoterapii, mugyka rozrywkowa.

Na powotanie kierunku jazz i mugyka estradowa na UZ spojrze¢ na-
lezy z perspektywy nieco innej. Istotne znaczenie ma tu bowiem dziatal-
nos$¢ miejscowego srodowiska jazzowego. W pejzazu zielonogdrskiej kul-
tury jazz od dawna zajmowal pozycje szczegdlna, a dziatalno$¢ miodzie-
zowych i studenckich zespotéw jazzowych, zwlaszcza w Wyzszej Szkole
Inzynierskiej i Wyzszej Szkole Pedagogicznej, miata tu istotny wplyw na
rozw0j srodowiska mitosnikéw jazzu.

Przez ponad 15 lat dzialata tu takze sekcja muzyki jazzowej przy Lubu-
skim Towarzystwie Muzycznym im. H. Wieniawskiego, organizujaca kon-
certy i spotkania, na ktérych prezentowano nagrania jazzowe i prowadzono
dysputy. Ze srodowiskiem tym laczy sie posta¢ Jerzego Szymaniuka, ktéry
od ponad 25 lat wspiera rozwdj muzyki jazzowej w Srodowisku zielono-
gorskim. Byl on m.in. promotorem Matej Akademii Jazzu, w ramach ktérej
wystepowali z koncertami, wyktadami i warsztatami znakomici polscy ar-
tysci i krytycy muzyczni. Zatozyt on takze Studium Muzyki Jazzowej, ktore
cieszylo sie wielka popularnoscig w Zielonej Gorze i miato kilka edycji pro-
gramowych. Wychodzac naprzeciw oczekiwaniom i potrzebom studentdw,
w roku 2001 w Instytucie Kultury i Sztuki Muzycznej powotano specjaliza-
cje w zakresie muzyki jazzowej i rozrywkowej, przeksztatcong w roku 2005
w kierunek jazz i mugyka estradowa. W ramach tego kierunku realizowane
jest ksztalcenie na poziomie I st. Specyfika studiéw zblizona jest do reali-
zowanych na innych uniwersytetach (studenci majq mozliwo$¢ kontynu-
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owania nauki na studiach II st. na kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki mugycznej lub na zblizonych kierunkach w innych osrodkach), np. na
UMCS, cho¢ - co wydaje sie oczywiste — maja one swoja wyrazna specyfike
wynikajaca z uwarunkowan lokalnych (np. stanu kadry czy miejscowych
tradycji jazzowych).

Najmlodszym osrodkiem ksztalcenia jazzowego w szkotach niearty-
stycznych w Polsce jest Instytut Jazzu w Nysie, realizujacy studia na kierun-
ku jazz i muzyka estradowa na poziomie I st. Instytut powstat w roku 2008
po dwuletnim okresie przygotowan. Jego specyfika jest nieco odmienna od
pozostatych giéwnie ze wzgledu na charakter szkoly (PWSZ) oraz kadre.
Jej trzon stanowia wykladowcy Instytutu Jazzu Akademii Muzycznej w Ka-
towicach. W znacznym stopniu staraja sie oni kontynuowac jego znakomi-
te tradycje ksztalcenia. Krotki okres funkcjonowania placéwki nie pozwala
jednak na rzetelna ocene modelu ksztalcenia, cho¢ pierwsze doswiadczenia
zdaja sie potwierdzac jego atrakcyjnosc.

Warto tez wspomnie¢, ze ksztalcenie jazzowe realizowane jest takze na
UR i w AP w Stupsku, w ramach prowadzonych studiéw muzyczno-pedago-
gicznych (kierunek: edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej). Oba
osrodki aspiruja do powotania samodzielnych kierunkéw (badz specjalno-
$ci) zwiazanych z muzyka jazzowa i rozrywkowsq. W roku 2013 specjalnos¢
taka zostanie powotana na UR.

Uwarunkowania kadrowe

Nie ulega watpliwosci, ze stan kadry nauczajacej jest jedna z najpowaz-
niejszych barier rozwoju kierunkéw jazz i mugyka estradowa w szkotach
nieartystycznych w Polsce. Osrodki te funkcjonuja krétko i nie zdotaly jesz-
cze dopracowac sie odpowiedniej kadry. Podstawowe zaplecze dydaktyczne
stanowig tu na ogot czynni muzycy, czesto o bardzo znaczacym dorobku ar-
tystycznym — koncertowym, kompozytorskim i fonograficznym, a takze na-
ukowym, wydawniczym i organizacyjnym, ktérzy w ostatnim okresie uzy-
skali stopien doktora albo doktora habilitowanego badz tez znajduja sie
w trakcie realizacji przewodéw. Wspomagaja ich doktorzy i profesorowie
akademiccey i tytularni z dziedziny muzyki klasycznej. Pozwala to prowa-
dzonym kierunkom uzyska¢ minimum kadrowe. Wyjatkiem jest kadra In-
stytutu Jazzu w Nysie, ktérg w catosci stanowia czynni muzycy jazzowi.

Warto tez wskazac¢, ze problemem prawie wszystkich jednostek sg tzw.
,2dwuetatowcy”, wykltadowcy (na ogot ze stopniem doktora badz doktora
habilitowanego) zatrudnieni w dwéch osrodkach. Lagodzi to wprawdzie
dorazne niedobory kadrowe, jednak w dalszej perspektywie nie zapewnia
nalezytej stabilno$ci. Dane dotyczace stanu kadry przedstawia tabela 1.
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Tabela 1. Stan kadry nauczajacej na kierunkach jazzowych w szkotach nieartystycznych
w 2012 roku

Profesor

‘ akade. Kwalif. Kwalif. Wyktadowcy
Uczelnia . IIst./ z tytutem Razem
micki / Ist./dr
dr hab. mgr
tytularny
UMCS w Lublinie 1 2 5 9 17
UZ w Zielonej Gérze 1 4 5 7 17
PWSZ w Nysie 3 0 5 8 16
Razem 5 6 15 24 50

Zrédlo: opracowanie wiasne na podstawie danych udostepnionych przez oérodki ksztat-
cenia.

Jak wynika z danych, kadra kierunkéw jazzowych jest nieliczna, cho¢
zaznaczy¢ wypada, ze w prawie wszystkich osrodkach jej przyrost postepu-
je dynamicznie i najblizsze lata przyniosa w tym zakresie znaczacy postep.

Liczba studentéw i absolwentow

Z danych, ktére udato sie uzyska¢ w poszczegoélnych osrodkach, wyni-
ka, ze liczba wypromowanych przez nie absolwentéw kierunku jazzu i mu-
zyki estradowej jest niewielka. Od momentu, kiedy pierwsi z nich uzyskali
dyplomy (w 2004 roku), ich liczba wynosi: na UMCS - 66, na UZ w Zielo-
nej Gorze — 45, a w PWSZ w Nysie, gdzie pierwsi absolwenci pojawili sie
w roku 2011 - 16.

Niewielka jest tez liczba studentéw poszczegdlnych rocznikéw. Dane
w tym zakresie zestawia tabela 2.

Tabela 2. Liczba studentéw kierunku jazz i mugyka estradowa na uniwersytetach i PWSZ
w 2012 roku

Uczelnia Rok I Rok II Rok III Razem
UMSC w Lublinie 20 16 12 48
UZ w Zielonej Gorze 8 9 3 20
PWSZ w Nysie 18 23 14 55
Razem 46 48 29 123

Zrédto: opracowanie wilasne na podstawie danych udostepnionych przez osrodki ksztat-
cenia.

Jak wynika z zestawienia, najwigekszym osrodkiem ksztalcenia jazzowe-
go w szkotach nieartystycznych jest PWSZ w Nysie, gdzie studiuje 44,71%
ogotu studentéw. Roznica w stosunku do UMCS jest tu jednak niewielka.
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Zasady rekrutacji

We wszystkich badanych osrodkach przyjecie na studia odbywa sie dro-
ga postepowania kwalifikacyjnego. Na UMCS w Lublinie o przyjeciu decy-
duje egzamin praktyczny, obejmujacy sprawdzenie zdolnos$ci i umiejetnosci
muzycznych w zakresie 1) stuchu muzycznego i 2) umiejetnosci wykonaw-
czych: spiewu solowego (dla kandydatéw na specjalizacje wokalng) oraz
gry na wybranym instrumencie (dla kandydatéw na specjalizacje instru-
mentalna).

Poszczegdlne czesci egzaminu sa odrebnie punktowane, o przyjeciu na
studia decyduje zas suma punktéw uzyskanych w catlym postepowaniu.

Na UZ w Zielonej Gérze egzamin jest dwuetapowy (kazda czes¢ jest od-
dzielnie punktowana) i obejmuje sprawdzenie umiejetnosci i wiedzy kan-
dydata.

Etap 1. to egzamin kierunkowy — praktyczny, przy czym kandydat w za-
leznosci od zainteresowan ma mozliwos¢ wyboru jednego z trzech warian-
téw egzaminu (gra na instrumencie, spiew, kompozycja i aranzacja). Dla
0sOb wybierajacych $piew, egzamin obejmuje: czes¢ jazzowa — trzy roz-
ne stylistycznie standardy jazzowe, w tym blues (co najmniej jeden utwor
w jezyku polskim), recytacja tekstu poezji lub prozy oraz egzamin ustny
z ksztalcenia stuchu z zasadami muzyki. Dla oséb wybierajacych instru-
ment, egzamin obejmuje: czes¢ jazzowa — na ktdrg skladaja sie rozne sty-
listycznie standardy jazzowe (w tym blues) z improwizacja oraz egzamin
ustny z ksztalcenia stuchu z zasadami muzyki. Natomiast dla kandydatéw
wybierajacych aranzacje i kompozycje — przeglad co najmniej trzech wia-
snych prac kompozytorskich i/lub aranzacyjnych, egzamin z instrumentu,
na ktory sktada¢ sie winny rézne stylistycznie standardy jazzowe (w tym
blues) z improwizacja oraz egzamin ustny z ksztalcenia stuchu z zasadami
muzyki. O zakwalifikowaniu kandydata do drugiego etapu decyduje suma
uzyskanych punktéw.

Etap 2. to konkurs $wiadectw (dla oséb z ,nowa maturg”) lub rozmowa
(dla oséb ze ,stara matura”).

Kandydaci przyjmowani sg na studia wedlug kolejnosci na liscie rankin-
gowej, sporzadzonej na podstawie sumy uzyskanych punktéw za poszcze-
gblne etapy.

W Instytucie Jazzu w Nysie rekrutacja odbywa sie podobnie jak w przy-
padku pozostatych osrodkow, czyli na podstawie wynikow wieloetapowego
egzaminu wstepnego. Obejmuje on wykonanie dwéch utwordw instrumen-
talnych badz wokalnych, sprawdzajace poziom wykonawczy, tzw. warsztat
i predyspozycje co do kierunku (zdolno$ci improwizatorskie, czytanie nut
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avista) oraz egzamin z ksztalcenia stuchu (rozpoznawanie interwatéw, trdj-
dzwiekéw, powtarzanie melodii i rytmu), a takze rozmowe kwalifikacyjna
sprawdzajacg 0gdlna wiedze muzyczng (historia jazzu, muzyka klasyczna).
Sktadowa egzaminu stanowi takze punktacja za swiadectwo maturalne.

Z powyzszego opisu wynika, ze poszczegolne osrodki starajg sie wy-
pracowac¢ wlasne metody selekcji kandydatéw, cho¢ pod wzgledem ogdlnej
filozofii podejscia do problemu nie réznia sie w spos6b znaczacy.

Programy studiow

Ograniczymy sie tutaj jedynie do podania ogélnych charakterystyk ilo-
sciowych dotyczacych grup przedmiotowych, ktére sktadaja sie na reali-
zowane siatki godzin, majac oczywiscie swiadomos¢, ze istota i specyfika
ksztalcenia artystycznego najpelniej manifestuje sie w autorskich progra-
mach poszczegdlnych przedmiotéw. Dokonanie pelnej analizy przekracza
jednak ramy niniejszego raportu. Poprzestaniemy wiec jedynie na wska-
zaniu, ze zgodnie z obowiazujaca pragmatyka siatki godzin na kierunku
jazz i mugyka estradowa sktadajq sie we wszystkich osrodkach z przedmio-
téw: a) podstawowych — m.in. big-bandu, ksztatcenia stuchu, instrumento-
gnawstwa, b) kierunkowych — m.in. instrumentu gtéwnego, spiewu, harmonii
jazzowej, zespotu instrumentalnego, c) ksztalcenia ogélnego — m.in. jezyka
obcego, filozofii, psychologii i historii kultury, d) specjalizacyjnych — m.in.
podstawy improwizacji, emisji gtosu, dykcji.

We wszystkich osrodkach siatki godzin ukladane sa oddzielnie dla spe-
cjalizacji instrumentalnej i wokalnej. R6znice w planach studiéw na po-
szczegolnych uczelniach polegajg na wyborze konkretnych przedmiotow
i liczbie godzin przeznaczonych na ich realizacje.

Szczegdlowe programy nauczania (zazwyczaj autorskie) sa dostepne na
stronach internetowych uczelni w blokach programowych — sylabusach dla
kolejnych lat studiéw i specjalnosci.

Dane dotyczace liczby godzin przeznaczonych w poszczegdlnych osrod-
kach na bloki przedmiotowe zestawia tabela 3.

Jak wskazuja dane zawarte w tabeli, réznice pomiedzy poszczegdlnymi
osrodkami sg do$¢ znaczne, zwlaszcza w zakresie tzw. przedmiotow specja-
lizacyjnych, co traktowac nalezy jako fakt pozytywny, Swiadczacy o poszu-
kiwaniu przez nie wlasnej tozsamosci programowej oraz oferowaniu moz-
liwosci specjalizowania sie¢ w zaleznos$ci od lokalnych warunkéw.
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Tabela 3. Bloki przedmiotowe i liczba godzin przeznaczonych na realizacje (specjalnosé
instrumentalna) w 2012 roku

Przedmioty WLL]11\1/][3C1:iiie UZ w Zielonej Gérze | PWSZ w Nysie
Kierunkowe 705 855 (525+330)* 795
Ksztalcenia ogélnego 345 345 300
Podstawowe 555 600 450
Specjalizacyjne 135/60%* 375
Razem 1800 1800 1920

* W grupie przedmiotéw kierunkowych (855 godzin) uwzgledniono pakiet obowiazkowy
(525 godzin) oraz pakiet przedmiotéw do wyboru (330 godzin).

** Seminaria.

Zrédlto: opracowanie wiasne na podstawie danych udostepnionych przez oérodki ksztat-
cenia.

Baza lokalowa i dydaktyczna

Kierunki jazz i muzyka estradowa na uniwersytetach uksztattowaty sie
w oparciu o baze lokalowa i dydaktyczna funkcjonujacych tu od lat studiow
nauczycielskich w dziedzinie muzyki (dzis: edukacja artystyczna w zakresie
sztuki mugycznej). Dlatego tez w zasadzie od poczatku posiadaty one, przy-
najmniej w podstawowym zakresie, baze dydaktyczna umozliwiajaca pod-
jecie ksztalcenia. Oczywiscie sytuacja w poszczegolnych osrodkach miata
kazdorazowo wiasng specyfike.

W Instytucie Muzyki UMCS studenci korzystaja z 21 sal dydaktycznych
roznej wielkosci, w tym: sali koncertowej, 4 sal wyktadowych, sali ryt-
miczno-tanecznej, sali organowej, sali perkusyjnej, pracowni komputero-
wej z dostepem do Internetu i z oprogramowaniem muzycznym, pracowni
metodycznej, biblioteki oraz pozostatych sal do realizacji zaje¢ indywidual-
nych i w matych grupach.

W 2008 roku zostata oddana do uzytku kameralna sala koncertowa,
wyposazona w wysokiej jakosci sprzet nagtasniajacy i odtwarzajacy oraz
rzutnik multimedialny. Do sali zostat zakupiony nowy fortepian koncertowy
firmy Yamaha.

Wiekszos¢ sal wykladowych wyposazona jest w pianina lub fortepiany.
Instrumentarium Instytutu Muzyki jest sukcesywnie wzbogacane i wymie-
niane. Na stanie znajdujq sie instrumenty muzyczne, takie jak wibrafon
Yamaha, ksylofon Bergerault, dwa zestawy perkusyjne, 3 kontrabasy, sak-
sofon, gitary, 4 fortepiany, 25 pianin, organy, 3 keyboardy, pianino cyfrowe,
szpinet, obdj, akordeony, klarnety, 4 flety poprzeczne, ponadto 2 zestawy
akustyczne, notebooki, 20 komputeréw stacjonarnych, 7 radiomagnetofo-
now, sprzet odtwarzajacy audio-wideo, 2 telewizory, 2 magnetowidy, 2 kse-
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rokopiarki, drukarki komputerowe, 1 skaner, 3 rzutniki, kolumny aktywne,
kamera.

Studenci maja mozliwo$¢ korzystania z zasobéw Biblioteki Gléwnej
UMCS, jej zbiorow specjalnych oraz Biblioteki Wydziatu Artystycznego,
mieszczacej sie¢ w budynku Instytutu Muzyki i Instytutu Sztuk Pieknych.
Instytut Muzyki posiada wtasng biblioteke ze zbiorami ksigzek, nut, cza-
sopism oraz nagran muzycznych liczacych 9000 egzemplarzy nutowych
i 3500 wolumendw.

W fonotece dla studentéw kierunku jazz i muzgyka estradowa znajduje
sie ok. 300 plyt jazzowych. Zasoby nutowe i wydawnictwa aranzacyjne nie
sa, niestety, licznie reprezentowane, co stanowi istotny mankament.

W Instytucie Kultury i Sztuki Muzycznej UZ w Zielonej Gorze, podobnie
jak ma to miejsce na UMCS, zajecia na kierunku jazz i mugyka estradowa
sa realizowane w tym samym budynku co zajecia na kierunku edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Potaczenie lokalizacji obydwu kie-
runkéw prowadzonych w instytucie wpltywa pozytywnie na usprawnienie
procesu dydaktycznego. Studenci maja tu do dyspozycji 24 sale dydaktycz-
ne, w tym 6 sal wykltadowych i seminaryjnych oraz 18 sal ¢wiczeniowych.
Sale ¢wiczeniowe sg takze udostepniane studentom do pracy wtasnej. Wy-
posazenie obejmuje pianina (31), fortepiany (3), organy Johannus (2), po-
zytyw, keyboardy i syntezatory (6), perkusje (2), wzmacniacze gitarowe
(2), wzmazniacze basowe (2), kombo gitarowe Fender Hot Rod (2), kom-
bo basowe SWR Workingpro (2), Powermixer Phonic (1), miksery foniczne
(2), mikrofony (7), a takze sprzet audio i wideo oraz komputery (facznie
10 zestawow).

W zbiorach Biblioteki Muzycznej UZ w Zielonej Gérze znajduje sie 5387
wolumenoéw, w tym okoto 250 o tematyce jazzowej. Duma biblioteki sa kla-
syczne dziela z zakresu literatury jazzowej, m.in. pozycje takich autordw,
jak: Aebersold Jamey, How To Play Jazz and Improvise, Vol. 1, Inc. New Alba-
ny 1967; Aebersold Jamey, The II-V7-I Progression, Vol. 3, Cop. 1974, Jamey
Aebersold Jazz; Garcia Russell, The Professional Arranger Composer, Book
I, Cop. 1979 Criterion Music Corporation; Garcia Russell, The Professional
Arranger Composer, Book II, Cop. 1979 Criterion Music Corporation; Jaffe
Andy, Jazz Harmony, Advance Music 1996; Kowal Roman, Notacja mugycz-
na w polskich partyturach jazzowych, Akademia Muzyczna, Krakow 1999;
Levine Mark, The Jazz Piano Book, Sher Music Co. 1989; Levine Mark, The
Jazz Theory Book, Cop. 1995, Sher Music Co.; Nestico Sammy, The Complete
Arranger, Fenwood Music, Copyright 1993; Sebesky Don, The Contempora-
ry Arranger, Alfred Publishing Co., Inc., New York 1994; Viera Joe, Elementy
jazzu, PWM, Krakéw 1978; Wright Rayburn, Inside the Score, Kendor Music
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1982. Zbiory nutowe obejmuja 16 712 wolumendéw, w tym 900 z zakresu
jazzu i muzyki estradowej, natomiast fonoteke stanowi 10 740 wolumenodw
(LP, CD, kasety), w tym 2400 ,jazzowych” (1000 LP i 2400 ptyt CD).

Na tym tle baza dydaktyczna Instytutu Jazzu w Nysie prezentuje sie
nieco skromniej. Instytut dysponuje 12 salami wyktadowymi, dodatkowo
5 salami ¢wiczen wyposazonymi w pianina, 2 fortepiany, 2 instrumenty
klawiszowe elektroniczne, 2 zestawy perkusyjne, wzmacniacze gitarowe,
basowe, zestawy Bose do naglosniania, miniwieze do pracy w salach wy-
ktadowych, mikrofony.

Fonoteka instytutu jest w fazie tworzenia. Biblioteka udostepnia studen-
tom materialy nutowe i inne opracowania (krajowe i zagraniczne) dotycza-
ce instrumentalistyki, wokalistyki, teorii, historii, tzw. Real Booki, $piewniki
i inne, m.in. komplet Aebersolda — nuty i ptyt CD do ¢wiczen praktycznych
(ok. 100 wolumendw).

Dzialalnos¢ koncertowa i artystyczne osiagniecia studentéw

Dziatalnos$¢ koncertowa studentéw jest jednym z fundamentéw ksztat-
cenia muzycznego we wszystkich obszarach sztuki muzycznej. Jej znacze-
nie nabiera jednak szczegdlnej wyrazistosci w przypadku ksztalcenia mu-
zykéw jazzowych i estradowych, gdzie umiejetnos¢ ,,bycia na scenie” jest
kwalifikacja réwnie istotng jak umiejetnosc Spiewu czy gry na instrumencie.
Trudno sie wiec dziwi¢, ze we wszystkich charakteryzowanych tu osrod-
kach kultywowana jest ona z wielka pieczotowitoscia i starannosciq. War-
to tez nadmienic¢, ze w przypadku kierunkéw muzycznych realizowanych
w strukturach szkot nieartystycznych ma ona dodatkowe znaczenie, btahe
z punktu widzenia artystycznego, ale istotne z punktu widzenia funkcjo-
nowania poszczegdlnych osrodkdw. Wzruszenia, ktérych dostarczaja mto-
dzi wykonawcy, czesto sa bardziej — niz argumenty stowne — zrozumia-
tym i wbrew pozorom racjonalnym argumentem uzasadniajacym wysoko$¢
kosztéw ponoszonych na wzglednie drogie ksztalcenie artystyczne, nie za-
wsze akceptowane przez wiekszosc¢ ,nieartystycznej” spotecznosci.

Choc¢ historia ksztalcenia w dziedzinie jazzu i muzyki na UMCS w Lubli-
nie jest krotka, grupa studentow i absolwentéw obecnych na lubelskim ryn-
ku muzycznym stale ros$nie. Oprécz koncertéw na uczelni, studenci wyste-
puja w cyklicznych koncertach w miejskich osrodkach kultury, klubach i ka-
wiarniach artystycznych, gdzie realizujq wtasne projekty. Niektorzy zwiaza-
ni sa z muzyka gospel — pracuja jako instruktorzy w zespotach, prowadza
warsztaty. Wielu z nich angazuje sie w projekty teatréw (koncerty w lubel-
skim Teatrze Starym, spektakle Teatru ITP, spektakle Warsztatéw Kultury)
i uczestniczy w programach telewizyjnych (Bitwa na glosy — grupy Krzysz-
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tofa Cugowskiego i Beaty Kozidrak, The Voice of Poland, X-Factor, Szansa na
sukces). Wystepuja w konkursach lokalnych i na festiwalach ogdélnopolskich
(m.in. Opole 2012, Sopot 2012, Tarnéw Jazz Contest 2008, Jimyway Blu-
es Festival 2012, International Ochota Blues Festival 2012). Wspétpracuja
z takimi formacjami, jak Lubelska Federacja Bardéw, a takze tworza wia-
sne zespoly: Dwootho, Sounds of Times, Jazoo — laureat festiwalu Fama
2007. Szczegdlng wizytowke Instytutu Muzyki stanowi tez big-band UMCS
kierowany przez Tomasza Momota, ktéry najwieksza aktywno$¢ poza mu-
rami uczelni wykazywatl w latach 2004-2009. Wystapit m.in. na koncer-
tach w lubelskiej filharmonii (Noc Kultury, Ogréd Talentéw), Studiu Radia
Lublin (Znane i mniej znane melodie), muszli koncertowej Ogrodu Saskie-
go (koncert standardéw jazzowych i przebojow filmowych), wzigl udziat
w Oratorium o Bozym Narodzeniu z udziatem solistéw, chéru i orkiestry Te-
atru Muzycznego w Lublinie oraz maratonach koncertowych Mtodzi Muzycy
— Mugzykom Seniorom.

W latach 2002-2012 odbyto sie w Lublinie ponad 90 koncertéw z udzia-
tem studentéw kierunku jazz i muzyka estradowa, przygotowanych przez
uczelnie lub innych organizatoréw. Warto wsrdéd nich wymieni¢: koncert fi-
natowy I Warsztatéw Gospel, z udziatem Stanistawa Halata, Marcina Dab-
skiego, Marka Stefankiewicza (maj 2003); koncert galowy 60 lat mineto
z okazji 60. rocznicy powstania UMCS w Lublinie, kierownictwo muzycz-
ne Marek Stefankiewicz, koncert zarejestrowany na ptycie CD (pazdziernik
2004); Oratorium o Bozym Narodzeniu w wykonaniu big-bandu Wydzia-
tu Artystycznego, opieka artystyczna i aranzacja Tomasz Momot (styczen
2006); Noc Kultury, koncert big-bandu UMCS w filharmonii lubelskiej, kie-
rownictwo muzyczne Tomasz Momot (czerwiec 2007); koncert Krystyna
Proriko i jej uczniowie w filharmonii lubelskiej z udziatem Orkiestry Kon-
certowej Reprezentacyjnego Zespotu Artystycznego Wojska Polskiego oraz
studentéow (Natalia Wilk, Aleksandra Dabrowska, Lukasz Mielko, Tomasz
Oska) (maj 2009); widowisko muzyczne Piestt z piesni z udziatem uczniow
szkot lubelskich oraz studentéw, muzyka: Zbigniew Lapinski, Jan Kon-
drak, Marek Andrzejewski, kierownictwo muzyczne i aranzacje: Tomasz
Momot (styczen 2010); koncert Georgia on my mind w wykonaniu Janusza
Szroma — wokal, Mariusza Bogdanowicza — bas i Krzysztofa Ulanskiego —
perkusja (kwiecienn 2011); koncert piosenek autorskich M. Bogdanowicza
w wykonaniu Mariusz Bogdanowicz Quintet oraz studentéw i absolwentéow
UMCS (Natalia Wilk, Rafata Kazimirskiego, Krzysztofa Ulanskiego, Michata
Iwanka) (kwiecien 2012); widowisko muzyczne Wieczorem, prezentujace
wiersze Jézefa Czechowicza w jazzowych interpretacjach Wiodka Pawlika,
z udziatem zespotu w sktadzie: Wtodek Pawlik, Cezary Konrad, Pawel Pan-
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ta; wokalistéw: Kuby Badacha, Doroty Miskiewicz oraz studentki Natalii
Wilk, premiera w Teatrze Starym (luty 2013).

W artystycznej dzialalnosci studentéw kierunku jazz i muzyka estrado-
wa UZ w Zielonej Gorze wyrdznione miejsce zajmuje big-band uniwersytec-
ki. Studenci maja mozliwos¢ doskonalenia swoich umiejetnosci w duzym
zespole jazzowym, a takze sprawdzenia aranzacji i prac z instrumentacji.
Ponadto prowadza wtasne projekty artystyczne. Na przestrzeni lat 2002-
2011 big-band UZ w Zielonej Gérze dat ponad 100 koncertéw w kraju
i za granica. Zespdt koncertowat ze znanymi muzykami sceny jazzowej,
miedzy innymi: Piotrem Baronem, Janem Ptaszynem Wrdblewskim, Ja-
rostawem Smietana, Christofem Griesem, Ewa Uryga, Urszulg Dudziak,
Markiem Batata, Maciejem Sikala, Zbigniewem Lewandowskim, Piotrem
Wojtasikiem, Grzegorzem Nagorskim, Krzysztofem Kiljariskim, Mikem Rus-
sellem, Ralfem Rickertem, Wojciechem Karolakiem, Priscilla Jones, Nic-
ky’em Brownem, Zbigniewem Namystowskim, Jackiem Namystowskim, In-
ga Lewandowska, Kuba Stankiewiczem, Piotrem Wromblem, Brianem Fen-
tressem, Marcig Walder-Thomas, Ingrid Diem, Anng Serafinska, Januszem
Szromem, Emilem Kowalskim, Cezarym Paciorkiem, Dominikiem Bukow-
skim, Mika Urbaniak, Valeria Scott, Piotrem Salata, Andrzejem Dabrow-
skim, Henrykiem Miskiewiczem.

Najwazniejsze koncerty big-bandu w tym okresie to: Festiwal ,,Jazz nad
Odra”, Miedzynarodowe Spotkania Jazzowe w Glogowie, koncerty w Ham-
burgu, Sopot Molo Jazz Festiwal, Big-Band Meeting we Wroctawiu, ,,0ld
Jazz Meeting”, Big-Band Festiwal w Nowym Tomyslu, Bydgoszcz Big-Band
Festiwal, koncerty z cyklu ,Big-Band Uniwersytetu Zielonogorskiego i Przy-
jaciele”, ,Big-Band Jazz Meeting” w Zielonej Gérze, koncerty w Szwecji,
cykl koncertéw w Polsce ,Koledy na Jazzowo”, koncerty w ramach ,Jazz
Piknik” w Warszawie, koncerty w ramach festiwalu ,,Mazurska Fiesta Jazz-
owa” w Gizycku, Swingin’ Saxonia (Niemcy), ,Koledy dla Swiata”, ktéry
odbyt sie w Filharmonii Battyckiej w Gdansku (koncert zaaranzowany przez
J. Szymaniuka zostal zarejestrowany przez TVP2 i emitowany przez ,,dwoj-
ke” oraz TV Polonia, a w maju 2005 ukazat sie na albumie CD pt. Piesni Bo-
gonarodzeniowe), koncert Koledy swiata w bazylice w Pelplinie (koncert zo-
stal zarejestrowany dla TVP 1, TVP Polonia i byt emitowany podczas Swiat
Bozego Narodzenia, ukazat sie na ptycie CD pt. Koledy swiata).

Big-band UZ wystapit podczas Dnia Polskiego na Swiatowej Wystawie
EXPO Saragossa 2008. Z orkiestra zaspiewata Urszula Dudziak oraz Mika
i Kasia Urbaniak. 31 stycznia 2009 odbyt si¢ koncert big-bandu UZ z Urszu-
la Dudziak w Filharmonii Zielonogorskiej, promujacy plyte Forever Green —
Zawsze zielona.
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Big-band jest laureatem wielu nagréd i wyréznien: dwukrotnie GRAND
PRIX, I miejsce, trzykrotnie II oraz III miejsce na Festiwalu Big-Bandéw;
dwie Zlote Tarki oraz dwukrotnie wyréznienia na Old Jazz Meeting ,,Ztota
Tarka”; nagroda specjalna 35. Festiwalu ,,Jazz Nad Odra”, nagroda dla naj-
lepszego zespotu IV Ogdlnopolskiego Przegladu Mtodych Zespotéw Jazz-
owych i Bluesowych w Gdyni, II miejsce na Miedzynarodowym Festiwalu
»Swingin’ Saxonia” (Niemcy); Grand Prix na Ogoélnopolskim Festiwalu Big-
-Bandéw — Bydgoszcz Big Band Festiwal 2007.

Na uwage i uznanie zastuguja takze osiagniecia studentéw na konkur-
sach i festiwalach w latach 2004-2006. Mozna tu wymienic: II nagrode dla
big-bandu UZ w Zielonej Gorze na Internationale Swing Festival ,,Swingin’
Saxonia” (Gauchau, Niemcy, listopad 2004); I nagrode w kategorii woka-
listéw rockowych dla Klaudia Latosi z zespotem Mosico Band na Interna-
tional Rock Music Art (Wieden, kwiecien 2005); III nagrode dla Ireneusza
Budnego (perkusja) z zespotem ,,Szeptem” na Miedzynarodowym ,,Krokus
Jazz Festival” (Jelenia Gora, listopad 2004); III nagrode dla Marcina No-
waka (gitara) z zespotem ,Szeptem” na Miedzynarodowym ,Krokus Jazz
Festival” (Jelenia Gora, listopad 2004); Grand Prix dla Katarzyny Mirow-
skiej ($piew) na XXIII Miedzynarodowych Spotkaniach Wokalistéw Jazz-
owych (Zamos¢ 2005), I miejsce dla Bartosza Pernala (puzon) na Czwar-
tych Malych Zmaganiach Jazzowych (Szczecin 2005); I miejsce dla Micha-
ta Maculewicza (saksofon) na Czwartych Malych Zmaganiach Jazzowych
(Szczecin 2005); Grand Prix dla Pawla Pelczynskiego (saksofon) z zespo-
tem ,Elektryfikator” na konkursie dla zespotéw jazzowych na III Miedzyna-
rodowym ,Krokus Jazz Festival” (Jelenia Géra 2005); III miejsce dla Toma-
sza Szczepaniaka (gitara) na IX Konkursie Mistrzowskim Gitarzystow Jazz-
owych ,,Guitar City 2005” (Warszawa 2005); I nagrode dla grupy jazzowej
The Conception w sktadzie: Michat Maculewicz — saksofon, Bartosz Per-
nal — puzon, Mariusz Smolinski — fortepian, Mikotaj Budniak — kontrabas
i Marek Wesotowski — perkusja na IX Ogélnopolskim Przegladzie Mtodych
Zespotow Jazzowych i Bluesowych (Gdynia 2006); II nagrode dla grupy
The Conception w konkursie ,,Powiew Mtodego Jazzu” na V Miedzynaro-
dowym , Krokus Jazz Festiwal” (Jelenia Géra 2006); nagrode gtéwna , Klucz
do kariery” dla grupy The Conception na 32. Pomorskiej Jesieni Jazzowej
(Gorzéw Wielkopolski 2006); II nagrode dla grupy jazzowej Piotr Budniak
Kwintet w sktadzie: Michal Maculewicz — saksofon, Bartosz Pernal — puzon,
Mariusz Smolinski — fortepian, Mikotaj Budniak — kontrabas, Piotr Budniak
— perkusja na 30. Jubileuszowym Festiwalu ,Jazz Juniors 2006” (Krakow
2006); nagrode indywidualng dla solisty przyznano Bartoszowi Pernalowi
na 30. Jubileuszowym Festiwalu ,,Jazz Juniors 2006” (Krakéw 2006).
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Jesli chodzi o dziatalno$¢ koncertowa studentéw Instytutu Jazzu w Ny-
sie, to nie dysponujemy w tym zakresie wyczerpujacymi informacjami.
Z wycinkowych danych uzyskanych w instytucie wiemy, ze sprawdzaja oni
swoje umiejetnos$ci warsztatowe i improwizatorskie na tzw. jam session,
a takze na uczelnianych badz indywidualnie organizowanych koncertach.
Biora udzial w konkursach przeznaczonych dla miodych adeptéw sztuki
muzycznej, wystepuja w programach telewizyjnych i nagrywaja plyty de-
mo w celach promocyjnych.

Strategia, kierunki i perspektywy rozwoju

Przywotane w poprzednich rozdziatach charakterystyki, gtéwnie ilo-
sciowe, pozwalajg — cho¢by w ogdlnym zarysie — zorientowac si¢ w pod-
stawowych zakresach funkcjonowania kierunkéw jazz i muzyka estradowa
w strukturze organizacyjnej wyzszych szkét nieartystycznych (uniwersyte-
téw i PWSZ). Mam oczywiscie swiadomos¢, ze jest to diagnoza niepelna,
by¢ moze w znacznym stopniu upraszcza ona kwestie najistotniejsze dla
rozwoju artystycznego mtodych muzykéw. Niemniej wynika z niej niezbi-
cie, ze cho¢ od powstania najstarszego kierunku jazzowego na uniwersy-
tecie minelo dopiero 12 lat, poszczegélne osrodki mogq sie juz poszczy-
ci¢ pewnymi osiagnieciami w dziedzinie budowania kadry, materialnej ba-
zy ksztalcenia czy — co najwazniejsze — absolwentami i zespotami, ktérym
udato sie zaistnie¢ na polskim rynku muzycznym, ktdrzy potrafia ten rynek
z sposéb indywidualny i kreatywny wzbogacac.

Warto tez wspomnie¢, ze gtdwne obszary ksztalcenia jazzowego i estra-
dowego w wyzszych szkotach nieartystycznych, zajmowane dzi$ przez In-
stytut Muzyki UMCS w Lublinie, Instytut Muzyki UZ w Zielonej Gdrze oraz
Instytut Jazzu PWSZ w Nysie, ulega¢ beda dalszemu poszerzeniu. Warto
przyjrzec¢ sie przede wszystkim aspiracjom Instytutu Muzyki UR w Rzeszo-
wie. Planuje on (pomimo probleméw kadrowych) wprowadzenie w naj-
blizszym okresie specjalnosci jazzowej w ramach istniejacych kierunkow
ksztalcenia. Juz dzi§ prowadzone sg tu zajecia z elementami jazzu w ra-
mach przedmiotow: improwizacja fortepianowa czy zespot instrumentalny,
realizowany jest tez przedmiot historia jazzu i mugyki rogrywkowej. Wy-
ktadowcami o specjalnosci jazzowej w Instytucie Muzyki UR sa absolwenci
Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Katowicach, Zbigniew Jakubek
i Elzbieta Lewicka.

Problematyka jazzowa obecna jest takze w praktyce badawczej oraz
dziatalnosci dydaktycznej Pracowni Kompozycji i Aranzacji Instytutu Mu-
zyki AP w Stupsku. Od marca 2002 istnieje tu tez big-band, ktéry powstat
przy Katedrze Sztuki Muzycznej z inicjatywy Leszka Kutakowskiego. Na
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program big-bandu sktadajg sie, oprocz utworéw klasyki swingu, kompozy-
cje i aranzacje lidera, piosenki do tekstéw krakowskiego poety — Zbigniewa
Ksigzka oraz utwory w stylistyce bluesowej, brazylijskiej, funk, fusion, hip-
hop, a takze kompozycje zespotu The Beatles. Aranzacja w zespole zajmuja
sie rowniez wspolpracownicy profesora: pianista — Mariusz Bak i basista
Zdzistaw Pawiloj¢. Zespdt zagrat wiele prestizowych koncertéw i zdobyt
kilka nagréd na przegladach i festiwalach jazzowych.

Niezaleznie od wskazanych w tym opracowaniu osiagnie¢ i perspektyw
rozwoju ksztalcenia jazzowego w osrodkach ,nieartystycznych”, w zakon-
czeniu wypada tez wskazac problemy, z ktorymi sie one borykaja i ktore
stanowig istotne bariery dla ich dalszego harmonijnego rozwoju. Nalezy
mie¢ oczywiscie Swiadomosc, ze wiekszosc¢ z nich to typowe ,,choroby wie-
ku mtodzienczego”, ktére dotykajaq wszystkie nowo kreowane i nie obroste
tradycjg instytucje ksztatcenia na poziomie wyzszym. Edukacja jazzowa nie
stanowi pod tym wzgledem szczegélnie niepokojacego precedensu. Nalezy
tu wskazac trzy gltéwne zagadnienia.

Po pierwsze — rozwdj kadry. Cho¢ wiekszos¢ osrodkow uczynita pod tym
wzgledem wyrazne postepy, a w trakcie gromadzenia materiatéw niezbed-
nych do przygotowania tego opracowania nietrudno sie bylo zorientowac,
ze najblizsze lata przyniosa w tym zakresie dostrzegalny progres, niedo-
bér kwalifikowanej kadry jest gléwnym problemem osrodkéw prowadza-
cych ksztalcenie w dziedzinie jazzu i muzyki estradowej na uniwersytetach
i w PWSZ. Dorazne strategie, stosowane w celu przezwyciezenia tego pro-
blemu, polegajace na ,tataniu” kadrowych niedostatkéw przez zatrudnia-
nie dwuetatowcéw albo wliczaniu do miniméw kadrowych pracownikéw
o tzw. rodowodzie ,klasycznym”, nie zapewnig osrodkom stabilnej bazy
rozwoju i nie pozwolg w dtuzszej perspektywie na state podnoszenie jako-
sci ksztalcenia. Niezbedne jest tu raczej konsekwentne wspieranie rozwoju
przez awanse artystyczne, droga przewoddw doktorskich i habilitacyjnych.
Osrodki musza wypracowac wtasne strategie dziatania.

Po drugie — rozwdj bazy dydaktycznej. Jak wskazywalismy to juz w po-
przednich rozdziatach, wiekszos¢ osrodkow prowadzacych studia jazzowe
i estradowe na uniwersytetach korzysta z bazy stworzonej dla kierunku
edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Baza ta byla bez wat-
pienia dobrym punktem wyjscia do inicjacji ksztalcenia. W dtuzszej per-
spektywie wymaga ona jednak uzupehienia i wzbogacenia, co w stabo
dofinansowanych instytucjach, jakimi sa w Polsce uniwersytety, napotyka
spore trudnosci. Mam ty na mysli gtéwnie zakup instrumentéw czy ,estra-
dowej elektroniki”, ktérych pozyskanie nie zawsze jest proste w realiach
osrodkéw o innej niz artystyczna specyfice funkcjonowania. Dodatkowym
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problemem jest tez wyposazenie bibliotek czy fonotek, ktére w wiekszo-
sci dysponujq sporg liczba wolumindw, niestety, pozycje z zakresu literatu-
ry jazzowej sa tu reprezentowane raczej skromnie. Faktem jest jednak, ze
wiekszos¢ osrodkdw dostrzega ten problem i czyni sie starania, aby mu za-
radzi¢. Tworzenie zasobnych bibliotek jest jednak procesem dlugotrwatym,
wymagajacym konsekwentnego i statego wysitku.

Po trzecie — rozw0j sieci wspotpracy z krajowymi i zagranicznymi osrod-
kami ksztalcenia i upowszechniania muzyki jazzowej i estradowej. Pro-
blemowi temu nie poswiecono zbyt wiele miejsca w tym opracowaniu,
cho¢ ma on szczegdlne znaczenie. Wiekszos¢ osrodkéw ksztatcenia dekla-
ruje liczne formy wspdtpracy z instytucjami o podobnym profilu, czesto
tez sg to instytucje o bardzo prestizowym charakterze. Niestety, jest to
niemal wylacznie wspétpraca incydentalna (dla potrzeb organizacji poje-
dynczych warsztatéw, koncertéw itp.). Niemal zupekhie brakuje natomiast
form wspétdziatania o charakterze ustabilizowanym, pozwalajacym na sta-
ta wymiane doswiadczen, wykladowcédw, programéw nauczania oraz ich
wspdlnego doskonalenia, konfrontowania metod i form dziatania, organi-
zowania wspdlnych przedsiewzie¢ artystycznych czy popularyzatorskich.
Dziatania tego typu maja fundamentalne znaczenie z punktu widzenia pod-
noszenia jakosci nauczania oraz dostosowania programéw do zmieniaja-
cych sie realiow rynku pracy dla artystow estradowych.

To, w jaki sposéb poszczegdlne osrodki potrafig sobie radzic¢ ze wskaza-
nymi tu problemami, ma podstawowe znaczenie dla ksztaltowania sie ich
artystycznej i programowej tozsamosci. Warto tez pamietac, ze ich przy-
szto$¢ zalezy tez w znacznym stopniu od umiejetnosci znalezienia rozwia-
zan atrakcyjnych dla przysztych studentéw oraz dobrze osadzonych w re-
aliach wspotczesnego rynku muzycznego.



3 | Srednie szkolnictwo jazzowe
i rogzrywkowe

Piotr Lemanski

Historia i tradycje Sredniego szkolnictwa
jazzowego i rozrywkowego

Srednie szkoly muzyczne, prowadzace ksztalcenie jazzowe i rozryw-
kowe, znajdujq si¢ na obszarze niemal catego kraju (z wyjatkiem Polski
ponocno-wschodniej). Usytuowane sa na ogot w duzych osrodkach miej-
skich, w ktérych od lat istnieja prezne srodowiska jazzowe lub w ktérych
w ostatnich latach powstaly uczelnie z wydziatami muzycznymi o profilu
jazzowym. W ten sposob rozwigzano gtdwny problem edukacji jazzowej
w Polsce: brak wykwalifikowanej kadry pedagogicznej. Na liscie osrodkow
prowadzacych ksztalcenie jazzowe i estradowe na poziomie $rednim sa:
Wydziat Jazzu przy Zespole Szkét Muzycznych im. F. Chopina w Warsza-
wie, Autorska Szkota Muzyki Rozrywkowej i Jazzu im. K. Komedy w War-
szawie, Wroctawska Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej, Krakowska Szko-
ta Jazzu i Muzyki Rozrywkowej, sekcja muzyki rozrywkowej i jazzu przy Po-
znanskiej Ogolnoksztalcacej Szkole Muzycznej II stopnia im. M. Kartowicza
w Poznaniu, Wydziat Jazzu przy Zespole Szkét Muzycznych im. F. Nowo-
wiejskiego w Szczecinie, Wydziat Muzyki Rozrywkowej i Jazzu przy Szkole
Muzycznej im W. Lutostawskiego w Lublinie, Rybnicka Szkota Jazzu i Mu-
zyki Rozrywkowej II st. oraz Wydziat Jazzu przy Zespole Szkét Muzycznych
im. St. Moniuszki w Lodzi.

W grupie najstarszych placéwek $redniego szkolnictwa jazzowego
w Polsce nalezy wymieni¢ Wydzial Jazzu przy Zespole Szkét Muzycznych
im. F. Chopina w Warszawie, mieszczacy si¢ przy ul. Bednarskiej. Powstat
on w roku 1992, a wiec juz ponad 20 lat temu, z inicjatywy 6wczesnego wi-
cedyrektora szkoty i konsultanta do spraw artystycznych Pawta Skrzypka,
przy wspotudziale Henryka Majewskiego, Zbigniewa Namystowskiego i Ja-
na Ptaszyna Wréblewskiego. Byt to wéwczas jedyny w panstwowym $red-
nim szkolnictwie muzycznym w Polsce wydzial jazzu. Do grona wyktadow-
céw dotaczyli tu szybko wybitni polscy jazzmani: Andrzej Jagodzinski, Cze-
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staw Bartkowski, Kazimierz Jonkisz, Adam Cegielski, Zbigniew Wegehaupt,
Andrzej Trzaskowski i Piotr Rodowicz. Wydziat kierowany przez Henryka
Majewskiego szybko zyskal szerokie uznanie wsréd uczniow, ktorzy przy-
bywali do szkotly z catego kraju.

W roku 1997 powotano przy Zespole Szkét Muzycznych im. F. Cho-
pina w Warszawie Policealne Studium Jazzu, w ktérym mozna konty-
nuowac¢ nauke po ukonczeniu szkoty II stopnia. Studium jest dwuletnia
szkola zawodowa dla muzykéw jazzowych. Obecnie nosi ono imie Hen-
ryka Majewskiego. Lista nauczycieli prowadzacych tu zajecia dydaktycz-
ne wyglada nastepujaco: Andrzej Jagodzinski (fortepian, zespoly jazzowe),
Wojciech Majewski (fortepian), Michat Tokaj (fortepian, zespoty jazzowe),
Adam Cegielski (kontrabas), Andrzej éwies (kontrabas), Czestaw Bartkow-
ski (perkusja), Kazimierz Jonkisz (perkusja), Krzysztof Gradziuk (perku-
sja), Krzysztof Barcik (gitara), Piotr Lemanski (gitara, zespoly jazzowe),
Michat Kulenty (saksofon), Lukasz Poprawski (saksofon), Robert Majewski
(trgbka, zespoly jazzowe), Stawomir Rosiak (puzon, zespoly jazzowe), Zbi-
gniew Namystowski (zespot jazzowy), Izabela Zajac (wokalistyka jazzowa),
Agnieszka Wilczynska (wokalistyka jazzowa), Janusz Szrom (wokalistyka
jazzowa), Piotr Wrombel (fortepian obowigzkowy, akompaniament dla wo-
kalistyki jazzowej), Mariusz Gegotek (fortepian obowigzkowy), Ryszard Bo-
rowski (ksztalcenie stuchu, flet, big-band), Piotr Rodowicz (historia mugzyki
jazzowej), Pawel Perlinski (technika i analiza mugzyki jazzowej), Wojciech
Zielinski (aranzacja) oraz Bogdan Holownia (akompaniament dla wokali-
styki jazzowej).

W ciagu ostatnich 20 lat istnienia Wydziatu Jazzu przy Zespole Szkét
Muzycznych im. F. Chopina pedagogami szkoty byli réwniez: Henryk Ma-
jewski (trgbka), Andrzej Trzaskowski (aranzacja), Zbigniew Namystowski
(saksofon), Kuba Stankiewicz (fortepian), Janusz Skowron (fortepian), Jan
Ptaszyn Wréblewski (big-band), Ewa Bem (wokalistyka jazzowa), Grzegorz
Nagorski (pugzon), Jarostaw Malys (fortepian), Zbigniew Brzyszcz (sakso-
fon), Brandon Furman (gitara), Mariusz Mielczarek (saksofon), Zbigniew
Jaremko (saksofon, big-band), Henryk Miskiewicz (zespoly jazzowe, big-
band), Mariusz Bogdanowicz (kontrabas), Zbigniew Wegehaupt (kontra-
bas), Maciej Ulatowski (fortepian obowigzkowy), Marcin Matecki (fortepian
obowigzkowy) oraz Marcin Lutrosinski (fortepian obowiqzkowy). Jak widac
z powyzszego zastawienia, kadre dydaktyczng tej znakomitej placéwki sta-
nowila i stanowi nadal scista czotéwka polskiej sceny jazzowej.

W roku 1992 powstata rowniez Prywatna Szkota Muzyki Rozrywkowej
I i II stopnia im. Krzysztofa Komedy w Warszawie, przeksztalcona pdzniej
w Autorska Szkote Muzyki Rozrywkowej i Jazzu. Fakt, ze szkota ma swo-
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ja siedzibe w stolicy, pozwalal na pozyskanie do wspotpracy wielu wybit-
nych muzykow jazzowych. W historii szkoly nauczycielami byli m.in.: Cze-
staw ,,Maly” Bartkowski (perkusja), Krzysztof Barcik (gitara), Janusz Szrom
(wokal), Lucjan Kaszycki (aranzacja), Wojciech Kaminski (fortepian). Obec-
nie pracuje tu 23 nauczycieli. O poziomie artystycznym placéwki najlepiej
Swiadczy fakt, ze w roku 1997 Rada Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej
Akademii Muzycznej w Katowicach objeta szkote patronatem, a do Scistej
wspolpracy zostali wytypowani 6wczesni adiunkci wydziatu: Karol Ferfec-
ki, Jerzy Jarosik, Andrzej Zubek i Jacek Niedziela.

Kolejna, jesli chodzi o staz, placowka sredniego szkolnictwa jazzowe-
go jest Wroctawska Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej zalozona w roku
1998. Kadre dydaktyczna tworza tu znakomici muzycy jazzowi, wywodza-
cy sie z wroclawskiego srodowiska. Sa to m.in.: Zbigniew Lewandowski
(perkusja), Piotr Baron (saksofon), Artur Lesicki (gitara), Zbigniew Czwoj-
da (trgbka), Tomasz Grabowy (gitara basowa). W sktad kadry pedagogicz-
nej wchodza tu réwniez: wokalista Marek Batata i teoretyk jazzu Andrzej
Schmidt.

Pozostate szkoly nie maja az tak dlugiego stazu — istnieja kilka lat.
W swojej kadrze majg réwniez doskonatych muzykow jazzowych. W Kra-
kowskiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej nauke prowadza m.in.: Ry-
szard Krawczuk — big-band, Adam Kawonczyk — trgbka, Grzegorz Motyka —
gitara, Andrzej Schmidt — historia jazzu. Ze szkota wspdtpracuja: Jarostaw
Smietana, Joachim Mencel, Wojciech Groborz i Piotr Wylezot.

W Rybnickiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej kadre w catosci sta-
nowi grupa absolwentéw katowickiego Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozryw-
kowe;j.

Wsréd nauczycieli wyktadajacych na wydziatach jazzu w Poznaniu (od
2006 r.), Szczecinie (od 2008 r.), Lublinie (od 2010 r.) czy Lodzi (od
2009 r.) wyrdzniaja sie nastepujace nazwiska: Marcin Jahr — perkusja, Piotr
Katuzny - fortepian, Zbigniew Wrombel — kontrabas.

Zasady rekrutacji kandydatow

Rekrutacja kandydatéw do szkdt srednich prowadzacych ksztalcenie
jazzowe i estradowe przebiega w podobny sposob. Z tym ze w szkotach pro-
wadzacych tylko wydziat jazzu dotyczy ona Scisle programu jazzowego, a w
szkotach prowadzacych wydzialy jazzu i muzyki estradowej dozwolone jest
wykonanie repertuaru z zakresu muzyki rozrywkowej. Najwazniejszym ce-
lem egzaminoéw jest sprawdzenie predyspozycji kandydatéw do wykonywa-
nia muzyki jazzowej; obejmuja one czes$¢ praktyczng i teoretyczna. Czesc
praktyczna polega zazwyczaj na wykonaniu przez kandydata (z akompa-
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niamentem zespotu grajacego na zywo lub z ptyty CD) co najmniej dwoch
utwordw jazzowych z improwizacja. W przypadku Wydziatu Jazzu w Ze-
spole Szkét Muzycznych im. Chopina w Warszawie wymagania sg wieksze:
na egzaminie obowiazkowo nalezy wykona¢ utwér oparty na harmonii blu-
esa, a w przypadku pianistéw i gitarzystéw takze jeden utwor klasyczny.
Egzaminy teoretyczne maja zazwyczaj forme ustng i obejmuja badanie stu-
chu wysokosciowego, harmonicznego, poczucia rytmu, pamieci muzycznej
oraz wiedze ogélnomuzyczna. W niektorych szkotach (Warszawa) wymaga
sie takze czytania nut a vista.

W przypadku szkoét prywatnych, bez wzgledu na to, czy posiadaja
uprawnienia szkoét publicznych (np. Wroctawska Szkota Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej), czy tez ich nie posiadajg (Autorska Szkota Muzyki Rozryw-
kowej i Jazzu im. K. Komedy w Warszawie, Wydzial Muzyki Rozrywkowej
i Jazzu przy Szkole Muzycznej im W. Lutostawskiego w Lublinie, Rybnic-
ka Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej II st.), wymagania egzaminacyjne
sa nieco mniejsze: na egzaminie oczekuje sie od kandydata zaprezentowa-
nia jednego dowolnego utworu o charakterze jazzowym lub rozrywkowym.
W przypadku szkoly wroctawskiej dopuszcza si¢ nawet przyjecie do klasy
kontrabasu czy instrumentéw detych kandydatéw nieposiadajacych umie-
jetnosci gry na tych instrumentach, a wykazujacych jedynie zdolnosci mu-
zyczne. Egzaminy wstepne odbywaja sie w terminie od czerwca do sierpnia,
z wyjatkiem warszawskiej Autorskiej Szkoty Muzyki Rozrywkowej i Jazzu
im. K. Komedy w Warszawie, gdzie rekrutacja odbywa sie co miesiac przez
caly rok szkolny.

Warto wskazac tu jeszcze jedng roznice pomiedzy egzaminami do Sred-
nich szkoét prowadzacych ksztalcenie jazzowe i rozrywkowe w szkotach
panstwowych i prywatnych. W tych pierwszych egzamin ma charakter kon-
kursu, a liczba miejsc jest z gory okreslona przed egzaminami i zalezy od
liczby godzin przydzielonych nauczycielom pracujacym na tym wydziale.
W drugim przypadku, jako ze uczniowie oplacaja nauke w szkole, liczba
miejsc nie jest Scisle limitowana.

Programy nauczania

Programy nauczania w poszczegolnych placéwkach sg bardzo zrézni-
cowane i trudno tu o jednoznaczng i precyzyjna konkluzje. Przydatne dla
analizy bedzie podzielenie szkot na trzy grupy:

1. wydzialy jazzu przy panstwowych szkotach muzycznych (Warszawa,
1.6dz, Szczecin, Poznan),

2. prywatne szkoty posiadajace uprawnienia szkét publicznych (Wro-
claw),



3. Srednie szkolnictwo jazzowe i rozrywkowe 61

3. prywatne szkoty bez uprawnien szkot publicznych (Krakéw, Warsza-
wa — Komeda, Rybnik, Lublin).

Przyjrzymy sie kolejno rozwigzaniom stosowanym w placéwkach nale-
zacych do poszczegdlnych grup.

Cztery wydzialy jazzu przy panstwowych szkotach muzycznych trak-
towane s jak eksperyment pedagogiczny. Ich program nauczania jest po-
faczeniem programu klasycznego i jazzowego. Sytuacja w poszczegélnych
placéwkach nie jest jednak identyczna.

Na Wydziale Jazzu przy Zespole Szkdét Muzycznych im. F. Chopina
w Warszawie nauka trwa cztery lata. Przedmioty jazzowe obejmuja tu:
oprécz nauki gry na poszczegdlnych instrumentach (fortepian, kontrabas,
perkusja, gitara, saksofon, klarnet, flet, puzon, trgbka, wokalistyka jazzowa)
takze: ksztatcenie stuchu jazzowe, historie jazzu, aranzacje, technike i ana-
lize muzyki jazzowej. W programie jest réwniez combo jazzowe oraz big-
-band. Wszyscy instrumentalisci (oprécz pianistéw) maja dodatkowo za-
jecia z fortepianu jazzowego. Do przedmiotéw ogélnomuzycznych naleza:
historia mugzyki, formy mugzyczne, techniki kompozgytorskie XX wieku, instru-
mentoznawstwo. Wszyscy instrumentali$ci majq takze przez cale cztery lata
zajecia z instrumentu klasycznego.

Na Wydziale Jazzu przy Zespole Szkét Muzycznych im. S. Moniusz-
ki w Lodzi program nauczania jest podobny do programu realizowane-
go w omowionej szkole warszawskiej, przy czym nauka na wydziale wo-
kalnym trwa cztery lata, a na wydziale instrumentalnym - trzy. Program
nauczania jest tu rozszerzony o takie przedmioty, jak: warsztaty stuchania
mugyki, podstawy improwizacji, formy i style muzyczne w jazzie. Na wydzia-
le wokalnym mamy dodatkowo: czytanie nut gtosem, ruch sceniczny, dykcje
i recytacje, zespoty wokalne, interpretacje piosenki z elementami improwizacji.

Na Wydziale Jazzu przy Zespole Szkét Muzycznych im. F. Nowowiej-
skiego w Szczecinie program umozliwia uczenie si¢ w klasie wokalnej oraz
gry na takich instrumentach, jak: trgbka, saksofon, fortepian, kontrabas,
perkusja. Zestaw przedmiotéw jest typowy i obejmuje: instrument gtéwny,
fortepian jazzowy (obowiazkowy), zespdt jazzowy, podstawy improwizacji,
ksztalcenie stuchu.

Sekcja jazzu przy Poznanskiej Ogdlnoksztatcacej Szkole Muzycznej II
stopnia im. M. Kartowicza przeznaczona jest dla uczniéw klas IV-VI. Zaje-
cia prowadzone sg tu w nastepujacych specjalnosciach: fortepian, kontra-
bas, gitara, gitara basowa, trqbka, perkusja, wokal. Przedmioty teoretyczne
realizowane sa wedtug klucza podobnego jak w pozostatych szkotach.

W prywatnych szkotach posiadajacych uprawnienia szkét publicznych
edukacja jazzowa realizowana jest tylko w jednym osrodku, a mianowicie
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we Wroclawskiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej. Przedmioty wydzia-
tu instrumentalnego pokrywajq sie z siatkq godzin wydziatéw jazzowych
przy szkotach panstwowych. Ze wzgledu na ograniczong liczbe uczniéw
grajacych na instrumentach detych we wroctawskiej szkole nie ma big-ban-
du. Rozszerzenie programu szkoly o muzyke rozrywkowq pociaga za soba
poszerzenie przedmiotu historia jazzu o problematyke muzyki rozrywko-
wej. Na wydziale wokalnym, prowadzacym réwniez profil jazz i muzyka
rogrywkowa, pojawiaja sie takie przedmioty, jak: dykcja z recytacja, czy-
tanie nut gltosem, zespot i praktyka estradowa, rytmika, spiew 2z recytacjq.
Program ten pokrywa sie z programem nauczania w szkotach publicznych
w Lodzi i Szczecinie, przy ktorych istnieja wydzialy wokalistyki jazzowej
i estradowe;j.

W prywatnych szkotach bez uprawnien szkét publicznych, ktérych jest
cztery, sytuacja ksztaltuje sie w sposéb zréznicowany. Osrodkiem przodu-
jacym jest tu niewatpliwie Autorska Szkota Muzyki Rozrywkowej i Jazzu
im. K. Komedy w Warszawie. Zakres przedmiotéw zblizony jest tu do pro-
gramu szkét publicznych. Na wydziale instrumentalnym obejmuje on: in-
strument gtowny, fortepian lub gitare dodatkowq, zespdt sekcyjny oraz przed-
mioty teoretyczne: ksztalcenie stuchu, harmonie mugyki jazzowej, instrumen-
toznawstwo, muzyke etniczng, historie i literature mugzyki powaznej, formy,
style i kierunki w mugzyce rogrywkowej i jazzowej w przekroju historycznym,
¢wiczenia z harmonii z elementami improwizacji oraz improwizacje rozryw-
kowq i jazzowq mistrzéw. Na wydziale wokalnym przedmiotem obowigzko-
wym jest zespot wokalny. Wszyscy uczniowie ucza si¢ tez czytania a vista
na zajeciach z przedmiotu gléwnego oraz odbywaja praktyke estradowg
(zespotowa lub solistyczna) w ramach koncertéw szkolnych.

W pozostatych placéwkach sytuacja jest nieco mniej korzystna. Krakow-
ska Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej, oprécz instrumentu gtéwnego lub
wokalu, ma w programie: fortepian obowiqzkowy, historie jazzu, kompozycje
i arangacje, historie muzyki, stuchanie muzyki oraz ksztatcenie stuchu, zasady
mugzyki, harmonie i nauke improwizacji oraz zajecia w zespotach instrumen-
talnych. Oprocz tego tradycyjnego ,,zestawu”, w szkole sa takze realizowa-
ne takie przedmioty, jak: podstawy elektroakustyki oraz technika studyjna —
studio nagran. Rybnicka Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej II st. ma pro-
gram zblizony do szkoty krakowskiej, w programie nie ma jedynie forte-
pianu obowigzkowego, zaje¢ w zespotach instrumentalnych i przedmiotow
zwigzanych z technika nagraniowa. Zdecydowanie waski zakres przedmio-
téw realizowany jest natomiast na Wydziale Muzyki Rozrywkowej i Jazzu
przy Szkole Muzycznej im. W. Lutostawskiego w Lublinie. Oferowane sa
tu takie przedmioty instrumentalne, jak: gitara, gitara basowa, kontrabas,
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perkusja oraz fortepian, a w zakresie przedmiotéw teoretycznych: zasady
i historia mugzyki oraz ksztatcenie stuchu.

Warto tu takze wskazac, ze jedna z coraz czesciej stosowanych form
edukacji w szkotach II stopnia sq warsztaty prowadzone przez wybitnych
muzykéw lub nauczycieli jazzu z renomowanych osrodkéw w Europie czy
Stanéw Zjednoczonych. Przyktadowo podam, ze w ciagu ostatniego okre-
su z zaproszenia jednej tylko szkoty (Wydziatu Jazzu przy Zespole Szkot
Muzycznych im. F. Chopina w Warszawie) skorzystali: Bronistaw Sucha-
nek (USA) - kontrabas, Skip Hadden (USA) — perkusja, Andres Moge-
nes (Dania) — perkusja, Chuck Loeb (USA) - gitara, Melvin Lee Davis
(USA) - perkusja, kwartet New York Modern Jazz Ensemble (USA), Ste-
phen McCrave (USA) - perkusja, Lukas Pino (USA) - saksofon, Eric Ma-
rienthal (USA) — saksofon, Paulino Garcia (USA) gitara, inst. perkusyjne,
John Wilkins (USA) - gitara, Wiktor Mendoza (USA) — wibrafon, Sibel Co-
se (Turcja) — wokal, Marek Dykta (Polska) — gitara, Leo Kestenberg (Niem-
cy). W Krakowskiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej goscili: Mike Stern
(USA) - gitara, Adam Makowicz (Polska) — fortepian, Brad Terry (USA) —
klarnet, David Friesen (USA) — kontrabas, Garrison Fewel (USA) — gitara,
Janice Harrington (USA) — wokal, Michael Parkinson (USA) — trabka, Curtis
Johnson (USA) - saksofon. Podobne, chociaz w mniejszym stopniu, warsz-
taty tego typu odbywajg sie w pozostatych szkotach muzycznych. Pozwala-
ja one poréwnac polskie metody nauczania jazzu z metodami stosowanymi
w Europie i USA, a takze nawigzac bezposredni kontakt z wybitnymi arty-
stami o Swiatowej renomie.

Baza dydaktyczna i liczba uczniéw oraz absolwentow

Wydziaty jazzu przy panstwowych szkotach muzycznych nie dysponu-
ja na ogot oddzielnymi pomieszczeniami przeznaczonymi do nauki jazzu.
Konieczno$¢ zabezpieczenia przez dyrektorow pomieszczen dla wszystkich
sekcji i wydzialdw ogranicza mozliwos$¢ posiadania przez wydzialy jazz-
owe sal na wylacznos¢. Zwiazane jest to rowniez z niewielkg na ogot liczbg
uczniéw na wydziatach jazzu. Korzystnie na tym tle prezentuje sie sytuacja
w Zespole Szkét Muzycznych im. F. Chopina w Warszawie. Liczba uczniow
uczacych sie jazzu jest tu relatywnie duza, a dodatkowo przy szkole istnieje
tez Policealne Studium Jazzu korzystajace z tej samej bazy dydaktyczne;j.
Polaczone wydzialy korzystaja, mimo ograniczonej liczby sal lekcyjnych,
z pomieszczen przeznaczonych tylko dla jazzu. Oddzielne, w pelni wyposa-
zone sale, przeznaczone s dla klasy perkusji, kontrabasu oraz préb zespo-
towych. Pozostale zajecia odbywaja sie badz w tych salach, badZ w salach
wspdlnych, dostepnych dla wszystkich wydziatow.
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Prywatne szkoly muzyczne korzystaja albo z pomieszczen wynajetych
od lokalnych szkot ogdlnoksztatcacych, albo z zaadoptowanych do celow
edukacyjnych oddzielnych budynkéw. Z sytuacja taka mamy do czynienia
w przypadku Autorskiej Szkoty Muzyki Rozrywkowej i Jazzu w Warszawie.
Od kilku lat dysponuje ona samodzielnym, obszernym budynkiem. Znaj-
duje sie w nim dwanascie bogato wyposazonych sal lekcyjnych, pozwala-
jacych na nauke od godzin porannych do wieczora. Z podobng sytuacja
mamy tez do czynienia w przypadku szkét we Wroctawiu i Krakowie.

Bez wzgledu na liczbe samodzielnych pomieszczen, do nauki niezbedne
jest takze wyposazenie w instrumenty i sprzet naglosnieniowy. Jego wiel-
kos$¢ jest na ogot proporcjonalna do liczby uczniéw oraz liczby i rodzaju
prowadzonych klas instrumentalnych. Z analiz, ktére przeprowadzono na
potrzeby niniejszego tekstu, wynika, ze kazda szkota realizujaca w Polsce
ksztalcenie jazzowe, ma klase instrumentow perkusyjnych oraz dysponuje
zestawami perkusyjnymi niezbednymi do prowadzenia zaje¢. Jesli chodzi
natomiast o wyposazenie w instrumenty i sprzet elektroakustyczny, to po-
rownywanie osrodkow napotyka tu pewne trudnosci. Trudno bowiem ze-
stawiac ze sobg istniejacy od 20 lat warszawski Wydziat Jazzu przy Zespole
Szkét Muzycznych im. F. Chopina z placéwkami w Szczecinie (istnieje od
roku 2008 r.), Lodzi (od 2009 r.) czy Poznaniu (od 2006 r.). Wydziat Jazzu
w Warszawie posiada w chwili obecnej: 3 kontrabasy, 3 kompletne zesta-
wy perkusyjne, 4 wzmacniacze basowe, 5 wzmacniaczy gitarowych oraz
wysokiej klasy zestaw naglosnieniowy do mikrofonow. Pozostate wydzia-
ty jazzu korzystaja na ogét z instrumentarium zakupionego wczesniej dla
wydziatéw klasycznych.

Podobnie jest z zapleczem fonograficznym i biblioteka, ktorych zasoby
powiekszajq sie na ogo6t dos¢ wolno. Zespodt Szkét Muzycznych im. F. Cho-
pina gwarantuje uczniom dostep do relatywnie bogatego zestawu materia-
16w nutowych, ksiazek, plyt i innych opracowan. Obejmuje on m.in. pozy-
cje wydawnictwa Aebersold (facznie 73 wol.), inne wydawnictwa poswie-
cone problematyce jazzowej (facznie 62 wol.) oraz aranzacje na big-band
(21 wol.). Skromniej wyposazona w wydawnictwa jazzowe jest biblioteka
Zespotu Szkdét Muzycznych im. St. Moniuszki w Lodzi. Trudno sie temu dzi-
wi¢, gdyz powstata ona w roku 2009. Uczniowie moga tutaj siegnac po 25
opracowac jazzowych, a w tym 17 pozycji wydawnictwa Aebersold.

Nieco inaczej organizowana jest baza dydaktyczna w szkotach prywat-
nych, ktére finansowane sa z optat wnoszonych przez ucznidéw. Wyposa-
zenie szkoly w instrumenty oraz bogata fonoteke i biblioteke nutowa jest
tu jednym z elementéw podnoszacych atrakcyjnos$¢ placowki. Przyktado-
wo, istniejaca od 20 lat Autorska Szkota Muzyki Rozrywkowej i Jazzu
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w Warszawie ma na swoim wyposazeniu: 3 pelne zestawy perkusyjne oraz
bogaty zestaw perkusjonaliéw, 3 wzmacniacze basowe, 7 wzmacniaczy gi-
tarowych, 10 pianin, 3 fortepiany, 3 profesjonalne syntezatory, 4 gitary
elektryczne, 2 gitary basowe oraz nagtosnienie mikrofonowe (mikser +
koncéwka mocy). W kazdej z 11 sal zainstalowany jest zestaw: odtwarzacz
CD, wzmacniacz audio, odtwarzacz kaset. Na potrzeby klasy teorii zainsta-
lowane sg odtwarzacze wideo z telewizorami. Biblioteka nutowa obejmuje
ok. 1000 pozycji. Szkota posiada m.in. prawie wszystkie (ponad 100) ze-
szyty wydawnictwa Aebersold, bedace podstawa pracy w nauce jazzowej
improwizacji.

Z korzystna sytuacja mamy tez do czynienia na istniejacym od wrzesnia
2010 roku Wydziale Muzyki Rozrywkowej i Jazzu przy Szkole Muzycznej
im. W. Lutostawskiego w Lublinie (lubelskiej prywatnej szkole muzycznej).
Dysponuje on: 3 zestawami perkusyjnymi, fortepianami, pianinami, gitara-
mi elektrycznymi i basowymi oraz sprzetem naglo$nieniowym i studyjnym.
Takze dzialajaca od 14 lat Wroctawska Szkota Jazzu czy troche mlodsza
szkota krakowska, dysponuja wtasnym budynkiem i standardowym, gwa-
rantujacym wlasciwy poziom nauczania wyposazeniem sal lekcyjnych w in-
strumenty i sprzet nagtosnieniowy.

Liczba uczniéw i absolwentéw kierunkéw jazzowych srednich szkét
muzycznych w Polsce jest niewielka. Dziatajacy najdtuzej, bo od 1992 r.,
Wydziat Jazzowy przy Zespole Szkdét Muzycznych w Warszawie ukonczy-
to 91 absolwentéw. Obecnie w szkole II stopnia uczy sie tam 37 mtodych
adeptéw jazzu. Przedmioty jazzowe wyklada 23 nauczycieli. Wydziat Jazzu
w Lodzi ukonczylo dotychczas 2 absolwentéw, nauke pobiera 6 ucznidw,
a przedmioty jazzowe wyklada 6 nauczycieli. Wydziat Jazzu w Szczecinie
ukonczyto dotychczas 4 absolwentdéw, ksztalci sie 19 uczniéw, przedmiotéw
jazzowych uczy 9 nauczycieli. W Poznaniu na Wydziale Jazzu nauke pobie-
ra obecnie 15 uczniéw, wydziat ukoniczyto 21 absolwentéw, a przedmioty
jazzowe wyklada 7 nauczycieli.

Najdtuzej dzialajacq Autorska Szkote Muzyki Rozrywkowej i Jazzu im.
K. Komedy w Warszawie ukonczyto 58 absolwentéw. Obecnie w szkole II st.
nauke pobiera 30 uczniéw. Nauczycieli uczacych jazzu jest 23. Powstala
w 2010 r. Szkota Muzyczna im Lutostawskiego w Lublinie nie doczekata
sie jeszcze absolwentéw. Obecnie nauke pobiera tu 17 ucznidw, a przed-
mioty jazzowe wyktada 5 nauczycieli. Na temat liczby uczniéw i absolwen-
téw prywatnych szkot jazzowych w Krakowie, Wroctawiu, Rybniku brakuje
danych.
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Problemy i kierunki rozwoju

Problemy poszczegdlnych placéwek realizujacych ksztalcenie sa oczy-
wiscie zréznicowane. Strategicznym problemem szkoét prywatnych jest da-
zenie do zdobycia uprawnien szkoty publicznej. Wiaze sie to z uzyskaniem
kluczowej dla funkcjonowania placéwek stabilizacji finansowej, ktéra dla
wiekszosci dyrektorédw jest dzi§ absolutnym priorytetem. Istotny jest tu tez
sam fakt prowadzenia placéwki ,.z uprawnieniami”, co daje mozliwos¢ wy-
dawania swiadectw z pieczatka panstwowg i podnosi w oczach wielu oséb
range szkoly. Ponadto uprawnienia szkoty publicznej pozwalaja placowkom
na wydawanie legitymacji szkolnych, co wigze sie z dodatkowymi upraw-
nieniami dla uczniéw (komunikacja miejska, pociagi, autobusy, kina, te-
atry). Warto wspomnie¢, ze uzyskanie tego typu uprawnien nie jest rzecza
prosta. Jako jedyna, po 5 latach dziatalnosci, status szkoty publicznej uzy-
skata Wroctawska Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowe;j.

Wydziaty jazzu przy szkotach panstwowych, pozbawione takich proble-
moéw socjalnych jak szkoly prywatne, moga w wiekszym stopniu skierowac
swoja uwage na podnoszenie poziomu nauczania, zwiekszanie liczby klas
instrumentalnych, poszerzanie bazy organizacyjnej czy zmiany w progra-
mie nauczania. Przykladowo, przywotywana w tym raporcie szkota w t.o-
dzi planuje wprowadzenie w roku 2013 szescioletniego (podobnie jak na
wydziale klasycznym) cyklu nauczania, a Wydziat Jazzu przy Zespole Szkét
Muzycznych im. F. Chopina w Warszawie otworzyt w roku 2012 w szkole
IT st. klase wokalng (klasa taka istnieje juz od dawna w Policealnym Stu-
dium Jazzu). Dla wydzialéw nieposiadajacych big-bandu wazne jest takze
zwiekszenie liczby uczniéw grajacych na instrumentach detych, co pozwo-
litoby na stworzenie takiej wtasnie orkiestry.

Podsumowanie

W zakonczeniu warto, jak sie wydaje, zwrdci¢ uwage na trzy zagad-
nienia.

1. Zaréwno wydzialy funkcjonujace przy szkotach panstwowych, jak
i prywatnych, prowadzace ksztalcenie o profilu jazzowym, majq dzi$ pro-
gram poszerzony o muzyke estradowg (rozrywkowa). O ile w przypadku
wydzialéw instrumentalnych wida¢ w dalszym ciagu troske o zachowanie
jazzowego profilu, o tyle w przypadku wydziatéw wokalnych coraz cze-
sciej funkcjonuje dzis nazwa wokalistyka jazzowa i estradowa. W przypad-
ku Zespotu Szkdét Muzycznych w Lodzi, w spisie wydziatdw figuruje nazwa
Wydziat Jazzu, jednak w informatorze rekrutacyjnym pojawia sie juz: spe-
cjalnos¢ — instrumentalista jazzowy i estradowy. Jedyng szkotq zachowujaca
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przez caly czas wylacznie jazzowy profil nauczania jest Wydziat Jazzu przy
Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych im. Chopina w Warszawie. Nie
od dzis wiadomo, ze profesjonalne wykonawstwo muzyki jazzowej wyma-
ga najwyzszych umiejetnosci. Trudno si¢ jednak dziwi¢, ze ze wzgledu na
wiekszg popularno$¢ muzyki estradowej szkoty daza do takiego wilasnie
rozszerzenia profilu ksztatcenia. Nalezy tylko mie¢ nadzieje, ze nie wigze
sie to z nizszymi wymaganiami wobec pobierajacych nauke.

2. Czytelnicy tego raportu winni mie¢ tez swiadomos¢, ze nie sposéb
precyzyjnie stwierdzi¢, czy przywotane tu charakterystyki iloSciowe tacza
sie doktadnie i wytacznie z nauka jazzu na poziomie szkot II stopnia. Nale-
zy pamietac, ze wydzialy jazzu przy Zespotach Panstwowych Szkdét Muzycz-
nych (dotyczy to rowniez Wydziatu Muzyki Rozrywkowej i Jazzu w Lubli-
nie) funkcjonujgq wspoélnie z innymi, klasycznymi wydziatami, istniejacymi
od lat w kazdej szkole muzycznej. Korzystaja wiec czesto ze sprzetu i in-
strumentow zakupionych dla wydziatéw klasycznych. Szkoty jazzu, takie
jak wroctawska czy warszawska im. Komedy, prowadza jednocze$nie na-
uke na poziomie I i II stopnia. W zwigzku z tym dane dotyczace np. bazy
dydaktycznej czy kadry trudno rozdzieli¢ tylko na szkote II stopnia. Pamie-
tajac o tym, przytoczone dane nalezy traktowac z ostroznoscia.

3. Wielu uczniéw wydziatéw jazzu to osoby, ktére wezesniej uczyly sie
muzyki w szkotach klasycznych, jednakze nie zawsze potrafity sie w tej
muzyce odnalez¢. To wilasnie dla nich szkoly muzyczne II st. o profilu
jazzowym sa najwlasciwsza droga kontynuowania rozwoju artystycznego
i przygotowaniem do studidéw na podobnych kierunkach w wyzszych szko-
fach artystycznych w kraju i za granica.
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Krzysztof Sadowski

Geneza warsztatéw jazzowych w Polsce

W opinii Janusza Szprota, jednego z prekursoréow edukacji jazzowej
w naszym kraju, o pierwszych przedsiewzieciach zorganizowanej eduka-
cji jazzowej w Polsce mozna mowi¢ dopiero od poczatku lat 70. XX wieku.
Weczesniej sporadycznie organizowano szkoétki jazzowe, np. w 1965 roku
w Krakowie (Al Thomys i Lestaw Lic), miesiecznik ,Jazz” drukowat mate-
rialy nutowe i opracowania teoretyczne, aktywnie dziatata tez Biblioteka
Ambasady Amerykanskiej, ale wsréd muzykéw dominowat cechowy uktad:
mistrz-czeladnik, czyli leader-sideman. Mtodzi muzycy doskonalili swoje
umiejetnoéci u boku starszych, juz uznanych staw. Owczesnymi leadera-
mi polskiego jazzu byli: Krzysztof Komeda, Andrzej Trzaskowski, Zbigniew
Namystowski, Jan Ptaszyn Wréblewski i — nieco pdzniej: Henryk Majewski,
Krzysztof Sadowski, Tomasz Stariko czy Jarostaw Smietana. Uktad leader-
-sideman jest nadal aktualny, ale nie moze zastapi¢ przemyslanego progra-
mu nauczania jazzu w czasach, gdy istnieje coraz wieksze zapotrzebowanie
na profesjonalizm w tej dziedzinie.

Warsztaty naleza niewatpliwie do wyrdzniajacych sie elementéw sys-
temu edukacji jazzowej w Polsce. Sama za$ edukacja jazzowa (tj. nauka
i nauczanie jazzu) moze by¢ traktowana jako alternatywa w stosunku do
edukacji klasycznej (tradycyjnej). Wyrdznia jq tez wielotorowos¢, poniewaz
obejmuje:

1. ksztalcenie na wydziatach jazzu w szkotach i uczelniach muzycznych,

2. ksztalcenie pozaszkolne i uzupelniajace, a wiec wszelkiego rodzaju
warsztaty, letnie kursy, ogniska muzyczne, kluby w domach kultury itp.,

3. tzw. ,szkote ulicy” — jam session, zespoly amatorskie, terminowanie
w zawodowych zespotach,

4. lekcje prywatne,

5. samoksztalcenie.
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Analizujac sytuacje w tej dziedzinie na przestrzeni ostatniego potwie-
cza, mozna zaryzykowac teze, ze nasza polska edukacja jazzowa opiera-
ta sie jak dotad gléwnie na ksztalceniu nieformalnym, nie w instytucjach
szkolnictwa artystycznego, lecz wlasnie na warsztatach itp.

W 1970 roku Zarzad Gléwny Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego
(PSJ), w ramach dziatalnosci statutowej podjat decyzje o powotaniu Ko-
misji do spraw Amatorskiego Ruchu Jazzowego, przeksztalcong w Biu-
ro Systemu Szkolenia PSJ. Jego celem bylo opracowanie prekursorskiego
w Polsce programu dydaktycznego, stanowigcego odpowiedz na wzrastaja-
ce zapotrzebowanie ze strony mtodych muzykéw pozbawionych nie tylko
mozliwos$ci nauki jazzu w szkolnictwie powszechnym i artystycznym, lecz
takze dostepu do materiatéw dydaktycznych i nagran.

W potowie lipca 1971 r. odbyty sie I Warsztaty Jazzowe w Chodzie-
zy. Kierownictwo organizacyjne i pedagogiczne sprawowali kolejno dele-
gowani przez Zarzad Gtéwny PSJ: Lucjan Kaszycki, Jerzy Wieckowski, Jan
Abstawski, Janusz Szprot, Henryk Majewski. Dla potrzeb realizowanego
programu Wojciech Kaminski i Wojciech Karolak przygotowali i nagrali spe-
cjalne ¢wiczenia dla instrumentalistow i wokalistow w formie tzw. Play-A-
Long (na wzdr popularnego wydawnictwa Jameya Aebersolda). Pod nazwg
,Warsztat nr 1-2-3” ukazaly sie one w Wydawnictwie Plytowym PSJ w ra-
mach serii ,,Bialy Kruk Czarnego Krazka” i do dzi$ sq materialem pomocni-
czym w procesie edukacji jazzowe;j.

Na skutek powiekszajacej sie z roku na rok liczby uczestnikéw i zwia-
zanych z tym trudnosci lokalowych, Biuro Systemu Szkolenia PSJ posta-
nowito wylaczy¢ z programu klasy wokale i przygotowac¢ oddzielne Wo-
kalne Warsztaty Jazzowe w Rajgrodzie (1987), a nastepnie w Zwierzyncu
(1988-1990), ktérymi kierowat Janusz Szprot.

W tym samym okresie, biorac pod uwage potrzebe usystematyzowania
dziatan w zakresie edukacji jazzowej najmtodszych, PSJ zawarl porozumie-
nie z Dziecieca Szkolg Muzyki Rozrywkowej i Jazzu KJ Music dziatajacg
w Warszawie i Lodzi celem wspdlnego zorganizowania warsztatdow w okre-
sie letnich wakacji. W 1991 roku uczestnikami I Dzieciecych Warsztatéw
Jazzowych w Margoninie byly zaréwno dzieci z KJ Music, jak i z catej Pol-
ski. Z czasem edukacja jazzowa rozszerzona zostata o lekcje gry na instru-
mentach elektronicznych, teorie, plastyke oraz taniec. Kierownikiem warsz-
tatow byta Krystyna Janicz, a wykladowcami jazzu m.in. Tomasz Szukalski,
Piotr Katuzny, Jozef Eljasz, Bogdan Hotownia, Henryk Cholinski i Andrzej
Matysik. W warsztatach uczestniczyto corocznie ok. 90 dzieci w wieku 7-14
lat. Do 2000 r. Dzieciece Warsztaty Jazzowe w Margoninie organizowa-
ne byly pod artystycznym patronatem Biura Systemu Szkolenia PSJ. Od
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2001 roku zmienily profil na Ogoélnopolskie Dzieciece Warsztaty Muzycz-
ne w Chodziezy i odbywajq sie w ramach dziatalnosci miejscowego Domu
Kultury.

W 1991 roku Zarzad Giéwny PSJ podjat decyzje o przeniesieniu Warsz-
tatow Jazzowych do Putawskiego Osrodka Kultury ,,Dom Chemika”, ktory
zapewniatl nalezyte warunki ksztalcenia oraz zakwaterowania uczestnikow.
Przez pierwsze 3 lata, dla zachowania ciagtosci, uzywano nazwy Chodziez
w Putawach, a od 1994 roku zaczeta obowigzywaé¢ nazwa: Miedzynarodo-
we Warsztaty Jazzowe w Putawach.

Stan aktualny

Branzowy periodyk ,Jazz Forum”, jako jedyny w Polsce rejestrujacy bie-
zace wydarzenia zwigzane z polska muzyka jazzowa, wymienia w 2011
roku 24 warsztaty muzyczne, z ktérych 10 mozna uznaé jako jazzowe.
W ostatnich latach pojawily sie rézne inicjatywy o podobnym charakte-
rze, np. osrodkédw kultury lub agencji koncertowych, ktére trudno jednak
analizowac¢ z uwagi na ich sporadycznos¢ i brak kontynuacji.

Do organizatorow warsztatow jazzowych skierowana zostata ankieta
celem sprecyzowania:

1. historii powstania warsztatow,

2. gléwnych organizatoréw, wspdtpracy z wladzami samorzadowymi i $ro-
dowiskami lokalnymi,

kadry dydaktycznej ze specjalnosciami i tytutami naukowymi,
liczby uczestnikéw w rozbiciu na kolejne lata,

zasad rekrutacji,

programu nauczania, siatki godzin, dziatalnosci koncertowej,
wiasnych wydawnictw dydaktycznych,

strategii, kierunkéw i perspektyw rozwoju,

bazy organizacyjnej:

a) liczby sal, instrumentarium, sprzetu technicznego,

b) fonoteki, biblioteki nutowe;j,

¢) warunkow zakwaterowania.

RN AW

Po analizie nadestanych odpowiedzi mozna wyrézni¢ dwie grupy przed-
siewziec:

I. Mistrzowskie Warsztaty Jazzowe — jako forma konsultacji i wymiany
doswiadczen na poziomie profesjonalnym, determinowana krétkim prze-
dziatem czasowym:

1. Mistrzowskie Warsztaty Jazzowe ,Fundacja SIM w Zatoce Sztuki”

Organizacja: Fundacja Multidyscyplinarne Centrum Kulturalno-Arty-

styczne Sopot
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Wyktadowcy ze School for Improvised Music, Brooklyn
(zajecia 5-dniowe, co 2 lata, frekwencja ok. 15 oséb, 1 edycja).

. Letnia Akademia Jazzu

Organizacja: Klub Wytwoérnia w Lodzi

Wyktadowcy z Polski i z zagranicy

(spotkania 1 raz w tygodniu przez 2 miesiace, frekwencja 15-30 oséb,
4 edycje).

. Warsztaty Instytutu Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach

Organizacja w ramach Slaskiego Festiwalu Jazzowego
Wyktadowcy z Polski i z zagranicy, m.in. SIM Faculty Band (USA)
(zajecia 4-dniowe, frekwencja ok. 60 oséb, 30 edycji).

Tarnéw Jazz Contest

Organizacja w ramach Hanza Jazz Festival

Wyktadowcey z Polski i z Niemiec

(zajecia 4-dniowe, frekwencja ok. 50 0séb, 9 edycji).

I1. Warsztaty jazzowe jako kontynuacja edukacji jazzowej w formie za-

je¢ skierowanych do szerokiego spektrum odbiorcow, z uksztaltowanym na
przestrzeni lat programem dydaktycznym w okreslonych formach organi-
zacyjnych.

1.

Miedzynarodowa Letnia Akademia Jazzu w Krakowie

Organizacja: Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne ,Jazzowy Kra-
kow”, Krakowska Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej

Wyktadowcy z Akademii Muzycznej w Krakowie i Katowicach, Webster
University St. Louis, Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Graz
(zajecia 12-dniowe, frekwencja ok. 150 oséb, 17 edycji).

. Miedzynarodowe Leszczynskie Warsztaty Jazzowe

Organizacja: Fundacja Edukacyjna Pro Musica
Wyktadowcy z Polski, Niemiec i Stowacji
(zajecia 8-dniowe, frekwencja ok. 50 osdb, 7 edycji).

. Miedzynarodowe Chodzieskie Warsztaty Jazzowe — Cho-jazz

Organizacja: Chodzieski Dom Kultury

Wyktadowcy z Polski, Niemiec i USA, kierownictwo: Leszek Zadto, Jan
Jarczyk,

(zajecia 10-dniowe, frekwencja ok. 150 oséb, 17 edycji).

Warsztaty wokalne ,,Voicingers”

Organizacja: Miejski O$rodek Kultury w Zorach, w ramach Miedzynaro-
dowego Konkursu Jazzowego dla Muzykéw Spiewajacych

Wyktadowcey z Polski i z zagranicy

(zajecia 4-dniowe, frekwencja ok. 50 o0séb, 2 edycje).
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5. Warsztaty Jazzowe Brzozow
Organizacja: Brzozowski Dom Kultury
Wyktadowcy z Polski, kierownictwo Wojciech Groborz
(zajecia 5-dniowe, frekwencja ok. 30 oséb, 20 edycji).
6. Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Putawach
Organizacja: Fundacja Jazz Jamboree, Putawski Osrodek Kultury ,Dom
Chemika”
Wykladowcey z polskich akademii muzycznych oraz Bilkent University
w Turcji i Miami University USA, kierownictwo Janusz Szprot
(zajecia 10-dniowe, frekwencja ok. 180 0s6b, 41 edycji).

Wszystkie warsztaty organizowane sq w oparciu o baze lokalowa uczel-
ni lub osrodkéw kultury, zapewniajaca nalezyte warunki do prowadzenia
zaje¢ i zakwaterowania uczestnikow.

Kadre stanowig artysci muzycy-pedagodzy, doswiadczeni w prowadze-
niu zaje¢ warsztatowych, najczesciej wedtug indywidualnych programoéw
nauczania.

W kontekscie opublikowanych informacji oraz analizy nadestanych an-
kiet mozna uznaé, ze optymalne warunki w tym zakresie spelniaja Mie-
dzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Putawach, ktére mozna traktowac jako
wzOr tego typu przedsiewziec.

Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Pulawach

Najstarsze i najbardziej popularne przedsiewziecie tego typu na skale
miedzynarodowgq powstatlo w 1971 roku w ramach Biura Systemu Szkole-
nia Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego. Poczatkowo warsztaty odbywaty
sie na terenie Chodzieskiego Domu Kultury, a od 1991 roku kontynuowane
sa w Putawskim Osrodku Kultury ,,Dom Chemika”.

Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Putawach pozostajq jedna z naj-
wazniejszych instytucji ruchu jazzowego w Polsce. Jej znaczenie mierzy sie
nie tylko liczbg setek absolwentéw, z ktérych wielu to czotowe postacie
miedzynarodowej sceny jazzowej, lecz takze sila promieniowania jedynej
w swoim rodzaju atmosfery szacunku i poswiecenia dla sztuki, catkowi-
tego podporzadkowania jednemu celowi — osiagnieciu artystycznej dosko-
natosci. Dzieki temu Warsztaty Jazzowe w Putawach to nie tylko kuznia
jazzowych talentow, lecz przede wszystkim unikalny — nawet jezeli tylko
dziesieciodniowy — osrodek kultury, ktérego zasieg dawno przekroczyt gra-
nice miasta, regionu, a nawet kraju.

Kadra Warsztatéw Jazzowych w Pulawach zlozona jest z wybitnych
polskich artystéw jazzowych, wyrdzniajacych sie profesjonalnym przygo-



74 Edukacja w dziedzinie jazzu i muzyki estradowej w Polsce

towaniem pedagogicznym, oraz wykltadowcéw z Miami University (USA)
i Bilkent University w Ankarze (Turcja). Polscy wyktadowcy to absolwen-
ci wyzszych uczelni bedacy leaderami zespotéw, kompozytorami, wybitny-
mi solistami o renomie miedzynarodowej, kontynuujacy prace w szkolnic-
twie muzycznym, prawdziwi luminarze polskiej edukacji jazzowej: Jacek
Niedziela-Meira, Wojciech Niedziela, Jakub Stankiewicz, Piotr Baron, Kazi-
mierz Jonkisz, Zbigniew Lewandowski, Inga Lewandowska, Janusz Szrom,
Mariusz Bogdanowicz, Bogdan Hotownia i wielu innych. Kierownikiem dy-
daktycznym jest Janusz Szprot, od 20 lat kierownik Katedry Jazzu na ame-
rykanskim Bilkent University w Ankarze.

W trakcie warsztatéw prowadzone sg rowniez kilkudniowe klasy mi-
strzowskie z udziatem najwiekszych gwiazd polskiego jazzu: Jarostawa
Smietany, Ewy Bem, Urszuli Dudziak, Tomasza Szukalskiego, Bronistawa
Suchanka, Cezarego Konrada, Krzysztofa Scieranskiego itd. Co roku zapra-
szanych jest takze kilku wybitnych wykltadowcéw z uczelni zagranicznych.

Wriasciwe warunki do prowadzenia zaje¢ zaréwno indywidualnych, jak
i zespotowych zapewnia Putawski Osrodek Kultury ,,Dom Chemika” majacy
15 sal lekeyjnych wyposazonych w instrumenty i aparature, 2 sale koncer-
towe, przestronny hol do prezentacji wystaw, sale biblioteczng oraz klub
muzyczny ,,Smok”, gdzie odbywaja sie spotkania i nocne jam sessions.

Program dydaktyczny

Program dydaktyczny obejmuje zajecia grupowe: teorie improwizacji
i historie jazzu oraz indywidualne klasy instrumentalne i wokalne.
Teoria improwizacji

Wyktady kierownika dydaktycznego warsztatéw, Janusza Szprota, od
20 lat kierownika Katedry Jazzu na Bilkent University w Ankarze, obejmu-
ja zasady harmonii, kompozycji i improwizacji oraz ogdélna specyfike mu-
zyki jazzowej. Pomoca naukowa jest jego podrecznik z ptyta CD Materiaty
do ¢wiczen improwizacji jazzowej, bedacy z jednej strony abecadtem teorii
jazzu (nomenklatura, system oznaczen skal i akordéw, zasady harmonii,
podstawowe formy jazzu), z drugiej — prezentacja sprawdzonej metody:
jak uczy¢ sie jazzu w praktyce. Uczestnicy warsztatow otrzymuja podrecz-
nik bezptatnie.

Historia jazzu

Wyktady bytego dziekana Wydziatu Jazzu Akademii Muzycznej w Kato-
wicach, dr. Jacka Niedzieli-Meiry, ilustrowane przyktadami audio i wideo,
to skrécony kurs historii jazzu przedstawionej z perspektywy muzyka, a za-
razem propozycja analizy styléw jazzowych. Tematyka tych zaje¢ obejmu-
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je takze relacje jazzu do innych gatunkéw muzycznych, rézne wykonania
wybranych standardow jazzowych oraz dodatkowe prelekcje dla poszcze-
gblnych klas instrumentalnych. Wyktady oparte sg o podrecznik J. Niedzie-
li-Meiry, Historia Jazzu — 100 wyktadéw (2009).

Klasy instrumentalne

Zajecia indywidualne i grupowe prowadzone sa w klasach: trabki, puzo-
nu, saksofondéw, fortepianu, instrumentow perkusyjnych, basu i gitary baso-
wej. Trescig tych zajec jest m.in. a) korekta sprawnosci technicznej, b) pod-
stawy techniki instrumentalnej uzytecznej w muzyce jazzowej — artykula-
cja, ksztattowanie dzwieku, frazowanie, barwa, dynamika, ¢) podstawowe
techniki i formy improwizacji jazzowej — wzorcowe progresje harmoniczne
(II_V_I), modalizmy, blues, kompozycja jazzowa, forma AABA, standardy
jazzowe; d) rozrdznianie stylistyki jazzowej; e) rytm w jazzie, frazowanie,
swing, groove itp., f) solfez jazzowy, transkrypcje soléwek; g) praca nad
indywidualnym i zespotowym przygotowaniem i wykonaniem utworu.

Klasy wokalne

Zajecia indywidualne i w grupach prowadzone sa przez wyktadowcow
z udzialem akompaniamentu sekcji rytmicznych. Obejmuja podstawowe
formy jazzu, jak: blues, Rhythm Changes, standardy, ballade jazzowa; cha-
rakterystyke kompozycji jazzowych; podstawy harmoniki i improwizacje
scat; roznorodnos¢ stylistyki jazzowej; emisje glosu; rytmike jazzowa — fra-
zowanie, swing; prace z ttumaczem jezyka angielskiego.

Klasa zespoléw instrumentalnych

Zajecia prowadzone przez wykladowcow z nowo powstatymi zespotami
obejmuja: podstawy kompozycji i aranzacji; prace nad zespotowym przygo-
towaniem utworéw przewidzianych do publicznego wykonania na koncer-
cie finalowym warsztatéw.

Klasa big-bandu jazzowego

Zajecia sg prowadzone przez doswiadczonego amerykanskiego puzoni-
ste i band leadera Dantego Lucianiego z Miami University; w programie
mozna ustysze¢ partytury najwybitniejszych aranzerow amerykanskich.

W godzinach wieczornych, na duzej scenie odbywajq sie publiczne kon-
certy profesjonalnych zespotéw w réznorodnym stylistycznie repertuarze,
prezentujace gtdwne nurty wspodtczesnego jazzu, ktére omawiane sg na-
stepnego dnia na zajeciach.

P6znym wieczorem odbywaja sie spotkania muzyczne, tzw. jam ses-
sions, polegajace na wspdlnym wystepie na estradzie kadry i uczestnikow.
Tego typu oryginalna forma wystepéw jest mozliwa dzieki powszechnej
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znajomosci w srodowisku jazzowym standardéw jazzowych. Mozna zary-
zykowac twierdzenie, iz za profesjonalnego jazzmana uwaza sie takiego ar-
tyste, ktéry zna co najmniej 100 standardéw, czyli kompozycji jazzowych,
melodii, piosenek z popularnych musicali, ktére weszty do swiatowego re-
pertuaru. Wykonywane przez wiele lat przez wirtuozéw jazzu w rézno-
rodnej interpretacji, ze zmieniong niekiedy harmonig i rytmika, staly sie
zelaznym repertuarem jazzmandw na calym Swiecie. Daje to mozliwos¢
spotkania sie na estradzie nieznanych sobie wcze$niej muzykéw i zaini-
cjowanie jednego z tematéw, ktéry wszyscy znajg i bez préby sa w stanie
wspolnie wykona¢. Tego typu koncerty sa bardzo atrakcyjne dla stuchaczy,
gdyz przynosza czasem niespodziewane efekty dzieki zaskakujacej inter-
pretacji. Wspdlne muzykowanie uczniéw i nauczycieli nie tylko doskonale
uzupekia catodzienny program nauczania w klasach, lecz takze czestokro¢
staje sie na dtugo zapadajacym w pamie¢ wydarzeniem artystycznym.

Do dyspozycji uczestnikéw warsztatow jest biblioteka muzyczna wypo-
sazona w ponad 10 000 wolumindéw, nut i materiatéw szkoleniowych oraz
materiatdw dydaktycznych z kolekcji Jameya Aebersolda. Jest to obecnie
najwiekszy zbidr tego rodzaju w Polsce i stuzy uczestnikom warsztatow
takze po ich zakonczeniu.

Nabdr i zasady uczestnictwa

Warsztaty Jazzowe w Putawach podczas swej 40-letniej historii wyro-
bily sobie doskonatly opinie, staly sie¢ powszechnie znane i rozpoznawal-
ne. Informacje o naborze kandydatéw ukazuja sie w branzowym , Jazz Fo-
rum” oraz na stronach internetowych Fundacji Jazz Jamboree, Putawskie-
go Osrodka Kultury ,Dom Chemika” i Facebooku. Informowane sa takze
szkoly muzyczne i osrodki kultury, stad na warsztatach pojawiaja sie nie
tylko uczniowie, lecz takze nauczyciele muzyki, bacznie obserwujacy zaje-
cia i gromadzacy materiaty dydaktyczne.

Zgloszenie uczestnikéw nastepuje za posrednictwem ankiety interne-
towej zamieszczonej na stronie ,Domu Chemika”, w ktdrej nalezy podac
swoje dane i kierunek edukacji. Pomaga to przy finalnej kwalifikacji, gdy
liczba zgloszen przekracza mozliwosci lokalowe.

Koncerty finatlowe, ktére sa podsumowaniem zajec, rejestrowane sg na
DVD i pozostaja do dyspozycji dziennikarzy, wtadz miasta i zaproszonych
gosci. Uczestnicy warsztatow moga je otrzymac bezptatnie w siedzibie Fun-
dacji Jazz Jamboree w Warszawie. Ostatniego dnia otrzymuja takze z rak
wyktadowcdéw ozdobny certyfikat, potwierdzajacy udziat w szkoleniu.

Fachowa, analityczna recenzja ukazuje sie kazdorazowo w branzowym
miesieczniku ,,Jazz Forum”, a szczeg6towa informacja na stronie POK ,Dom
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Chemika”. Na stronie Fundacji Jazz Jamboree publikowane jest podsumo-
wanie warsztatow, skltady instrumentalne zespotéw, ktére uformowaty sie
podczas zaje¢, pogramy obu koncertéw finalowych, informacja o wystawie
oraz serwis fotograficzny.

W dniu rozpoczecia warsztatéw odbywa sie zebranie uczestnikéw i ka-
dry, na ktérym omawiane sq: program, sposéb prowadzenia zaje¢ oraz wy-
jatkowy charakter warsztatéw, stwarzajacy warunki pracy z wybitnymi ar-
tystami. Kierownictwo stara sie uswiadomi¢ mtodym adeptom, ze posia-
danie uzdolnienn muzycznych jest wielkim darem, ktérego nie wolno za-
przepasci¢, a warsztaty moga by¢ waznym momentem ich zycia. Tego dnia
uczestnicy otrzymuja bezptatnie podrecznik Janusza Szprota Materialy do
¢wiczen improwizacji jazzowej (z ptyta CD). Autor, uznany pianista, muzyko-
log i pedagog, przedstawia w nim praktyczny kurs improwizacji w oparciu
o swoje wieloletnie doswiadczenie wyktadowcy i kierownika dydaktyczne-
go warsztatéw, zalozyciela i szefa Wydziatu Jazzu na Bilkent University
w Ankarze.

Mtodziez zakwaterowana jest w nowoczesnej Bursie Regionalnego Cen-
trum Ksztalcenia Ustawicznego w 3-osobowych pokojach, zapewnione jest
tez catodzienne wyzywienie. W czasie pobytu na warsztatach mtodziez jest
ubezpieczona i objeta opieka instruktorow.

W zwigzku z tym, ze wieczorne koncerty i jam sessions trwaja do poz-
nych godzin nocnych, do dyspozycji uczestnikéw jest minibus, ktéry co
pol godziny, az do momentu zakonczenia imprezy, odwozi uczestnikow
do bursy.

Fundacja Jazz Jamboree przyznaje corocznie nagrody dla laureatow
krajowych konkurséw jazzowych oraz stypendia. W poprzednich latach
otrzymata je m.in. mtodziez z zalanej podczas powodzi miejscowosci Wilki
oraz osoby, ktére zwrdcily sie o zwolnienie z optat. Wszystkie sale muzycz-
ne i koncertowe sg przystowoane dla niepelnosprawnych, zainstalowana
jest specjalna winda do przewozu wézkdéw.

Podczas warsztatow jazzowych uczestnikéw obwiazuja:

1. Regulamin Bursy Szkét Zawodowych, okreslajacy warunki zakwatero-
wania,

2. Regulamin Warsztatéw Jazzowych zawierajacy zasady zachowania sie
podczas catego okresu trwania warsztatéw oraz zalecenia szczegdlnej
ostroznosci w postugiwaniu sie sprzetem muzycznym i wyposazeniem
klas wyktadowych.
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Wspolpraca ze spotecznoscia lokalna

Warsztaty skierowane sa gléwnie do mtodziezy z mniejszych osrodkdw,
w ktérych nie ma mozliwosci kontynuowania nauki w zakresie jazzu i mu-
zyki popularnej. Na terenie Putaw i wojewddztwa lubelskiego obserwujemy
wzrastajace zainteresowanie mtodziezy, ktéra uczestniczy w zajeciach oraz
konsultuje sie indywidualnie z wyktadowcami.

Oficjalnym otwarciem warsztatéw jest wernisaz wystawy plastycz-
nej/fotograficznej zwigzanej z jazzem, z udzialem autora i wtadz miasta.

Dla miejscowej spolecznosci otwarte sa wszystkie publiczne koncer-
ty profesjonalnych zespoldw, wieczorne spotkania jam sessions w klubie
,Smok” oraz Koncerty Finalowe wokalistow i zespotéw instrumentalnych,
podsumowujace cykl szkoleniowy.

Plakaty informujace o zajeciach warsztatowych oraz reklamujace kon-
certy eksponowane sa na terenie Putaw i wojewodztwa lubelskiego.

Realizacja warsztatow odbywa sie we wspdtpracy z Urzedem Miasta
Putawy, Urzedem Marszatkowskim Wojewddztwa Lubelskiego, organizacja-
mi pozarzadowymi i Putawskim Os$rodkiem Kultury ,,Dom Chemika”, kté-
ry jest wzorcowa instytucja kultury na skale krajowa. Kadra merytoryczna
oraz miodziez dzialajaca w innych sekcjach starajg sie pomagac, obserwu-
jac z zainteresowaniem mtodych muzykéw ¢wiczacych do péznych godzin
nocnych.

Priorytety w ksztalceniu jazzowym

Ksztattujac program dydaktyczny warsztatow jazzowych, oparto sie na
sprawdzonych wzorcach amerykanskich. W opinii kierownika artystycz-
nego warsztatow, Janusza Szprota, w ksztalceniu jazzowym powinny by¢
przestrzegane nastepujace priorytety:

1. Profesjonalizm - zachowujacy réwnowage miedzy specjalizacjq
a wszechstronnoscia, cho¢ stwarza to wrazenie pozornej sprzecznosci. Do-
tyczy praktyki pedagogicznej, okresla profil nauczycieli jazzu, ich kompe-
tencje i skutecznos$¢ w pracy. Musza to by¢ muzycy, ktérzy zachwycajq i in-
spiruja nie tylko swoim artyzmem, lecz takze wykazujq réwniez zdolnosci
pedagogiczne. Jest wielu polskich muzykdéw, ktérzy sprawdzajq sie zardw-
no jako artysci, jak i nauczyciele.

2. Standardy International Association for Jazz Education (IAJE) — Mie-
dzynarodowego Stowarzyszenia Szkolnictwa Jazzowego — najwiekszej or-
ganizacji tego typu na $wiecie. Czesto przywolywany jest takze przyktad
wybitnego dziennikarza amerykanskiego, prowadzacego od 1955 roku au-
dycee ,,Voice of America — Jazz Hour” Willisa Conovera jako ,,0jca polskiego
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jazzu”. Polska edukacja jazzowa ma kilku patronéw: Big Trio ABC (Ja-

mey Aebersold, David Baker i Jerry Coker), Deana Warricka Cartera, kadre

z Berklee College of Music, Williama Thomasa oraz dwéch prezeséw IAJE:

Dicka Dunscomba i Bunky’ego Greena, ktorzy odwiedzili Polske w 1984

roku. To wlasnie wtedy skrystalizowata sie formuta programowa warszta-

téw. Wprawdzie punktem odniesienia pozostajq pierwowzory sprawdzone

w szkolnictwie amerykanskim, to jednak nadal istnieje koniecznos¢ tworze-

nia wlasnych standardéw w dydaktyce, metodyce nauczania, programach

warsztatéw oraz na wydziatach jazzu w szkolnictwie artystycznym. Stad
tez kolejny priorytet:

3. Oryginalno$¢ i samoistnos$¢. Tylko nielicznym genialnym artystom
udaje sie tworzy¢ dzieta ponadczasowe. Profesjonalista musi zwraca¢ uwa-
ge na kontekst, w ktérym przychodzi mu dziala¢. Dla nauczycieli jazzu,
czy to na warsztatach, czy na wydziatach jazzu w akademiach i szkotach
muzycznych, palacq staje sie potrzeba wypracowania alternatywnych, ory-
ginalnych programéw i metod nauczania uwzgledniajacych zaréwno mie-
dzynarodowe standardy, jak i lokalng specyfike. Putawskie Warsztaty Jazz-
owe wyrdzniaja sie czasem trwania — 10 dni. To dtuzej niz podobne impre-
zy w USA i w Europie. Trzeba mie¢ jednak dostatecznie duzo czasu, aby
pewne podstawowe reguly improwizacji jazzowej przekazac¢ w taki sposéb,
zeby nie staly sie sztywng kotwica, lecz elastyczng trampolina, od ktorej
muzycy mogliby sie odbija¢, ,,odlatywaé”, odczu¢ smak wolnosci.

Aby tego dokona¢, odwotujemy sie do trzech zelaznych zasad:

1. learning by doing (practicing, playing, jamming) — uczymy sie poprzez
dzialanie, tj. cwiczenie, granie w zespotach, uczestniczenie w jam ses-
sions itd.,

2. teaching by playing (displaying who you are and what you know) — na-
uczamy poprzez praktyczna demonstracje, a wiec wszelkie ,instrukcje”
powinny by¢ ,zagrane” i gléwnie w ten sposéb uczniowie moga dogleb-
nie pozna¢ wiedze i indywidualno$¢ nauczyciela,

3. play much, talk little — graj duzo, méw mato.

Oznacza to nacisk na praktyke wykonawcza i pragmatyczne podejscie
do teorii jazzu: wiecej konkretu niz ideologii, wiecej jazzu niz ,jazzologii”,
teorie poznawaj po to, aby sie od niej uwolnic.






5 | Ruch animagji jazzowej.
Mata Akademia Jazzu

Dorota Fratczak

Edukacja muzyczna w programach szkolnych od wielu lat ma ograni-
czony wymiar. W ramach nauczania zintegrowanego na jej realizacje prze-
znacza sie 95 godzin. W klasach IV-VI szkoty podstawowej takze 95, co
w praktyce przektada sie na jedna lekcje w tygodniu w ciggu catego cy-
klu, natomiast w gimnazjum 30 godzin, co daje godzine tygodniowo przez
jeden rok. W szkotach zawodowych i liceach ogdlnoksztalcacych zajecia
muzyczne w ogole nie sa realizowane (z wylaczeniem zaje¢ pozalekcyij-
nych). Totez propozycja zaje¢ muzycznych pod nazwa Mata Akademia
Jazzu (MAJ) ma szanse znaczaco podnies¢ poziom umuzykalnienia i wzbo-
gaci¢ kulture muzyczng mtodych ludzi. Pod ta sama nazwa w réznych re-
gionach Polski funkcjonuja rézne formy zaje¢ muzycznych — audycje mniej
lub bardziej komercyjne, w réznym zakresie poglebiajace wiedze o muzy-
ce, w szczegolnosci o jazzie. Najbardziej regularne audycje, o ustalonym,
spojnym programie, prowadzi od 1986 roku Jazz Club ,,Pod Filarami” w Go-
rzowie Wielkopolskim.

Gorzowska Mala Akademia Jazzu liderem ruchu
animacji muzycznej w Polsce

Mimo ze MAJ nie narodzita sie¢ w Gorzowie Wielkopolskim, to jednak
wlasnie w tym miescie z wielka konsekwencja jest ona rozwijana i wzboga-
cana. Stad rozprzestrzenia si¢ na inne o$rodki w kraju, inspirujac zaréwno
uczniéw, nauczycieli, jak i muzykow.

Historia powstania

MAJ jako forme edukacji muzycznej dla uczniéw szkét podstawowych
zainicjowal we wrzesniu 1985 roku w Gdansku, przy wsparciu Péinocne-
go Oddziatu Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, Zdzistaw Dencikowski,
ktory wezesniej zajmowat sie juz edukacja teatralng najmtodszych i bazu-
jac na tych doswiadczeniach, poszerzyt ksztalcenie kulturalne o muzyke.
Stanistaw Danielewicz w , Jazzowisku Tréjmiasta” pisat:
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[...] zostala ona rozpoczeta z rozmachem, juz w pierwszym tygodniu Akade-
mia trafita do 40 miast i gmin wojewddztwa (dwczesnego) gdanskiego. Spotkania
odbywaly sie w szkotach podstawowych, klubach wiejskich, klubach RSW, domach
kultury. Pierwsze spotkanie poprowadzit Jan Ptaszyn Wréblewski z udzialem ze-
spotu. Wyjasniano elementy jazzu na przyktadach, prezentowano mozliwosci in-
strumentéw, sposéb ich uzycia w jazzie. Ptaszyn grat na tenorze, Jarostaw Smieta-
na na gitarze, Antoni Debski na basie, Jacek Pelc na perkusji. Przyjecie byto gorace,
dzieci reagowaly spontanicznie. Dobry poczatek. [...] W roku 1985 zrealizowano
w sumie 246 koncertéw!

Siedem miesiecy pézniej Jazz Club ,Pod Filarami” przenidst MAJ do
Gorzowa Wielkopolskiego. Pierwsze audycje pt. ,,Magia gitary elektrycznej”
w dniach 20-23 kwietnia 1986 roku poprowadzit Janusz Poptawski. Od
1987 roku kierownictwo artystyczne MAJ objat Janusz Szprot.

Jesienig 1987 roku MAJ powedrowata do Kostrzyna nad Odra. Tam
zajecia odbywaly sie w ciagu jednego dnia — dla uczniéw w kinie ,,Oka”
i w Miejskim Miedzyzakladowym Domu Kultury oraz dla zomierzy z jed-
nostki wojskowej w Klubie Garnizonowym.

6 czerwca 1988 r. odbyt sie wielki finat MAJ z udzialem Vistula Ri-
ver Brass Band. Pierwsi absolwenci akademii ukoniczyli dwuletni cykl zaje¢
i otrzymali ,,Dyplomy Jazzfana”.

Jeszcze przed koncem roku szkolnego, 23 maja 1988 r., odbylo sie ze-
branie przedstawicieli szkét i Urzedu Miejskiego, podsumowujace drugi rok
funkcjonowania MAJ w Gorzowie Wielkopolskim. W protokole odnotowa-
no: ,,Wszyscy zebrani wyrazili celowos$¢ i zasadnos$¢ kontynuowania eduka-
¢ji muzycznej w ramach MAJ w roku szkolnym 1988/1989 oraz w nastep-
nych latach”.

Jak poinformowalo ,Jazz Forum”, w latach osiemdziesiatych ta niety-
powa uczelnia docierata do okoto 17 tys. uczniéw w 170 grupach, a funk-
cjonowata w wielu miastach, gtéwnie na Pomorzu, od Gorzowa Wielko-
polskiego, poprzez Bydgoszcz, az do Lomzy i Elblaga, zyskujac wszedzie
ogromng sympatie dzieci i uznanie pedagogoéw. Jej twérca uhonorowa-
ny zostal nawet Orderem UsSmiechu. Wyrdznienie zostalo mu wreczone
podczas wielkiego finalu MAJ na zakonczenie roku szkolnego 1989,/1990
w Gorzowie Wielkopolskim. Finat, ktéry swym wystepem uswietnili ,,pro-
fesorowie” MAJ — zesp6t Andrzeja Zauchy i Beale Street Band — odbyt sie
w czterech turach, gromadzac 2300 uczniéw. W pierwszych latach patro-
nem medialnym MAJ byt , Teleexspress”. Niestety, obawy S. Danielewicza,
ktérymi dzielit sie¢ w maju 1990 roku na tamach ,Dziennika Battyckiego”,
ze istnienie MAJ jest zagrozone, potwierdzity si¢ na Wybrzezu, w Gorzowie
Wielkopolskim na szczescie nie.
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W 1992 roku MAJ w Gorzowie Wielkopolskim byta obecna w szkotach
podstawowychnr 1, 2,5,7,8,9,11, 13, 16, 17, 19, Spotecznej Szkole Pod-
stawowej Stowarzyszenia Edukacyjnego, Szkole Muzycznej I stopnia oraz
w Spotecznym Liceum Ogolnoksztalcacym. Koncert finatlowy na zakoncze-
nie kolejnego cyklu edukacji zagral zespdt Little Egoist. I tym razem absol-
wenci otrzymali , Dyplomy Jazzfana”. Z duma przyjmowali i przechowywali
te dyplomy, pokazujac je po latach swoim dzieciom, gdy te zaczynaly edu-
kacje w MAJ.

Niestety, w warunkach gospodarki rynkowej w latach 90. XX wieku,
w wiekszosci osrodkow dziatalnos¢ MAJ upadta. Wybronil sie Gorzéw,
gdzie zajecia sq prowadzone nieprzerwanie od kwietnia 1986 roku, gtéw-
nie dzieki uporowi szefa Jazz Clubu ,Pod Filarami”, Bogustawa Dziekan-
skiego, ktéremu zalezalo na pozyskiwaniu stuchaczy koncertéw jazzowych
poprzez edukowanie najmtodszych.

Aby zapewni¢ absolwentom MAJ dalszy kontakt z jazzem i rozwdj za-
interesowan muzycznych, klub organizowat bezptatne cykle koncertéw. Od
1992 do 2002 roku byt to cykl ,Jazz dla Was”. Uczestnikami koncertéow
w 80 procentach byli absolwenci MAJ, ktérzy juz uczyli sie w szkotach sred-
nich. Profesjonalni muzycy dopuszczali do wspdlnej gry na scenie mtodych
adeptow tej sztuki — Adam Baldych miat 14 lat, gdy zagrat z Luluk Purwan-
to i Billym Cobhamem. Wstep bezptatny byt mozliwy tylko dzieki wsparciu
sponsoréw. Od 2001 roku odbywaja sie — réwniez bezptatne — koncerty
Gorzowskiej Mtodej Sceny Jazzowej, czyli mtodych muzykoéw, ktérzy wyro-
sli z MAJ i kontynuowali swoja edukacje w szkotach srednich i akademiach
muzycznych. Klub byt dla nich miejscem pozwalajacym na debiut sceniczny.
Od 2002 roku jest organizowany cykl ,,Mata Akademia Jazzu w Koncercie”.

Kadra

Od poczatku kadre nieformalnej akademii stanowili artysci — muzycy
jazzowi, polscy i zagraniczni, niemal wszyscy legitymujacy sie dyplomami
ukonczenia akademii muzycznych. Niektorzy muzycy prowadzili jedng lub
kilka audycji, inni na state zasilili kadre MAJ. Takimi jednostkowymi, ale
nader waznymi zdarzeniami, byty:

— 14 maja 1986 roku audycje, ktore prowadzili Jan Ptaszyn Wréblewski
i Jarostaw Smietana;

— 4 stycznia 1988 roku MAJ prowadzit Andrzej Szmidt, profesor kato-
wickiej AM, ktoéry przedstawial uczniom historie jazzu;

— 17 lutego 1988 roku MAJ na temat tanca jazzowego prowadzita Bogu-
stawa Czosnowska, rezyser operowy, wspomagana parg znakomitych tan-
cerzy;
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— 8 marca 1988 — Krzysztof Sadowski;

— listopad 1993 — MAJ prowadzili: pianista Wiodek Pawlik i Szwajcar
Hans Hartmann, pierwszy muzyk zagraniczny, ze swoim nietypowym in-
strumentem — chapman stickiem,;

— 1995 rok — MAJ prowadzili razem amerykanski klarnecista Brad Terry
i polski pianista Joachim Mencel,;

— 2 grudnia 2008 roku dwie audycje dla stuchaczy MAJ poprowadzit
Freddy Cole, amerykanski pianista i wokalista.

Wyktadowcami MAJ z najdluzszym stazem sg: Leszek Dranicki (gitara,
wokal), Piotr Lemanski (gitara), Marek Kazana (saksofon, flet). Ci trzej
muzycy prowadza zajecia praktycznie od poczatku.

Od 1985 do 2012 roku w MAJ wyktadato grono ponad 90 muzykéw
i teoretykdw jazzu, poza wymienionymi m.in. Urszula Dudziak (§piew), Ar-
tur Dutkiewicz (fortepian), Zbigniew Jakubek (instrumenty klawiszowe),
Bernard Maseli (kat midi controler), Roman Puchowski (gitara, $piew), Ja-
nusz Szprot (fortepian), Krzysztof Sadowski (organy, instrumenty klawiszo-
we), Tomasz Szukalski (saksofony), Krzysztof Scieranski (gitara basowa),
Jose Torres (instrumenty perkusyjne, perkusja), Andrzej Zaucha (Spiew)
oraz zespoly jazzu tradycyjnego: Beale Street Band, Stompin’ Jazz Fellows,
Vistula River Brass Band.

W cyklu akademickim 2010/2011 i 2011/2012 wyktadowcami MAJ by-
li (w kolejnosci alfabetycznej): Adam Baldych (skrzypce), Leszek Dranicki
(gitara, spiew), Marek Kazana (saksofony, flety), Piotr Lemanski (gitara),
Zbigniew Lewandowski (perkusja), Krzysztof Puma Piasecki (gitara, gita-
ra elektryczna), Dominik Roston (kat midi controler), Grzegorz Turczynski
(puzon), Adam Wendt (saksofony).

Absolwenci

Do korica roku szkolnego 2011/2012 absolwentami MAJ, organizowa-
nej przez Jazz Club ,Pod Filarami” w Gorzowie Wielkopolskim, zostato
32 tysiace stuchaczy, tyle ,,Dyploméw Jazzfana” wreczono w ciggu 26 lat.
W nastepnym dwuletnim cyklu zaje¢, obejmujacym lata 2012/2013 oraz
2013/2014, uczestniczy kolejne pokolenie ponad dwdch tysiecy mtodych
ludzi. Liczba stuchaczy w réznych latach zmieniata sie, na co wpltyw miata
zaréwno demografia, jak i zaangazowanie nauczycieli oraz zainteresowa-
nie dyrekcji poszczegdlnych placéwek ta forma edukacji muzycznej. Szcze-
gbly zawiera tabela 1.

Jak widac¢ z tabeli 1, czes¢ szkot rezygnowata z tej formy edukacji,
czes¢ dotaczata. MAJ nie tacza ze szkotami zadne formalne umowy, wszyst-
ko opiera sie na umowach ustnych i dobrej woli. W poczatkowym okresie
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Tabela 1. Zasieg liczebny i terytorialny gorzowskiej MAJ

Rok szkolny Liczba Liczba Liczba Miejscowosci
stuchaczy | placéwek | audycji
1986/1987 2000 11 180 Gorzow
1987/1988 2200 16 225+4 Gorzdw, Kostrzyn
kon. fin.
1988/1989 2300 18 261 Gorzow, Kostrzyn, Stubice
1989/1990 2300 18 261+4 Gorzdw, Kostrzyn, Stubice
kon. fin.
1990/1991 2300 18 261 Gorzdw, Kostrzyn, Stubice
1991/1992 2400 20 261 Gorzdw, Kostrzyn, Stubice
1992/1993 2300 18 261+5 Gorzow, Kostrzyn, Stubice
kon. fin.
1993/1994 2300 18 260+4 Gorzow, Kostrzyn, Stubice
kon. fin.
1994/1995 2500 17 260+4 Gorzow, Kostrzyn, Stubice,
kon. fin. | Nowiny Wielkie
1995/1996 2300 21 260+4 Gorzow, Kostrzyn, Stubice,
kon. fin. | Nowiny Wielkie
1996/1997 2300 19 260+4 Gorzow, Kostrzyn, Stubice,
kon. fin. | Nowiny Wielkie
1997/1998 2300 20 243 Gorzow, Kostrzyn, Stubice,
Nowiny Wielkie, Rézanki,
Kotczyn, Kamienn Maty
1998/1999 2300 20 243 Gorzdw, Kostrzyn, Stubice,
Nowiny Wielkie, Rézanki,
Kolczyn, Kamieni Maty
1999/2000 2300 18 243 Gorzdw, Stubice, Nowiny
Wielkie, Rézanki, Klodawa,
Kamien Matly
200072001 2100 19 256 Gorzow, Stubice, Nowiny
Wielkie, Kotczyn, Rézanki,
Ktodawa, Kamiert Maty
2001/2002 2100 19 256 Gorzow, Stubice, Rézanki,
Deszczno, Witnica, Kotczyn,
Kamien Maly
2002/2003 2300 20 266 Gorzow, Kostrzyn, Stubice,
Rézanki, Deszczno, Witnica,
Kolczyn, Kamienn Matly
2003/2004 2300 20 266 Gorzéw, Kostrzyn, R6zanki,
Deszczno, Witnica, Kotczyn,
Kamien Maty
2004/2005 2300 20 266 Gorzdw, Kostrzyn, Ro6zanki,
Deszczno, Witnica, Kotczyn,
Kamien Maty
2005/2006 2500 23 252 Gorzow, Kostrzyn, Rozanki,
Deszczno, Witnica, Kolczyn
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2006/2007 2300 | 22 | 252 Gorzow, Kostrzyn, Rézanki, Deszczno,
Witnica, Kolczyn

2007/2008 2400 | 23 | 266 Gorzow, Kostrzyn, Rézanki, Deszczno,
Witnica, Kolczyn

2008/2009 2200 | 22 | 242 Gorzow, Kostrzyn, Rézanki, Deszczno,
Witnica, Kolczyn

2009/2010 2200 | 22 | 242 Gorzow, Kostrzyn, Rozanki, Deszczno,
Witnica, Kolczyn

2010/2011 2200 | 22 | 242 Gorzow, Kostrzyn, Rézanki, Deszczno,
Witnica, Kolczyn

2011/2012 2200 | 22 | 242 Gorzow, Kostrzyn, Ré6zanki, Deszczno,
Witnica, Kolczyn

2012/2013 2250 | 24 | 252 Gorzow, Kostrzyn, Janczewo, Rézanki,
Deszczno, Witnica, Kolczyn, Strzelce
Krajenskie

Zrodto: opracowanie wtasne.

najwieksza rezerwe wobec MAJ wykazywali nauczyciele. Padat argument,
ze przez akademie uczniowie traca lekcje, a tak naprawde chodzito o ktopot
z wychodzeniem z klasami ze szkoly do klubu. Z czasem jednak nauczycie-
le polubili te audycje. W Gorzowie Wielkopolskim tylko w jednej placéwce
zrezygnowano z audycji, w drugiej MAJ zanikta z powodu likwidacji szkoty.

Sa réwniez takie szkoty, gdzie zainteresowanie MAJ jest bardzo duze.
Dlatego po reformie oswiaty w 1999 roku do klas V-VI szkét podstawowych
dotaczyli réwniez uczniowie gimnazjow, utworzonych na bazie dawnych
szkot podstawowych. Odbylo sie to na takiej zasadzie, ze dyrekcje, znajac
MAJ, prosity Jazz Club ,Pod Filarami” o kontynuowanie tej formy edukacji
muzycznej swoich uczniow.

Zasady rekrutacji

Studentami tej szczegdlnej uczelni poczatkowo byli uczniowie piatych
i szdstych klas szkét podstawowych. W Gorzowie Wielkopolskim w pew-
nym okresie byly réwniez odrebne audycje dla licealistéw, lecz z braku pie-
niedzy zostaly, niestety, zawieszone. W niektérych latach akademia obej-
mowata przedszkolaki ze wsi Nowiny Wielkie, a nawet studentéw Uni-
wersytetu Europejskiego Viadrina we Frankfurcie, ktérzy przychodzili na
audycje MAJ do Domu Kultury w Stubicach. Studenci Viadriny zaniechali
udzialu w audycjach, natomiast na zajeciach MAJ zaczeli sie pojawiac stu-
denci Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Gorzowie Wielkopolskim
z kierunku pedagogicznego. Godnym podkreslenia jest fakt, ze MAJ jest
obecna rowniez w szkole specjalnej, w ktérej ucza sie dzieci z uposledze-
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niami w stopniu lekkim, umiarkowanym i znacznym. Obecnie w zajeciach
uczestniczy okoto 2250 dzieci i mtodziezy.

Niezwykle istotnym uzupekieniem oferty edukacyjnej MAJ byta mozli-
wo$¢ zagrania przez mtodego muzyka z koncertujacymi w klubie artystami.
Roéwniez konsultacje, jakich muzycy prowadzacy MAJ udzielali mlodziezy,
miaty wielki wplyw na rozwdj ich umiejetnosci instrumentalnych i podej-
scia do muzyki.

Programy nauczania

Za czasow Zdzistawa Dencikowskiego, a wiec do 1989 roku, kazda lek-
cja poswiecona byta odrebnemu instrumentowi. Wtedy dzieci zachwycaly
sie samym banjo czy saksofonem, ale pdzniej, w dobie wszechobecnej elek-
troniki, zaczely oczekiwa¢ czego$ wiecej i dlatego Bogustaw Dziekanski,
kontynuujac idee MAJ, stworzyt zupelie nowy program.

Sktada sie on z dwoch etapow — pierwszy rok poswiecony jest muzy-
ce akustycznej, drugi elektronicznej. Obejmuje historie jazzu, poznawanie
roznych jego stylow, instrumentéw, a nawet tajnikéw improwizacji. Wszyst-
kie instrumenty nadal pojawiajq sie podczas poszczegdlnych audycji. Pro-
gram opracowany przez Bogustawa Dziekanskiego w pierwszym roku obej-
muje nastepujace tematy: rytm, improwizacje, blues, instrumenty akustycz-
ne, aranzacje, wokalistyke od piesni pracy do wspédtczesnosci, improwizacje
w jazzie, instrumenty jazzu tradycyjnego. W drugim roku edukacji stucha-
cze zapoznaja sie z nastepujacymi tematami: wspotczesna gitara elektrycz-
na, gitara basowa, jazz i world music, nowe trendy w wokalistyce, skrzyp-
ce i wspdtczesna wiolinistyka, improwizacja z wykorzystaniem syntezato-
row, wspotczesne instrumentarium elektroniczne, wykorzystanie kompute-
ra w muzyce.

Program nadal nie jest sztywny. W przyjetych ogdélnych ramach realizo-
wane sg szczegotowe tematy, ktére zaleza od muzyka prowadzacego zaje-
cia. Program szczegdlowy pierwszego roku edukacji 1996,/1997 wygladat
nastepujaco: wrzesien — rytm (Marek Kazana), pazdziernik — improwiza-
cja (Artur Dutkiewicz), listopad — blues (Adam Wendt, Roman Puchowski),
grudzien — gitara akustyczna (Piotr Lemanski), styczen — aranzacja na bazie
koled (Tadeusz Golachowski, Janusz Konefal), luty — wokal, czyli od piesni
pracy do wspotczesnosci (Leszek Dranicki), marzec — improwizacja (Brad
Terry i Joachim Mencel), kwiecien — instrumenty jazzu tradycyjnego: banjo,
puzon, trabka (trio jazzu tradycyjnego z Stompin’ Jazz Fellows), maj — ciag
dalszy tematu z kwietnia, czerwiec — koncert finatlowy z udziatem grupy
jazzu tradycyjnego i muzykow grajacych na instrumentach akustycznych.
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W drugim roku edukacji (rok szkolny 1997,/1998) tym samym stucha-
czom MAJ zaproponowata nastepujace tematy: wrzesien — wspotczesna gi-
tara elektryczna (Krzysztof Puma Piasecki, Krzysztof Barcik), pazdziernik —
gitara basowa (Krzysztof Puma Piasecki i Jan Cichy), listopad — rytmy swia-
ta i perkusja (Zbigniew Lewandowski), grudzien — saksofon (Adam Wendt,
Roman Puchowski), styczen — jazz i folklor (Krzysztof Barcik i Michat Ku-
lenty), luty — wspétczesna wokalistyka (Leszek Dranicki), marzec — skrzyp-
ce i wspotczesna wiolinistyka (Maciej Strzelczyk), kwiecien — improwizacja
(Brad Terry i Joachim Mencel), maj — wspdtczesne instrumentarium elek-
troniczne (Bernard Maseli i Zbigniew Jakubek).

Program w roku szkolnym 2004/2005 wygladal nastepujaco: pazdzier-
nik — style jazzowe, zabawy rytmiczne (Marek Kazana), listopad — brak do-
kumentacji, grudzien — gitara akustyczna, wstep do improwizacji, koledy
na jazzowo (Piotr Lemanski), styczen — blues (Leszek Dranicki), luty — im-
prowizacja w muzyce (Joachim Mencel), marzec — akademia sie nie odby-
ta, kwiecien — saksofony (Adam Wendt), maj — sekcja rytmiczna w zespole
(Zbigniew Lewandowski), czerwiec — koncerty finalowe.

Drugi rok cyklu, czyli rok szkolny 2005/2006, miat nastepujacy pro-
gram: pazdziernik — wspotczesne style muzyczne: jazz, rock, rap, acid jazz,
hip-hop, world music (Marek Kazana), listopad — wspdtczesna wokalisty-
ka jazzowa (Leszek Dranicki), grudzien — wspdlczesna gitara elektryczna
(Krzysztof Puma Piasecka), styczen — wspdtczesna gitara basowa (Wojciech
Pilichowski), luty — wspdtczesne instrumenty klawiszowe (Zbigniew Jaku-
bek), marzec — wspodlczesne instrumentarium elektroniczne (Bernard Ma-
seli), kwiecien — wykorzystanie wspdtczesnych technik realizacji dzwieku
w muzyce — komputery, samplery (Adam Wendt), maj — gitara elektryczna
(Krzysztof Puma Piasecki), czerwiec — koncerty finalowe.

Dzieki wprowadzeniu elektroniki oraz temu, ze muzycy przywoza ze
sobg na koncerty lekcyjne najwyzszej klasy instrumenty elektroniczne, au-
dycje sa dla uczniéw bardziej interesujace; nawiazujg po prostu do tego,
co interesuje mtodych ludzi zaréwno w muzyce, jak i zyciu codziennym.
Wszystkie lekcje jazzu sa jednak przez shuchaczy bardzo lubiane, réwniez
te tradycyjne, akustyczne, chociaz zajecia sa obowigzkowe, bo odbywa-
ja sie w ramach lekcji szkolnych. Mimo ze na zajeciach nie stawia sie
jedynek, to dyscypline udaje sie utrzymac i z dobrymi efektami przeka-
za¢ zaplanowang wiedze. Uczniowie stuchajg muzyki i zywiolowo na nia
reaguja.

Muzycy bardzo powaznie traktujg to najmlodsze audytorium. Wiedza,
ze straca kontakt z tq publicznoscia, gdy ich zajecia beda mato interesuja-
ce, nie skupia uwagi uczniéw na tym, co maja do przekazania. Wychodza
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z zalozenia, ze musza zajecia poprowadzi¢ tak, aby réznily sie one od tego,
co uczniowie majq na co dzien w szkole.

Dla wielu z tych nastolatkéw audycje MAJ sa pierwszym zetknieciem
z zywq muzyka, pierwszym kontaktem z prawdziwymi artystami, pierw-
szym uczestnictwem w czyms zblizonym do koncertu. Jakie efekty daje ta
edukacja, najlepiej wiedza sami muzycy — kiedy po dwdch latach wykta-
déw dochodzi do wreczania dyploméw i koncertu finalowego w teatrze,
maja przed soba juz wyrobiong publicznos¢.

Zaden z wyktadowcéw MAJ nie zaktada, ze wszyscy stuchacze pokocha-
ja jazz. Zabiegaja jednak o to, by pokaza¢ mtodym ludziom réznice miedzy
kiczem a artyzmem. Pokazuja réznice miedzy wykonawcami muzyki rocko-
wej, popowej, RAP i uswiadamiaja, ze w kazdym z tych gatunkéw mozna
wykonywa¢ muzyke profesjonalnie albo byle jak. Czesto postugujq sie mu-
zycznymi przyktadami z najnowszych list przebojéw i wtedy uczniowie nie
moga wyjs¢ ze zdumienia, ze muzyk jazzowy bez najmniejszych klopotéow
potrafi zagra¢ utwér jakiegos ich idola, ze potrafi z nim zrobic jeszcze co$
zaskakujacego i ciekawego, gdy dotozy wlasng improwizacje na temat za-
czerpniety z przeboju. Dlatego MAJ to nie tylko edukacja jazzowa, nie tylko
edukacja muzyczna, ale znacznie szersza edukacja estetyczna. Poprzez jazz
uwrazliwa sie mlodziez na kulture wysoka, rozbudza potrzebe obcowania
z bardziej wyrafinowanymi dzietami kultury.

Baza organizacyjna

Idea, do ktérej zawsze dazyli organizatorzy MAJ, bylo osadzenie jej
w miejscach innych niz szkota, najlepiej w klubach, domach kultury, ki-
nach itp. Niestety, nie zawsze bylo to mozliwe. W pierwszych latach funk-
cjonowania MAJ w Gorzowie Wielkopolskim audycje odbywaty sie ,Pod
Filarami”, w osiedlowym klubie ,,Profil”, Domu Kultury ,Kolejarz” i cho¢
standard tych sal daleki byt od ideatu, to jednak nie byta to szkota, ale
placowka kultury. ,,Profil” przejety w latach dziewiec¢dziesiatych przez pry-
watnego przedsiebiorce przestal by¢ miejscem audycji MAJ. Na krétki czas
akademia przeniosta sie do sali Biura Wystaw Artystycznych, a po refor-
mie o$wiaty w 1999 roku wrdcita do szkoty, do sali jezykowej. Na poczatku
XXI wieku przestat istnie¢c Dom Kultury ,Kolejarz”, wiec sita rzeczy audy-
cje zostaly przeniesione do szkét lub w ogdle zawieszone, jak w przypadku
SP nr 16. To, co kiedys bylo ostatecznoscia, stalo sie w ostatnich latach
norma — audycje MAJ odbywajq sie w szkolnych aulach, salach gimna-
stycznych, $wietlicach, salach rekreacyjnych, wiekszych klasach, a nawet
na korytarzu, jak w przypadku szkoty w Deszcznie.
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Nadal miejscem czesci audycji dla szkét potozonych w poblizu jest osie-
dlowy klub ,,U Szefa” i Jazz Club ,Pod Filarami” w Gorzowie Wielkopol-
skim. Najtrudniejsze warunki koncertowe sa w Witnicy, gdzie audycje odby-
waja sie w duzej sali gimnastycznej, jednak z uwagi na wielkie zaintereso-
wanie dyrekcji szkoty, nauczycieli i uczniéw, audycje sa w niej prowadzone.

W pierwszych latach muzyk miat do dyspozycji tylko swdj instrument
i taSme magnetofonowa z podkladami do demonstracji. Przywozit wtasny
radiomagnetofon, pozwalajacy na odtworzenie muzyki. Wzmacniacze row-
niez przywozili muzycy lub uzyczaly ich kluby, ale na ogét byly one stabej
jakosci.

Dzisiaj, oprocz klasycznych instrumentow, prezentowane sa syntezato-
ry, instrumenty elektroniczne, komputery, ale tylko te, ktére sa wlasnoscia
muzykéw. Kiedy zajecia prowadzi gitarzysta czy saksofonista, wtedy prze-
mieszczanie sie ze sprzetem z jednej szkoty do drugiej nie jest bardzo kto-
potliwe. Najtrudniej zas ma perkusista. Zbigniew Lewandowski za kazdym
razem rozklada cate swoje bogate i ztozone instrumentarium perkusyjne
i po zajeciach je sktada, by przemiesci¢ sie do nastepnej szkoly. Zdarza sie,
jak np. w przypadku Grzegorza Turczynskiego, ze przywozi on ze soba poza
puzonem instrumenty etniczne, ktére wrecza uczniom i improwizuje z nimi
gre zespotowa ze wskazanym rytmem.

Poza instrumentami muzykéw statym elementem wyposazenia MAJ od
2001 roku jest nalezacy do Jazz Clubu ,,Pod Filarami” wzmacniacz oraz
mikrofon. Przeno$ny wzmacniacz to Fender Passport 150 produkcji USA,
ktory jednoczesnie umozliwia muzykom podlaczanie instrumentéw i od-
twarzanie podkladéw czy ilustracji muzycznych, przygotowanych indywi-
dualnie do konkretnych zaje¢. Wszystkie te nagrania muzycy dobieraja sa-
mi z wlasnych zasobdw.

MAJ nie dysponuje zadnym wlasnym majatkiem materialnym. Nie po-
siada ani biblioteki nutowej, ani instrumentdéw, ani fonoteki. Korzysta ze
sprzetu klubu ,,Pod Filarami” i wtasnosci muzykdw.

Dzialalnos¢ koncertowa

Dzieki systematycznej, prowadzonej od lat edukacji muzycznej w ra-
mach MAJ i koncertom bedacym jej kontynuacja (cykle ,Jazz dla Was”
i ,Mata Akademia Jazzu w Koncercie”), Gorzow doczekal sie wtasnego
srodowiska jazzowego; muzykéw, ktérzy przy réznych okazjach grywajq
w klubie ,,Pod Filarami”, biora udziat w wielu jam session, ktére odbywaja
sie w klubie po koncertach znanych muzykéw. Wspdlne granie gorzowian
z Maciejem Strzelczykiem, z Bradem Terrym, Zbigniewem Jakubkiem czy
Zbigniewem Lewandowskim byto dla mtodych instrumentalistéw nie tylko
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pewnego rodzaju nobilitacja, ale i doswiadczeniem istotnym dla ich rozwo-
ju artystycznego. Niektérzy z nich zwigzali sie na trwale z muzyka, zdobyli
wyksztalcenie muzyczne lub jeszcze sie ksztatcag w tym kierunku i robia ka-
riere. Wsrod najbardziej znanych absolwentéw MAJ z Gorzowa Wielkopol-
skiego sa m.in.: Adam Baldych - skrzypek, kompozytor, producent muzycz-
ny; Przemystaw Raminiak — pianista, kompozytor; Michat Wroblewski —
pianista, kompozytor, aranzer; Dawid Troczewski — pianista, kompozytor,
aranzer; Grzegorz Turczynski — puzonista, wokalista.

Inni wyksztalceni zawodowi muzycy, wychowankowie MAJ: Tomasz
Adamczak (saksofon), Krzysztof Ciesielski (kontrabas), Marek Konarski
(saksofon), Marcin Kosowski (fortepian), Magdalena Kujawska ($piew),
Jacek Kwiatkowski (fortepian), Krzysztof Kwiatkowski (perkusja), Michat
Kwiatkowski (fortepian, $piew), Michal Maculewicz (saksofon), Bartosz
Pernal (puzon), Tadeusz Sinkowski (trabka), Mariusz Smolinski (forte-
pian), Tomasz Zyrmont (fortepian).

Jak przy kazdym partnerskim kontakcie ludzi ze soba, w MAJ impul-
sy przeplywaja w obie strony — muzycy uczg czego$ swoich uczniéw, a ci
inspiruja muzykow. Dzieki doswiadczeniom wyniesionym z zaje¢ w MAJ
Brad Terry i Joachim Mencel wpadli na pomyst nagrania pltyty w duecie
(na plycie zamiescili nawet podziekowanie dla klubu za inspiracje). Dzieki
akademii narodzit sie duet Back In, czyli Bernard Maseli i Zbigniew Jaku-
bek, duet Cicha Puma, czyli Krzysztof Puma Piasecki i Jan Cichy, oraz duet
Bernard Maseli i Ireneusz Glyk.

Zagrozenia i problemy

Zagrozenia i problemy, z jakimi spotykala sie gorzowska MAJ najcze-
sciej dotyczyty finansow. Poniewaz MAJ finansowana jest z budzetu miasta,
nigdy nie jest pewne, jak zostanie potraktowana.

Brak stabilnych regut finansowych powoduje, ze nigdy nie wiadomo,
czy kolejna edycja zaje¢ bedzie zrealizowana. Trudny do zaakceptowania
jest rowniez fakt, ze niektére audycje sa prowadzone przez muzykow spo-
tecznie, w ramach honorarium za pozostate audycje. W wielu przypadkach
audycje odbywaja sie tylko dzieki glebokiemu zrozumieniu idei MAJ przez
muzykéw, ich zaangazowaniu i gotowosci wyréwnywania szans i réznic
kulturowych miedzy réznymi srodowiskami. MAJ wprowadzona na stale
do programu szkolnego pozwalataby na uwrazliwianie i estetyczne ksztat-
towanie postaw mtodziezy w bezposrednim kontakcie z artystami.

Warto tez zwrdci¢ uwage, ze z powodu niedostatkéw finansowych au-
dycje prowadza jedynie solisci, a wskazane byloby prezentowanie rowniez



92 Edukacja w dziedzinie jazzu i muzyki estradowej w Polsce

duetow oraz pelnej sekcji rytmicznej w trio lub — jak w pierwszych latach —
zespotu jazzu tradycyjnego.

Brakuje réwniez koncertéw finalowych na zakonczenie dwuletniego cy-
klu zaje¢, co kiedys miato miejsce. Duza forma koncertowa byta zwiencze-
niem tego wszystkiego, co w poszczegdlnych audycjach przedstawiane byto
czastkowo. Stwarzalo to mlodziezy mozliwos$¢ poznania, jak poszczegolne
instrumenty brzmia razem, jak muzycy porozumiewajg si¢ na scenie za po-
moca dzwiekdow, jak improwizuja, jak wyglada prawdziwy koncert.

Animacja jazzowa w innych regionach

Goérny Slask

Po doswiadczeniach z MAJ w Gorzowie Wielkopolskim Jose Torres (per-
kusista i perkusjonista) przenidst te idee na Gérny Slask. Od 1992 do
2000 roku prowadzit ten rodzaj edukacji muzycznej. Jak podkresla Iza Tor-
res, koncentrowali si¢ na gatunkach muzycznych, o ktérych nie mowi sie
w programach szkolnych, wiec poza jazzem byt tez np. blues, folk, gospel,
soul. Zajecia odbywaly sie w cyklu jednorocznym i konczyty sie dyplomem.
Uczestniczyly w nich przedszkolaki, uczniowie szkét podstawowych, lice-
ow. Raz w miesiagcu — od pazdziernika do czerwca — w réznych miastach
Slaska w o$rodkach kultury dzieci i mtodziez spotykaly sie na audycjach
muzycznych.

Po6zniej paleczke przejeta Magda Mazur i agencja Globe Records. Au-
dycje odbywaja sie pod hastem ,Mata Akademia Jazzu i Muzyki Swiata”.
Akademia goécita w: Muzeum Miejskim w Siemianowicach Slaskich, do-
mach kultury ,Ligota” i ,,Giszowiec” w Katowicach, Spoétdzielczym Domu
Kultury ,,Odeon” w Czeladzi, w miejskich o$rodkach kultury w Jastrzebiu
Zdroju, Zawierciu, Zorach, Wodzistawiu élqskim, Radlinie, Pszowie, Pata-
cu Kultury Zaglebia w Dabrowie Gorniczej, Klubie ,,Sezam” w Bytomiu,
Osrodku Kultury w Bedzinie, Miejskim Klubie Kiepury w Sosnowcu, Cho-
rzowskim Centrum Kultury, Miejskim Osrodku Kultury i Sportu w Pysko-
wicach, Osrodku Kultury w Czechowicach-Dziedzicach, Teatrze Ziemi Ryb-
nickiej w Rybniku, Kinie ,Wawel” w Ryduttowach, Spétdzielczym Centrum
Kultury ,,Best” w Bielsku-Bialej, Miejsko-Gminnym Osrodku Kultury w Paw-
towicach, Osrodku Kultury ,Andaluzja” w Piekarach Slaskich, w osrodku
Kino Scena Kultura w Knurowie.

W kazdej edycji udzial bierze co najmniej 4000 dzieci i miodziezy
w wieku 5-18 lat. Przez 20 lat funkcjonowania $laska MAJ wypuscita okoto
80 tysiecy absolwentéw. Kazdy roczny cykl konczy sie konkursem — zaba-
wa. Jest to podsumowanie wiadomosci zdobytych podczas roku szkolnego.
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Kazdy uczestnik otrzymuje pamiatkowy dyplom z autografami wszystkich
artystow prowadzacych zajecia. W roku 1998 MAJ otrzymata nominacje
Wojewddzkiego Informatora Kulturalnego jako jedno z pieciu najciekaw-
szych przedsiewzie¢ muzycznych regionu goérnoslaskiego.

Wyktadowcami MAJ na Gérnym Slasku w ciagu dwudziestu lat byli:
Beata Bednarz ($piew), Milagros Abreu Machado ($piew, taniec), Jaremi
Alfonso Napoles (Spiew, taniec), Omniris Casuso Toledo (Spiew, taniec),
Ewa Uryga (Spiew), Matgorzata Orczyk (Spiew), Ola Nowak (Spiew), Ania
Jankowska ($piew), Dominika Zioto (Spiew), Beatrix Blanco ($piew), Isa-
bel Mienandi (Spiew), Katarzyna Puma Piasecka ($piew), Jan Ptaszyn Wro-
blewski (saksofon), Brad Terry (klarnet, gwizd), Tomasz Szukalski (sak-
sofon), Bernard Maseli (kat mallet controller, kalimba), Joachim Mencel
(instrumenty klawiszowe), Jose Torres (instrumenty perkusyjne), Ireneusz
Glyk (perkusja), Ariel Silva Valdes (instrumenty perkusyjne), Sergio Ca-
stillio Ibanes (taniec), Thomas Celis Sanchez (instrumenty perkusyjne),
Zbigniew Jakubek (instrumenty klawiszowe), Jerzy Gtéwczewski (sakso-
fon), Grzegorz Kapotka (gitara), Krzysztof Puma Piasecki (gitara elektrycz-
na), Tomasz Szwed (Spiew, harmonijka ustna), Stawek Wierzcholski (Spiew,
harmonijka ustna), Lukasz Rumpel (harmonijka ustna), Michat Czachow-
ski (gitara), Krzysztof Nowakowski (instrumenty perkusyjne), Dominik Ro-
ston (keyboard), Igor Przebindowski (kat midi controler), Grzegorz Czaja
(keyboard), Janusz Lesniewski (fortepian), Tomasz Pala (fortepian), Mar-
cin Ruminski (dudy, gwizd), Adam Batdych (skrzypce elektryczne), zespoly
Shannon, Glyk PIK Trio, RGG i wielu innych.

Jak wida¢, niektérzy rodzinnie zaangazowali sie w akademie, jak Kasia
Piasecka, cérka Pumy, czy Dominika Zioto, zona Dominika Rostona. Zawe-
drowali tam réwniez wychowankowie MAJ z Gorzowa Wielkopolskiego:
Adam Baldych i Przemek Raminiak z triem RGG.

W programie na rok szkolny 2011/2012 realizowane byly nastepuja-
ce tematy: pazdziernik — Viva Flamenco! (Michat Czachowski), listopad —
Rytm, czyli muzyka serca (Krzysztof Nowakowski), grudzien — Od gospel
do soulu (Beata Bednarz), styczen — Let’s Go Fusion (Bernard Maseli), lu-
ty — Féilte Ireland (Marcin Ruminski), marzec — Skrzypce w jazzie (Adam
Baldych), kwiecien — Od bluesa do rock’'n’rolla (Katarzyna Puma Piasecka),
maj — Gitara elektryczna (Krzysztof Puma Piasecki), czerwiec — konkurs
podsumowujacy zdobyta wiedze. Akademia finansowana jest przez osrodki
kultury, w ktérych gosci, w niektérych miejscach czesciowo przez stuchaczy.
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Swidnik
W Swidniku MAJ wprowadzil w zycie Jerzy Oleszczuk (1953-2012) —
nauczyciel muzyki, jazzfan, jednoczesnie prezes Swidnickiego Towarzy-

stwa Muzycznego. Zajecia w formie warsztatow prowadzili wybitni polscy
jazzmani, a udziat w nich wzieto okoto 3,5 tysiaca dzieci.

Podhale

Do Zakopanego pomyst MAJ zawidzl Bernard Maseli i Zbigniew Jaku-
bek, ktérzy mieli juz za sobg doswiadczenia profesorskie w gorzowskiej
MAJ. W marcu 1994 roku odbyly sie zajecia pilotazowe z udziatem Walk
Away dla uczniow szesciu zakopianskich szkét podstawowych (okoto 450
uczestnikéw). Przeprowadzono je w hotelu ,Morskie Oko”. Nastepne au-
dycje odbyly sie w lutym, marcu, kwietniu i maju 1995 roku. Prowadzili
je: Zbigniew Jakubek — Bernard Maseli, Adam Wendt — Roman Puchowski,
Karol Szymanowski. W programie znalazly sie takie tematy, jak: muzyka
improwizowana — co nig jest, mozliwosci instrumentéw elektronicznych,
czym jest improwizacja w muzyce, blues — historia, odmiany, wptywy, in-
strumenty.

Adresatami byli gléwnie uczniowie szkét podstawowych oraz jednej
sredniej. Specjalna oferta zaadresowana zostata do uczniéw szkoty podsta-
wowej w Specjalistycznym Zespole Rehabilitacyjno-Ortopedycznym Dzieci
i Mtodziezy SZRODIiM w Zakopanem. W sumie MAJ na Podhalu objeta: 500
stuchaczy w Zakopanem, 60 w Bialym Dunajcu, 80 w Czarnym Dunajcu,
120 w Nowym Targu i 120 w Poroninie. Audycje finansowaly same szkoty
oraz Spoteczne Towarzystwo Oswiatowe w Zakopanem. Gléwnym organi-
zatorem MAJ na Podhalu byt Karol Konarski, wowczas dyrektor Spoteczne-
go LO STO w Zakopanem, czltonek Spotecznego Towarzystwa Oswiatowego
i Miedzynarodowej Federacji Jazzowej. Jak przyznat:

Jazz (muzyka) jest mojq pasja. MAJ byta piekna probg zaszczepienia jazzu na
podatny grunt. Podhale jest miejscem, gdzie w naturalny sposéb muzyka sie zyje.

No i trzeba bylo cos zrobi¢ z tym, skoro od nauczania muzyki w szkotach poczeto

sie skutecznie odwraca¢. Mimo ze epizod z MAJ w Zakopanem trwat kréciutko, to
zaowocowal on innymi ciekawymi inicjatywami. Trwaja do dzis.

Dolny Slask

Do Wroctawia MAJ zostala przeniesiona przez perkusiste jazzowego
Zbigniewa Lewandowskiego, ktory wczesniej juz prowadzit zajecia w Go-
rzowie Wielkopolskim, organizacyjnie pomagata mu w tym agencja prowa-
dzona przez jego zone, Jolante. Audycje odbywaly sie od wrzesnia 1994
do czerwca 1996 roku w Miejskim Osrodku Kultury i Sportu w Oles$nicy.
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W roku szkolnym 1995/1996 zajecia prowadzone byly w Osrodku Kultury
w Obornikach Slaskich oraz w szkotach we Wroctawiu: w Zespole Szkét
Zawodowych, LO nr 1, Szkole Muzycznej I i II stopnia przy ul. Lowiec-
kiej oraz w nieistniejacym juz Technikum Zeglugi Srédladowej. W kazdej
audycji bratlo udziat okoto stu stuchaczy, w sumie wiec tq forma edukacji
jazzowej zostato objetych okoto 6 tys. stuchaczy. Program oparty byt na
podziale instrumentalnym. Dla kazdego instrumentu byta opracowywana
ulotka informacyjna, ktéra wreczano stuchaczom. Levandek zajecia z per-
kusji prowadzit sam, przy innych instrumentach wygtaszal stowo wstepne
i oddawat glos instrumentaliscie. Zajecia prowadzili m.in. Janusz Skowron,
Zbigniew Jakubek, Jerzy Gtéwczewski, Piotr Baron, Artur Lisicki, Zbigniew
Cwojda, Piotr Wojtasik, Ewa Uryga, a nawet Mike Russell. Finansowanie we
Wroclawiu wzial na siebie samorzad, w innych miejscowosciach placowki
kultury. Jednak w pewnym momencie zabraklto pieniedzy na edukacje jaz-
zowg i zostala ona wstrzymana.

Ziemia Lubuska, Wielkopolska, Dolny Slask

W zachodniej Polsce krzewieniem jazzu zajmuje sie réwniez Lubu-
skie Biuro Koncertowe (LBK), prowadzone od roku 1998 przez Bogumi-
te Tarasiewicz. Zaczynato od 150 koncertéw w roku, a w roku szkolnym
2011/2012 dato ich w sumie 3360, w tym 420 jazzowych, dla okoto 42 tys.
stuchaczy. Obszar, na ktérym dziata LBK obejmuje wojewddztwa: lubuskie,
wielkopolskie i dolnoslaskie, w sumie ponad sto miejscowosci.

LBK prowadzi szkolne koncerty edukacyjne. Tematyka jazzowa pojawia
sie w nich zaréwno regularnie, jak i okazjonalnie. Koncerty w catosci po-
swiecone muzyce jazzowej dotyczyly tematdéw: Ten stary, dobry jazz, Ulica-
mi Nowego Jorku, Saxofon — dzieje pewnego instrumentu, cze$ciowo jazzowy
byt réwniez koncert George Gershwin — sladami kariery. Jeden z o$miu kon-
certéw realizowanych przez LBK w ciggu roku szkolnego zawsze poswie-
cony jest jazzowi. Poniewaz publicznos¢ przez lata bywa ta sama, program
zmieniany jest tak, aby przez kilka lat nie powtarzaty sie te same tematy
i wykonawcy.

W repertuarze tradycyjnym najczesciej wystepowal zespdt Dixieland
Orchestra (Andrzej Tuminski, Rafat Ciesielski, Marek Bechyne, Dariusz Cet-
ner, Janusz Lewandowski, Edward Piniuta). W koncertach edukacyjnych
LBK wystepowali ponadto nastepujacy muzycy: Tomasz Mazur, Dariusz
Brych, Jozef Zatwarnicki, Waldemar Franczyk, Marcin Kajper, Robert Chy-
ta, Krzysztof Kala, Zdzistaw Babiarski, Tomasz Szadurski, Witold Cisto, Je-
rzy Szymaniuk, Jerzy Bechyne, Marek Wesotowski, Barttomiej Stankowiak,
Ryszard Bazarnik, Jan Freicher.
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Strategia, potencjal i presja komercjalizacji

Najwazniejszym elementem strategii MAJ w Gorzowie Wielkopolskim
(a takze innych miejscach kraju) jest dobér wyktadowcow. Nie kazdy zna-
komity muzyk jest rownie dobrym wyktadowca, nie kazdy potrafi nawigzac
kontakt z miodzieza. Od lat kadra MAJ to sprawdzeni wykonawcy, ktorzy
sg nie tylko $wietnymi jazzmanami, ale maja réwniez predyspozycje peda-
gogiczne i umiejetnosc¢ pracy z dzie¢mi. Z ich potencjatu korzystaja organi-
zatorzy i krzewiciele idei MAJ w réznych osrodkach.

Najwiekszym zagrozeniem dla idei MAJ w réznych regionach kraju jest
jej komercjalizacja. Audycje, ktorych stucha jednoczesnie kilkaset dzieci (co
ma czasami miejsce ze wzgledu na presje optacalnosci), nie daja mozliwo-
sci pelnego oddzialywania. Doswiadczenia gorzowskie pokazuja, ze naj-
bardziej efektywna edukacja muzyczna ma miejsce wowczas, gdy grupy
uczestnikow zajec¢ s mniej liczne — od kilkunastu do kilkudziesieciu oséb.
Latwiej wéwczas utrzymac dyscypline, a muzyk ma mozliwo$¢ bardziej in-
dywidualnego kontaktu z uczniami.

MAJ jest sprawdzonym sposobem wychowania odbiorcéw muzyki, kté-
rzy w przysztosci sami dokonywac beda swiadomych wyboréw estetycz-
nych, kierujac sie indywidualnym systemem preferencji. Jest nowoczesna
i atrakcyjng formg edukowania, realizowana w oparciu o potencjat i tra-
dycje muzyki jazzowej, jej historie i instrumentarium, magie i potencjat
kreatywny. Tam, gdzie gosci ona w rzeczywistosci szkolnej, daje szanse
na uwrazliwianie i ksztalttowanie estetycznych postaw mtodziezy w bezpo-
srednim kontakcie z artystami. Dotychczasowe doswiadczenia potwierdza-
ja, ze moze by¢ ona cennym uzupelieniem procesu dydaktycznego w za-
kresie nauczania muzyki w szkolnictwie ogélnoksztatcacym.



6 | Jazz w powszechnej
edukacji muzycznej

Rafal Ciesielski

Uwzglednienie muzyki jazzowej w ramach powszechnego systemu edu-
kacyjnego wynika z przekonania o wartosci i znaczeniu tego obszaru mu-
zyki zaréwno w kulturze jako calosci, jak i z perspektywy doswiadczen jed-
nostkowych, a zarazem z przeswiadczenia, iz kreowanie w ramach edukacji
sylwetki przysztego odbiorcy winno otwiera¢ go na potencjat, jaki przy-
nosi dziedzina muzyki i przygotowywa¢ do dokonywania tu swiadomych
wyboréw (zaréwno w wymiarze horyzontu poznawczego, jak i estetycz-
nego). Istotna jest tu wlasciwa systemowi edukacji cecha powszechnosci,
ktora pozwala ksztaltowac¢ powszechne gusty i przekonania, tworzy¢ fun-
damenty stosunku do muzyki oraz realnie przygotowywac szeroki krag jej
odbiorcow.

Analiza systemu powszechnej edukacji muzycznej pod katem obecnosci
w nim tematyki jazzowej obejmowac bedzie kilka elementéw: podstawe
programowag i programy przedmiotu muzyka, ksztalcenie nauczycieli mu-
zyki oraz podreczniki dla II i III etapu edukacyjnego. Teoretycznym wpro-
wadzeniem do analiz bedzie wlasna propozycja rysujaca ogoélng koncepcje
obecnosci tematyki jazzowej w edukacji powszechnej. Nalezy zaznaczy¢, iz
niniejsza analiza dokonuje sie w sytuacji przeksztalcen zarowno w systemie
powszechnej edukacji, jak i w szkolnictwie wyzszym (w tym w systemie
ksztalcenia nauczycieli muzyki), czego skutkiem jest w pewnym zakresie
fragmentarycznosc¢ i przejsciowos¢ wynikéw.

Jazz w podstawie programowej i programach
przedmiotu muzyka

Pytanie o obecnos¢ muzyki jazzowej w systemie powszechnej edukacji
jest zarazem pytaniem o tejze edukacji formalne zalozenia i zakres. W Roz-
porzadzeniu MENIS z dnia 26 lutego 2002 r. (zatacznik nr 2) w sprawie
podstawy programowej ksztatcenia ogélnego, w ramach przedmiotu mugzy-
ka, w zakresie dotyczacym II etapu edukacyjnego, wymienione sa obszary,
ktore jedynie implicite moga zawiera¢ tematyke jazzowq: ,Stuchanie mu-
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zyki”, ,,R6znorodnos$¢ muzyki ojczystej [...] oraz muzyki innych narodéw
i regiondéw swiata”, ,Warto$ci muzyki klasycznej, rozrywkowej i ludowej”.
Obszary te, w identycznym brzmieniu (z drobna tylko zmiana: ,,Wartosci
muzyki ludowej, muzyki artystycznej i muzyki popularnej”), powtdrzone
sq w odniesieniu do III etapu edukacyjnego.

Nowa podstawa programowa zawarta w Rozporzadzeniu MEN z 23
grudnia 2008 r. (zatacznik nr 2), w odniesieniu do II etapu edukacyjne-
go, w ramach , Analizy i interpretacji tekstow kultury” stwierdza, iz ,uczen
swiadomie odbiera muzyke — stucha [...] wybranych dzietl literatury mu-
zycznej [...] reprezentatywnych dla kolejnych epok (od sredniowiecza do
XX wieku) oraz dla muzyki jazzowej i rozrywkowej” (s. 28). W odniesieniu
do etapu III (zalacznik nr 4) zakres ten brzmi nastepujaco: ,[...] uczen
okresla i rozréznia podstawowe gatunki klasycznej muzyki [...], wybra-
ne rodzaje muzyki jazzowej, rozrywkowej i etnicznej [...], ocenia i war-
tosciuje muzyke oraz jej wykonanie, uzasadniajac swoje poglady [...],
wartosciuje rézne kierunki muzyki jazzowej i rozrywkowej” (s. 41). Uje-
cie to przynosi zatem zasadnicza zmiane: explicite okresla obecno$¢ muzy-
ki jazzowej w tresciach nauczania, co w sposéb jednoznaczny obliguje do
uwzglednienia tematyki jazzowej w programach, podrecznikach i zajeciach
przedmiotu muzyka na obu etapach edukacyjnych.?

W programach przedmiotu mugzyka, tworzonych w oparciu o podstawe
programowa z roku 2002, tematyka jazzowa nie byta obszarem wymaga-
nym. W programach powstatych zgodnie z rozporzadzeniem z roku 2008
muzyka jazzowa wystepuje juz jako obszar obligatoryjny. W oparciu o te
programy tworzone sg podreczniki.

Koncepcja edukacji jazzowej — projekt

W celu stworzenia podstawy do analizy podrecznikéw pod katem obec-
nosci w nich muzyki jazzowej zasadne bedzie przyjecie wstepnych zatozen
tyczacych prezentacji jazzu w powszechnej edukacji muzycznej (zakres, ze-
staw zagadnien, repertuar itd.). Jaki moze (badz powinien) by¢ status jazzu
w powszechnej edukacji muzyczne;j?

Stworzenie odnosnego fundamentu moze opiera¢ sie na uwzglednie-
niu dwoch perspektyw: postrzegania jazzu jako rodzaju muzyki artystycz-
nej oraz pozycji jazzu we wspodtczesnej (w tym polskiej) kulturze muzycz-
nej. Perspektywa pierwsza kieruje ku powinnosci edukacji przedstawiania

! Na IV etapie edukacyjnym, w ramach przedmiotu historia muzyki (obecnego tylko
w zakresie rozszerzonym) mowa jest jedynie o muzyce, stylach i technikach XX wieku.
W szczegdtowo okreslonym zakresie literatury muzycznej brak jest pozycji z obszaru muzyki
jazzowe;j.
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muzycznych zjawisk artystycznych. Muzyka jazzowa wpisuje sie w ten za-
kres. Jazz jest interesujaca i tworcza konwencja stylistyczna, posiada swdj
idiom, odwotuje sie do artystycznej formuly muzyki, ma znaczne osiagnie-
cia, wchodzi w tworcze relacje z innymi rodzajami muzyki i jako taki zaj-
muje okreslone miejsce w ramach artystycznej orientacji muzyki. Jako mu-
zyka majaca wlasna nature i specyfike, jazz jest zarazem fenomenem o wy-
miarze uniwersalnym.

Perspektywa druga kieruje sie ku uznaniu jazzu za wazny sktadnik mi-
nionego i wspoélczesnego zycia muzycznego i kultury muzycznej. Stoja za
tym istotne przestanki wynikajace z historii muzyki jazzowej, z dynami-
ki jej przemian, z dziatalnosci wybitnych postaci jazzu, na gruncie polskim
ponadto — z osiagniec i pozycji polskich muzykow jazzowych, jak i ze znacz-
nego wpisania sie jazzu w dzieje muzyki polskiej i polska kulture muzyczna.

Perspektywy te pozwalaja twierdzi¢, iz obraz wspolczesnej rzeczywisto-
sci muzycznej bytby w znacznym stopniu zubozony i mato wiarygodny, gdy-
by w jego przedstawianiu pominaé obszar jazzu. Absolwent powszechnej
edukacji muzycznej, jako przyszly uczestnik zycia muzycznego, powinien
by¢ wyposazony w podstawowgq orientacje w zakresie muzyki jazzowe;j.
Wymég ten wynika zaréwno ze wspomnianej wartosci jazzu i jego pozy-
cji we wspdtczesnej kulturze muzycznej, jak i z faktu przydatnosci owej
orientacji w potencjalnych kontaktach absolwenta z muzyka jazzowa.

Wobec takich zatozen sformulowaé mozna ogdlna koncepcje-propozy-
cje obecnosci zagadnien tyczacych jazzu w ramach poszczegdlnych etapow
edukacyjnych. Uwzglednia ona szereg uwarunkowan: niewielki wymiar go-
dzin przeznaczonych na przedmiot muzyka, wielo$¢ i obszernos¢ pozosta-
tych zagadnien, perspektywe percepcyjna ucznia, dostepnos¢ nagran jazzu
itd. Jest to ,program minimum”, ktéry jako taki wydaje sie w obecnych
warunkach w petni mozliwy do realizacji.?

2 Propozycja ta w ogélnym zalozeniu zgodna jest ze wspomniana, nowa podstawa pro-
gramowa oraz z postulatami zawartymi w Standardach edukacji kulturalnej (Biatkowski
2008). W ich czesci tyczacej edukacji muzycznej, odniesienia do muzyki jazzowej mieszcza
sie implicite w sformutowaniach tyczacych proponowanego repertuaru w przedszkolu: ,,mu-
zyka innych narodéw” (Biatkowski 2008, 108), ,,muzyka wokalna i instrumentalna repre-
zentujaca rézne style i gatunki muzyczne” (Biatkowski 2008, 111); na I etapie: ,stuchanie
muzyki artystycznej réznych styléw i gatunkéw” (Biatkowski 2008, 118) oraz w pakiecie
uzupeliajacym: ,Muzyka $wiata — poznawanie muzyki innych kultur” (Biatkowski 2008,
124); na II etapie: ,utwory wszystkich styléw i gatunkéw o réznym aparacie wykonaw-
czym” (Bialkowski 2008, 129), ,elementarne wiadomosci z historii muzyki i literatury mu-
zycznej” (Biatkowski 2008, 130). Wskazanie explicite na muzyke jazzowa znajduje sie w za-
kresie gimnazjalnym, gdy mowa o pluralizmie zjawisk we wspoétczesnej kulturze muzycznej,
w ktérej omdéwieniu ,,obok nurtu muzyki powaznej powinny sie znalez¢ utwory reprezenta-
tywne dla: jazzu, muzyki filmowej, piosenki, rocka, zmieniajacych sie trendéw muzyki mto-
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W klasach I-III (etap I) w repertuarze do stuchania moglyby znajdowac
sie utwory jazzowe lub oparte na jazzowej stylistyce (ich obecno$¢ bytaby
tu wskazana z uwagi na ogélne, brzmieniowe zapoznanie sie z charakterem
tej muzyki).

W ramach II etapu edukacyjnego (klasy IV-VI) miescitoby sie obliga-
toryjne zasygnalizowanie istnienia muzyki jazzowe;j. Istotne, by informacja
taka miata forme chocby krétkiego, ale wyodrebnionego zagadnienia, a jej
rezultatem bylo uswiadomienie sobie przez ucznia swoistosci tej muzyki,
zarowno w ogolnym ujeciu werbalnym, jak i w doswiadczeniu stuchowym.
Zasadne i cenne byloby tez przywotywanie jazzu przy omawianiu innych
zagadnien, np. w kontekscie prezentacji instrumentéw muzycznych (cze-
ste — przy prezentacji instrumentéw detych drewnianych; pomijanie w pod-
recznikach saksofonu uniemozliwia podkreslenie jego pozycji w jazzie)
badz przy omawianiu rodzajéw zespotéw muzycznych (combo, big-band)
itd. Pokazywatoby to obecno$¢ jazzu w zyciu muzycznym i utrwalalo jego
kojarzenie przez ucznia.

Zadania III etapu (gimnazjum) bylyby znacznie powazniejsze. Wyni-
ka to nie tylko z wiekszej dojrzatosci ucznidw, lecz takze z faktu, iz jest
to okres ostatniego kontaktu ucznia z przedmiotem mugzyka. Orientacja,
przekonania i Swiadomos¢ wielu kwestii tyczacych muzyki, jakie uczen od-
bierze na tym etapie, w wielu przypadkach beda jego bagazem na wiele
lat. Bedq czynnikiem sprzyjajacym badz hamujacym uczestnictwo w kul-
turze muzycznej, w takich czy innych jej obszarach i nurtach. Stad istotne
jest, co i w jaki sposob zostanie w edukacji uwzglednione, w jakiej postaci
przedstawiony zostanie obraz danego rodzaju muzyki, stylu, epoki, kompo-
zytora itd. Plan przedmiotu muzyka w gimnazjum realizowany jest wedtug
trybu historycznego. Tryb taki zaktada pewng kompletnos¢ ujecia dziejéw
muzyki, w co — w naturalny sposéb — pozwala wpisa¢ sie muzyka jazzowa.
Zadania tego etapu obejmowatyby dwa zasadnicze obszary: 1. przedstawie-
nie korzeni i chronologii stylistycznej jazzu z uwzglednieniem szczegdlnej
dla tej muzyki dynamiki zmian i wspotczesnej réznorodnosci, 2. ukazanie
specyfiki jazzu, jego idiomu, poprzez objasnienie podstawowych jego ele-
mentdéw, ich pojmowania i traktowania (tu takze kwestie obyczajowosci
i zachowania na koncertach jazzowych).

dziezowej” (Biatkowski 2008, 135). Tu takze jazz miesci sie w zakresie wiedzy o wspélcze-
snej kulturze muzycznej. Poziom licealny zaklada poszerzanie dotychczasowych doswiad-
czen muzycznych, a ,,poznawanie wybitnych dziel muzycznych powinno prowadzi¢ do ogdl-
nej orientacji w dorobku kultury europejskiej, ze szczegdélnym naciskiem na ksztaltowanie
potrzeb obcowania z muzyka reprezentowang przez wszystkie gatunki, z uwzglednieniem
obecnych i przysztych mozliwosci dostepu do jej wytworéw” (Biatkowski 2008, 143).
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Etap licealny, wobec systemowego braku mozliwosci pracy z nauczycie-
lem muzyki i zdobywania tgq droga odnosnej wiedzy, obejmowaltby (w ra-
mach przedmiotu wiedza o kulturze) poszerzanie wiedzy o kulturowych
kontekstach jazzu, a przede wszystkim bylby okazja do udziatu w koncer-
tach, stuchania ptyt, prezentacji sylwetek jazzmanéw przez ucznidéw itp.

Tak zarysowana koncepcja — dodajmy: teoretyczna i majaca stanowic
tu jedynie orientacyjny punkt odniesienia — wymaga sprawdzenia warun-
kéw jej potencjalnej realizacji w podstawowym dlan zakresie: odno$nego
przygotowania nauczycieli muzyki.

Jazz w ksztalceniu nauczycieli muzyki

Czy w regulacjach prawnych dla kierunku edukacja muzyczna znajduje
sie wskazanie na przygotowanie w zakresie jazzu? Czy — w konsekwencji —
zagadnienia z obszaru jazzu mieszcza sie¢ w programach studiow na tym
kierunku? W niniejszej analizie pod uwage brane sg przedmioty: historia
mugyki i literatura mugyczna, gdyz zagadnienia z tego zakresu w najwiek-
szym stopniu moga by¢ potencjalnie przydatne w powszechnej edukacji
muzyczne;j.3

W Rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z 12 lipca
2007 roku w sprawie standardéw ksztalcenia, w zataczniku nr 20 dotycza-
cym standardéw ksztalcenia dla kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki mugzycznej, w ,Kwalifikacjach absolwenta” mowa jest o posiadaniu
L2umiejetnosci wykwalifikowanego muzyka lub nauczyciela w zakresie edu-
kacji i animacji muzycznej oraz wiedzy teoretycznej i praktycznej do prowa-
dzenia: [...] zaje¢ dydaktycznych i ogdlnomuzycznych w zakresie szkolnej
edukacji artystycznej na poziomie nauczania przedszkolnego i szkolnego
do gimnazjum wilacznie”. Interesujacych nas tu kwestii explicite nie zawie-
raja opisy tyczace efektéw ksztalcenia w zakresie historii muzyki (,,rozréz-
nianie form, gatunkow i stylow poszczegdlnych epok historycznych”) i li-
teratury muzycznej (gdzie mowa ogdlnie o technikach, stylach, szkotach
i kompozytorach XX i XXI wieku).

Nowe podstawy ksztalcenia na kierunku edukacja mugzyczna, zawarte
w Krajowych Ramach Kwalifikacji, nie zawieraja szczegétowego omowie-
nia stawianych wymogdéw. Zagadnienia zwigzane z muzyka jazzowgq loko-
waé mozna jedynie implicite w sformutowaniach ogdlnych. W Zataczniku

% Zagadnienia tyczace jazzu moga znalezé sie takze w ramach innych przedmiotéw:
harmonii, analizy dziela mugycznego, propedeutyki aranzacji i kompozycji, seminarium pre-
lekcji i krytyki mugzycznej, metodyki itd., jednakze z uwagi na specjalistyczny charakter tych
zagadnien (np. dotyczacych harmonii jazzowej) w niewielkim jedynie stopniu moga one
wprost by¢ przydatne w realizacji odnosnego zakresu przedmiotu muzyka.
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nr 8 do Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z 4 listo-
pada 2011 r. (Dz.U. Nr 253, poz. 1520, s. 14768), w sprawie Krajowych
Ram Kwalifikacji dla Szkolnictwa Wyzszego, w ,,Opisie efektéw ksztalcenia
w obszarze ksztalcenia w zakresie sztuki” okreslono zakres wiedzy wyma-
ganej dla os6b posiadajacych kwalifikacje pierwszego i drugiego stopnia
(tzn. mogacych realizowac zajecia z przedmiotu mugyka na II i III etapie
edukacyjnym). Osoba taka: ,,ma gruntowna znajomos¢ repertuaru zwiaza-
nego ze studiowanym kierunkiem i specjalnoscia” (2. stopien), ,,zna i ro-
zumie podstawowe linie rozwojowe w historii muzyki” (1. stopien), ,ma
rozszerzong wiedze na temat kontekstu historycznego muzyki i jej zwiaz-
kéw z innymi dziedzinami wspoélczesnego zycia” (2), ,,zna style muzyczne
i zwigzane z nimi tradycje wykonawcze” (1), ,,zna i rozumie wlasciwy za-
kres wzorcow lezacych u podstaw improwizacji” (1).

Tematyka jazzowa nie zostata zatem explicite ujeta w podstawach
ksztalcenia nauczycieli muzyki (co nie moze dziwi¢ wobec wlasciwego tego
typu aktom stopnia ogdélnosci), cho¢ implicite mozna (i nalezatoby) zdecy-
dowanie lokowac¢ ja w ramach przytoczonych sformutowan. Oznacza to
jednak, iz w praktyce obecnos¢ tej tematyki zalezy od indywidualnego po-
dejscia i decyzji wyktadowcow, np. od szerszego lub wezszego (ograniczo-
nego do muzyki klasycznej) rozumienia przywotanych zapiséw i realizo-
wania poszczegolnych przedmiotédw (zwlaszcza historii mugzyki i literatury
mugycznej), od przekonania o koniecznosci umieszczenia zagadnien jazz-
owych (choc¢by kosztem redukcji innych) itd. Sytuacje uwzglednienia te-
matyki jazzowej na kierunku edukacja mugyczna ilustruje tabela 1.

Tabela 1. Statystyczny obraz obecnosci tematyki jazzowej w ramach przedmiotéw: historia
mugyki i literatura mugyczna na kierunku edukacja mugyczna

Repertuar
Jazz jazzowy
whr.ama.c.h w ramach Wymiar (dotyczy historii muzgyki)
istorii .
. literatury
mugyki .
muzycznej
semestr | 1/2 semestru | kilka zaje¢
Uniwersytety 4/ 12 4/12 1 1 2
12)
Akademie 0/9 0/9 0 0 0
muzyczne (9)
Ogdtem (21) 4/21 4/21 1 1 2

Zrédlo: zestawienia dokonano na podstawie danych uzyskanych od wykladowcéw prowa-
dzacych oba przedmioty.
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Praktyka akademicka pokazuje, iz tematyka jazzowa w ramach zajec
obligatoryjnych na kierunku edukacja muzyczna podejmowana jest spora-
dycznie i w niewielkim stopniu.* W znacznej liczbie wyktadowcy sa cal-
kowicie swiadomi tego faktu. Jako zasadnicza przyczyne wskazuja zbyt
maty wymiar godzin przeznaczonych na realizacje obu badanych przed-
miotow. Bardzo prawdopodobng konsekwencjq tej sytuacji moze by¢ nie
tyle brak lub fakultatywno$¢ zagadnien jazzowych w powszechnej edu-
kacji muzycznej (ich obecno$¢ teoretycznie zabezpiecza bowiem podsta-
wa programowa), ile stabe badz niepelne przygotowanie nauczycieli do
ich realizacji. Wydaje sie, iz zrédtem ,problemu” jest zréznicowane ujecie
odnosnych sformulowan na poziomie programowym: okreslenie explicite
wymogu obecnosci tematyki jazzowej zawartego w podstawach programo-
wych dla edukacji powszechnej oraz wpisanie go jedynie implicite w tresci
ksztalcenia dla nauczycieli przedmiotu muzyka. Tryb ,;szkolny” (MEN) po-
daza za podstawa programowa, programami i podrecznikami, tryb ,,akade-
micki” (MNiSW) zas za rozporzadzeniem dotyczacym standardéw ksztal-
cenia — nie baczac na dokonywane w trybie ,,szkolnym” zmiany (mimo iz
sformutowanie zawarte w standardach ksztalcenia nauczycieli muzyki jed-
noznacznie wskazuje na koniecznos¢ posiadania przez nich odnosnej wie-
dzy, domyslnie: wymaganej przez podstawe programowa). Domniemywac
bowiem nalezy, iz (sformutowane z natury ogélnie i uniwersalnie) wymogi
zawarte w standardach ksztalcenia dla kierunku edukacja artystyczna w za-
kresie sztuki mugzycznej zakladaja ich swego rodzaju podrzednos¢ wobec
podstawy programowej okreslonej dla szkolnego przedmiotu muzyka. Jako
takie wymogi te powinny na biezaco uwzglednia¢ obowiazujacy w danym
momencie zakres owej podstawy. Jesli zatem podstawa programowa z ro-
ku 2008 explicite wskazuje na obecnos¢ jazzu, winien on niejako automa-
tycznie (tzn. bez koniecznosci odrebnych regulacji) zosta¢ uwzgledniony
w realnej praktyce akademickiej na kierunku edukacja mugyczna.’

Tematyka jazzowa w podrecznikach do muzyki

Obszary i tresci podejmowane w ramach przedmiotu mugzyka w prak-
tyce edukacyjnej sa wyznaczane w zasadniczej mierze przez formutle i za-
wartos$¢ podrecznika. Moze on zatem dawac¢ wiarygodny wglad w zakres
i sposob prowadzenia przedmiotu. Zawarte w nim zagadnienia stanowia

4 Poza trybem obligatoryjnym zagadnienia dotyczace muzyki jazzowej realizowane sa
na uczelniach prowadzacych specjalnos¢ muzyka jazzowa i estradowa lub (w kilku przypad-
kach) w ramach zaje¢ fakultatywnych z zakresu mugyki rozrywkowej (popularnej).

> Odrebna kwestia jest adekwatno$é¢ zakresu tematyki jazzowej uwzglednianego
w ksztalceniu nauczycieli w stosunku do potrzeb programéw edukacyjnych.
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merytoryczne pole dla bezposredniej komunikacji ucznia z nauczycielem.
Mogaq tez by¢ punktem wyjscia do podejmowania kolejnych watkéw i te-
matow. Trwajacy w systemie edukacji proces zmian, wynikajacy z przyjecia
nowej podstawy programowej, obejmuje takze podreczniki. Sytuacja jest tu
ztozona i zr6znicowana.

Podreczniki dla II etapu edukacyjnego

Podjecie analizy podrecznikéw przeznaczonych dla II etapu edukacyj-
nego w obecnej, przejsciowej sytuacji praktycznie nie jest ani mozliwe, ani
zasadne. Wynika to z kilku przyczyn, réznych w odniesieniu do podreczni-
kéw dotychezasowych i nowych. W starej podstawie programowej (z 2002
roku) nie ma zapisu o uwzglednieniu tematyki jazzowej. Jej (w niewielkim
zakresie) obecno$¢ w podrecznikach jest wynikiem jedynie indywidualnych
decyzji poszczegdlnych autoréow. Trudno zatem byloby tu méwic o dziata-
niu systemowym w zakresie edukacji jazzowej. Z drugiej strony — wobec
wejscia w zycie nowej podstawy programowej — podreczniki te praktycznie
straca wkrdtce swa przydatnos¢ w systemie edukacji.

Podreczniki tworzone w oparciu o nowa podstawe programowg (zawie-
rajaca juz zapis o jazzie) w niewielkiej jedynie czesci zostaty przygotowane
i dopuszczone stosownymi decyzjami do uzytku szkolnego. Wedlug opu-
blikowanego na stronie MEN stanu na 16 kwietnia 2012, dopuszczonych
do uzytku szkolnego byto szes$¢ pozycji, wnioski zas o dopuszczenie ztozo-
no — jak dotychczas — dla jedenastu kolejnych podrecznikow. W tej sytuacji
analiza objetaby jedynie niewielka cze$¢ pozycji i nie bylaby reprezenta-
tywna dla sposobu realizacji zatozen systemu, ewentualne wnioski za$ by-
tyby nieuprawnione. Dodatkowy problem stwarza fakt, iz w zwigzku z suk-
cesywnym wdrazaniem nowej podstawy programowej, w znacznej liczbie
podreczniki tworzone sg niejako na biezaco, tzn. obecnie przygotowano
podreczniki jedynie dla klasy IV, w ktérej rozpoczyna sie¢ wprowadzanie
nowej podstawy (tak zaprojektowane sa trzy z szeSciu dopuszczonych pod-
recznikow oraz pie¢ sposrdd jedenastu ztozonych). Uniemozliwia to analize
pelnego zakresu tresci II etapu edukacyjnego (ostatecznie analiza taka be-
dzie mozliwa dopiero z poczatkiem roku szkolnego 2014/2015). Wreszcie
podstawowq trudnoscia jest brak na rynku podrecznikéw juz dopuszczo-
nych. W tej sytuacji dokona¢ mozna jedynie bardzo ogdlnego rekonesansu
(bez formutowania wnioskow) dwéch podrecznikéw: dostepnych (tymcza-
sowo jedynie jako egzemplarze okazowe), dopuszczonych i kompletnych
(przeznaczonych dla klas IV-VI).

Punktem wyjscia analizy bedzie, zaproponowany wyzej, projekt kon-
cepcji uwzglednienia jazzu w systemie edukacji. Analizy podrecznikéw zo-
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staty przeprowadzone w dwdch trybach. W odniesieniu do II etapu edu-
kacyjnego tryb pierwszy obejmowat statystyczne rozpoznanie dyspozycji
tematyki jazzowej wedtug kryteriéw: 1. wyodrebnienie zagadnienia tycza-
cego jazzu, 2. wzmianki o jazzie w ramach innych zagadnien, 3. propozycje
repertuarowe oraz 4. ewentualne inne formy uwzglednienia tematyki jazz-
owej. Tryb drugi dotyczyt analizy zawartosci merytoryczne;.

Tabela 2. Dyspozycja tematyki jazzowej w nowych podrecznikach dla IT etapu edukacyjnego

i
g Jazz jako Wzmianki .
S . L Propozycje Inne formy
@ | wyodrebnione | o jazzie w ramach P
5 L . ., | repertuarowe obecnosci jazzu
S zagadnienie innych zagadnien
~
A (+) odniesienia do jedna pozycja | utwor jazzowy
jazzu w ramach nauki gry,
w omoOwieniach ¢wiczenie dla uczniéw:
instrumentéw informacje o polskich
muzykach jazzowych
(Komedzie, Ptaszynie,
Mozdzerze,
Namystowskim), hasto
‘jazz’ w stowniczku
B &) () ) =)

Zrodto: opracowanie wtasne.

W podreczniku A podjeto ogdlng charakterystyke jazzu (bez termindw,
instrumentow, zespotéw itd.) ograniczong do konwencji nowoorleanskiej
i postaci L. Armstronga. Jazz jest tu okreslany jako odmiana muzyki roz-
rywkowej (poczatkowo ,bardzo prosta muzyka taneczna”), ktdrej oblicze
zmienit L. Armstrong. Konkluzja: jazz ,jest muzyka trudna, wymagajaca
od stuchaczy i wykonawcéw duzego wyczucia muzycznego”. Jedyna wy-
mieniong postacia jest Armstrong, jedynym zaproponowanym do stuchania
utworem Hello, Dolly (propozycje utworéw ponadto w omowieniach instru-
mentéw: saksofon — Z. Namystowski, CD Mozart in jazz; trabka — Ch. Botti,
When I Fall in Love).

Podrecznik B nie zawiera zadnych informacji z zakresu muzyki jazz-
owej.

Podreczniki gimnazjalne

Na III etapie konczy sie edukacja muzyczna prowadzona przez profe-
sjonaliste — nauczyciela muzyki, stad waga tego etapu w kontekscie zawar-
tych w nim tre$ci oraz z perspektywy efektywnosci catego systemu. Przed-
miot muzyka na etapie gimnazjalnym ksztattuje bowiem ostatecznie obraz
dziedziny muzyki i zarazem horyzont muzyczny absolwenta powszechnej
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edukacji. Dla III etapu edukacyjnego, jako obowigzujace i zgodne z no-
wa podstawa programowa, aktualne sa podreczniki wydawane w latach
2009-2010 (osiem pozycji). We wszystkich podrecznikach jazz zostat wy-
odrebniony jako osobny podrozdzial. Odnosna analiza zawarto$ci mate-
riatu w podrecznikach przeprowadzona zostata na podstawie wyrdznienia
nastepujacych zakreséw: 1. jazz — definicja, istota itd.; 2. postacie; 3. re-
pertuar; 4. historia jazzu; 5. polski jazz.

Tabela 3. Zestawienie tresci z zakresu tematyki jazzowej w gimnazjalnych podrecznikach

do mugyki

Jazz —
Pod- | definicja, istota,
: - . Repertuar do S .
recz- terminologia, Postacie . Historia jazzu Polski jazz
. . . stuchania
nik | instrumentarium,
zespoly. ..
1 2 3 4 5
A (-) brak tej (-) bardzo (-) The Enter- (=) chaotycz- (-) jedynie
kategorii, wycinkowo, tainer, What nie, btednie, wzmianko-
nieprecyzyjne wspomniani: a wonderfull wycinkowo wanie
sformutowania S. Joplin, World, M. Urbaniaka
i uproszczenia, L. Armstrong, Summertime —
chaotyczna B. Goodman chér na
narracja, btedy (G. Gershwin 4 glosy (1)
merytoryczne, wpisany w tok
naiwne podzialy dziejow jazzu)
na jazz M
komercyjny
i niekomercyjny
B (-) brak (-) wzmian- (-) jedynie () &) (+) pozycja
odno$nych kowani: Basie, | Summertime przedstawione | polskiego
kategorii (m.in. Ch. Barnet (!), | (,wersja na zrodia, brak jazzu,
improwizacji), D. Ellington orkiestre ujecia wzmianko-
charakterystyki i rozrywkowy historycznego wanie
jazzu, jego istoty, zespot J. Ptaszyna
zespoldw muzyczny”) Wréblewskie-
g0,
K. Komedy,
S. Sojki
C (+) bardzo dobre (+) wazne (=) St. Louis (+) szerokie (+) osobny
ujecie, definicja, postacie Blues, When przedstawie- akapit,
cechy, istota wymienione the Saints. . . nie przemian nazwiska (8)
jazzu, zespoty w ramach jazzu
(ponad 20 poje¢ toku
w stowniczku) historycznego
D (+) ogdlnie ujete (+) wymie- (-) brak (=) zbyt (-) wymie-
cechy, istota, nienie propozycji ogdlne przed- nione jedynie
definicje muzykéw stawienie nazwiska (9),
podstawowych (10) etapow festiwale
terminéw, osobny w dziejach
podrozdziat Jazz jazzu
w muzyce
artystycznej
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Jazz -
Pod- | definicja, istota,
: . . Repertuar do C -
recz- terminologia, Postacie . Historia jazzu Polski jazz
- - - stuchania
nik | instrumentarium,
zespoly. ..
1 2 3 4 5

E (+) cechy, istota, (+) reprezen- (-) jedynie: (+) dobre (+) osobny,
instrumentarium, | tatywne negro charakterysty- | szeroki
zespoly postacie spirituals, ki stylow akapit,

wymienione L. Mozdzer nazwiska
w ramach (10),
historii jazzu festiwale

F (+) obszernie (-) postacie (=) St. Louis (=) rys (+) obszerne
(terminy, defini- przywolane Blues, Maple historyczny omoéwienie,
cje, instrumenty, wybidrezo Leaf Rag potowiczny nazwiska
zespoly), ale (tylko Swing) 12),
nieco powierz- festiwale
chownie
(uproszczenia)

G (+) obszernie, (-) brak (=) Maple Leaf | (+) bardzo (+) odrebny
rzeczowo, zrédla postaci Rag, krétkie cha- akapit,
jazzu, istota, (jedynie: E. Fitzgerald rakterystyki festiwale,
terminy (swing, L. Armstrong, i L. Armstrong | styléw krétkie notki
improwizacja), E. Fitzgerald) (K. Komeda,
instrumenty, jazz Z. Namystow-
w innych ski)
zagadnieniach
(instrumenty;,
wirtuozi, zespoly,
rodzaje muzyki)

H (+) ogdlnie ujete (+) wymie- (-) negro (=) rys +)
cechy, niektdre nienie muzy- spiritual, historyczny wydzielony
pojecia kéw (9) Maple Leaf ogdlnikowy fragment
(improwizacja, Rag, jazz i potowiczny Jazz w Polsce,
swing), brak tradycyjny, nazwiska
instrumentéw swing, jazz an
i zespotow nowoczesny,

Btekitna rapso-
dia firmujaca
jazz (1)

Oznaczenia okreSlaja: (+) — poprawne merytorycznie i zadowalajgce ujecie zagadnienia,

(-) — powazne braki (w praktyce: zagadnienie niezrealizowane) i konieczno$¢ dokonania
zasadniczych uzupehien i/lub poprawek.
Zrédto: opracowanie wtasne.

Wyréznione obszary wymagaja komentarza.

Ad 1. Ujecia na ogot poprawne, cho¢ niekiedy powierzchowne i niepre-
cyzyjne (brak wiarygodnego objasnienia podstawowych poje¢ ukazujacych
specyfike jazzu).

Ad 2. Bardzo wybidrcze (sprawiajace wrazenie przypadkowego) przy-
wolywanie muzykow, zwykle bez wiazania ich z okreslonymi stylami i nur-
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tami jazzu. Sprowadzanie jazzu do jednej konwencji (Armstrong). Uzna-
wanie implicite G. Gershwina za muzyka jazzowego.

Ad 3. Najstabsza kategoria we wszystkich oméwieniach. Brak uwzgled-
nienia pozycji ilustrujacych i umozliwiajacych stuchowe poznanie poszcze-
gblnych jazzowych nurtéw, styléw indywidualnych i typéw zespotéw (za-
dziwiajaco mato propozycji: 2-3 przyktady nie moga odda¢ réznorodnosci
jazzu!). Repertuar wycinkowy i niereprezentatywny dla omawianych za-
gadnien i konwencji jazzowych, niedostosowany do ujecia historycznego
wymagajacego pewnej kompletnosci i konsekwencji. Twérczo$¢ Gershwina
wpisywana do obszaru jazzu.

Ad 4. We wszystkich podrecznikach podjety jest tryb historyczny. Oma-
wiany jest on jednak zbyt skrétowo, powierzchownie i wycinkowo (czesto
ograniczony do okresu prejazzowego, jazzu tradycyjnego i swingu). Brak
oddania dynamiki przemian jazzu (jego historii) i uchwycenia istotnych
cech poszczegdlnych stylistyk.

Ad 5. Zagadnienie ujete (co najwyzej) w trybie informacyjnym (pozycja
jazzu w Polsce, nazwiska, festiwale).

Propozycje zawarte w podrecznikach w ograniczonym jedynie stopniu
pozwalaja zdoby¢ uczniowi wiarygodna orientacje w zakresie muzyki jazz-
owej. Fakt, iz gimnazjalny przedmiot muzyka to ostatnia w systemie po-
wszechnej edukacji mozliwo$¢ zapoznania si¢ z jazzem, prowadzi do wnio-
sku, iz zakres, a zwlaszcza sposob przedstawienia odnosnych tresci, w réz-
nym stopniu wymagatby korekt i uzupetien.

Podreczniki do wiedzy o kulturze

Jazz pojawia sie tu w krétkich, syntetycznych ujeciach (w ramach pano-
ramy sztuki XX wieku), ktére na ogdt nie wykraczaja poza zakres uwzgled-
niony w podrecznikach gimnazjalnych, a wobec obszernych oméwien do-
tyczacych innych dziedzin sztuki (zwtaszcza malarstwa, rzezby i architek-
tury) tematyka muzyczna (a w jej ramach dopiero jazzowa) ma tu w prak-
tyce charakter mniej niz marginalny. Charakter ten utrwala fakt prowadze-
nia tego przedmiotu przez nauczycieli niemajacych zwykle przygotowania
muzycznego i stad niemogacych szerzej podjac z licealistami odnosnej pro-
blematyki.

W tym kontekscie po raz kolejny nalezy wyrazi¢ ubolewanie z powodu
braku przedmiotu mugzyka w szkotach ponadgimnazjalnych. Muzyka jazz-
owa, jako jeden z wielu nurtéw muzyki artystycznej, wyrafinowanej i stad
wymagajacej pewnej ogdlnej i estetycznej dojrzatosci, mogtaby bowiem,
wtasnie w okresie ksztaltowania sie u mtodziezy swiadomych postaw, zna-
lez¢ szersze pole funkcjonowania i znacznie poszerzyc¢ jej horyzont muzycz-
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ny, wpisac sie w jej zainteresowania, stanowiac zarazem propozycje realnej
alternatywy dla popkultury.®

Whnioski

System edukacji powszechnej w zakresie edukacji jazzowej kieruje ku
kilku elementom: podstawom programowym, programom, podrecznikom
IT i IIT etapu edukacyjnego oraz ku trybowi ksztalcenia nauczycieli. Sytu-
acja powszechnej edukacji jazzowej, mogaca — w ramach obecnego systemu
edukacji — by¢ uznana za zadowalajacq w sferze jej idei i zalozen programo-
wych, w poszczegdlnych zakresach i formach realizacji wymagataby korekt.
Wsrod wnioskow o charakterze postulatywnym nalezatoby wskazac:

1. w zakresie systemowym: wprowadzenie w szkotach ponadgimnazjal-
nych przedmiotu mugzyka jako istotnego czynnika ksztaltowania sie w tym
okresie tozsamosci estetycznej i kulturowej ucznia, jako obszaru mogace-
go kierowa¢ ku wyrafinowanemu, artystycznemu pojmowaniu muzyki (tu
m.in. wazne miejsce jazzu);

2. w zakresie ksztalcenia nauczycieli muzyki: obligatoryjne umieszcze-
nie tematyki jazzowej w ramach ksztalcenia nauczycieli muzyki — w za-
kresie uwzgledniajacym potrzeby powszechnej edukacji muzyczne;j. Jest to
warunek podstawowy, ktéry pozwolitby na zdobycie przez studenta zaréw-
no odnosnej wiedzy, jak i — co nie mniej istotne — zbudowanie przekonania
0 znaczeniu tego obszaru muzyki. Wydaje sie bowiem, iz sam fakt czestego
braku tej tematyki w toku studiéw moze powodowac jej marginalizowanie
czy nawet pomijanie w ramach dziatalnosci zawodowej nauczyciela (w tym
w ramach zaje¢ szkolnych);

3. w zakresie tresci zawartych w podrecznikach: dla III etapu eduka-
cyjnego — przedstawienie istoty jazzu i jego dziejéw jako dynamicznego
nurtu, ukazanie (i uswiadomienie) uczniom réznych koncepcji stylistycz-
nych jazzu, uwzglednienie szerszej i adekwatnej do omawianych dziejow
jazzu propozycji repertuarowe;j;

4. w zakresie tworzenia podrecznikéw: wobec nieréwnego i czesto ni-
skiego poziomu omoéwien zagadnien jazzowych — poddanie ich konsulta-

6 Istniejace w tym wzgledzie intuicje potwierdzaja najnowsze badania. Igor Pietraszew-
ski, badajac sposoby ,,wejscia w jazz” wsréd publicznosci 45. Wroctawskiego Festiwalu Jazz-
owego ,,Jazz nad Odra” 2009, podaje, iz ,,najwieksza czes$¢ respondentéw (42%) przygode
z jazzem rozpoczela w okresie szkoly sredniej, a wiec w czasie budowania swojej tozsamo-
$ci spolecznej” (Pietraszewski 2012, 141). Wobec tego przyja¢ mozna, iz przedmiot muzyka
w szkole sredniej méglby zawiera¢ szereg interesujacych dla ucznia propozycji, takze w za-
kresie jazzu, co byloby zarazem szansa na poszerzenie kregu publiczno$¢ jazzowej, ktéra —
co na podstawie badan stwierdza autor — mimo pewnej demokratyzacji jazzu, ma nadal
charakter elitarny (Pietraszewski 2012, 141).
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cjom oraz zwrdcenie wiekszej uwagi na ich ksztaltt merytoryczny w proce-
durach recenzowania podrecznikéws;

5. w zakresie doksztalcania nauczycieli: wobec braku obligatoryjnych
zaje¢ z zakresu jazzu na kierunku edukacja muzyczna mozna by rozwa-
zy¢ zaprojektowanie warsztatow, wykladéw, seminariéow badz publikacji
dla nauczycieli, np. w ramach dziatalnosci PSJ, ODN, IMiT, ZKP, Stowarzy-
szenia Nauczycieli Muzyki, na tamach periodyku ,,Wychowanie Muzyczne”
(np. konkurs na scenariusze lekcji o jazzie) czy w strukturze profesjonal-
nych przedsiewzie¢ jazzowych (m.in. festiwali, warsztatéw) itd.;

6. w zakresie uczestnictwa w zyciu muzycznym: szersze uwzglednienie
roznych form edukacji projazzowej przeznaczonych dla szerokiego kregu
odbiorcéow w ramach jazzowych festiwali i warsztatéw, dziatalnosci mu-
zykdéw, zespoléw i organizacji jazzowych itd. Inspiracja i poniekad wzo-
rem moze by¢ tu m.in. wieloletnia dzialalnos¢ gorzowskiej Matej Akademii
Jazzu badz - odniesiona do jazzu — formuta, jaka w roku 2011 zainau-
gurowano i przyjeto jako stala w ramach festiwalu ,,Warszawska Jesien”
(pod nazwa: ,,Mata Warszawska Jesien”) oraz Festiwalu W. Lutostawskiego
yhancuch” (jako: ,Lancuszek”).
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7 | Edukacja jazzowa w Stanach
Zjednoczonych i Niemczech -
historia i dzient dzisiejszy

Wilodzimierz Pawlik

Edukacja jazzowa w Stanach Zjednoczonych jest juz od kilkudziesieciu
lat integralnag cze$cia szeroko rozumianego systemu nauczania muzyki na
tamtejszych wyzszych uczelniach muzycznych. Zanim do tego doszto, mu-
sialy jednak mina¢ dziesigtki lat. Przypomnijmy sobie, ze jazz byt bardzo
popularnym gatunkiem muzycznym juz w latach 20. XX wieku, jednak je-
go popularnos¢ nie szta w parze z akceptacjg przez srodowiska zajmujace
sie edukacja muzyczna. W amerykanskich branzowych przedwojennych pi-
smach muzycznych dotyczacych nauczania muzyki, mozna znalez¢ artyku-
ly postrzegajace jazz jako muzyke degenerujacq i wypaczajaca sprawdzone
juz metody. Taki stan rzeczy utrzymywat sie do lat 60. XX wieku i miat
swoje zakorzenienie réwniez w konfliktach na tle rasowym w USA. Jak
wiemy, jazz byt postrzegany jako muzyka czarnoskérych, ktérzy zaliczani
byli do obywateli drugiej kategorii, a co sie z tym bezposrednio wigzato,
ich wplyw na dominujace nurty w polityce, nauce, a takze kulturze byt
minimalny. Dopiero na fali ruchéw protestu murzynskiej mniejszosci do-
magajacej sie szeroko rozumianego rownouprawnienia (dziatalnos¢ styn-
nego pastora Martina Luthera Kinga), Ameryka otworzyta przed Afroame-
rykanami dostep m.in. do studidéw, ktére do tej pory zarezerwowane by-
ty dla biatych obywateli. Byt to wazny, polityczny czynnik, umozliwiajacy
rowniez zmiane niechetnego nastawienia do jazzu srodowisk zwigzanych
z edukacja muzyczna, co przyczynilo sie do wprowadzania go stopniowo
do systemu ksztalcenia na wielu amerykanskich uczelniach muzycznych.
Jazz na poczatku swojego rozwoju byl muzyka oparta na doswiadczeniu
stuchowym, wymagajacym od muzykow zapamietywania poszczegolnych
elementéw muzycznych, tj. melodii, harmonii, temp, tonacji, jak rowniez
charakteru poszczegdlnych utworéw, ktére najczesciej krystalizowaly sie
podczas préb zespotowych lub tez tzw. jam session, czyli spotkan muzy-
kéw najczesciej w klubach jazzowych, gdzie znane standardy wykonywa-
li zmieniajacy sie improwizujacy instrumentalisci. Ten kolegialny sposéb
uczenia sie muzyki, polegajacy na dopasowywaniu sie ze swoimi impro-
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wizatorskimi umiejetnosciami do innych muzykéw w trakcie wystepéw na
zywo, byt najczesciej jednoczesnie egzaminem i przepustka do kariery. Jam
sessions byly (zreszta sa do dzisiaj) zywiotowa i kreatywna forma spraw-
dzianu przydatno$ci muzykéw do aktywnej i profesjonalnej dziatalnosci na
scenie jazzowej.

Poza doswiadczeniem nabywanym na jam session i wspotpracy w ze-
spotach, nie mniej waznym czynnikiem indywidualnego rozwoju muzycz-
nego byto wielokrotne stuchanie nagran swoich mistrzéw i proby naslado-
wania ich gry, frazowania, artykulacji, a takze powtarzania czesto bardzo
dtugich fragmentéw improwizacji, prowadzace do ich zapamietania. W ten
sposéb muzycy przejmowali niejako od siebie konkretne muzyczne nawyki
(jazz patterns), ktore staty sie fundamentem wykonawczego kunsztu i sty-
lu, tak skrajnie rézniacego sie od maniery wyksztatconej przez setki lat na
bazie muzyki powaznej, opierajacej sie przede wszystkim na bezbtednym
odczytywaniu zapisu nutowego, w zgodzie z zaleceniami kompozytordw.
Najbardziej istotne jest tu specyficzne, nieistniejace w muzyce powaznej
frazowanie, ktore okresla sie terminem angielskim swing, doskonale od-
zwierciedlajace w jazzie niezbedne kotysanie wyzwalane przez muzykéw
podczas wykonywania jazzowych utwordw.

Czeste okreslanie jazzu jako muzyki synkopowane;j jest absolutnie uza-
sadnione, gdyz podkresla inng wyrdzniajaca sie ceche tego gatunku, a mia-
nowicie rzadka nawet do tej pory — szczegdlnie w muzyce europejskiej —
dominacje rytméw wywodzacych sie z tradycji ludowej muzyki afrykan-
skiej, karaibskiej i latynoamerykanskie;j.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na zupelnie odmienny jezyk uzywany
przez jazzmanoéw na okreslanie muzycznych zjawisk dotyczacych interpre-
tacji, tempa, artykulacji etc.

Juz sam fakt zastapienia przez muzykow jazzowych wtoskich okreslen
dotyczacych muzyki okresleniami angielskimi, ktérych Zréditostowiem byt
czesto amerykanski slang, jest czyms$ zupelnie w muzyce nowym i orygi-
nalnym. Na przyktad bardzo popularne wsréd jazzmanoéw okreslenie doty-
czace charakteru rytmu, czyli groove czy tez riffs (charakterystyczne, wy-
wodzace si¢ z bluesa krétkie, czesto powtarzane frazy), a takze uproszcze-
nie zapisu harmonii do skrétowych, literowo-cyfrowych oznaczen akordéw
przypominajace barokowy zapis, znany pod nazwa bass cyfrowany.

Zwracam uwage na te kwestie, gdyz rzucajq one swiatto na pdzniejsze
proby zaadoptowania tych naturalnych, wynikajacych z praktyki wykonaw-
czej, cech gatunku wymagajacego stworzenia takich koncepcji pedagogicz-
nych, ktére mogty by¢ implementowane na uzytek systemu edukacji.
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Muzyka jazzowa, a $cislej blues, ragtime, dixieland i swing przejety
w USA na poczatku XX wieku rynek muzyki popularnej i za sprawa ra-
dia i ptyt zdominowaly przestrzen muzyczng Ameryki i Europy. Fenomen
popularnosci jazzu nie byltby mozliwy, gdyby nie rewolucja technologicz-
na, dajaca tak potezne zrédta promocji, jak radio, film, telewizja i nagrania
plytowe. Nalezy przypomnie¢, ze muzyka jazzowa byta uwazana do lat 50.
ubiegtego wieku za lekka, tatwa i przyjemna, krdélujaca na tanecznych par-
kietach. Na wiekszos¢ repertuaru swingowego sktadaty sie piosenki kompo-
nowane m.in. przez Cole’a Portera czy Georga Gershwina. Waznym czynni-
kiem popularyzacji jazzu od lat 30. do 50. ubiegtego wieku byla moda na
swingowo-taneczne filmowe $ciezki dzwiekowe.

Dopiero w drugiej potowie ubieglego stulecia pojawili sie jazzowi mu-
zycy, ktérzy zerwali z komercyjnym, tanecznym wizerunkiem jazzu na
rzecz intelektualnych i wyrafinowanych muzycznych koncepcji (m.in. Par-
ker, Gillespie, Monk, Davies, Mingus, Coltrane). Ta nowq droga poszto na
swiecie (w Polsce m.in. Komeda) wielu znakomitych muzykoéw, rozszerza-
jac estetyczne bogactwo jazzu, inicjujac powstanie takich styléw, jak be-
bop, cool jazz, hard-bop.

Ferment wywotany przez kontestatorski i wybitnie kontrkulturowy cha-
rakter jazzu przetomu lat 50. i 60., doprowadzil do coraz czestszych spo-
tkan jazzowych wirtuozéw ze wspoétczesnymi kompozytorami, ktére za-
owocowaly powstaniem wielu dziet taczacych nurt muzycznej awangardy
z jazzowymi ideami nonkonformistycznymi (m.in. Gunther Schuller, Georg
Russel, Gil Evans, Miles Davies). Synteza tych dwo6ch gatunkdw ma swoja
amerykanska nazwe Third Stream (trzeci nurt).

Te wszystkie wyzej wymienione okolicznosci daty impuls do tworzenia
jazzowych programéw edukacyjnych, ktérych autorami byli najczesciej wy-
bitni muzycy jazzowi, legitymujacy sie jednoczesnie wyzszym, klasycznym
wyksztatceniem muzycznym. Jazz w Ameryce — trzeba to podkresli¢ — nie
byt muzyka salonéw, aczkolwiek wielu wybitnych amerykanskich kompozy-
toréw inspirowato sie tym gatunkiem w swojej twérczosci, m.in. Gershwin
i Stravinsky. Ta swoista, typowo amerykanska symbioza dwéch odmiennych
(przynajmniej z europejskiego punktu widzenia) gatunkéw muzycznych,
musiata w konicu doprowadzi¢ do wyodrebnienia sie nowej, jakze atrakcyj-
nej dla mlodziezy formy ksztalcenia muzycznego, opartego na jazzowym
archetypie, wskrzeszajacym na nowo udziat improwizacji w procesie two-
rzenia muzyki.
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Pierwsi teoretycy, wykladowcy, uczelnie
i publikacje dydaktyczne dotyczace muzyki jazzowej

Juz na poczatku lat 30. ubiegtego wieku klasycznie wyksztatceni w kon-
serwatoriach amerykanscy muzycy, ktérzy réwnolegle zajmowali sie wy-
konywaniem jazzu i jego propagowaniem, rozpoczeli jazzowa dziatalnos¢
edukacyjng m.in. w Nowym Jorku, Los Angeles i Bostonie. W 1935 roku
ukazatla sie pierwsza wazna publikacja dotyczaca rowniez zagadnien jazz-
owych, Modern Arranging and Orchestration Norberta Bleihoffa, a magazyn
muzyczny ,,Down Beat” wydrukowat pierwsze transkrypcje jazzowych im-
prowizacji. Joseph Schillinger rozpoczat nauczanie improwizacji w Schil-
linger House w Bostonie, szkole muzycznej, ktéra z czasem przeistoczyta
sie w Berkelee College of Music, stynna kuznie talentow jazzowych. Jednak
palma pierwszenstwa, jezeli chodzi o edukacje jazzowa, nalezy si¢ w USA
Lenowi Bowdenowi, ktéry w latach 30. ubiegltego wieku zatozyt pierwsza
studencka orkiestre jazzowa na Alabama State University. Byt on ponadto
w latach 40. szefem tanecznych, swingowych orkiestr wojskowych armii
amerykanskiej, dla ktérych sformutowal metody nauczania jazzu. W ich
zakres wchodzily: nauka aranzacji, nauka improwizacji, doswiadczenie ze-
spotowe, indywidualne opanowanie instrumentu.

Jednak pierwsza uczelnia muzyczng na Swiecie, gdzie wprowadzono
zajecia z muzyki jazzowej byto — i tu niespodzianka — Konserwatorium we
Frankfurcie nad Menem. Mialo to miejsce w 1928 roku za sprawg Bernhar-
da Seklesa i Matyasa Seibera. Jednak po dojsciu w Niemczech nazistéw do
wiadzy, zajecia zostaly zlikwidowane (Sekles i Seiber byli Zydami).

Warto przypomnieé, ze pierwsza uczelnia amerykanska, w ktérej w ro-
ku 1941 wiaczono do programu studidw historig jazzu byta New School
of Social Research w Nowym Jorku. Wyktadali tam m.in. Leonard Feather
(tworca Encyclopedia of Jazz), Robert Goffin i Marschall Stearns. Natomiast
na University of North Texas mozna byto w roku 1947 uzyska¢ dyplom
z przedmiotu gtdwnego Dance Music.

Jednak prawdziwy przetom w kwestii edukacji jazzowej nastapit w ro-
ku 1950, kiedy ponad 30 uczelni wiaczyto do zakresu studiow przedmio-
ty jazzowe. Od tej pory widoczna jest wzmozona aktywno$¢ wydawnicza,
a to za sprawa publikacji profesjonalnych aranzacji i opracowan na zespoly
jazzowe, dostosowanych stopniem trudnosci do mozliwosci wykonawczych
muzykéw — od niezwykle prostych po bardzo skomplikowane. Wazng role
w rozwoju edukacji jazzowej na amerykanskich uczelniach odegrali pro-
ducenci instrumentdw, ktérzy zajeli sie finansowaniem kurséw jazzowych
czy tez uczelnianych festiwali. Weze$niej wspomniany Marshall Stearns za-
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tozyl w 1952 roku Insitute of Jazz Studies, ktéry do dzisiaj jest najwiek-
szym i najbardziej obszernym archiwum specjalizujacym sie w gromadze-
niu materiatéw dotyczacych jazzu. W tym czasie uczelnie, m.in. Indiana
State University (Indianapolis) i Lenox School of Jazz (Massachusetts), or-
ganizowaly letnie kursy jazzowe dla mtodych adeptéw. Duza popularnoscia
cieszyly sie obozy muzyczne, tzw. jazz camps, organizowane i prowadzone
przez wybitnego kompozytora i aranzera jazzowego, Stana Kentona dla
big-bandéw, pdzniej przeobrazily sie one w stynne combo camps, przejete
przez jednego z najwybitniejszych i najbardziej zastuzonych dla edukacji
jazzowej saksofoniste i teoretyka, Jameya Aebersolda (Summer Jazz Work-
shops — University of Louisville, Kentucky).

Lata 60., 70. i obecna sytuacja edukacji jazzowej w USA

Lata 60. i 70. to kontynuacja i dalszy rozwdj szkolnictwa jazzowego
w USA, ktérego skale najlepiej oddaje liczba 15 tysiecy zarejestrowanych
w tym czasie szkolnych zespotéw jazzowych. To whasnie uczelniane orkie-
stry — znane jako big-bandy — byly fundamentem powstawania wydziatéw
jazzowych. Warto podkresli¢, ze obecnie mozna uzyska¢ dyplom z przed-
miotu jazz na ponad 80 amerykanskich uniwersytetach. Dla podniesienia
poziomu ksztalcenia uczelnie decydowaty sie zatrudnia¢ do prowadzenia
regularnych zaje¢ wybitnych, czynnych muzykéw jazzowych. Inng forma
edukacji byto wprowadzenie tzw. jazz clinics, czyli krétkich, aczkolwiek
intensywnych kurséw mistrzowskich prowadzonych przez uznanych arty-
stow. Miato to (i ma do dzisiaj) olbrzymie znaczenie, gdyz studenci moga
zapoznac si¢ ze sposobami ¢wiczenia, ksztalcenia, a takze z filozofiag dosko-
nalenia sie w dziedzinie improwizacji muzycznej bezposrednio od swoich
mistrzow.

W celu ujednolicenia standarddéw ksztalcenia i stworzenia uniwersalne-
go systemu edukacji jazzowej powstata w 1968 roku fundacja National As-
sotiation of Jazz Educators. Organizacja ta zostala z czasem przeksztatcona
w strukture miedzynarodowa, znang pod nazwg International Assotation
of Jazz Educators, ktéra na poczatku XXI wieku liczyta 8 tys. cztonkéw —
wyktadowcéw jazzowych z ponad 30 krajow. Niestety w 2008 roku ta za-
stuzona dla jazzu instytucja zbankrutowata.

Niewatpliwie waznym czynnikiem, ktéry wptynat na rozwdj koncepcji
nauczania jazzu jest dorobek dydaktyczny zatozyciela wydzialu jazzowe-
go na Indiana University, Davida Bekera, ktéry napisat ponad 70 podrecz-
nikdw na temat jazzowej improwizacji, aranzacji, kompozycji i edukacji.
Stynnymi absolwentami tego wydziatu sg m.in. Michael Brecker, Randy
Brecker czy Chris Botti. Olbrzymia popularnoscia ciesza sie do dzisiaj meto-
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dy i podreczniki absolwenta Indiana University, wspomnianego wczesniej
Jameya Aebersolda. Wypada tutaj wymieni¢ osiagniecia na tym polu Jer-
ry’ego Cockera, zalozyciela wydziatu jazzowego na University of Miami.
Oczywiscie, jest to tylko kilka nazwisk z grona setek wybitnych pedagogoéw,
ktérzy opracowali i wydali setki publikacji dotyczacych zagadnien zwiaza-
nych ze sztuka improwizacji. Warto zatrzymac sie na chwile nad koncepcja
Aebersolda, znana pod nazwg Music Minus One, ktéra umozliwia indywi-
dualne ¢wiczenie instrumentalistéw bez potrzeby korzystania z uwag pe-
dagoga. Aebersold doszedl do wniosku, ze najlepszym rozwigzaniem dla
¢wiczacych samodzielnie muzykow, niemajacych do dyspozycji sekcji ryt-
micznej, jest nagranie jej w wersji stereo (fortepian, kontrabas, perkusja)
przez profesjonalnych jazzmanoéw, ktérzy graja w ten sposdb, aby solisci
mogli prébowac¢ improwizowaé¢ do zarejestrowanych na CD akompania-
mentéw. Sa to albo znane standardy, albo powszechnie stosowane w jazzie
progresje harmoniczne. Oprécz plyt, w sktad pakietu wchodza nuty z teo-
retycznym opisem i sugestiami autora, w jaki sposob wykonywa¢ poszcze-
gblne muzyczne ¢wiczenia. System Aebersolda ma te zalete, ze daje mozli-
wos¢ aktywnej pracy z materiatlem, ktérego wybrane segmenty mozna cia-
gle powtarzac, az do uzyskania satysfakcjonujacego stopnia instrumental-
nej bieglosci. Aktywnos¢ Aebersolda nie ogranicza si¢ tylko do dziatalnosci
edytorskiej. Jest on rownoczesnie dyrektorem cenionych Jamey Aebersold
Summer Jazz Workshops, gdzie wyktada i popularyzuje swoja metode do-
skonalenia warsztatu jazzowego.

Waznym czynnikiem integrujacym amerykanskie szkolnictwo jazzowe
jest The Thelonious Monk Instiute of Jazz, zalozony w 1986 roku w Wa-
szyngtonie. Gtéwnym celem instytutu jest pomoc w formie stypendiéw dla
najzdolniejszych mtodych muzykoéw, inicjowanie specjalnych programoéw
nauczania, wykraczajacych swoim zasiegiem poza granice Stanow Zjedno-
czonych oraz popularyzacja amerykanskich wzorcéw edukacji jazzowej na
calym swiecie. Podobna role, majaca duzy wplyw na obecnosc¢ jazzu w ame-
rykanskim szkolnictwie, odgrywa Lincoln Center w Nowym Jorku, ktére-
go szefem jest Wynton Marsalis. Osrodek zajmuje sie tworzeniem progra-
mow nauczania skierowanych do poczatkujacych adeptéw jazzu, jak réw-
niez tych bardziej zaawansowanych. Skupia wokét siebie i wspdlpracuje
z najwybitniejszymi muzykami jazzowymi, publicystami i pedagogami. Ta
szeroka, edukacyjna dziatalnos¢ i profesjonalne podejscie do popularyzacji
jazzu wyrdznia Lincoln Center na tle innych muzycznych amerykanskich
organizacji.

Innym waznym czynnikiem uzupelniajacym obraz edukacji jazzowej sg
wydawnictwa, jak chociazby magazyn muzyczny ,,Down Beat”, poswieca-



Edukacja jazzowa w Stanach Zjednoczonych i Niemczech... 119

jacy wiele miejsca tematom zwigzanym z kierunkami i profilami ksztatce-
nia. Zainicjowat on jednoczesnie bardzo popularna coroczng ankiete, kté-
rej celem jest wybdr najlepszych wydziatéw jazzowych, studenckich zespo-
16w i solistow w poszczegdlnych kategoriach instrumentalnych, kompozy-
cji, aranzacji i jazzowej wokalistyki. Laureaci rankingu maja zapewniong
profesjonalna promocje, w tym trasy koncertowe i nagrania.

Te wszystkie opisane wyzej formy dziatalnosci skupionej wokét jazz-
owej edukacji stanowig o sile, Swiezosci i niemalejacej atrakcyjnosci jazzu
wsrdd kolejnych pokolen amerykanskich muzykoéw, ktérzy spelienie swo-
ich ambicji i marzen lokuja od kilkudziesieciu lat m.in. w bogatej ofercie
studiéw jazzowych, stojacych czesto na bardzo wysokim poziomie.

Skrotowy opis filozofii studiéw jazzowych na dwéch
przodujacych wydziatach muzyki jazzowej w USA

Eastman School of Music (Rochester)

Celem studiéw na Wydziale Jazzu i Wspotczesnych Mediéw Eastman

School of Music jest:

— przygotowanie najzdolniejszych studentéw do samodzielnej dziatalnosci
na polu wykonawczym oraz pedagogicznym,

— zaoferowanie szeroko zakrojonego programu nauczania, obejmujacego
najwazniejsze tradycje wykonawcze czaséw minionych oraz najwazniej-
sze zjawiska muzyczne dotyczace naszych czaséw,

— opieka na drodze poszukiwania indywidualnych srodkow artystycznego
przekazu studenta na ptaszczyznie wykonawczej, kompozytorskiej, aran-
zacyjnej i pedagogicznej,

— zapewnienie lokalnym oraz miedzynarodowym gremiom pedagogicz-
nym mozliwosci kontaktu ze sztuka wykonawcza najwyzszego kalibru,
zaréwno w muzyce jazzowej, jak i w dziedzinie wspodtczesnych mediow.

Filozofia nauczania

Wydziat Jazzu i Wspdtczesnych Mediow uczelni Eastman School of Mu-
sic stawia sobie za cel odkrywanie i ksztalcenie najbardziej utalentowanych
przedstawicieli nowej generacji muzykéw jazzowych, ktérzy beda formo-
wali oblicze muzyki w przysztosci. Poczynajac od procesu rekrutacji, chet-
ny do studiowania na Eastman musi poddac sie kilkuetapowemu procesowi
selekcji, ktérej celem jest wytonienie najzdolniejszych jednostek. W sktad
tego procesu wchodza przestuchania z jazzu oraz muzyki klasycznej, jak
rowniez egzaminy z ksztalcenia stuchu i teorii muzycznej. Z okoto stu na-
gran kwalifikacyjnych nadsytanych rokrocznie przed naborem na studia,
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wybiera sie okoto czterdziestu kandydatéw, ktdrzy otrzymuja zaproszenie
na przestuchanie na zywo. Ostatecznie mozliwo$¢ podjecia studiéw dostaje
okoto 10% kandydatéw sposréd wszystkich zgtoszonych. Eastman Scho-
ol of Music liczy sobie okoto 800 studentéw, z czego okoto 50 stanowiag
jazzmani.

Po dopuszczeniu na studia studenci otrzymuja mozliwos¢ uzyskania
najbardziej wszechstronnej edukacji z zakresu jazzu. Macierzysta kadra
profesorska pracuje ze studentami regularnie. Czesty kontakt studentéw
z profesorami jest wzbogacony o lekcje otwarte i goscinne wystepy arty-
stow o miedzynarodowej renomie. Program studidw jazzowych na East-
man byt na przestrzeni lat modyfikowany tak, aby umozliwi¢ studentom
specjalizujacym sie w wykonawstwie badz kompozycji, maksymalne wyko-
rzystanie ich potencjatu.

Poczawszy od roku 1970, w ktérym kompozytor Rayburn Wright, pia-
nista i kompozytor Bill Dobbins, saksofonista Ram Ricker stworzyli pierw-
sza kadre Wydziatu Jazzu i Wspdtczesnych Mediéw na Eastman, i utozyli
pierwsze programy studidw, wraz ze stopniami akademickimi, filozofia wy-
dziatu pozostaje taka sama jak na poczatku:

Celem jest wyksztalcenie profesjonalnych, kompetentnych muzykéw w rézno-
rodnych gatunkach muzycznych opartych na jazzie, ktérzy beda w stanie nadac
muzyce indywidualne pietno, niezaleznie od kontekstu, w jakim przyjdzie im dzia-
ta¢. (http://www.esm.rochester.edu/jazz/)

Kadra wydziatu wierzy, ze osiagniecie tego celu jest wykonalne, jesli
umozliwi sie studentom kontakt zaréwno z jazzowa, jak i klasyczna prak-
tykq wykonawcza, z naciskiem na aspekty zwigzane z nauka improwizacji.

Organizowane przez wydziat warsztaty stwarzajq idealne warunki, aby
studenci mogli doskonali¢ swe umiejetnos$ci, przechodzac caly proces jazz-
owej edukacji. Warsztaty dodaja do programu studiéw bogate kursy wspot-
czesnej sztuki wykonawczej oraz przygotowuja do nagran.

Polaczenie doswiadczen pracy w zespotach ze studiami improwizacji,
kompozycji, teorii, ksztalcenia stuchu, w atmosferze ozywionego dyskursu
muzycznego, nadaje ksztatceniu wymiar holistyczny.

Silg programu studiéw na Wydziale Jazzu i Wspétczesnych Medidw jest
wytezona praca, wymagana od studentéw w kazdym aspekcie studiow, po-
faczona z indywidualng opieka pedagoga. Zakres materialu muzycznego
realizowanego w programie studiéw jest Scisle ustalony, niemniej jednak
profesorowie, przekazujac niezbedne informacje, zachecaja studentéw do
poszukiwania wlasnego stylu i jezyka muzycznej wypowiedzi.
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Western Michigan University Jazz Studies (Kalamazoo)

Wydziat Jazzu Western Michigan University zyskal miedzynarodowe
uznanie dla swojego unikalnego podejscia do ksztalcenia w zakresie mu-
zyki jazzowej, dzieki czemu uczelnia przyciaga studentéw z catej Ameryki
oraz z zagranicy. Absolwenci wydziatu jazzu nalezg do czotdwki swoich
generacji w dziedzinie jazzu, popu, musicalu, produkcji muzycznej, kom-
pozycji, aranzacji oraz muzycznej edukacji.

Studenci wydziatu sa regularnie nagradzani wyrdznieniami miesieczni-
ka ,Down Beat” w kategoriach solistycznych, zespotowych oraz kompozy-
torsko-aranzacyjnych. Od 1984 r. studenci Wydzialu Jazzu WMU uzyskali
100 takich wyrdznien, co plasuje uczelnie na trzecim miejscu wsrod wy-
dziatéw jazzowych w Ameryce w tym okresie.

Klub jazzowy ,,The Union”, zlokalizowany w centrum miasta Kalamazoo
scisle wspolpracuje z Wydziatem Jazzu WMU, czego owocem sg koncerty
studentéw oraz wyktadowcéw w klubie (okoto 80 w ciagu roku).

Poza regularnymi zajeciami instrumentalnymi ze statq kadra, wydziat
organizuje lekcje otwarte i warsztaty ze Swiatowej stawy muzykami jazz-
owymi. W ostatnich latach uczelni¢ odwiedzili: Bobby McFerrin, Wynton
Marsalis, Joe Lovano, Tom Harrell, Bob Mintzer, Kenny Garrett, Randy
Brecker i wielu innych. Muzykami na state wspdtpracujacymi z wydziatem
sq Fred Hersch i Billy Hart.

Oczywiscie oba te wydzialy — zreszta jak wiekszos¢ wydzialdw jazz-
owych w USA — daje mozliwosc¢ uzyskania stopni naukowych bachelor i ma-
ster z poszczegolnych przedmiotéw nauczania.

Przekrojowe spojrzenie na jazzowa edukacje w Niemczech

Popularnos¢ muzyki jazzowej w Europie przyczynila sie do powstania
w wielu krajach szkdt jazzowych, czesto majacych status wydziatdw wyz-
szych szkot muzycznych. Najwiecej jest ich w Niemczech, w sumie 18.

1. Berlin. Jazz-Institut Berlin — studium jazzu dla studentéw uczelni
Hochschule fiir Musik ,,Hanns Eisler” Berlin i Universitit der Kiinste Berlin.

2. Brema. Hochschule fiir Kiinste Bremen (University of the Arts Bre-
men) — wydziat jazzu oraz gatunkéw pokrewnych zatozony w 1992 roku,
oferujacy mozliwo$¢ ukonczenia studiéw z tytutem bachelor.

3. Drezno. Hochschule fiir Musik ,,Carl Maria von Weber” — wydziat
jazz/rock/pop, oferujacy dwa profile studiéow: instrumentalny i kompozy-
cje w toku bachelor, master lub z mozliwoscia uzyskania stopnia dyplomo-
wanego muzyka.
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4. Essen. Folkwang-Hochschule Essen — wydziat jazzu zalozony w 1988
roku, oferujacy stopien bachelor w dwoéch profilach: wykonawca jazzowy
oraz wykonawca jazzowy i pedagog oraz master rowniez w dwoch profilach:
wykonawca improwizujqcy oraz producent artystyczny.

5. Frankfurt nad Menem. Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst — kierunek jazzu i muzyki popularnej zatozony w 1994, zreorgani-
zowany w 2005, oferujacy mozliwos¢ odbycia dwuletnich studiéw pody-
plomowych o profilu jazzowym.

6. Hamburg. Hochschule fiir Musik und Theater — kierunek jazzu zato-
zony w 1985, oferujacy studia w toku bachelor w zakresie jazzu i gatunkéw
pokrewnych oraz w toku master w zakresie kompozycji.

7. Hannover. Hochschule fiir Musik und Theater — wydziat jazz/
pop/rock, oferujacy studia w toku bachelor o profilu instrumentalnym badz
edukacyjnym oraz w toku master o profilu instrumentalnym.

8. Kolonia. Hochschule fiir Musik Koln — kierunek studidéw jazz/pop,
oferujacy studia w toku bachelor oraz master o profilu instrumentalnym.

9. Lipsk. Hochschule fiir Musik und Theater ,,Felix Mendelssohn Bar-
tholdy” - kierunek jazz/popular music/musical zapoczatkowany w 1969
roku, oferujacy mozliwos¢ ukonczenia studiéw ze stopniem na dyplomie,
z opcja dodatkowego semestru dajacego kwalifikacje pedagogiczne.

10. Mainz. Hochschule fiir Musik der Johannes Gutenberg-Universitat
Mainz — studium jazzu i muzyki popularnej, oferujace studia w toku bache-
lor i master o profilu instrumentalnym.

11. Mannheim. Staatliche Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst Mannheim - studia jazzowe, istniejace od 1993 roku, oferujace
ksztatcenie w toku bachelor o profilu instrumentalnym oraz w toku master
o profilu instrumentalnym badz studia kompozytorsko-aranzerskie w tym
samym toku.

12. Monachium. Richard Strauss-Konservatorium — kierunek studidow
muzyk zawodowy ze specjalizacja jazzowa, istniejacy od 1992 roku, oferu-
jacy studia w toku bachelor oraz master o profilu instrumentalnym, a od
roku 2012/2013 takze w zakresie edukacji jazzowej w toku master.

13. Norymberga. Hochschule fiir Musik Niirnberg/Augsburg.

14. Osnabriick. Fachhochschule Osnabriick, Institut fiir Musik — studia
w toku bachelor o profilu instrumentalno-pedagogicznym.

15. Saarbriicken. Hochschule fiir Musik Saar — kierunek studiéw, zato-
zony w 2004 roku, oferujacy studia w toku bachelor — jazz i muzyka wspot-
czesna, master — jazz i muzyka przysztosci oraz o profilu pedagogicznym.

16. Stuttgart. Staatliche Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst —
kierunek studiéw jazzu i muzyki popularnej, zatozony w 1987 roku, oferu-
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jacy studia instrumentalne w toku bachelor i master oraz studia kompozy-
torskie w toku master.

17. Weimar. Institut fiir Jazz der Hochschule fiir Musik ,,Franz Liszt” —
Instytut Jazzu, istniejacy od 2000 roku, oferujacy studia w toku bachelor
i master o profilu instrumentalnym.

18. Wiirzburg. Hochschule fiir Musik Wiirzburg — kierunek studiéw
jazzowych, istniejacy od 2001 roku, oferujacy studia w toku bachelor i ma-
ster o profilu instrumentalnym.

Programy ksztalcenia dla studiujacych jazz w niemieckich szkotach mu-
zycznych opierajg sie na wzorcach, metodach i podrecznikach wykorzy-
stywanych i sprawdzonych w USA. Wiele z tych wydzialéw byto organi-
zowanych przez doswiadczonych i kompetentnych amerykanskich wykta-
dowcédw lub tez muzykéw europejskich, majacych za sobg studia na ame-
rykanskich uczelniach. Powszechna praktyka jest zapraszanie na wyktady
gwiazd amerykanskiego jazzu, czesto oferujac im dogodne warunki finan-
sowe, aby zacheci¢ ich do podjecia na stale pracy w charakterze pedago-
géw. Na przykltad zatozycielem i dlugoletnim dziekanem Wydziatu Jazz-
owego przy Hochschule fiir Musik w Kolonii byl przez cate lata amerykan-
ski puzonista jazzowy, jednoczesnie swietny pedagog Jiggs Whigham, ktory
zaangazowal sie w ostatnich latach w rozwdj Jazz-Institut w Berlinie. Ce-
cha charakterystyczng niemieckich wydzialéw jazzowych jest ich glebokie
zakorzenienie w publicznym systemie szkolnictwa wyzszego, z czego wy-
nikaja gwarancje stabilnosci finansowej. Nieporownywalna w stosunku do
innych europejskich krajow liczba wydziatéw jazzowych w Niemczech jest
swiadectwem wielkich przeobrazen spotecznych i kulturalnych, ktére za-
szty tam po II wojnie $wiatowej. Waznq role na jazzowej mapie Niemiec
odgrywa Jazzinstitut Darmstadt, ktdry jest najwiekszym osrodkiem nauko-
wym w Europie, zajmujacym sie archiwizowaniem i wydawaniem publika-
cji dotyczacych jazzu.

Jazz-Institut Berlin - filozofia i przebieg studiow

,Celem dzialalnosci JIB — jak reklamuje sie instytut — jest pomoc studen-
tom w odnajdywaniu wlasnej tozsamosci muzycznej, przy jednoczesnym
umozliwieniu zapoznania sie ze specyfika zawodu muzyka jazzowego.

Jazz, jako jedna z form artystycznej ekspresji dwudziestego i dwudzie-
stego pierwszego wieku, zawsze odgrywat i nadal odgrywa istotna ro-
le we wspodlczesnym Swiecie, symbolizujac pragnienie poszukiwania no-
wych form wyrazu, odcinajacych sie od tradycyjnych, plebejskich wzorcow
kultury.
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Imponujaca sie¢ miedzynarodowych, miedzyuczelnianych kontaktéw
ma stuzy¢ studentom nie tylko w zdobywaniu niezbednych doswiadczen
muzycznych poprzez zgtebianie arkanéw réznorodnych stylow muzycz-
nych, ale przede wszystkim w stworzeniu podwalin pod samodzielna dzia-
talnos¢ muzyczna po ukonczeniu studiéw.

Wydziat oferuje ksztalcenie w oparciu o aktualne mozliwosci technolo-
giczne, z wykorzystaniem internetowych platform wiedzy i nauki, co sta-
nowi zasadniczy element studiéw. Nowa siedziba szkoty oferuje liczne udo-
godnienia w postaci zréznicowanych sal do zajec i ¢wiczen, sali przezna-
czonej do workshopdéw i koncertow oraz studia nagran.

Celem JIB jest mozliwos¢ zapewnienia studentom wolnosci i przestrze-
ni, niezbednych do twdrczej wymiany doswiadczen i idei.” (http://www.
jazz-institut-berlin.de/)

Podsumowanie

Moim celem nie byto doktadne opisanie struktur edukacji jazzowej
w USA i Niemczech. Chciatem przede wszystkim uwidoczni¢ skale zagad-
nienia i podkresli¢c wpltyw funkcjonowania wydziatéw jazzowych na glo-
balny rynek muzyczny. Pragne zwrdci¢ uwage na duze znaczenie i popu-
larnos¢, jakie zdobyta sobie edukacja jazzowa chocby w takich krajach, jak
Holandia, Belgia, Szwecja, Szwajcaria, Finlandia, Norwegia czy tez Anglia.
Ten wynikajacy z naturalnych potrzeb muzycznych mlodziezy trend w eu-
ropejskim systemie ksztalcenia muzyki spowodowat powstanie miedzyna-
rodowej organizacji pod nazwgq Pop and Jazz Platform, ktérej cztonkami sg
wykladowcy wydzialéw muzyki popularnej, filmowej, jazzowej, dziataja-
cych w Europie. Coroczne sympozja organizowane sg po to, aby wymieniac
sie doswiadczeniami, tworzac jednoczesnie programy nauczania dostoso-
wane do potrzeb i oczekiwan mtodziezy, pragnacej studiowac kierunki wy-
kraczajace poza tradycyjne i nieco juz archaiczne akademickie ramy, zwia-
zane z muzyka powazna.

Wybér trzech wydziatéw jazzowych, o ktérych wspomniatem, zwigzany
jest z moim osobistym do$wiadczeniem pedagogicznym z tymi osrodkami
muzycznymi.
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Strony internetowe wazniejszych organizacji i uczelni
wymienionych w rozdziale

Jazz at Lincoln Center - http://lc.lincolncenter.org/organizations/resident-organization-
sites/jazz-at-lincoln-center

Pop and Jazz Platform - http://www.aecinfo.org/Content.aspx?id=150

Eastman School of Music — Jazz Studies and Contemporary Media — http://www.esm.
rochester.edu/jazz/

Western Michigan University Jazz Studies — http://www.wmich.edu/jazz/

Jazz-Institut Berlin — http://www.jazz-institut-berlin.de/






Whnioski i podsumowanie

Andrzej Biatkowski

Ksigzka jest proba calosciowego spojrzenia na sytuacje edukacji jazz-
owej w Polsce, uwzgledniajaca kluczowe sektory jej funkcjonowania. Pro-
wadzone na jej kartach analizy koncentruja sie jednak na wybranych aspek-
tach zagadnienia, co wynika przede wszystkim ze specyfiki tego opraco-
wania, ktérego celem bylo dostarczenia co najwyzej ,fotografii systemu”.
Koncentrujemy sie tu przede wszystkim na instytucjach ksztatcenia formal-
nego, ktére w dziedzinie edukacji jazzowej i edukacji w dziedzinie muzyki
estradowej odgrywaja dzis role dominujaca, co nie znaczy oczywiscie, ze
tracimy z pola widzenia praktyki edukacji nieformalnej. Istnienie wielu ich
tworczych przejawow analizujemy i konstatujemy z zadowoleniem w wielu
czesciach tego opracowania. Podobnie wskazujemy, ze zaniedbania w dzie-
dzinie praktyki badawczej tworzg w niej liczne luki poznawcze.

Mamy oczywiscie sSwiadomos¢, ze samo istnienia instytucji ksztalcenia
nie gwarantuje efektywnego nauczania. Doswiadczenia edukacji jazzowej
w wielu krajach wskazuja raczej na to, ze obszary te bardzo czesto sie roz-
chodza. Dobrym przykladem moze by¢ tutaj Ukraina, gdzie system ksztalce-
nia jazzowego rozwiniety jest nie gorzej niz w Polsce i obejmuje wszystkie
typy szkdt (od podstawowych, po wyzsze), sama za$ praktyka nauczania
napotyka ogromne trudnosci. Zdaniem Olgi Kizlowej, jednej z czotowych
ukrainskich ekspertek jazzowych, jest ona niczym innych jak tylko dziata-
niem opartym na intuicji, bez nalezytej bazy dydaktycznej w postaci pod-
recznikdw, opracowan metodycznych i bazy technicznej (Kizlowa 2006).
Jest to wiec edukacja w wysokim stopniu nieefektywna i niezadowalaja-
ca. Sytuacja w Polsce jest pod tym wzgledem zdecydowanie korzystniej-
sza, nie tylko ze wzgledu na bardziej rozwinieta baze materialng (oraz
inne wewnetrzne uwarunkowania), lecz takze sie¢ kontaktéw, ktore wy-
warly znaczny wplyw na budowanie tozsamosci poszczegdlnych osrodkéw,
zwlaszcza na poziomie szkolnictwa wyzszego. Nie oznacza to oczywiscie,
ze wskazane przez Kizlowa braki nie sa udziatem takze polskich instytu-
cji ksztalcenia jazzowego (zaréwno na poziomie Srednim, jak i wyzszym).
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Mam tu na mysli np. niedostatek oryginalnych i opartych na polskiej trady-
¢ji opracowan metodycznych poswieconych nauczaniu jazzu albo popula-
ryzacji tej muzyki w srodowiskach odbiorcow.

Christopher Small, jeden z najbardziej wrazliwych i oryginalnych ba-
daczy zachowan muzycznych, w swojej sztandarowej pracy Musicking. The
Meanings of Performing and Listening (1998) unaocznia badaczom, ze kaz-
da ich rekonstrukcja wymaga odwotania sie do Zrddet i tradycji, ktora je
uksztaltowata. W odniesieniu do badan muzycznej edukacji oznacza to
przede wszystkim koniecznos¢ poglebionej rekonstrukeji praktyk naucza-
nia, odwotania sie do ideowych zatozen lezacych u ich podstaw programéw,
a czesto takze odtworzenia zwigzanych z tym procedur stosowanych przez
nauczycieli. W przypadku nauczania jazzu jest to zagadnienie w szczeg6lny
sposéb ztozone, ze wzgledu na charakter samej muzyki, a takze specyficzny
typ interakcji panujacy tu pomiedzy nauczycielem a studentem (uczniem),
nakierowany w wiekszym stopniu na otwieranie wyobrazni niz wasko poje-
te ksztaltowanie umiejetnosci. Analizy prowadzone w tej ksigzce dotykaja
niektorych aspektéw tego zagadnienia, cho¢ w podstawowym sensie sta-
nowig raczej dogodny punkt wyijscia do ich podjecia w toku dalszych, po-
glebionych badan. Charakterystyki, na ktérych sie tu koncentrujemy, sa bo-
wiem wlasciwa przestanka do precyzyjnego ksztattowania przyszlych prio-
rytetéw poznawczych.

Nie nalezy jednak zapominac¢ takze o bardziej bezposrednich aspek-
tach naszego przedsiewziecia. W pierwszym rzedzie jest ono bowiem re-
konstrukeja faktow, pozwalajaca na uchwycenie zasadniczych cech systemu
ksztalcenia w dziedzinie jazzu i muzyki estradowej, poznanie jego stabych
i mocnych punktéw, obszardw, ktére wymagaja interwencji badz dziatan
wartych szerszego upowszechniania, co ma znaczenie czysto praktyczne.

W zakonczeniu przywotamy wybrane watki prowadzonych w tej ksiazce
analiz, ktére moja zasadnicze znaczenie dla badanego przez nas sektora.

Po pierwsze, nalezy tu wskazac sytuacje kadrowa, niewatpliwie domi-
nujacy dzis i niezwykle dotkliwy problem edukacji jazzowej w Polsce. Do-
tyczy on wszystkich monitorowanych przez nas instytucji ksztatcenia jazz-
owego, zaréwno na poziomie $rednim, jak i wyzszym. Oczywiscie w po-
szczegolnych osrodkach ma on swoja specyfike i intensywnos¢, ale dotyka
nawet najbardziej ustabilizowanych z nich, takich jak Akademia Muzycz-
na w Katowicach, gdzie niedobory kadrowe sg jedna z gtéwnych przyczyn
uniemozliwiajacych utworzenie Wydziatu Jazzu. Na marginesie warto tu
nadmienié, ze tego typu jednostki organizacyjnej nie ma w zadnej szko-
le wyzszej w Polsce, co niewatpliwie jest jednym z waznych wskaznikéow
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oceny stabilnosci tego srodowiska. Konstatacja ta nie posiada oczywiscie
charakteru oceniajacego, lecz jest jedynie stwierdzeniem stanu, ktéremu
trudno sie dziwi¢, pamietajac o tym, ze okres intensywnego rozkwitu edu-
kacji jazzowej w szkolnictwie wyzszym w Polsce (zwlaszcza w sensie ilo-
sciowym) przypada na pierwsza dekade XXI wieku.

Przeprowadzone przez nas analizy wskazuja, ze tagodzenie niedobo-
row kadrowych jest problemem, w ktérego rozwigzanie instytucje ksztal-
cenia angazuja sie z duza intensywnos$cia. Niewatpliwie szybciej zosta-
nie on przezwyciezony w akademiach muzycznych, gdzie liczba otwartych
(lub planowanych) przewoddédw doktorskich i habilitacyjnych jest wieksza
i z pewnoscig przyniesie poprawe sytuacji w niezbyt odleglej perspekty-
wie czasu (pozwoli wiec na rozwdj osrodkéw i oferowanie nowych form
ksztalcenia). W szkotach nieartystycznych (uniwersytetach i PWSZ) jest to
problem nieco powazniejszy, co jest w znacznym stopniu powigzane z ich
tradycja oraz strategiami, ktore przyjete zostaly w trakcie ich tworzenia
i stabilizowania kierunkéw (np. wliczanie do miniméw kadrowych pracow-
nikéw o kwalifikacjach pokrewnych, zatrudnianie tzw. dwuetatowcow).
Niezaleznie od tego, perspektywy takze w tym sektorze sg niewatpliwie
optymistyczne.

Na poziomie $redniego szkolnictwa jazzowego problemem jest dyspro-
porcja pomiedzy szkotami zlokalizowanymi w duzych osrodkach miejskich,
gdzie istnieja silne srodowiska jazzowe (np. w Warszawie), a oSrodkami
mniejszymi, gdzie dostep do wysoko wykwalifikowanej kadry jest mniej-
szy, co bez watpienia stanowi bariere dla rozwoju szkoét oraz efektywnosci
nauczania.

Po drugie, warto tez podkresli¢ nieustabilizowang w dostatecznym stop-
niu baze ksztalcenia. Chodzi tu w pierwszym rzedzie o infrastrukture ,spe-
cyficznie jazzowq i estradowa”, a zwlaszcza instrumenty, sprzet nagtasnia-
jacy itp. Problem niedoboréw w tym zakresie dotyczy wszystkich osrodkow
(mam tu na mysli zaréwno szkoly wyzsze, jak i srednie), cho¢ istniejg pod
tym wzgledem znaczace réznice, wynikajace z tradycji oraz liczby lat ich
funkcjonowania. Relatywnie dobra jest natomiast baza lokalowa, osrodki
ksztalcenia jazzowego korzystaja tu z na 0got nowoczesnej bazy akademii
muzycznych badz uniwersytetéw i PWSZ. Jesli wiec dotykajq je niedostatki,
to sq one zwigzane z sytuacjq poszczegolnych szkot.

Odrebny problem stanowig biblioteki i fonoteki. We wszystkich akade-
miach muzycznych sa to placéwki stabilne i relatywnie dobrze wyposazone,
oferujace studentom i pracownikom dostep do dziesiatek tysiecy wolumi-
now. Literatura jazzowa (w tym ksigzki, partytury, nagrania) jest tu jednak
obecna zdecydowanie w skromniejszym zakresie. Cho¢ wiekszos¢ bibliotek
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oferuje podstawowe opracowania z zakresu historii i teorii jazzu, harmonii
jazzowej i improwizacji, a takze partytury i opracowania dziet literatury
jazzowej oraz nagrania, najczesciej nie jest to jednak wystarczajace. Jesz-
cze bardziej niekorzystnie prezentuja sie na tym tle zasoby bibliotek szkot
nieartystycznych (uniwersytety), gdzie dostepnos¢ literatury jazzowej jest
bardzo skromna.

Po trzecie, uchwytnym niedomaganiem edukacji jazzowej w naszym
kraju, na co nalezy tu zwrdci¢ uwage, jest tez brak stabilnego zaplecza na-
ukowego oraz brak jasno sprecyzowanych priorytetéw badawczych w tej
dziedzinie. Pedagogika jazzu jest dyscyplina, ktéra w ostatnich latach roz-
wija sie w wielu krajach z duzg intensywnoscia. Ma na swoim koncie za-
rowno liczne osiagniecia o charakterze poznawczym, jak i gleboko osa-
dzony w swiadomosci badaczy kanon podstawowej literatury. W Polsce
badania z tego zakresu pojawiaja sie¢ incydentalnie i w niklym zakresie
przebijaja sie do swiadomosci miedzynarodowej spotecznosci badaczy za-
gadnien zwigzanych z nauczaniem jazzu. Brak ich zaréwno na tamach
miedzynarodowych czasopism, jak i konferencjach poswieconych edukacji
jazzowej. Jest to sytuacja, ktora utrudnia stabilizowanie ksztalcenia jazz-
owego w strukturze szkét wyzszych, a zwlaszcza uniwersytetow, gdzie pro-
blematyka badawcza traktowana jest priorytetowo.

Po czwarte, niewatpliwie stabym punktem systemu edukacji jazzowej
w Polsce jest niewielka liczba programéw nakierowanych na popularyza-
cje tej muzyki w szerokich kregach odbiorcéw. Powszechna edukacja mu-
zyczna w szkotach ogdlnoksztatcacych nie stawia edukacji jazzowej wsrod
swoich priorytetéw, zaréwno w programach nauczania, jak i podrecznikach
szkolnych problematyka ta pojawia sie incydentalnie. Niezbedne w tym za-
kresie sq inicjatywy animatoréw muzycznych wspieranych przez samorza-
dy oraz programy o zasiegu ogolnokrajowym, wspierane przez MKiDN.

Dotychczasowe polskie doswiadczenia w tym zakresie sa bardzo zache-
cajace. Mam tu na mysli niemal trzydziestoletnie doswiadczenia Matej Aka-
demii Jazzu, a takze liczne, lokalne inicjatywy angazujace artystéw do re-
alizacji projektow edukacyjnych, ktére opisaliSmy w tym raporcie.

Niezaleznie od wskazanych powyzej problemoéw, edukacja jazzowa jest
dzi$ niewatpliwie jednym z bardziej atrakcyjnych i dynamicznie rozwi-
jajacych sie obszaréw ksztalcenia muzycznego w Polsce. Jej krzepniecie
w strukturach organizacyjnych szkét (zaréwno srednich, jak i wyzszych)
jest tez dzi$ w coraz wiekszym stopniu nie tyle troska uprawiajacych ja
muzykéw, ile raczej ambicja samych osrodkéw, zainteresowanych posiada-
niem w ofercie kierunkéw o duzej atrakcyjnosci dla pragnacych podejmo-
wac ksztalcenie kandydatéw.
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