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W numerze

POLECAMY

!±"# Wpøyw medi•w 
na powstawanie, istnienie 
i€odbi•r muzyki oraz na spo-
s•b uczenia o€niej ± Danuta 
Gwizdalanka opisuje rol!, 
jak" media odegraøy w#do-
tychczasowych dziejach 
muzyki i#edukacji. Zastanawia si! nad tym, na ile i#w#ja-
kim zakresie media ksztaøtuj" ¹przesøanieº, a#na ile s" 
wyø"cznie no$nikami, przeka%nikami i#przedøu&eniem 
ludzkiej pami!ci oraz jak w#sensowny spos'b wyko-
rzystywa( wsp'øczesne media do umuzykalniania 
dzieci i#møodzie&y.

"$±!% Dziaø metodyczny w# caøo$ci po$wi!camy 
tym razem postaci Stanisøawa Moniuszki. Zamieszamy 
w#nim trzy scenariusze nagrodzone w#og'lnopolskim 

konkursie na scenariusz zaj!( 
dla ucznia Moniuszko€2012. S" to: 
cykl zabaw dydaktycznych dla 
8±10-letnich dzieci, scenariusz za-
j!( szkolnych z#muzyki dla klasy 5 
szkoøy podstawowej oraz klasowy 
turniej wiedzy o# Moniuszce dla 
gimnazjum.

%$±%& W#wolnym czasie wakacyjnym wszystkich 
uczestnik'w IV Og'lnopolskiej Konferencji Metodycz-
nej Nauczycieli Muzyki namawiamy do chwili wspo-
mnie), a#pozostaøych czytelnik'w do zapoznania si! 
z# relacj" z# imprezy zor-
ganizowanej przez SNM. 
Zapraszamy r'wnie& na 
nasze strony internetowe, 
gdzie dost!pne s" zdj!cia 
i#*lmy ze spotkania w#Sko-
rz!cinie.

WKR TCE

W nowym roku szkolnym bogato i#atrakcyjnie zapo-
wiadaj" si! dziaøy metodyczne. W# najbli&szym nu-
merze zako)czymy prezentacj! scenariuszy zaj!( 
dotycz"cych S. Moniuszki ± przedstawimy m.in. prac! 
nagrodzon" gø'wn" nagrod" w#og'lnopolskim kon-
kursie. Mamy r'wnie& dla Pa)stwa przygotowane ma-
teriaøy dydaktyczne zwi"zane z#osob" W. A. Mozarta 
oraz bardzo ciekawe propozycje zaj!( muzycznych, 
opracowane przez holenderskich metodyk'w Ceesa 
van Loona oraz Gerarda van Ommerena.
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Do#nansowano ze •rodk&w Ministerstwa 
Kultury i!Dziedzictwa Narodowego

Na pocz$tku maja w!Gda%sku odbyøa si' konferencja, kt&ra 
miaøa na celu m.in. zdiagnozowanie statusu i!stanu peda-
gogiki muzycznej jako subdyscypliny nauk pedagogicznych 

w!Polsce. Wielu praktykom problem mo*e wydawa+ si' maøo 
istotny ± na pierwszy ¹rzut okaº trudno dostrzec zwi$zki mi'dzy 
rozwojem nauki a!rozwojem praktyki nauczania muzyki. Mimo 
*e nauki pedagogiczne w!gø&wnej mierze opisuj$ to, co dzieje 
si' w!praktyce, i!mimo i* nie da si' wychowywa+ i!ksztaøci+ bez 
ref leksji nad wøasnym dziaøaniem (w tym znaczeniu ka*dy 
nauczyciel jest ju* badaczem przedmiotu) ± rozd/wi'k mi'dzy 
teori$ a!praktyk$ w!praktyce pozostaje do•+ znaczy. Niech'+ na-
uczycieli do nauk pedagogicznych w!literaturze przedmiotu jest 
do•+ bogato udokumentowana, ale trzeba otwarcie przyzna+, *e 
ludzie nauki niekiedy wkøadaj$ troch' wysiøku ± chocia*by po-
przez stosowanie hermetycznego j'zyka albo nadmiern$ wiar' 
w!¹szkieøko i!okoº ± aby ten stan rzeczy utrzymywa+.

Pedagogika muzyczna (muzyki) jako nauka tworzy pod-
stawy naszej •wiadomo•ci zawodowej i!powinna by+ platform$ 
dziaøa% praktycznych. Dobrze by te* byøo, *eby ta dziedzina 
w!peøni si' rozwijaøa. Warunk&w sprzyjaj$cych temu na pewno 
nie ma ± nie bez powodu jest w!Polsce tylko kilku;kilkunastu 
profesor&w habilitowanych zajmuj$cych si' pedagogik$ mu-
zyczn$< nie doczekali•my si' podr'cznika akademickiego, kt&ry 
powinien stanowi+ podstaw' do dalszych dyskusji, nie posia-
damy czasopisma specjalistycznego, w!kt&rym mo*na by byøo 
prezentowa+ wyniki bada%, ale i!zdobywa+ punkty do awansu 
zawodowego< brakuje wsp&lnych dziaøa%, du*ych projekt&w ba-
dawczych, wsparcia instytucjonalnego< nie wida+ w!møodszym 
pokoleniu lider&w i!autorytet&w na miar' Marii Przychodzi%-
skiej czy Zo#i Konaszkiewicz.

Wbrew pozorom wcale nie chc' apelowa+ o!popraw' wa-
runk&w do rozwoju pedagogiki muzycznej (chocia* na pewno 
jest to celowe i!wa*ne). Raczej liczyøbym na møode pokolenie, 
na dzisiejsz$ møodzie*, kt&ra powinna lepiej poradzi+ sobie 
w!rzeczywisto•ci XXI wieku. Du*e mo*liwo•ci, jakie stwarzaj$ 
wsp&øczesne •rodki komunikacji, coraz wi'ksza dost'pno•+ 
literatury •wiatowej pozwalaj$ mimo wszystko optymistycznie 
patrze+ w!przyszøo•+.

Mirosøaw Grusiewicz
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Danuta Gwizdalanka

Wpøyw medi!w na powstawanie, istnienie 
i"odbi!r muzyki oraz na spos!b uczenia o"niej

Media s# dzi$ wszechobecne ± informuj#, bawi#, ksztaøtuj# postawy. Ich wpøyw od-
czuwalny jest w"ka%dej dziedzinie %ycia, r!wnie% w"muzyce. Mog# by& no$nikiem, spo-
sobem popularyzacji, a"tak%e narz'dziem muzycznych eksperyment!w. Warto jednak 
zada& sobie pytanie o"hierarchi': czy w"mediach powinni$my upatrywa& przyszøo$& 
kultury, w"tym tak%e muzyki, czy te% ich rola jest i"pozostanie wobec sztuki søu%ebna?

Medium to przesøanie

W poøowie lat 60. kanadyjski naukowiec 
Herbert Marshall McLuhan wyst$piø z!tez$: 
¹>e medium is the messageº, czyli ¹Medium 
to przesøanieº (M?LFOQU 1964< 1975< 2004). 
Dla literaturoznawc&w, historyk&w sztuki 
i!muzykolog&w, skupionych na odkrywaniu 
i!interpretowaniu tre•ci dzieø tudzie* inten-
cji ich tw&rc&w, brzmiaøo to rewolucyjnie. 
McLuhan, dostrzegaj$c zjawisko, kt&re 
z!peøn$ ostro•ci$ unaoczniøa popkultura 
rozkwitaj$ca dzi'ki radiu, #lmowi, telewizji 
i!pøytom, zwr&ciø bowiem uwag' na to, *e 
sposoby i!•rodki komunikacji (pismo, druk, 
a!w XX wieku media elektroniczne) zawsze 
ksztaøtowaøy ± i!nadal ksztaøtuj$ ± nasz spo-
s&b my•lenia, co z!kolei wywiera powa*ny 
wpøyw na funkcjonowanie spoøecze%stwa. 
W!dobie ¹fejsikaº i!spor&w wok&ø ACTA 
zjawiska tego nie trzeba ju* chyba obja•nia+.

Ka*de bon mot, nawet sformuøowane 
przez specjalist', stanowi jednak pewien 
skr&t my•lowy i!nie inaczej jest w!tym przy-
padku. Media ksztaøtuj$ bowiem przesøanie, 
czasem nawet w!bardzo powa*nym stopniu, 
ale nie s$ z!nim to*same. Mimo wszystko 
bowiem ± podkre•lmy &w fakt ± pozostaj$ 
one ¹zaledwieº no•nikami, przeka/nikami 

i!przedøu*eniem ludzkiej pami'ci. Same 
z!siebie niczego jednak nie przenios$ ani nie 
przeka*$. Warto o!tym pami'ta+, zwøaszcza 
wtedy, gdy po raz kolejny søyszymy zapew-
nienia, i* przyszøo•+ kultury i!edukacji le*y 
w!nowoczesnych mediach, a!nauczyciele 
stopniowo staj$ si' reliktem przeszøo•ci.

Zanim pokr&tce opisz' rol', jak$ me-
dia odegraøy w!dotychczasowych dziejach 
muzyki, przypomn' odpowiedzi na pytanie 
podstawowe: Dlaczego søuchamy muzyki? 
Vgrom argument&w przytaczanych w!anto-
logiach cytuj$cych teksty od czas&w Platona 
i!Arystotelesa, a!dzi• uwiecznianych przez 
bloger&w w!Internecie, sprowadzi+ mo*na 
do trzech uzasadnie%.

Po pierwsze: bo muzyka porusza serce oraz 
ciaøo.

Najcz'•ciej taki wøa•nie jest punkt wyj-
•cia muzyka i!cel søuchacza. Potrzebujemy 
muzyki, bo porusza nas emocjonalnie, 
a!tak*e #zycznie. Rola medi&w, acz eksplo-
atowanych w!tym celu, zwøaszcza dzisiaj, 
w!przeogromnym stopniu, jest jednak w!tej 
sytuacji søu*ebna. Media przedøu*aj$ pa-
mi'+, przekazuj$ i!upowszechniaj$ utwory 
muzyczne ± od piosenek po opery, ale na 
tym ko%czy si' ich udziaø.
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Po drugie: muzyka søuchana jest (a zwøasz-
cza tworzona) z"ciekawo#ci.

Muzyk&w (szczeg&lnie tych bardziej 
utalentowanych), podobnie jak niekt&rych 
søuchaczy (tych najbardziej otwartych i!wy-
magaj$cych) ciekawi$ ¹gryº, jakie mo*na 
prowadzi+ z!u*yciem d/wi'ku i!form d/wi'-
kowych i!tej wøa•nie motywacji zawdzi'cza-
my bezprecedensow$ r&*norodno•+ euro-
pejskiej muzyki artystycznej. Rozmaito•+ 
brzmie% i!form to rezultat wsp&ødziaøania 
ludzkiej ciekawo•ci wspartej mo*liwo•ciami 
oferowanymi przez media. Bo od nut poczy-
naj$c, a!na komputerze ko%cz$c, rola me-
di&w w!tworzeniu ¹pola do gryº d/wi'kami 
jest nie do przecenienia.

Po trzecie: zajmujemy si" muzyk#, bo przy-
pisujemy jej wyj$tkowe znaczenie.

Motywacja ta mo*e wydawa+ si' margi-
nalna, lecz bez niej muzyka nie awansowa-
øaby z!podrz'dnej roli akompaniamentu do 
ta%ca lub tøa rozmaitych sytuacji maj$cych 
urzeka+ i!emocjonalnie pobudza+ widz&w< 
od ceremonii dworskich po reklamy, do roli 
Sztuki maj$cej trwaøe miejsce w!kulturze. 
Ewolucj' takiej postawy w!czasach nowo*yt-
nych (abstrahuj' od •redniowiecznej kon-
cepcji musica mundana, dzi'ki kt&rej teoria 
muzyki zyskaøa rang' ¹sztuki wyzwolonejº) 
uzmysøawia por&wnanie stanowiska Imma-
nuela Kanta, uwa*aj$cego sztuk' d/wi'ku 
za ¹pi'kn$º, ale stoj$c$ ni*ej od poezji, gdy* 
niepozostawiaj$c$ niczego, co wymagaøoby 
¹przemy•le%º, z!pogl$dem XX-wiecznym, tak 
scharakteryzowanym przez Pawøa Hertza:

Muzyka nowo*ytna staøa si' niejako in-
tegraln$ cz'•ci$ naszej kultury duchowej, 
mie•ci si' w! niej, przystaje do niej, jest dla 
nas w!niej oczywista. A!zarazem muzyka ta 
staøa si' r&wnie* cz'•ci$ owego programu 
wychowawczego, kt&ry kieruje si' zasadami 
owej kultury. [...] Jakkolwiek søucham ch't-
niej tego, a!nie innego kompozytora, jakkol-
wiek mo*e mi bardziej odpowiada+ ta, a!nie 

inna zasada, wedøug kt&rej nadano dzieøu 
taki, a! nie inny ksztaøt, przyjmuj' z! rado-
•ci$ i! z zainteresowaniem wszystkie dzieøa 
powstaøe w! granicach muzyki nowo*ytnej, 
cho+by je zbudowano wedøug najbardziej 
przeciwstawnych sobie koncepcji. Ten nie-
w$tpliwy eklektyzm nie wydaje mi si' jednak 
naganny. Søuchaj$c r&wnie ch'tnie Yerdiego 
i!Wagnera, nie mam poczucia, *e si' te dwie 
muzyki wyø$czaj$, cho+ wiem, *e si' ze sob$ 
sprzeczaj$. Podobnie, czytaj$c Toøstoja i!Do-
stojewskiego, nie tylko nie staram si' patrze+ 
na •wiat wyø$cznie poprzez dzieøo jednego 
lub drugiego pisarza, lecz przeciwnie, wiem, 
*e widz' •wiat wøa•nie dzi'ki owej zasadni-
czej i! niemo*liwej do pogodzenia r&*nicy 
mi'dzy nimi  (H\^_` 1966, 170±171).

Sytuacja przestawiona przez Hertza 
byøaby trudna do wyobra*enia bez zapisu 
nutowego i!druku, kt&re umo*liwiøy wy-
mian' pogl$d&w i!dyskutowanie nie tylko 
o!ulotnych wykonaniach, ale nade wszystko 
o!dzieøach ± wielokrotnie odtwarzanych 
i!komentowanych przez pokolenia. Dla os&b 
ucz$cych o!muzyce jest to poniek$d kwestia 
podstawowa.

Nuty ± wizja muzyki 
utrwalona i!przekazana

Europejski zapis muzyczny zrodziø 
si' z!prostych znak&w, maj$cych wspiera+ 
pami'+ •piewak&w. Najpierw utrwalaø kie-
runek melodii, potem precyzowaø rytm, 
coraz bardziej niezale*ny od prozodii tek-
stu. Vbok coraz dokøadniejszego zapisu 
nutowego pojawiøy si' tabulatury søu*$ce 
instrumentalistom< ich pozostaøo•ci$ jest 
zapis u*ywany przez gitarzyst&w-amator&w.

Tabulatura miaøa znaczenie praktyczne 
± podpowiadaøa, jak wydoby+ z!instrumen-
tu takie czy inne wsp&øbrzmienie. Nuty 
natomiast, ewoluuj$c w!stron' pewnej abs-
trakcji, pozwalaøy na zapisywanie coraz 
bardziej zøo*onego wielogøosu ± fundamentu 
europejskiej tradycji, fenomenu unikal-
nego w!•wiecie. Stymulowaøy wyobra/ni' 
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kompozytor&w, podsuwaj$c idee, kt&re 
w!konsekwencji wzbogacaøy i!przeobra*aøy 
brzmienie. Przykøady ¹muzyki dla oczuº lub 
¹podpowiedzianejº przez &w gra#czny obraz 
mo*na by mno*y+. To oczy •piewak&w, a!nie 
uszy søuchaczy, mogøy dostrzec w!madryga-
øach ¹biaøeº nuty ilustruj$ce sznur pereø lub 
¹czarneº symbolizuj$ce *aøob'. Znacznie 
wa*niejsze byøo jednak to, *e bez pisma nuto-
wego nie rozwin$øby si' kontrapunkt ani nie 
powstawaøyby utwory tak døugie i!zøo*one, *e 
niemo*liwe do zapami'tania i!zespoøowego 
wykonania (acz z!drugiej strony, w!drugiej 
poøowie XX wieku nie powstaøyby kierunki 

tak abstrahuj$ce od brzmienia, jak chocia*by 
serializm, wsp&øwinne zniech'ceniu søucha-
czy do tzw. nowoczesnej muzyki).

Zapis nutowy zrewolucjonizowaø eu-
ropejsk$ kultur' muzyczn$, gdy* daø mu-
zykom narz'dzie pozwalaj$ce utrwali+ 
inspiracj' ± wizj' nieistniej$cej wcze•niej 
muzyki ± i!przekaza+ j$ innym muzykom, 
niezale*nie od ogranicze% miejsca i!czasu. 
Bez nut nie powstaøby repertuar, a!¹klasykaº 
nie staøaby si' og&lnoeuropejsk$ ¹øacin$ 
muzyczn$º. Rozpatruj$c skutki tego pierw-
szego medium dla muzyki, mo*na by wy-
r&*ni+ w!niej dwa rodzaje:

Muzyka ¹niepi$miennaº Muzyka ¹pi$miennaº

Przekaz pami'ciowy (jak w!tradycji ludowej). Muzyka zapisywana nutami.

Wykonawca improwizuje lub odtwarza z!pa-
mi'ci znan$ melodi', zazwyczaj za ka*dym 
razem nieco inaczej.

Wykonawca odczytuje z!nut przekaz kompo-
zytora, a!jego zadaniem jest jak najwierniejsze 
odtworzenie tego zapisu.

Wykonawca bywa kompozytorem, a!m&wi$c 
•ci•lej: niekt&rzy muzycy, wprowadzaj$cy do 
tradycyjnego repertuaru nowo•ci, zasøuguj$ 
wedøug naszych wyobra*e% na miano kompo-
zytor&w.

W•r&d muzyk&w dochodzi do specjalizacji 
i!podziaøu na kompozytor&w oraz wykonawc&w.

q
W drugiej poøowie XX wieku podziaø ten 
zaszedø tak daleko, *e kompozytor niekiedy 
w!og&lne nie jest muzykiem w!tradycyjnym 
znaczeniu tego søowa. Za kompozytora uwa*a 
si' tego, kto zapisuje lub projektuje utwory (np. 
John Cage jako tw&rca 4'33 i!scenariuszy happe-
ning&w, autorzy partytur gra#cznych).

W potocznym wyobra*eniu improwizacja 
kojarzona jest ze swobod$, natomiast utw&r 
zapisany ± z!konieczo•ci$ przestrzegania re-
guø, a!wi'c ogranicze%. W!praktyce natomiast 
podstaw$ wi'kszo•ci improwizacji s$ formuøy 
wyuczone, nieomal zautomatyzowane przez 
palce wykonawc&w, a!innowacyjno•ci sprzyja 
raczej obmy•lanie utworu w!odosobnieniu, 
nawet w!ciszy, kiedy kompozytor ma mo*li-
wo•+ nieskr'powanego wypr&bowywania po-
mysø&w, jakich nie zaryzykowaøby instrumen-
talista improwizuj$cy przed publiczno•ci$. 
W!efekcie mi'dzy tymi dwoma rodzajami 
tw&rczo•ci ± nazwijmy je: spontaniczn$ i!kon-
cepcyjn$ ± zachodzi r&*nica, kt&r$ mo*na by 

por&wna+ z!t$ pomi'dzy spontaniczn$ wy-
powiedzi$ wobec grona søuchaczy a!dzieøem 
literackim, w!kt&rym nad ka*dym zdaniem 
oraz nad form$ caøo•ci døugo pracowano 
(dzi'ki mo*liwo•ciom oferowanym przez za-
pis). Ameryka%ski kompozytor Elliot Carter 
(ur. 1908 i!do dzisiaj aktywny zawodowo) tak 
podsumowaø znaczenie nut:

Zapis muzyczny ma za zadanie po-
wstrzyma+ wykonawc' przed graniem tego, 
co ju* zna, i!nakierowa+ go na nowe idee oraz 
techniki (cyt. za: Cv{, WQ^U\^ 2010, 320).

Pokolenia tw&rc&w sp'dzaøy miesi$ce, 
a!niekiedy lata nad cyzelowaniem utwor&w 
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zapisywanych w!szczeg&øach i!bez ko%ca 
sprawdzanych. Symboliczn$ dat$ narodzin 
tego fenomenu byø rok 1537, gdy w!pod-
r'czniku lutera%skiego kantora Nicolausa 
Listeniusa pojawiøo si' poj'cie opus perfec-
tum et absolutum, czyli ¹dzieøa sko%czonego 
i!doskonaøegoº. Praca nad nim:

polega [...] na takim trudzie, kt&ry by tak*e 
po •mierci artysty pozostawiø po sobie dzieøo 
doskonaøe i! absolutnie sko%czone (Listenius, 
Wittenberg 1537, cyt. za: W|\?`v^\} 1995, 27).

Status takiego zapisanego nutami dzieøa 
jest szczeg&lny. Vbraz, rysunek, rze/ba ± to 
¹przedmiotyº istniej$ce zazwyczaj w!poje-
dynczym egzemplarzu (st$d ich niebotyczne 
ceny na aukcjach), kt&re mo*na co najwy*ej 
kopiowa+ lub reprodukowa+. ~tw&r mu-
zyczny natomiast to ¹wydarzenieº przemi-
jaj$ce w!czasie, ale za to powtarzalne. Jak 
m&wiø Igor Strawi%ski:

Jest rzecz$ wa*n$, aby odr&*nia+ dwa 
momenty lub raczej dwa stany muzyki: mu-
zyk' jako potencjaln$ mo*liwo•+ i! muzyk' 
w! trakcie wykonywania. ~trwalona na pa-
pierze czy zachowana w!pami'ci, poprzedza 
swe wykonanie, r&*ni$c si' tym od wszyst-
kich innych sztuk (S_^Q€|•‚}| 1980, 67).

Ten szczeg&lny status zapisanego utwo-
ru muzycznego prowokowaø do szukania 
odpowiedzi na pytanie, na czym polega 
w! takim razie istota owego dzieøa, skoro 
nie spos&b uto*samia+ z!nim samych nut, 
a!nie jest nim r&wnie* wykonanie. Z!ude-
rzaj$c$ regularno•ci$ kolejne Konkursy 
Chopinowskie rozpalaj$ dyskusje na temat 
¹wøa•ciwych wykona%º mazurk&w czy so-
nat, jakby przynajmniej niekt&rzy søuchacze 
nosili w!sobie wyobra*enie o!¹wykonaniu 
idealnymº, zgodnym z! intencj$ kompozy-
tora. Problem ten zajmowaø r&wnie* wielu 
#lozof&w i!wa*n$ w!swoim czasie rozpra-
w' po•wi'ciø mu Roman Ingarden (1973). 
Dyskusje b'd$ce rezultatem pojawienia 

si' w!muzyce ¹medium nutº podsumowaø 
u!progu XXI wieku polsko-ameryka%ski 
muzykolog Karol Berger:

Wykonawcy [utworu muzycznego] mog$ 
trzyma+ si' sformuøowanych wprost i! im-
plikowanych wskaz&wek tekstu z! mniejsz$ 
lub wi'ksz$ dokøadno•ci$ albo wykazywa+ 
si' mniejsz$ lub wi'ksz$ inwencj$ w! roz-
strzyganiu kwestii, kt&re tekst pozostawia 
otwarte. W!ka*dym razie nie mamy dost'pu 
do ¹dzieøa idealnegoº [...]. ¹Dzieøo idealneº 
jest typowym rezultatem uwiedzenia przez 
j'zyk, poj'ciem nieu*ytecznym (z wyj$tkiem 
dostarczania meta#czycznych zagadek zawo-
dowym #lozofom i!skr&tu my•lowego muzy-
kom) (B\^ƒ\^ 2008, 117±118).

Wsparciem tego zdroworozs$dkowego 
wniosku niech b'd$ søowa chocia*by Arnol-
da Sch„nberga wspominaj$cego rozmow' 
z!Gusta…em Mahlerem:

Najlepszy nawet interpretator, cho+by nim 
byø sam autor, zakøada mo*liwo•+, a! nawet 
nieodzowno•+ r&*norodno•ci interpretacji, co 
mo*na by podeprze+ pewn$ uwag$ Mahlera. Po 
pierwszym wykonaniu swojej VII Symfonii po-
wiedziaø mi: ¹Nie wiem, co uwa*a pan za wa*-
niejsze. W! pierwszym wykonaniu uzyskaøem 
wi'ksz$ precyzj', w!drugim przekazaøem lep-
sze tempaº. Tak wi'c w!pierwszym wykonaniu 
Mahler nie zdoøaø uzyska+ wøa•ciwych temp, ale 
mimo to sam nie potra#ø rozstrzygn$+, kt&re 
wykonanie byøo lepsze (Sch„nberg!1926, 71±75, 
cyt. za: S?Ov\U†\^ƒ 1984, 327).

Z zapisanych, a!nast'pnie upowszech-
nionych drukiem dzieø powstaø repertuar, 
b'd$cy domen$ wykonawc&w najch'tniej 
si'gaj$cych po takie utwory, kt&re daj$ im 
satysfakcj' ze •piewu lub gry, a!przy tym 
lubiane s$ przez søuchaczy. Z!pojawieniem si' 
muzykologii, kt&ra na wz&r #lologii analizo-
waøa, obja•niaøa i!hierarchizowaøa dzieøa oraz 
ich tw&rc&w, narodziø si' kanon< ustalano go 
(i zmieniano), dowodz$c wyj$tkowo•ci arcy-
dzieø ¹na pi•mieº. Dzi'ki nutom kompozy-
torzy stali si' symbolem muzycznej tradycji.
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Radio/TV i!pøyta

Bohaterami *ycia muzycznego pozostaj$ 
wykonawcy. Na ich sytuacj' w!XX wieku 
zasadniczy wpøyw miaøy wynalazki medi&w 
pozwalaj$cych na transmisj' i!utrwalenie 
d/wi'ku: radio i!pøyta. Pierwszy poszerzyø 
kr$g søuchaczy, otwieraj$c w!eter sale kon-
certowe, a!drugi zatrzymaø w!czasie ulotny 
kunszt •piewak&w, instrumentalist&w i!dy-
rygent&w, pozwalaj$c søuchaczom wielo-
krotnie powraca+ do cenionych wykona%.

Radio staøo si' medium wa*nym dla edu-
kacji muzycznej, popularyzuj$cym i!obja•nia-
j$cym muzyk' (a jako instytucja odegraøo te* 
wa*n$ rol' jako mecenas klasyki i!inspirator 
moderny). Z!kolei w!konsekwencji wynale-
zienia pøyty fortepian, jako najpopularniejsze 
w!XIX wieku ¹/r&døo muzykiº, ust$piø przed 
gramofonem i!kolejnymi, ci$gle udoskonala-
nymi odtwarzaczami nagra%. Za skutek, nie-
koniecznie uboczny, tej zamiany trzeba uzna+ 
bierno•+ odbioru muzyki. Nuty na powr&t 
zdegradowano do rangi medium ¹dla specja-
list&wº, gdy* kontakt z!muzyk$ ± jak dawniej 
± odbywa si' gø&wnie poprzez d/wi'k.

Kompozytorom XX-wiecznym media 
zaoferowaøy mo*liwo•+ wytwarzania i!prze-
twarzania d/wi'k&w w!spos&b wcze•niej 
nieznany. Eksperymenty z!pøytami, le*$ce 
u!pocz$tk&w muzyki konkretnej, stanowiøy 
w!gruncie rzeczy kr&tki epizod na tej nowej 
drodze do d/wi'ku. Za to wynalazek ta•my 
magnetofonowej, a!wkr&tce tak*e urz$-
dze%, w!jakie wyposa*ano studia radiowe, 
stworzyø fundament muzyki elektronicznej, 
najwi'kszej innowacji minionego stulecia. 
W!tej nowej dziedzinie d/wi'kiem mo*-
na manipulowa+ podobnie jak przedtem 
zapisem. Studio peøni rol' instrumentu, 
dzi'ki kt&remu kompozytor przyjmuje rol' 
wykonawcy bezpo•rednio wydobywaj$cego 
i!utrwalaj$cego d/wi'ki (niegdy• na ta•mie, 
dzi• w!komputerze) i! je•li zechce, wchodzi 
w!rol' muzyka-improwizatora.

Por&wnajmy tu dwie relacje na temat 
sposobu pracy kompozytor&w tworz$cych 
w!zasadniczo odmiennym materiale.

Witold Lutosøawski, cyzeluj$cy partytu-
ry, tak opowiadaø o!swojej pracy:

Rozpoczynaj$c komponowanie czego-
kolwiek (r&wnie* tak$ zasad' sugeruj' moim 
møodszym kolegom), musz' mie+ dwie rzeczy:

± zesp&ø tego, co nazwaøem ¹kluczowymi 
ideamiº czy pomysøami, i

± poj'cie o!caøo•ci utworu.
Co to s$ idee kluczowe i! kluczowe po-

mysøy‡
èatwo byøoby to okre•li+ w! odniesieniu 

do muzyki np. XIX wieku. Byøy to bowiem 
po prostu tematy melodyczne. [...] ¹Kluczowa 
ideaº dzisiaj to zesp&ø d/wi'k&w ze sob$ zwi$-
zanych bli*ej ni* z!jakimkolwiek kontekstem, 
w!jakim wyst'puje. [...] Musi [on] posiada+ siø' 
atrakcyjn$ zupeønie niezale*nie od kontekstu, 
w! jakim wyst'puje. Sam przez si', a!nie dla-
tego, *e wyst'puje przed lub po ¹czym•º. [...] 
Vczywi•cie taka jedna idea kluczowa to jest 
niewiele. Trzeba mie+ ich  wi'cej. [...]

Przed przyst$pieniem do pisania kom-
pozycji nale*y mie+ r&wnie* jak$• wizj' ca-
øo•ci utworu, cho+by bardzo mglist$. Bardzo 
cz'sto wyobra*am sobie utw&r jeszcze nie 
napisany, tak jak miasto z!du*ej wysoko•ci, 
z! samolotu. Dopiero p&/niej zni*anie po-
zwala mi skonkretyzowa+ szczeg&øy, detale 
takiej wizji. Je•li si' posiada tak$ wizj' i!idee 
kluczowe, kt&re wøa•nie wida+ z!bliska, wte-
dy mo*na przyst$pi+ do pisania utworu (cyt. 
za: TQ^UQ€‚}Q-KQ?`v^v€‚}Q 1985, 158).

Zupeønie inn$ metod', przypominaj$c$ 
improwizowanie i!eksperymentowanie, 
w!czasie kt&rego muzyk wypr&bowuje nowe 
brzmienia, po czym wybiera to, co wyda mu 
si' dobre, stosuj$ kompozytorzy pracuj$cy 
w!studiach, jak Brian Eno:

Do studia nie przychodzi si' z!gotow$ kon-
cepcj$ utworu. Zamiast tego przychodzi si' do 
studia z!do•+ og&lnym zarysem lub wr'cz z!ni-
czym. Cz'sto zaczynam pracowa+, nie maj$c 
*adnego punktu wyj•cia. Je•li ju* dobrze znasz 
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mo*liwo•ci, jakie daje studio, a!nawet je•li jest 
inaczej ± mo*esz zacz$+ komponowa+, korzy-
staj$c z!tych mo*liwo•ci. Mo*esz zacz$+ w!taki 
spos&b, *e dodajesz co•, potem co• innego, 
pr&bujesz, jak b'dzie brzmiaøo jedno naøo*one 
na drugie itd.< potem odejmujesz oryginalny 
element albo ile• poø$czonych element&w i!pa-
trzysz, co z!tego wychodzi ± w!ten spos&b fak-
tycznie konstruujesz w!studiu caøy utw&r (cyt. 
za: Cv{, WQ^U\^ 2010, 167).

Internet ± skarbiec-#mietnik

Internet jest edukacyjnym skarbcem, 
peønym nagra%, nut i! informacji. ~mo*li-
wia swobodny dost'p do program&w zaj'+, 
publikacji i! innych materiaø&w uøatwiaj$-
cych wprowadzanie w!tajniki muzyki (jak 
chocia*by pomysøowy program wizualizacji 
muzyki Music Animation Machine1). Ta ob-
#to•+ i!r&*norodno•+ sprawia, i* przypisuje 
mu si' mo*liwo•ci prawie nieograniczone, 
coraz to zapominaj$c ± zwøaszcza w!mini-
sterstwach edukacji, i!to nie tylko w!Polsce 
± *e to tylko •rodek pomocniczy, a!podstaw$ 
sukcesu lub niepowodzenia nauczania nie-
zmiennie pozostaje nauczyciel.

Najgor'cej dyskutuje si' na temat #nan-
sowego aspektu dost'pu do muzyki, broni$c 
lub atakuj$c prawo autorskie. Problem nie 
jest nowy, bo muzyczne piractwo pojawiøo 
si' wraz z!drukiem, pod koniec renesansu, 
ale oczywi•cie nigdy wcze•niej skala tego 
zjawiska nie byøa tak ogromna jak obecnie.

M&wi$c o!edukacji, podkre•liøabym jed-
nak inn$ kwesti' wynikaj$c$ z!natury Inter-
netu ± bezkrytyczny entuzjazm dla wiedzy 
zwanej otwart$ lub woln$, a!pojmowanej tak, 
jak ma to miejsce w!Wikipedii, gdzie ka*dy 
mo*e wpisywa+ i!upowszechnia+ takie infor-
macje, na jakie ma ochot', bez wzgl'du na to, 
czy upowa*nia go do tego znajomo•+ rzeczy. 

Kiedy tak ekscentrycznie pojmowan$ wolno•+ 
stawia si' ponad kompetencj$ i!odpowiedzial-
no•ci$ za søowo, podwa*a to sens profesjonali-
zmu, a!tak*e metodycznego nauczania tudzie* 
konsekwentnego zdobywania wiedzy.

Koda

Nowoczesne media z!jednej strony mu-
zyce søu*$, z!drugiej stwarzaj$ dla niej prze-
ogromn$ konkurencj'. Stajemy wi'c przed 
nieøatwym pytaniem: Jakich u*ywa+ argu-
ment&w, by w!natøoku innych ofert-atrakcji 
zwr&ci+ uwag' na muzyk' tak$, jak$ uwa*a-
my za wart$ poznania i!popularyzacji‡ Starsi, 
wychowani w!kulturze ¹analogowejº, maj$ 
wpojon$ naturalno•+ hierarchii, tymczasem 
¹sieciowiº wr'cz przeciwnie ± na pewno nie 
uwierz$ na søowo, *e Mozart lub Beetho…en 
byli bardziej genialni od aktualnego idola.

Jakim j'zykiem m&wi+ o!muzyce, *eby 
dotrze+ do odbiorc&w‡ Vferta klasyki winna 
by+ r&wnie atrakcyjna, jak konkuruj$cych 
z!ni$ dziedzin, a!tymczasem w!tej kwestii 
od do•+ dawna borykamy si' z!trudno•cia-
mi, co wida+ w!medium tak tradycyjnym, 
jak ksi$*ki o!muzyce, ciesz$ce si' zø$ søaw$ 
trudnych i!nudnych.

Jak w sensowny spos&b wykorzystywa+ 
media do umuzykalniania dzieci i møo-
dzie*y, nie zapominaj$c, *e atrakcyjnym 
sposobem przekazu mo*na zaintereso-
wa+, ale dla utrzymania tego zaintereso-
wania najwa*niejsza jest sugestywno•+ 
samej muzyki i!wykonuj$cych j$ artyst&w‡ 
W!ostatnich latach lawinowo przybywa 
dowod&w na wychowacze dobrodziejstwa 
wøa•ciwego (tj.!w!odpowiedniej gøo•no•ci 
i! ilo•ci) søuchania, a!zwøaszcza uprawiania 
muzyki. Przekonuj$ o!tym pedagodzy (po-
lecam wyniki eksperymentu prowadzonego 
w!latach!90. w!Berlinie)2 oraz neurolodzy 

1 Music Animation Machine: www.musanim.com.
2 W!latach 1992±1998 por&wnywano wyniki w!nauce i!zachowanie uczni&w szk&ø zwykøych 

± z!jedn$ lekcj$ wychowania muzycznego tygodniowo ± oraz uczni&w ucz'szczaj$cych do szkoøy, 
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badaj$cy reakcje m&zgu na muzyk' (do-
niesienia z!tej dziedziny stosunkowo cz'sto 
cytowane s$ w!prasie).

Je•li wolimy czynnie propagowa+ wi-
zj' kultury, a!w niej muzyki, jako ¹kultu 
warto•ciº, nie chc$c, by spadøa do roli 
¹sp&ødzielni spo*ywc&wº, to muzyczna kla-
syka mo*a okaza+ si' przydatna chocia*by 
w!ksztaøceniu postaw i! zachowa% coraz 
søabszych w!spoøecze%stwie konsumpcyj-
nym, opanowanym przez popkultur'. Mo*e 
bowiem sprzyja+ rozr&*nianiu takich cech, 
jak ¹trwaøo•+º a!¹sezonowo•+º lub ¹dobreº 
a!¹trendyº. Muzyka tworzona w!minionych 
stuleciach przez kompozytor&w-profesjona-
list&w, a!dzisiaj prezentowana przez znako-
micie przygotowanych wykonawc&w, mo*e 
posøu*y+ jako antidotum na pobøa*liwo•+ 
dla amatorstwa i!bylejako•ci.

Instrumentalizacja muzyki propago-
wanej po to, by podnosi+ Iˆ, ksztaøci+ 
umiej'tno•+ koncentracji, øagodzi+ agresj', 
u•mierza+ zøy nastr&j itd. w!wielu z!nas bu-
dzi zapewne sprzeciw, jednak z!politykami 
i!urz'dnikami decyduj$cymi o!programach 
nauczania i!bud*etach trudno dyskuto-
wa+ w!oparciu o!argumenty oczywiste dla 
nas (i!wielokrotnie przytaczane na tych 
øamach), a ich zdaniem wyidealizowane 
albo wr'cz niezrozumiaøe. Dla nich licz$ si' 
przede wszystkim ekonomiczny liberalizm 
i!wyborczy pragmatyzm, nakazuj$cy dba-
øo•+ o!liczny elektorat.

Media bywaj$ fascynuj$ce, i! to do tego 
stopnia, *e zdarzaj$ si' zapaleni kolekcjo-
nerzy, dla kt&rych wa*niejsza od nagranej 
muzyki jest jako•+ techniczna sprz'tu i!no-
woczesno•+ techniki studyjnej. Mediom nie 
mo*na odm&wi+ ogromnego wpøywu na 

•wiat i!na spos&b, w!jaki go postrzegamy. 
Nie zmienia to jednak kwestii podstawowej: 
medium jest narz!dziem i#musi by$ søu%ebne 
wobec muzyka i#søuchacza.
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w!kt&rej przedmiot ten wydatnie rozbudowano, obejmowaø bowiem dwie godziny wychowania 
muzycznego, nauk' gry na instrumencie oraz udziaø w!zespole muzycznym. Po zako%czeniu pro-
jektu prof. Hans G‹nther Bastian sformuøowaø wnioski w!artykule Kinder brauchen Musik wie die 
Lu0 zum Atmen, z!kt&rymi mo*na zapozna+ si' w!¹News!Œ!Scienceº 2011, nr 28, dost'p online: 
http:;;www.begabtenzentrum.at • Publikationen • newsŒscience).
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Bo!enna Saulska

Operetka i+musical jako alternatywne 
formy edukacji artystycznej  møodzie,y

(yjemy w"$wiecie niezwykle dynamicznych zmian, gdzie przewarto$ciowaniu ulega 
wiele dotychczas obowi#zuj#cych prawd i"kanon!w. Jeste$my oszoøomieni natøokiem 
modnych wideoklip!w, atrakcyjno$ci# lansowanych przez menad%er!w show-busi-
nessu sezonowych idoli, kt!rzy narzucaj# swoje tre$ci i"warto$ci estetyczne, uwa%aj#c 
je za godne na$ladowania i"propagowania. Wi'kszo$& møodych ludzi z"wszechobec-
n# muzyk# nie najwy%szych lot!w ma kontakt mimowolny. Jak zatem pedagog ma 
ksztaøtowa& wra%liwo$& i"estetyk' swojego wychowanka? Czy pomocne mog# w"tym 
by& teatry muzyczne prezentuj#ce operetki i"musicale?

Operetka

Vperetka to gatunek, dla kt&rego cha-
rakterystyczne jest libretto o!lekkiej tre•ci, 
przesyconej komizmem sytuacyjnym. Akcja 
toczy si' przewa*nie w!sferach wy*szych, 
w•r&d ksi$*$t i!baron&w, a! fabuø' tworz$ 
gø&wnie perypetie miøosne tytuøowych 
bohater&w, uwikøanych w!niedorzeczne 
sytuacje. Nie nale*y doszukiwa+ si' tu 
wzniosøych haseø ideologicznych, bo cho-
cia* w!swych pocz$tkach operetka bywaøa 
nawet sztuk$ polityczn$ (krytykuj$c$ wøa-
dz' i!&wcze•nie panuj$ce stosunki spo-
øeczne), to swoje ostrze polityczne straciøa 
z!upadkiem dwor&w kr&lewskich i!rz$d&w 
arystokratycznych. Pozostaøa w!niej jed-
nak na pewno wspaniaøa muzyka wokalna 
i!instrumentalna.

Dawniej operetka byøa sztuk$ maso-
w$ (wi'c dla niekt&rych bezwarto•ciow$) 
± miaøa zaspakaja+ potrzeb' rozrywki 
i!odpoczynku od codzienno•ci. Wieloma 
cechami przypominaøa ona produkcje me-
dialne XX i!XXI wieku ± przejawiaøo si' to 
przede wszystkim w!podporz$dkowaniu 

oczekiwaniom przeci'tnego odbiorcy. Du*a 
popularno•+ tego gatunku okazaøa si' 
jednak zgubna, powodowaøa bowiem ma-
sowo•+ jego tworzenia, komponowanie 
przez przeci'tnych tw&rc&w søabej muzyki, 
chwytliwych, øatwych do zapami'tania 
melodyjek.

Dzi• status tego gatunku jest zdecy-
dowanie inny. Teatry si'gaj$ po najlepsze 
dzieøa J. V"enbacha, J. Straussa czy E. Kal-
mana i!operetka zaczyna wkracza+ w!sfer' 
kultury ¹wysokiejº, elitarnej. Realizatorzy 

Zdj'cie ze spektaklu Teatru Muzycznego w"Lub-
linie, musical J. Bocka Skrzypek na dachu, 
fot."E."Kaczanowska



 12 Wychowanie Muzyczne 3 2012  http://www.wychmuz.pl  

Kultura

dbaj$ o!dob&r obsady, stawiaj$ przed wy-
konawcami wysokie wymagania sceniczne, 
zwøaszcza w! •piewie klasycznym i!grze 
aktorskiej. Poprzez atrakcyjno•+ spektaklu, 
wysoki kunszt sceniczny wprowadzaj$ wi-
dza w!obszary dozna% i!znacze% estetycz-
no-artystycznych. Inscenizacje przybieraj$ 
imponuj$c$ form' widowiska wykorzystu-
j$cego mo*liwo•ci, jakie daje wsp&øczesna 
technika ± peøne s$ efekt&w wizualnych 
i!akustycznych. Re*yserzy dokonuj$ szeregu 
eksperyment&w, kt&re dowodz$, *e stare 
libretta wcale nie s$ tak infantylne, jak si' 
na poz&r wydaje. Powstaje szereg intere-
suj$cych inscenizacji i!ciekawych opraw 
scenogra#cznych, radykalnie zmieniaj$cych 
oblicze i!estetyk' spektaklu operetkowe-
go. Vkazuje si', *e ten gatunek literacko-
-muzyczny daje realizatorom ogromne 
mo*liwo•ci przekazywania dawnych tre•ci 
j'zykiem wsp&øczesnym.

Czy operetka mo*e rozwija+ i!eduko-
wa+ møodzie* wychowan$ na wideoklipach 
i!muzyce rockowej‡ Z!pewno•ci$ tak ± gø&w-
nie przez ponadczasowe pi'kno muzyki, 
kt&ra powinna pobudza+ w!møodym czøo-
wieku caø$ sfer' estetycznych odczu+, stano-
wi$cych przesøank' do szeroko pojmowanej 
edukacji humanistycznej. Wsp&øczesny 
widz, wyedukowany na krzykliwej emisji 
gøosu i!bardzo dynamicznym brzmieniu 

zespoø&w møodzie*owych, w!operetce od-
najdzie pi'kno ludzkiego gøosu, smak i!nie-
co inn$ stylistyk' muzyki, cz'sto zadziwia-
j$co dobr$ gr' aktorsk$ oraz widowiskowo•+ 
i!brawur' wykonawcz$.

Vczywi•cie, niedzisiejsze tematycznie 
libretta møodzie* traktuje jako swoist$ ba•% 
z!innej epoki. I!nic dziwnego, bo estetyka 
emanuj$ca ze sceny jest cz'sto przeciwna 
estetyce wsp&øczesnej, bowiem opiera si' 
gø&wnie na kryterium pi'kna. Przyjemna 
muzyka, ba•niowe dekoracje, stylowe ko-
stiumy ± dzisiaj to wszystko si' nieco zde-
waluowaøo. Wsp&øczesny tw&rca nie trosz-
czy si' o! to, *eby jego dzieøo byøo pi'kne, 
lecz interesuj$ce. Maøo tego, panuje nawet 
kult antypi'kna, antyestetyzmu. A!jednak ± 
jak wspomniano ± wsp&øcze•ni realizatorzy 
pr&buj$ przybli*y+ operetk' møodemu od-
biorcy i!cz'sto udaje si' im nada+ przedsta-
wieniom rys oryginalno•ci i!stworzy+ spek-
takle, gdzie humor nie søu*y jedynie pustej 
zabawie, ale zadumie i!reŽeksji. Wszystko 
po to, aby zaimponowa+ møodemu wi-
dzowi, zainteresowa+ go i!zaproponowa+ 
szlachetniejsz$ form' sztuki ni* ta, z!kt&r$ 
ma on do czynienia na co dzie%. Chodzi 
o!to, aby utw&r przemawiaj$cy do niego ze 
sceny nie byø muzealnym eksponatem, lecz 
staø si' pulsuj$c$ rzeczywisto•ci$, *yw$ 
poprzez tre•+ i!form' spektaklu, skøaniaj$c$ 
do pewnych emocjonalnych i!umysøowych 
skojarze%.

Nale*y jednak wyra/nie zaznaczy+, *e 
nawet najlepiej przygotowany spektakl nie 
zrobi wra*enia na odbiorcy, kt&ry¼ nie 
b'dzie miaø szans go zobaczy+. Vbecno•+ 
muzyki artystycznej w!preferencjach møo-
dzie*y bez w$tpienia jest uzale*niona od 
cz'stotliwo•ci kontakt&w z!ni$, przy czym 
najcenniejsze jest obcowanie z!muzyk$ 
w!bezpo•rednim kontakcie scenicznym. 
Powinni•my wytwarza+ w!uczniach na-
wyki ucz'szczania do teatru, stwarza+ 
mo*l iwo•ci systematycznego udziaøu 

Zdj'cie ze spektaklu Teatru Muzycznego w"Lub-
linie ± J. Mortimera i"B. Cooke)a Kiedy kota nie ma, 
fot."D. Jacewski
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w!przedstawieniach. Nauczyciele, zabieraj$c 
møodzie* na spektakl operetkowy, powinni 
j$ przygotowa+ do odbioru dzieøa, zapozna+ 
z!epok$, w!kt&rej powstaøo, opowiedzie+ 
o!kompozytorze, wprowadzi+ w! tajniki 
spektaklu muzycznego< istotne wydaj$ si' 
te* dyskusje po jego obejrzeniu. Tu wøa•nie 
widz' zadanie dla edukacji artystycznej, 
kt&ra powinna zaanga*owa+ si' w!proces 
uszlachetniania smaku i!sublimacji zainte-
resowa% møodych ludzi. Jest to na pewno 
proces døugotrwaøy, wymagaj$cy du*o 
cierpliwo•ci i!wytrwaøo•ci, a!nade wszystko 
bacznej i!wnikliwej analizy reakcji møodej 
widowni oraz *yczliwego zainteresowania 
si' ni$. Dajmy zatem møodzie*y szan-
s' odkrycia operetki i!zach'cajmy do jej 
poznawania.

Musical

Si lny zwi$zek z! epok$, hoødowanie 
papierowym postaciom i! librettom podpo-
rz$dkowanym pewnemu schematyzmowi, 
spowodowaøy zmierzch operetki i! rozw&j 
nowego rodzaju utworu dramatyczno-mu-
zycznego, a!mianowicie musicalu, charak-
terystycznego pocz$tkowo tylko dla muzyki 
ameryka%skiej. Cho+ podobnie jak operetka 
wymaga on du*ych zespoø&w muzycznych, 
mi'dzy innymi w! imponuj$cych scenach 
tanecznych, to do obsad cz'sto poszukuje 
si' møodych artyst&w, uzdolnionych wo-
kalnie, tanecznie i!aktorsko, niekoniecznie 
do•wiadczonych, natomiast pozbawionych 
gwiazdorskich i!scenicznych manier. Cz'sto 
graj$ oni postacie, z!kt&rymi møody odbior-
ca mo*e uto*samia+ si' cho+by ze wzgl'du 
na wiek.

Tak*e libretto musicalu mo*e budzi+ 
zainteresowanie møodego widza. Akcja 
nie zawsze zwi$zana jest tu w!caøo•+ fabu-
larn$, czasem skøada si' z!poszczeg&lnych 
song&w, poø$czonych jednym tematem. 
Teksty maj$ cz'sto charakter ponadczasowy 
i!mog$ stanowi+ interesuj$cy materiaø do 

wykorzystania w!szeroko rozumianej edu-
kacji humanistycznej. Poruszane w!nich te-
maty egzystencjalne, polityczne, ekologicz-
ne czy spoøeczne odwoøuj$ si' do •wiata ich 
odbiorc&w, bardzo cz'sto odbijaj$ si' w!nich 
niepokoje i!problemy, z!kt&rymi borykaj$ si' 
møodzi ludzie ± wszystko, co jest wa*ne dla 
møodego pokolenia, co je irytuje i!czym *yje 
ono na co dzie%.

Wøa•nie w! tej blisko•ci problemom 
møodzie*y upatruj' ogromny potencjaø edu-
kacyjny musicalu. Jego atrakcyjno•+ mo*e 
bowiem by+ szans$ na kontakt møodego 
czøowieka z!wysokim poziomem artystycz-
nym spektaklu ± a!o takim w!przypadku 
wsp&øczesnego musicalu jak najbardziej 
mo*na m&wi+. Ta nieustannie rozwijaj$ca 
si' forma •wiatowego teatru muzycznego 
wykorzystuje elementy r&*nych stylistyk, 
a!tak*e tradycje i! folklor wielu narodowo-
•ci. Wchøania aktualne zjawiska muzyczne 
i!literackie, reaguje na problemy polityczne, 
spoøeczne i!obyczajowe dnia dzisiejszego. 
V! jako•+ musicalu dbaj$ najlepsi tw&rcy 
•wiatowi, zaczynaj$c od kompozytor&w 
i!dramatopisarzy, a!na choreografach i!sce-
nografach ko%cz$c. Realizatorom zale-
*y na wywoøaniu u!odbiorcy wewn'trz-
nego, intuicyjnego prze*ycia ± pi'knego 
i!warto•ciowego.

Zdj'cie z" przedstawienia Teatru Muzycznego 
w"Lublinie, przygotowanego dla dzieci na pod-
stawie bajki J. Brzechwy Kot w"butach, do muzyki 
J."Bacy, fot."D. Jacewski
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Zn&w jednak w!odbiorze dzieøa wa*na 
jest rola nauczyciela. Wøa•ciwa edukacja ar-
tystyczna i!kierownictwo zaanga*owanego 
pedagoga mog$ sprawi+, *e ucze% nie ogra-
niczy si' do intuicyjnego odbioru spektaklu, 
ale zacznie warto•ciowa+ poszczeg&lne 
elementy przedstawienia< b'dzie wiedziaø, 
na co zwr&ci+ baczn$ uwag'. W!ten spos&b 
sztuka muzyczna przyci$gnie go, zafascy-
nuje, a!kontakt z!ni$ stanie si' niezapomnia-
nym prze*yciem artystycznym.

Wprowadzaj$c swoich podopiecznych 
w!•wiat musicali, warto•ci szukamy w!kon-
cepcji kompozytorskiej, w!doskonaøej kon-
strukcji re*yserskiej, w!kunszcie i!precyzji 
element&w choreograficznych, ale tak*e 
w!•miaøych i!eksperymentalnych •rodkach 
technicznych, wspomagaj$cych wsp&øcze-
sne oprawy scenogra#czne (projekcje, efekty 
•wietlne, laserowe i!plastyczne). Tego typu 
elementy pobudzaj$ wyobra/ni', uatrak-
cyjniaj$ odbi&r, inspiruj$ do pogø'biania 
wiedzy i!pr&b wøasnej tw&rczo•ci. Zadaniem 
pedagoga jest tak*e nauczenie møodego 
widza odr&*niania autentycznego odkrycia 
scenicznego od jaøowego blu"u, dora/nego 

efektu, szoku. Poszukujmy warto•ci trwa-
øych, najcenniejszych, o!wyra/nych cechach 
prawdziwej sztuki.

Musical jest bez w$tpienia gatunkiem 
znacznie atrakcyjniejszym dla møodzie*y 
ni* operetka z!minionych epok, kt&ra ± 
cho+by najpi'kniejsza ± stanowi przykøad 
tw&rczo•ci zamkni'tej i!zakwali#kowanej 
jako•ciowo, jest form$ tradycyjn$< dosko-
naø$, a!jednak zastygø$. Musical tworzony 
z!my•l$ o!wsp&øczesnym odbiorcy stanowi 
kategori' otwart$, anga*uj$c$ i!apeluj$c$ 
do widza o!wsp&øtworzenie. Møody czøo-
wiek sam dokonuje selekcji, szuka i!kreuje 
warto•ci, uruchamiaj$c w!tym procesie sw&j 
krytycyzm i! intuicj'. Do tego krytycyzmu 
zreszt$ tw&rcy musicali niekiedy si' odwo-
øuj$. Warto wspomnie+, *e niekt&re teatry 
muzyczne •wiadomie wystawiaj$ musicale 
niezwykle kontrowersyjne, a!po opadni'ciu 
kurtyny zapraszaj$ do dyskusji na temat 
inscenizacji i!zawartych w!niej problem&w.

***

W •wiecie, w!jakim przyszøo nam *y+ ± 
w•r&d chaosu, prymitywizmu formy i!pro-
stactwa subkultur muzycznych ± møodzie*y 
trudno dotrze+ do warto•ciowych form wy-
powiedzi artystycznej. Ludzie møodzi daj$ 
si' øatwo zmanipulowa+ popularn$ muzyk$ 
rozrywkow$, kt&ra staje si' jednym z!naj-
wa*niejszych element&w *ycia i!wywiera 
na nich niemal hipnotyczny wpøyw. Media 
gloryfikuj$ materialne, zmysøowe pojmo-
wanie i! traktowanie *ycia. Gdzie podziaøo 
si' postrzeganie •wiata i! ludzi za pomoc$ 
odczu+, wyobra/ni, zdolno•ci rozumienia 
drugiego czøowieka, empatii, a! tak*e eks-
presji wyra*ania siebie‡ Wsp&øczesny •wiat 
zaniedbuje potrzeby wy*szego rz'du, kt&re 
powinny by+ wyuczone lub nabyte przez na-
•ladownictwo pewnych wzor&w ± wymagaj$ 
wi'c zabieg&w wychowawczych.

Bardzo istotnym czynnikiem utrud-
niaj$cym rozw&j edukacji artystycznej jest 

Zdj'cie z" przedstawienia Teatru Muzyczne-
go w" Lublinie przygotowanego dla dzieci na 
podstawie ba$ni Kopciuszek, muzyka J. Baca, 
fot."M."Trembecki
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kryzys ekonomiczny. Niestety, ceny bilet&w 
na ambitne spektakle operetkowe czy musi-
calowe s$ wysokie i!niewielu møodych ludzi 
na nie sta+. A! jednak w!dobie Internetu 
i!multimedi&w møody czøowiek ma niemal 
nieograniczony dost'p do kultury. Nawet je-
•li wyj•cie do teatru jest dla niego zbyt kosz-
townym przedsi'wzi'ciem, mo*e posøucha+ 
operetki czy musicalu na pøycie, zobaczy+ 
w!telewizji czy w!Internecie. Pozostaje tylko 
zasadnicze pytanie: czy b'dzie odczuwaø 
tak$ potrzeb'‡ Czy kto• nauczyø go wøa•ci-
wego warto•ciowania tw&rczo•ci muzycz-
nej, a!co za tym idzie ± wolnego wyboru‡ To 
zale*y w!du*ej mierze od nas, wychowaw-
c&w i!nauczycieli. ~czmy nasz$ møodzie*, 
*e prawdziwa sztuka wymaga aktywno•ci 
intelektualnej, wyobra/ni i!wra*liwo•ci.

Du*$ rol' w! edukacji artystycznej, 
opr&cz szkoøy, ma tak*e rodzina i! •rodo-
wisko, w!kt&rym wychowuje si' møody 
czøowiek. Je•li rodzice zainteresuj$ go pi'k-
nem muzyki operetkowej, poka*$ warto•ci 
estetyczne i!humanistyczne wsp&øczesnych 
spektakli musicalowych, jest du*a szansa, 
*e narodzi si' miøo•nik i!wra*liwy odbiorca 
tego rodzaju sztuki.

Nie bez znaczenia s$ tak*e wszelkie 
inicjatywy edukacyjne, w!tym artystyczne, 
kt&re tworzyøyby swoist$ alternatyw' dla 
szkoøy. Wa*n$ form$ edukacji artystycznej 
jest ruch amatorski, w!kt&rym instrukto-
rzy i!animatorzy sztuki cz'sto si'gaj$ po 
tw&rczo•+ musicalow$ i!pr&buj$ wø$czy+ 
møodzie* w!tworzenie autorskich spektakli. 
Wsp&øtworz$c spektakle muzyczne, møodzi 
ludzie odkrywaj$ swoj$ osobowo•+ tw&rcz$, 
poznaj$ ciekawe postaci ze •wiata arty-
stycznego, ucz$ si' wyra*ania my•li, uczu+ 
i!nabieraj$ umiej'tno•ci interpretatorskich. 
Sukces spektaklu mo*e sta+ si' impulsem do 
dalszej wyt'*onej pracy.

Kontakt z! operetk$ czy musicalem 
mo*e wnie•+ nowe warto•ci w!*ycie møo-
dych ludzi, mo*e ksztaøtowa+ wyobra/ni' 

i!wra*liwo•+ estetyczn$ oraz umiøowanie 
pi'kna. ¹Sztuka zmiata z!duszy paj'czyn' 
codzienno•ciº ± powiedziaø Picasso i!w my•l 
jego sø&w chciaøoby si', *eby edukacja arty-
styczna byøa dla ka*dego møodego czøowieka 
o*ywczym podmuchem, a!obcowanie z!ope-
retk$ i!musicalem uzupeøniaøo estetyczny 
obraz wsp&øczesnego •wiata. Starajmy si' 
zatem pomaga+ rozwija+ pasj' møodych 
ludzi, a!doczekamy si' spoøecze%stwa tw&r-
czego, kreatywnego i!wra*liwego.

B80?<*7;<8  A. (red.), 1997, Edukacja estetyczna 
w#perspektywie przemian szkoøy wsp)øczesnej, 
Wydawnictwo ~niwersytetu Marii Curie-
-Skøodowskiej, Lublin.

B&061 K., 1982, Przestrze1 teatralna, PWN, 
Warszawa.

G&61 B., 1974, Dzieje operetki, Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Krak&w.

K020&@9536<-M0180 L., K0&53 J. (red.),"2002, 
Edukacja artystyczna wobec przemian spoøecz-
no-o*wiatowych, Wydawnictwo ~niwersytetu 
Zielonog&rskiego, Zielona G&ra.

P8*2&*7;<8 G. , 2006, Stulecie musicalu. Re/eksie 
nad genez( i#przemianami gatunku, ¹Wycho-
wanie Muzyczne w!Szkoleº nr 5.

R*2>06E L. , 1969, Opera a#jej ksztaøt sceniczny, 
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Søownik wiedzy o"teatrze, 2007, ParkEdukacja, 
Bielsko-Biaøa.

Zdj'cie ze spektaklu Teatru Muzycznego w"Lub-
linie ± operetka J. Straussa Baron cyga#ski, 
fot."E."Kaczanowska
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Dorota Bujnowska

Stanisøaw Moniuszko 
± muzyczna w'dr!wka $ladami kompozytora

Przedstawiamy cykl zabaw dydaktycznych zwi#zanych z"osob# Stanisøawa Moniuszki, 
kt!re mo%na przeprowadzi& w"ci#gu jednego dnia pobytu grupy 8±10-letnich dzieci 
w"plac!wce wychowania pozaszkolnego ± w"domu kultury, w"$wietlicy czy podczas 
zorganizowanych form wypoczynku. Poszczeg!lne zabawy nadaj# si' te% do wyko-
rzystania podczas zaj'& szkolnych w"klasach 2±4 szkoøy podstawowej. Propozycja 
zostaøa nagrodzona w"og!lnopolskim konkursie na scenariusz zaj'& dla ucznia Mo-
niuszko 2012.

Temat zaj$%:

Stanisøaw Moniuszko ± muzyczna w'-
dr&wka •ladami kompozytora.

Czas realizacji:

Dwie lub trzy godziny lekcyjne.

Cele og&lne:

 ± popularyzacja wiedzy o!*yciu i!tw&rczo-
•ci Stanisøawa Moniuszki,

 ± aktywne wspomaganie wszechstronne-
go rozwoju dziecka przez ekspresj' mu-
zyczn$, plastyczn$, ruchow$ i!werbaln$.

Cele szczeg&øowe:

~cze%:
 ± poznaje sylwetk' Stanisøawa Moniuszki,
 ± zna wa*ne wydarzenia z! *ycia 
kompozytora,

 ± potraf i wskaza+ miejsca zwi$zane 
z!kompozytorem,

 ± potra# wymieni+ wa*niejsze kompozy-
cje Moniuszki,

 ± wie, co to jest opera, aria, pie•%,
 ± potra# okre•li+ wøasnymi søowami na-
str&j utworu,

 ± interpretuje ruchowo wybrany utw&r 
muzyczny,

 ± potra# wyrazi+ swoje prze*ycia w!spo-
s&b plastyczny,

 ± rozwi$zuje zagadki umysøowe i!gra#czne,
 ± aktywnie uczestniczy w! søuchaniu 
muzyki,

 ± rozwija zainteresowanie histori$ Polski,
 ± doskonali umiej'tno•+ wsp&ødziaøania 
w!grupie.

Metody:

 ± søowne ± rozmowa dydaktyczna,
 ± ogl$dowe ± pokaz, obserwacja,
 ± praktycznego dziaøania ± +wiczenia, za-
dania do wykonania,

 ± aktywizuj$ce ± burza m&zg&w.

Formy pracy:

Indywidualna, zbiorowa, grupowa.

'rodki dydaktyczne:

 ± odtwarzacz CD i!DYD, komputer;lap-
top, rzutnik,

 ± ilustracje ze starych rycin, zdj'+ i! ob-
raz&w przedstawiaj$ce Stanisøawa Mo-
niuszk' i!miejsca, w!kt&rych bywaø,
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 ± pøyta CD lub DYD1 z! oper$ Straszny 
dw)r lub nagrania …ideo z!ŠouTube,

 ± nagrania utwor&w Moniuszki: Aria z#ku-
rantem, duet Stefana i!Zbigniewa Nie ma 
niewiast w# naszej chacie, aria Skoøu-
by Ten zegar stary oraz Mazur z!opery 
Straszny dw)r, pie•% Prz(*niczka, kanta-
ta Sonety krymskie, uwertura orkiestro-
wa Bajka oraz arie Halki Gdyby rannym 
søonkiem lub Jako od wichru krzew poøa-
many z!opery Halka.

Materiaøy pomocnicze:

Chusta animacyjna, szpulki i!nici, farby 
plakatowe, karton A1 (60!•!84 cm), p'dzle, 
kubeczki z!wod$.

Przebieg zaj$%

1. Przywitanie i!zach'cenie dzieci do ak-
tywnego uczestnictwa.

2. Wprowadzenie do tematu, obja•nienie 
celu zaj'+ i!zasad obowi$zuj$cych pod-
czas realizacji zada% i!zabaw.

3. Przeprowadzenie zabaw. Przed ka*-
d$ zabaw$ nauczyciel prezentuje jed-
n$ z!kolorowych ilustracji zwi$zanych 
z!miejscami, gdzie bywaø kompozytor, 
i!kr&tko przedstawia fakty z!jego *ycia.

Zabawa 1.

Stanisøaw Moniuszko przyszedø na •wiat 
5 maja 1819 roku jako jedyny syn El*biety 
i! Czesøawa Moniuszk&w. Vd najmøodszych 
lat wykazywaø wielkie zainteresowanie mu-
zyk$. ~wa*nie søuchaø odgøos&w otaczaj$-
cego go •wiata i!sam pr&bowaø wygrywa+ ze 
søuchu ka*d$ zasøyszan$ piosenk'. Pierwsz$ 
jego nauczycielk$ byøa matka, kt&ra wprowa-
dzaøa go w!tajniki gry na fortepianie. Vjciec 

z!zapaøem oddawaø si' malarstwu< pozosta-
wiø po sobie kilka album&w wypeønionych 
rysunkami z! *ycia codziennego w! ~bielu. 
W! takim klimacie cichego i! skromnego 
domu, w!kt&rym kultywowano tradycje ro-
dzinne i!patriotyczne, wychowywaø si' maøy 
Stanisøaw.

Celem pierwszego zadania jest wpro-
wadzenie uczni&w w!nastr&j domu rodzin-
nego kompozytora. Polega ono na zøo*eniu 
w!caøo•+ poci'tych na 15 cz'•ci reprodukcji 
fotografii przedstawiaj$cej dw&r rodziny 
Moniuszk&w w! ~bielu (rys. F). Puzzle 
przygotowujemy na kartonie o!formacie A3 
(30!•!40 cm), ewentualnie A4 (20!•!30 cm).

Podczas zadania søuchamy fragmentu 
instrumentalnego (kurantu) z!Arii z#kuran-
tem (Stefana) z!III aktu opery Straszny dw)r. 
Ten o•miotaktowy odcinek napisany w!stylu 
staropolskiego poloneza mo*na znale/+ 
w!ciekawych opracowaniach na ŠouTube2 
lub przygotowa+ odpowiednie fragmenty 
z!nagranej caøej Arii z#kurantem< mo*na 

Rys. 1. Ubiel k. Mi*ska. Stanisøaw Moniuszko 
mieszkaø tu w"latach 1819±1827. Maj#tek rodziny 
Moniuszk!w, rysunek z"albumu Napoleona Ordy, 
Muzeum Narodowe w"Krakowie

1 Vg&lnie dost'pne s$ dobrej klasy nagrania audio opery Straszny dw)r, zarejestrowane na pøy-
tach CD i!DYD wytw&rni EMI Classic, Polskie Nagrania ± Muza, nie spotkaøam jednak peønego na-
grania …ideo z!przedstawienia, dlatego te* tam, gdzie zale*y nam na towarzysz$cym muzyce obrazie, 
proponuj' korzysta+ z!#lm&w zamieszczonych w!Internecie.

2 Np. http:;;www.youtube.com;watch‡…•~‘N’6aiNrNk.
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3 Vprac. Michaøa Wo/nego z!W krainie melodii, zeszyt III, PWM, Krak&w 1969, s. 26.

Kurant z!opery Straszny dw!r 3

muz.: Stanisøaw Moniuszko
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wreszcie samemu zagra+ na instrumencie 
klawiszowym, gitarze lub Žecie. Je•li dzieci 
wyka*$ zainteresowanie, prezentujemy 
wi'ksz$ cz'•+ arii4. Wyja•niamy uczniom, 
*e t' melodi' ± peøn$ prostoty i!zadumy 
± napisaø Moniuszko do jednej ze swoich 
oper ± miaøa ona przywoøywa+ dzieci%stwo 
bohatera tej*e opery, staropolski dw&r poøo-
*ony na wsi. ‰ragment ten na•laduje zegaro-
wego kuranta.

Zabawa 2.

Gdy Sta• miaø osiem lat, jego rodzice 
przenie•li si' wraz z!caø$ rodzin$ do War-
szawy. Najpierw zamieszkali na “olibo-
rzu, potem przeprowadzili si' do samego 
•r&dmie•cia, do Paøacu Staszica. Stani-
søaw i! jego cioteczne rodze%stwo uczyli 
si' w! domu, gdzie przerabiano program 
gimnazjalny. Egzaminy zdawali w! søyn$-
cej w! wysokiego poziomu szkole Pijar&w. 
W!domu nie zapomniano te* o!ksztaøceniu 
muzycznym. Stanisøaw uczyø si' czytania 
nut oraz podstaw gry na fortepianie i!orga-
nach u!møodego i!uzdolnionego organisty 
z! ko•cioøa •w. Krzy*a ± Augusta ‰reyera. 
Tutaj, w! samym sercu Polski, zetkn$ø si' 
møody Moniuszko z! muzyk$, tradycjami 
i! kultur$ swojej ojczyzny. ~czestniczyø 
w! zabawach warszawiak&w organizowa-
nych na Bielanach, w! ~jazdowie i! w Wi-
lanowie. Chøon$ø polsk$ muzyk'. Miøo•+ 
do niej przejawi si' p&/niej w!licznych pie-
•niach zebranych w!12 tomach tzw. 2piew-
nik)w domowych.

Celem tego zadania jest zapoznanie 
dzieci z!najbardziej popularn$ pie•ni$ Sta-
nisøawa Moniuszki Prz(*niczka, om&wienie 
jej tre•ci, charakterystyki brzmienia i!na-
stroju oraz +wiczenie werbalnego wyra*ania 
uczu+.

Na pocz$tku prezentujemy pie•% Stani-
søawa Moniuszki Prz(*niczka5. Wyja•niamy 
dzieciom, *e prz$•niczka to ± wbrew do•+ 
powszechnym interpretacjom ± nie kobieta 
zajmuj$ca si' prz'dzalnictwem, prz$dka, 
ale cz'•+ koøowrotka ± w$ska deseczka, do 
kt&rej przywi$zywano prz'dziwo, nie tylko 
jedwabne ± jak w!piosence ± ale te* weøniane 
lub baweøniane.

Przy powt&rnych prezentacjach ucznio-
wie siadaj$ w!kole. Ka*dy ma przygotowan$ 
swoj$ ¹ni+º (mo*e to by+ kawaøek prz'dzy, 
cienkiej liny lub kolorowej bibuøy). Dzie-
ci nawijaj$ swoje nici na szpulki czy te* 
przygotowane deseczki i!podaj$c nawini't$ 
szpulk' wybranej osobie, charakteryzuj$ 
nastr&j pie•ni (skoczna, wesoøa, *ywa itp.) 
Prosimy dzieci o!rytmiczne ¹nawijanie niciº 
i!o!podawanie jedno- lub dwuwyrazowych 
okre•le% charakteru muzyki, skojarze% 
z!ni$ zwi$zanych. Ka*dy uczestnik zabawy 
powinien mie+ mo*liwo•+ okre•lenia pie•ni 
wøasnymi søowami.

4 Np. nagran ie z! przedstaw ien ia Teat ru Muzycznego w! Lubl ina z! 2007 roku 
±  http:;;www.you tube.com;watch‡…•-BEi1ˆ8ˆNbŠ.

5 Np. http:;;www.youtube.com;watch‡…•ZJa>hR91pE.

Rys. 2. Warszawa z"II poøowy XIX wieku, ul. Kra-
kowskie Przedmie$cie, w"gø'bi Paøac Staszica. 
W"Warszawie Stanisøaw Moniuszko przebywaø 
w"latach 1827±1830 oraz 1858±1872
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Zabawa 3.

W roku!1836 Stanisøaw Moniuszko udaø 
si' wraz ze swoim kuzynem Aleksandrem 
na kilka miesi'cy do Wilna. W! tym czasie 
zjechaøa tam niemiecka grupa artystyczna 
Szmidtko"a, kt&ra wystawiaøa najciekawsze 
&wczesne spektakle operowe. S. Moniuszko 
miaø mo*liwo•+ usøysze+ dzieøa operowe We-
bera, Belliniego, Rossiniego, Aubera i! Mo-
zarta. Z!przedstawie% tych wychodziø oszo-
øomiony i!zachwycony, zamykaø si' w!swoim 
pokoju i!godzinami improwizowaø na tematy 
zasøyszane w! teatrze. W! Wilnie poznaø te* 
swoj$ przyszø$ *on', c&rk' wøa•ciciela domu, 
w!kt&rym si' zatrzymaø ± Aleksandr' M‹l-
ler&wn', nale*$c$ do starej wile%skiej szla-
checkiej rodziny søyn$cej z!przywi$zania do 
staropolskich obyczaj&w, wysokiej kultury 
i!talent&w literackich.

Zadanie ma da+ uczniom okazj' zmysøo-
wego poznania formy muzycznej, jak$ jest 
opera, ma pobudzi+ wizualne skojarzenia 
i!skøania+ do søownego okre•lania cech tego 
gatunku muzycznego.

Prezentujemy dzieciom fragment pro-
logu z!opery Straszny dw)r ± duet Stefana 
i!Zbigniewa Nie ma niewiast w#naszej chacie. 
Po obejrzeniu fragmentu przedstawienia 
zastanawiamy si' wsp&lnie z!uczniami, co to 

jest opera. Przyczepiamy do sztalugi plansz' 
w!formie ¹mapy pami'ciº. Zadaniem dzieci 
jest wypisanie jak najwi'kszej liczby infor-
macji na temat opery.

Przykøad ¹mapy pami#ciº:

tekst "piewacy dekoracje scena 

kompozytor muzyka orkiestra 

ch#r publiczno"$ OPERA stroje dyrygent 

"wiatøa wykonawcy 

taniec kostiumy sala widowiskowa

Zabawa 4.

Rys. 4. Berlin, Singakademie, w"kt!rej Stanisøaw 
Moniuszko studiowaø w"latach 1837±1840. Obraz 
olejny Eduarda Gaertnera z"1843 roku

Jesieni$ 1837! roku Moniuszko znalazø 
si' w! Berlinie w! zasøu*onej instytucji mu-
zycznej zwanej Singakademie, czyli w!Aka-
demii ”piewaczej. Wykonywano tu wielkie 
dzieøa oratoryjne, urz$dzano koncerty, pro-
wadzono orkiestr'. Berli%czycy byli dumni 
ze swej Singakademie i! tøumnie odwiedza-
li j$ w! dniach koncert&w. Pod kierunkiem 
dyrektora tej plac&wki ± Carla ‰riedricha 
Rungenhagena ± opanowaø Moniuszko pod-
stawy harmonii, kontrapunktu, instrumen-

Rys. 3. Wilno, ul. Niemiecka, dom rodziny M+l-
ler!w, w" kt!rym S. Moniuszko przebywaø 
w"1836"roku. W"kamienicy tej kompozytor miesz-
kaø r!wnie% ze swoj# rodzin# w"latach 1840±1858
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tacji i!kompozycji. I!cho+ sam Rungenhagen 
wybitnym kompozytorem nie byø, to jednak 
pobyt w!Singakademie pozwoliø Moniuszce 
pozna+ wielki repertuar oratoryjny i!symfo-
niczny, a!tak*e opanowa+ praktyczny proces 
wystawiania dzieø muzycznych na scenie 
i!technik' dyrygowania.

Celem zadania jest +wiczenie umiej't-
no•ci wyczuwania frazy utworu, poczu-
cia dynamiki i! odczuwania charakteru 
kompozycji, ksztaøtowanie koncentracji 
i!umiej'tno•ci wsp&ødziaøania w!grupie. Do 
przeprowadzenia zabawy potrzebna b'dzie 
chusta animacyjna.

~czniowie maj$ za zadanie porusza+ 
chust$ zgodnie z!agogik$, dynamik$ i!fak-
tur$ utworu. Powinni oni na•ladowa+ morze 
± od ciszy i!Žauty po fale wzburzone od sil-
nych wichr&w ± i!powinni robi+ to zgodnie 
ze søuchan$ muzyk$. Prezentujemy dzie-
ciom utwory Stanisøawa Moniuszki na ch&r, 
gøosy solowe i!orkiestr', z!cyklu (z!kantaty) 
Sonety krymskie, napisane do sø&w Adama 
Mickiewicza. Do +wiczenia mo*na wyko-
rzysta+ cz. I!Preludium, cz. II Cisza morska, 
cz. III 5egluga oraz cz. Y!Burza.

Dzieci poruszaj$ chust$ zgodnie z!wcze-
•niej ustalonymi zasadami:

 ± dynamika piano ± delikatne falowanie 
chust$ nisko nad podøog$,

 ± dynamika forte ± unoszenie chusty wy-
soko do g&ry i!potrz$sanie ni$ na wyso-
ko uniesionych r'kach,

 ± •piewaj$ gøosy m'skie ± chust$ porusza-
j$ tylko chøopcy,

 ± •piewaj$ gøosy *e%skie ± chust$ porusza-
j$ dziewczynki,

 ± •piewaj$ gøosy m'skie i! *e%skie oraz 
fragmenty instrumentalne ± chust$ po-
ruszaj$ chøopcy i!dziewcz'ta,

 ± punkty kulminacyjne utworu ± pod 
chust$ przebiegaj$ wybrane dzieci.

Nauczyciel kontroluje przebieg zabawy 
i!pomaga uczniom w!realizacji zadania.

Zabawa 5.

Po trzyletnim pobycie w!Berlinie powr&-
ciø Moniuszko do kraju. V*eniø si' z! Alek-
sandr$ M‹ller&wn$ i!zamieszkaø z!ni$ w!Wil-
nie. Zostaø prywatnym nauczycielem gry na 
fortepianie oraz obj$ø stanowisko organisty 
w! ko•ciele •w. Jana. Jego dziaøalno•+ przy-
czyniøa si' do o*ywienia *ycia muzycznego 
•rodowiska wile%skiego. Zorganizowaø ama-
torski zesp&ø ch&ralny, z!kt&rym wykonywaø 
najwi'ksze orkiestrowe dzieøa Haydna, Mo-
zarta, Beetho…ena i! poznanego w! Berlinie 
Mendelssohna. W!Wilnie przygotowaø i!oso-
bi•cie poprowadziø estradowe prawykonanie 
dwuaktowej wersji opery Halka.

Celem zadania jest przyswajanie przez 
uczni&w kilku termin&w muzycznych.

Dzieci søuchaj$ pie•ni z!opery Halka ± 
Gdyby rannym søonkiem lub Jako od wichru 
krzew poøamany ± a!nast'pnie wypeøniaj$ 
krzy*&wk', kt&rej rozwi$zaniem jest forma 
wysøuchanego utworu ± aria.

Rys. 5. Wilno, dziedziniec Uniwersytetu Wile*-
skiego z"widokiem na ko$ci!ø $w. Jana, w"kt!rym 
w"latach 1840±1858 Stanisøaw Moniuszko praco-
waø jako organista. Rysunek z"Albumu Wile#skiego 
Jana Kazimerza Wilczy*skiego z"poøowy XIX wieku
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1. Ta1czy si! go %wawo, parami lub w#kole; 
inny, søodki ± le*y na •wi$tecznym stole. 
(mazurek)

2. Cztery ma struny i#dusz! z#drzewa. 
Poci$gniesz smyczkiem, cudownie •piewa. 
(skrzypce)

3. Na czym zapisa$ nuty piosenki, 
 by muzyk wiedziaø, jakie to d&wi!ki? 
(pi'ciolinia)

4. Dawnymi czasy tatarska strzaøa 
jego melodi' nagle przerwaøa. 
(hejnaø)

M A Z ~ R E K

S K R Z Š P C E

P I • C I V L I N I A

H E J N A è

Nauczyciel wyja•nia dzieciom, *e aria 
to pie•% solowa z!akompaniamentem in-
strumentalnym, wyst'puj$ca w!wielkich 
formach wokalno-instrumentalnych, takich 
jak opera.

Zabawa 6.

Rys. 6. Petersburg, Prospekt Newski, zdj'cie 
z"1905 roku. Stanisøaw Moniuszko kilkakrotnie 
odwiedzaø to miasto w"latach 1842±1856

Za czas&w pobytu w! Wilnie Moniusz-
ko kilkakrotnie wyje*d*aø do Petersburga, 
aby zainteresowa+ swoj$ tw&rczo•ci$ polsk$ 
i! rosyjsk$ arystokracj'. W!Petersburgu Mo-

niuszko wydaø swoje utwory oraz przedsta-
wiaø je na wieczornych koncertach, zyskuj$c 
dzi'ki temu wielkie powodzenie i!przychyl-
n$ pras'. Szczeg&lne uznanie petersburskiej 
publiczno•ci zdobyøa uwertura koncertowa 
Bajka, okre•lana czasami w! podtytule jako 
Opowie*$ zimowa. Cho+ brak w!niej literac-
kiej fabuøy, to jej atmosfera przywoøuje •wiat 
ba•ni i! legend. Pod wzgl'dem formalnym 
kompozycja rozwija si' swobodnie, utw&r 
ma dynamiczn$ narracj' muzyczn$, barwn$ 
instrumentacj', liczne kontrasty wyrazowe 
± od lirycznych po dramatyczne, od peønych 
humoru po niepokoj$ce i!tajemnicze. Za cza-
s&w Moniuszki Bajka byøa najcz'•ciej wyko-
nywanym polskim utworem symfonicznym. 
Partytur' tej uwertury kompozytor dedyko-
waø swojemu przyjacielowi, møodemu kom-
pozytorowi rosyjskiemu, Aleksandrowi Dar-
gomy*skiemu.

Celem +wiczenia jest indywidualna 
i! zbiorowa ekspresja plastyczna, zwr&-
cenie dzieciom uwagi na komunikacj' 
pozawerbaln$.

Prezentujemy uczniom fragment ksi$*ki 
Wandy Chotomskiej Muzyka pana Mo-
niuszki; przytaczamy wybrane fragmenty 
opisuj$ce utw&r Bajka:

...Kiedy w! roku 1848 skomponowaø 
uwertur' orkiestrow$ Bajka, jego przyjacie-
le, søuchaj$c muzyki, m&wili, *e widz$ taki 
obraz:

± Jest zima, za oknami le*y •nieg, 
a! w! domu, przy kominku, babcia opowia-
da zasmuconym wnukom: ¹Dawno, dawno 
temu, kiedy nie byøo was jeszcze na •wiecie¼º.

I chocia* Bajka Moniuszki powstaøa 
dawno, dawno temu, kiedy nie byøo was jesz-
cze na •wiecie, do dzisiaj nie straciøa swego 
uroku...

Nauczyciel zaprasza kilkoro dzieci, kt&re 
chciaøyby namalowa+ swoje impresje na temat 
søuchanego utworu. Ch'tne dzieci podchodz$ 
do sztalugi z!kartonem A1 i!farbami plakato-
wymi i!wsp&lnie maluj$ ¹opowie•+ zimow$º.
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Tematy melodyczne z!uwertury symfonicznej Bajka Stanisøawa Moniuszki6

Temat 1. Moderato

Temat 2. Andante

Temat 3. Vivace

Temat 4. Poco piu lento

6 Oprac. na podstawie nut zamieszczonych w•Pogadankach o•muzyce B. Muchenberga, PWM, 
Krak!w 1980, s. 133.
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Zabawa 7.

Rys. 7. Panorama Pary!a od strony rzeki Sekwany, 
drzeworyt z"ok. 1880 roku. W"Pary!u Moniuszko 
przebywaø w"1858 roku

Wiosn" 1858 roku wybraø si# Moniuszko 
w•podr!$ po Zachodniej Europie. Po raz pierw-
szy od wielu lat nie miaø $adnych cel!w zawo-
dowych. Wyruszyø, aby poznawa% nowe kraje, 
nowych ludzi i• ich obyczaje. Najpierw udaø 
si# do Krakowa (zab!r austriacki) ± ze wzru-
szeniem odwiedziø Wawel, ko&ci!ø Mariacki, 
Rynek. P!'niej pojechaø do Czech (Praga), Nie-
miec (Weimar), by wreszcie zawita% do wyma-
rzonego Pary$a. Zwiedzaø muzea, przebiegaø 
place, chøon"ø atmosfer# ruchliwego miasta. 
Z• powodu upalnego lata wi#kszo&% emigra-
cji polskiej, kt!r" interesowaø si# Moniuszko, 
niestety, wyjechaøa, wi#c kompozytor mimo 
gor"cych dni zamkn"ø okiennice w•swoim ho-
telowym pokoju i•pisaø muzyk# do nowej opery.

Celem tego zadania jest budzenie spo-
strzegawczo&ci. Uczniowie po wysøuchaniu 
i•obejrzeniu na DVD Mazura ze søynnego 
dzieøa Stanisøawa Moniuszki maj" po roz-
wi"zaniu labiryntu literowego okre&li%, jaki 
tytuø nosi to dzieøo.

Labirynt søowny

S Z A

R

R •

SW

T
N

D

Y

Zabawa 8.

Rys. 8. Plac Teatralny w"Warszawie, widok na Teatr 
Wielki (Narodowy)7, zdj#cie z"okoøo roku 1900. 
W"Warszawie Moniuszko sp#dziø ostatnich 14"lat 
swojego !ycia (1858±1872)

Kiedy powr!ciø Moniuszko pod koniec 
lata 1858•roku do Warszawy, $eby dostarczy% 
nowo napisan" oper#, spotkaøa go wielka 
niespodzianka. Zostaø powoøany na stano-
wisko pierwszego dyrygenta Opery Polskiej 
w• Teatrze Wielkim w• Warszawie. Daøo 
mu to mo$liwo&% wykonywania wøasnych 
dzieø operowych i• po&wi#cenia si# gø!wnie 
tej dziedzinie tw!rczo&ci. Podczas niemal 
15•lat pracy na tym stanowisku przygotowaø 
i• wystawiø kolejno wszystkie swoje opery: 
Flis, now" ± czteroaktow" ± Halk!, Hrabi-
n! , Straszny dw#r, Verbum nobile i• Pari!. 
Wyst#powaø tak$e corocznie jako dyrygent 
na koncertach kompozytorskich. Powstanie 
styczniowe zahamowaøo prac# kompozy-
tora, poniewa$ ci#$kie warunki polityczne 
nie sprzyjaøy tw!rczo&ci. W• 1856 roku wy-
stawiono jego Straszny dw#r, co byøo wiel-
k" manifestacj" patriotyczn". Kompozytor 
zyskaø uznanie poza granicami Polski. Jego 
oper# Halka wystawiano w• Pradze, Peters-
burgu i•w•Moskwie. Moniuszko umarø nagle, 
na atak serca, w•1872 roku. Jego pogrzeb staø 
si# kolejn" okazj" do manifestacji narodowej.

7 W•tym samym budynku, od czasu oddania go do u$ytku w•1833 roku, mie&ci si# teatr dra-
matyczny ± Teatr Narodowy oraz teatr operowy ± Teatr Wielki. Przed wybudowaniem gmachu na 
Placu Teatralnym funkcje obu teatr!w peøniø Teatr Narodowy, kt!ry miaø swoj" siedzib# na placu 
Krasi*skich w•Warszawie (dop. red.).
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Celem tej zabawy jest wyzwalanie eks-
presji ruchowej, kreatywno&ci, %wiczenie 
umiej#tno&ci wyczuwania pulsu i• tempa 
przebiegu rytmicznego oraz formy utworu.

Dzieci søuchaj" arii Skoøuby Ten zegar 
stary ze Strasznego dworu. Nast#pnie prosi-
my, aby wyobraziøy sobie, $e s" maøymi cz#-
&ciami mechanizmu zegarowego. Dzielimy 
uczni!w na cztery grupy:

 ± wskaz!wki sekundowe ± dzieci, stoj"c 
w•miejscu, poruszaj" rytmiczne r#koma 
w•g!r# i•w d!ø w•rytmie !semek,

 ± wskaz!wki minutowe ± dzieci, stoj"c 
w•miejscu, poruszaj" rytmicznie r#koma 
w•g!r# i•w d!ø w•rytmie %wier%nut,

 ± koøo z#bate du$e ± poruszaj" si#, ¹cho-
dz"c %wier%nutamiº,

 ± koøo z#bate maøe ± poruszaj" si#, ¹bie-
gn"c !semkamiº.

Ari# od pocz"tku do ko*ca mo$na zre-
alizowa% zgodnie z•podanymi zaøo$eniami, 
mo$na te$ rozbudowa% j" o•wytyczne poda-
ne w•tabeli pon$ej.

Ten zegar stary gdyby $wiat 
kuranty ci%ø jak z•nut,
zepsuty wszak&e od stu lat, 
nakr!ca' pr#&ny trud.

Dzieci-¹wskaz!wki sekundowe 
i•minutoweº stoj" w•dw!ch kolumnach 
i•poruszaj" rytmicznie r#koma.

Lecz je$li niespodzianie 
kto$ obcy tutaj stanie,

Doø"cza grupa druga ¹koøo 
z#bate du$eº (%wier%nuty).

pan zegar, gdy zapieje kur, dmie 
w•rz%d przed!tych rur.

Doø"czaj" ¹koøa z#bate maøeº (!semki).

Dzi$ zbudzi ci! Wszyscy stoj" i•wykonuj" cztery 
kla&ni#cia na koniec frazy.

koncercik taki... Ponownie cztery kla&ni#cia na ko*cu frazy.

Boisz si!? Nie?( Jeden wyskok w•g!r#.

Za&yj tabaki. Wszyscy przykl#kaj" na podøodze.

Druga zwrotka arii jest powt!rzeniem ukøadu rytmicznego zwrotki pierwszej.

Te wielkie malowidøa dwa 
na wzgl!dzie wasze miej. 
Miecznika praprababka ta, 
ta praprababk% tej.

Dzieci-¹wskaz!wki sekundowe 
i•minutoweº stoj" w•dw!ch kolumnach 
i•poruszaj" rytmicznie r#koma.

Przy obcych w•nocnej dobie 
te praprababki obie

Doø"cza grupa druga ¹koøo 
z#bate du$eº (%wier%nuty).

wyøa&% z•ram, gdy pieje kur 
i•nu& w•zaci!ty sp#r.

Doø"cza ¹koøo z#bate maøeº (!semki).

Niejednym si! Wszyscy stoj" i•wykonuj" cztery 
kla&ni#cia na koniec frazy.

daøy we znaki. Ponownie cztery kla&ni#cia na ko*cu frazy.

Strach wa$ci? Nie?( Jeden wyskok w•g!r#.

Za&yj tabaki. Wszyscy przykl#kaj" na podøodze.
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Aria Skoøuby z•opery Straszny dw•r 8

muz.: Stanisøaw Moniuszko oprac.: Mirosøaw Grusiewicz

8 Oprac. na podstawie: M. Wo'ny, W•krainie melodii, zeszyt I, PWM, Krak!w 1966, s. 28±29.
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Zabawa 9.

W 1998 roku øodzianie wybrali na sw!j 
hejnaø Prz%$niczk! Stanisøawa Moniuszki. 
Wyb!r ten nie dziwi, gdy$ è!d' przez lata 
søyn#øa z•przemysøu wø!kienniczego i•dzi#-
ki niemu staøa si# w• XIX wieku wa$nym 
o&rodkiem przemysøowym. Po raz pierwszy 
ø!dzki sygnaø uroczy&cie odegrano 15 maja 
1998• roku na Przegl"dzie Hejnaø!w Miej-
skich. Melodi# Prz%$niczki codziennie o•go-
dzinie 12:00 gra tr#bacz stoj"cy na balkonie 
dawnego Paøacu Heinzla przy ulicy Piotr-
kowskiej. Pie&* t# mo$na te$ usøysze% o•ka$-
dej peønej godzinie ± rozbrzmiewa bowiem 

Rys. 9. Dawny Paøac Heinzla, dzi$ siedziba Urz#du 
Miasta èodzi. Od 1998 roku codziennie z"balkonu 
tego gmachu rozbrzmiewa Prz"#niczka Moniuszki 
w"wykonaniu tr#bacza
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jako kurant zegara z•wie$y dawnego Ratusza 
Miejskiego na ø!dzkim Placu Wolno&ci.

Na zako*czenie zaj#% prezentujemy dzie-
ciom nagranie hejnaøu èodzi z•YouTube9.

B"##"$%&'-()"&'* U ., 2007, Muzyczna pedago-
gika zabawy w•pracy z•grup%, Klanza, Lublin.

B"##"$%&'-()"&'* U ., H+,/0$ Z ., 1999, Ak-
tywne dziaøania przez sztuk!. Chopinowskie 
inspiracje muzyczne. Poradnik dla nauczycieli 
i•animator#w kultury, Klanza, Lublin.

C1+2+/#30 W ., 1987, Muzyka pana Moniuszki, 
Nasza Ksi#garnia, Warszawa.

9 http://www.youtube.com/watch?v+kitB3qShCb84feature+related lub http://www.youtube.
com/watch?v+50Gh_UYpjAA

D'4530 N ., 1976, Stanisøaw Moniuszko. )ycie 
i•tw#rczo$', Nasza Ksi#garnia, Warszawa.

J051"/&53" Z ., 1983, Moniuszko, PWM, Krak!w.
N+)+#06 J ., 2009, Anegdota, ciekawostka i•dow-

cip w•muzyce, Polihymnia, Lublin.
R46*"7#3" W ., 1978, Moniuszko, PWM, Krak!w.
R46*"7#3" W ., 1970, Moniuszko i•jego muzyka, 

PZWS, Warszawa.

Zasoby Internetu

Instytut Adama Mickiewicza w•Poznaniu, portal 
culture.pl ± www.culture.pl.

¹Magazyn Wile*ski. Pismo Polak!w na Litwieº ± 
www.magwil.lt.

O&rodek Edukacyjny Taurus, portal edukacyjny 
wychowanie.pl ± www.wychowanie.pl.
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Agnieszka Wasek

Przeboje Stanisøawa Moniuszki

Jest to scenariusz zaj#% szkolnych z"muzyki dla klasy 5 szkoøy podstawowej. Zostaø on 
nagrodzony w"og&lnopolskim konkursie na scenariusz zaj#% dla ucznia Moniuszko 2012.

Temat zaj$%:

Przeboje Stanisøawa Moniuszki.

Czas realizacji:

;5 minut.

Cele ksztaøcenia:

Cel gø8wny:
Poznanie sylwetki kompozytora i•zapo-

znanie si# z•jego tw!rczo&ci", w•tym z•dwie-
ma bardzo znanymi pie&niami: Dziad i•baba 
oraz Prz%$niczka.

Cele szczeg8øowe:
Ucze*:

 ± zna najwa$niejsze fakty z•$ycia Stanisøa-
wa Moniuszki,

 ± potraf i wymieni% ki lka utwor!w 
kompozytora,

 ± potra< wyja&ni%, jakie znaczenie miaøy 
w•XIX wieku *piewniki domowe i•jakie 
maj" obecnie,

 ± rozpoznaje søuchowo kilka pie&ni Stani-
søawa Moniuszki,

 ± dostrzega walory artystyczne muzyki 
kompozytora,

 ± umie za&piewa% pie&* Prz%$niczka,
 ± wie, co oznaczaj" søowa przeb!j i•cover.

Metody ksztaøcenia:

Pogadanka, burza m!zg!w, praca z•tek-
stem, prezentacja utwor!w, &piewanie pio-
senki, gra na instrumencie.

Formy pracy:

Zbiorowa, indywidualna9 praca w•grupach.

&rodki dydaktyczne i'materiaøy

Nagrania utwor!w S. Moniuszki:

1. Dziad i•baba (sø.: J!zef Ignacy Kraszewski) 
w•wykonaniu Barbary Dziekan i•Stani-
søawa Jaskuøki (fragment przedstawienia 
Moniuszkowo Centralnego Basenu Arty-
stycznego, w•re$yserii Barbary Dziekan, 
z•dialogami Ernesta Brylla) oraz w•wy-
konaniu Zbigniewa Zamachowskiego, 
Piotra Machalicy, Janusza J!zefowicza, 
El$biety Zaj"c!wny (fragment widowiska 
rozrywkowego Big Zbig Show z•1993•roku, 
wystawianego w•Teatrze Rampa)>

2. Prz%$niczka w• autentycznej wersji na 
sopran i• fortepian, w• wykonaniu np. 
Wandy Jakubowskiej czy Teresy @ylis-
-Gary, oraz w• jazzuj"cym wykonaniu 
Urszuli Dudziak i• Gra$yny Augu&cik 
lub/i w•opracowaniu na dwa fortepiany 
Wacøawa Kisielewskiego i•Marka Toma-
szewskiego (Marka i•Wacka).

Przebieg zaj!"

I Wprowadzenie

Uczniowie, wchodz"c do sali, losuj" z•ka-
pelusza numer grupy, w•kt!rej b#d" praco-
wa%, i•siadaj" przy odpowiednich stolikach.

Nauczyciel prezentuje pie&* Prz%$niczka 
w•klasycznym wykonaniu sopranu z•akom-
paniamentem fortepianowym, po czym 
prowadzi z•uczniami kr!tk" rozmow# na 
temat wysøuchanego utworu: Czy kiedy& 
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Zaø#cznik 1
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ju$ søyszeli ten utw!r? O•czym opowiadaøy 
søowa? Jaki charakter ma melodia i•akompa-
niament fortepianu?

Nast#pnie nauczyciel rozdaje grupom 
koperty, w•kt!rych podany jest szyfr z•tema-
tem lekcji (zaø"cznik 1) i•zapisuje temat zaj#% 
na tablicy. Pyta uczni!w, czy znaj" søowo 
¹przeb!jº, wyja&nia je.

Przeb!j to popularny w•okre&lonym cza-
sie utw!r muzyczny lub piosenka. Okre&lenie 
to zazwyczaj odnosi si# do muzyki rozryw-
kowej, lecz cz#sto znaczenie jego rozci"ga si# 
na muzyk# powa$n" oraz na inne dziedziny 
sztuki (np. przeb!j kinowy lub <lmowy). 
Przeb!j muzyczny zwykle charakteryzuje si# 
øatwo wpadaj"c" w•ucho melodi"> jest cz#sto 
emitowany przez stacje radiowe i•osi"ga wy-
sok" sprzeda$. Cho% istniej" ponadczasowe 
przeboje, kt!rych popularno&% zdaje si# nie 
søabn"%, to zasadniczo mamy tu do czynie-
nia ze zjawiskiem okresowym. Popularno&% 
przeboj!w zwykle z•czasem przemija, a•one 
same id" w•zapomnienie. Wtedy utw!r mo$e 
pojawi% si# na rynku w•nowym wykonaniu 
i•aran$acji, co nazywamy coverem.

W tej cz#&ci zaj#% uczniowie søuchaj" 
jeszcze cover!w Prz%$niczki w•wirtuozow-
skim wykonaniu duetu fortepianowego Ma-
rek i•Wacek oraz w•jazzuj"cej interpretacji 
Urszuli Dudziak i•Gra$yny Augu&cik.

II Rozwini"cie

Nauczyciel przybli$a w•skr!cie sylwetk# 
Stanisøawa Moniuszki, prezentuje przy tym 
fragment filmu o•Stanisøawie Moniuszce, 
emitowanego w•TVP Polonia w•ramach cy-
klu è%czy nas Polska (http://www.youtube.
com/watch?v+E5QAOgzmaYc4feature+re-
lated), a•nast#pnie tøumaczy uczniom zada-
nie, kt!re maj" wykona%.

Na podstawie tekstu uczniowie ukøadaj" 
puzzle. Informacje zamieszczone na kart-
kach ukøadaj" chronologicznie. Je&li wøa-
&ciwie wykonaj" zadanie, po przewr!ceniu 
kartek na drug" stron# powinni otrzyma% 
portret kompozytora (zaø"cznik 2).

Po prawidøowym uøo$eniu przez uczni!w 
obrazka nauczyciel prezentuje pie&* S. Mo-
niuszki Dziad i•baba w•wykonaniu Barbary 
Dziekan i•Stanisøawa Jaskuøki, z•przedstawie-
nia Moniuszkowo, oraz t# sam" pie&* w•pa-
rodii kabaretowej, w•wykonaniu Zbigniewa 
Zamachowskiego, Piotra Machalicy, Janusza 
J!zefowicza oraz El$biety Zaj"c!wny, z•wido-
wiska rozrywkowego Big Zbig Show.

Dziad i!baba 
J(zef Ignacy Kraszewski

Byø sobie dziad i•baba, 
bardzo starzy oboje: 
ona ± kaszl"ca, søaba, 
on ± skurczony we dwoje.

Mieli chatk# male*k", 
tak" star" jak oni, 
jedno miaøa okienko 
i jeden byø wch!d do niej.

@yli bardzo szcz#&liwie 
i spokojnie jak w•niebie, 
czemu ja si# nie dziwi#, 
bo przywykli do siebie.

Fot. 1. è(dzka Prz"#niczka ± praca nagrodzo-
na w" konkursie Tour Salon 2010 w" Poznaniu, 
http://www.rotwl.pl/lodzkie_z_nagrodami_na_
tour_salon,986,0,0.html
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Tylko smutno im byøo, 
$e umiera% musieli, 
$e si# kiedy& mogiø" 
døugie $ycie rozdzieli.

I modlili si# szczerze, 
aby Bo$ym rozkazem, 
kiedy &mier% ich zabierze ± 
braøa oboje razem.

± Razem[... To by% nie mo$e, 
kto& cho% chwil# wprz!d skona. 
± Byle nie ty, niebo$#[ 
± Byle tylko nie ona[

± Wprz!d umr#[ ± woøa baba ± 
jestem starsza od ciebie, 
co chwila bardziej søaba, 
zapøaczesz na pogrzebie.

± Ja wprz!dy, moja miøa, 
ja kaszl# bez ustanku 
i zimna mnie mogiøa 
przykryje lada ranku.

± Mnie wprz!dy[ 
± Mnie, kochanie[ 
± Mnie, m!wi#[ 
± Do&% ju$ tego[

Dla ciebie pøacz zostanie. 
± A•tobie nie?... Dlaczego?

I tak dalej, i•dalej, 
jak zacz#li si# kø!ci%, 
jak si# z•miejsca porwali, 
chatk# chcieli porzuci%.

A$ do drzwi ± puk powoli. 
± Kto tam? 
± Otw!rzcie, prosz#. 
Posøuszna waszej woli, 
&mier% jestem, skon przynosz#.

± Id', babo, drzwi otworzy%[ 
± Ot, to, id' sam[ ja søaba, 
ja p!jd# si# poøo$y% ± 
odpowiedziaøa baba.

Fi, &mier% na søocie stoi 
i czeka tam nieboga.

± Id', otw!rz z•øaski swojej. 
± Ty otw!rz, moja droga[

Baba za piecem z•cicha 
kryj!wki sobie szuka, 
dziad pod øaw# si# wpycha, 
a &mier% stoi i•puka.

I byøaby lat dwie&cie 
pode drzwiami tam staøa, 
lecz ± znudzona nareszcie ± 
kominem wej&% musiaøa.

Fot. 2. Dziad i" baba, fot. Dorota 'erkowska, 
http://www.garnek.pl/dorocik/3753694/byl-so-
bie-dziad-i-baba

Po kr!tkiej rozmowie na temat zar!wno 
samej pie&ni, jak i•obu wykona*, nauczyciel 
rozdaje uczniom szyfrogram (zaø"cznik•3) 
i•prosi ich o•rozwi"zanie zadania. Tøumaczy, 
$e rozwi"zaniem jest nazwa zbioru pie&ni 
kompozytora oraz wyja&nia, $e w•celu roz-
wi"zania zadania nale$y odnale'% w•tek&cie 
wyr!$niaj"ce si# litery i•uøo$y% z•nich odpo-
wiednie hasøo. Opowiada przy tym o•sytuacji 
politycznej, jaka panowaøa w•Polsce za czas!w 
tw!rczo&ci Stanisøawa Moniuszki i•nawi"zuje 
do idei powstania *piewnik#w domowych.

Na zako*czenie tej cz#&ci zaj#% nauczyciel 
rozdaje nuty Prz%$niczki, omawia utw!r: 
metrum, rytm, znaki przykluczowe, po 
czym pr!buje z•akompaniamentem pianina 
nauczy% uczni!w &piewa% pie&*. Na tych 
zaj#ciach wyø"cznie ¹rozczytujemyº utw!r, 
wst#pnie zapoznajemy z•nim dzieci. Do pie-
&ni nale$y powr!ci% na kolejnej lekcji i•zaj"% 
si# w!wczas jej opracowaniem pod wzgl#dem 
emisyjnym, artykulacyjnym i•wyrazowym.

III Podsumowanie

Nauczyciel pyta uczni!w, co zapami#-
tali z•lekcji, kt!re utwory najbardziej im si# 
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podobaøy i•czy ju$ wiedz", jaka jest r!$nica 
mi#dzy przebojem a•coverem. Prowadz"cy 

dzi#kuje uczniom za prac# i•proponuje zadanie 
domowe w•postaci krzy$!wki (zaø"cznik ;).

Portret kompozytora, gra*ka Adolphe+a Lafosse+a z"ok. 1860 roku, zbiory Biblioteki Uniwersytetu 
 Wile;skiego, <r&døo: Cyfrowa Biblioteka Narodowa, www.polona.pl

Zaø#cznik 2. Portret kompozytora
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Zaø#cznik 2. Informacje o kompozytorze

Moniuszko urodziø si# w•ma-
j"tku Ubiel, w•1819 roku.

Od najmøodszych lat wyka-
zywaø wielkie zamiøowanie 
do muzyki. Przejawiaø przy 
tym ponadprzeci#tne zdol-
no&ci. Kiedy miaø osiem lat, 
jego rodzice przenie&li si# 
do Warszawy, by zapewni% 
synowi dalsz" edukacj#.

Ksztaøciø si# tam pod okiem 
wybitnych profesor!w. Po 
trzech latach (w 1830•roku), 
pa*stwo•Moniuszkowie wr!-
cili w•rodzinne strony i•za-
mieszkali w•Mi*sku.

Maj"c lat 17, Stanisøaw zar#-
czyø si# z•Aleksandr" M\lle-
r!wn".

W 1837 roku podj"ø trzylet-
nie studia w•Berlinie.

W wieku 20 lat wydaø swoje 
pierwsze pie&ni, kt!re napisaø 
do sø!w Adama Mickiewicza.

Po zako*czeniu studi!w, 
w•18;0 roku, o$eniø si# z•Alek-
sandr" M\ller!wn" i•razem 
zamieszkali w•Wilnie.

W tym samym 18;0 roku 
Moniuszko obj"ø posad# or-
ganisty w•ko&ciele &w. Jana 
w•Wilnie, potem zostaø te$ 
dyrygentem w•miejscowym 
teatrze.

D w a  l a t a  p ! ' n i e j , 
w•18;2•roku, rozpocz"ø kom-
ponowanie *piewnik#w do-
mowych.

W Warszawie przez døugi 
czas staraø si# o•wystawie-
nie swojej pierwszej opery 
Halka. Jej premiera odbyøa 
si# 1 stycznia 1858 roku i•za-
ko*czyøa si# wielkim sukce-
sem, czego nast#pstwem byøo 
otrzymanie stanowiska dyry-
genta w•Teatrze Wielkim.

Po wielkim sukcesie Halki, 
w•wieku 39 lat, kompozytor 
na staøe przeni!sø si# z• ro-
dzin" do Warszawy, gdzie na 
potrzeby sceny warszawskiej 
tworzyø kolejne opery. Od 
186; roku byø wykøadowc" 
w• Insty tucie Muzycznym 
w•Warszawie.

Umarø na atak serca, maj"c 
53 lata, w•1872 roku.
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Zaø#cznik 3. Szyfrogram

Stanisøaw Moniuszko dorastaø i•tworzyø w•czasie, kiedy Polska znajdowaøa si# pod zabora-
mi. Pisaø pie;ni przeznaczone do muzykowania domowego, a•wi#c dla ludzi niekoniecznie 
wyksztaøconych muzycznie. Zbiory jego pie&ni zostaøy ciepøo przyj#te przez spoøecze*stwo. 
Utwory nie miaøy tre&ci jawnie patriotycznych, ale oczywisty byø ich charakter narodowy, 
co nie mogøo spotka% si# z•przychylno&ci" cenzury carskiej. Na kolejne zeszyty *piewnik#w 
wielbiciele tw!rczo&ci Moniuszki musieli døugo czeka%. W•ko*cu 18;3•roku ukazaø si# 
pierwszy ¹tomikº zawieraj"cy 18 utwor!w. Charakterystyczne jest zr!$nicowanie pie&ni ± 
od prostych, opartych cz#sto na muzyce ludowej, po koncertowe ballady. *piewniki domowe 
zyskaøy ogromn" popularno&%.

Odpowied':  piewniki"domowe.

Zaø#cznik 4. Krzy$%wka

1. Søu$y do wzbudzania wibracji strun.

2. Najwybitniejszy, najbardziej znany polski kompozytor.

3. Skøada si# z•wielkiego pudøa rezonansowego z•dwoma otworami w•ksztaøcie stylizowanej litery f.

;. Tekst stanowi"cy podstaw# dzieø sceniczno-muzycznych.

5. Instrument d#ty blaszany, potra<"cy na&ladowa% odgøosy zwierz"t.

6. Utw!r muzyczny lub fragment grany lub &piewany przez jednego wykonawc#.

7. Tytuø zabawnej pie&ni S. Moniuszki o•staruszkach.

8. Rodzaj maøego ]etu poprzecznego.

9. Polski taniec narodowy o•dostojnym charakterze.

1. S M Y C Z E K

2. C H O P I N

3. K O N T R A B A S

;. L I B R E T T O

5. P U Z O N

6. S O L O

7. D Z I A D I B A B A

8. P I K U L I N A

9. P O L O N E Z
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Prz#&niczka

muz.: Stanisøaw Moniuszko sø.: Jan Czeczot

U prz"&niczki siedz" jak anioø dzieweczki, 
prz#d" sobie, prz#d" jedwabne niteczki.

Ref.: Kr#% si#, kr#%, wrzeciono, wi% si# tobie, wi%[ 
Ta pami#ta lepiej, czyja døu$sza ni%[

Poszedø do Kr!lewca møodzieniec z•wicin", 
øzami si# zalewaø, $egnaj"c z•dziewczyn".

Ref.: Kr#% si#, kr#%, wrzeciono...

Gøadko idzie prz#dza wesoøej dziewczynie, 
pami#taøa trzy dni o•wiernym chøopczynie.

Ref.: Kr#% si#, kr#%, wrzeciono...

Inny si# møodzieniec podsuwa z•ubocza 
i innemu rada dziewczyna ochocza.

Ref.: Kr#% si#, kr#%, wrzeciono, prysøa w"tøa ni%, 
wstydem dziewcz# pøonie, wstyd' si#, dziewcz#, wstyd'[
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Marek Dudek

Klasowy turniej wiedzy o"Moniuszce

Propozycja dwugodzinnych zaj#% muzycznych przeznaczonych dla gimnazjum, na-
grodzona w"og&lnopolskim konkursie na scenariusz zaj#% dla ucznia Moniuszko 2012.

Stanisøaw Moniuszko to kompozytor, 
kt!ry ± podobnie jak Chopin ± søy-
nie w•historii muzyki polskiej przede 

wszystkim z•piel#gnowania stylu narodowe-
go. By% mo$e ta cecha jego dorobku wynikøa 
z•trudnych czas!w, w•jakich przyszøo mu 
$y%1. Polsko&% w•jego muzyce przejawiaøa si# 
gø!wnie w•librettach oper (umiejscowienie 
akcji w•&rodowisku polskim, bohaterowie 
reprezentuj"cy okre&lone warstwy spoøecz-
ne, nawi"zywanie do staropolskich zwycza-
j!w) i•w tekstach pie&ni ± si#gaø do tw!rczo-
&ci mistrz!w romantycznego pi!ra, takich 
jak Mickiewicz czy Kraszewski. W•warstwie 
muzycznej jego dzieøa oparte s" na rytmice 
ta*c!w narodowych, cz#sto te$ adaptuj" 
melodie ludowe.

Muzyka Stanisøawa Moniuszki ju$ za 
jego $ycia cieszyøa si# powszechnym uzna-
niem i•popularno&ci" (zwøaszcza pie&ni 
i• opery), budz"c du$e zainteresowanie 
w&r!d spoøecze*stwa polskiego. Obecnie 
kompozytor ten nie zawsze jest dostatecznie 
doceniany, dlatego te$ w•zwi"zku z•przy-
padaj"c" w•bie$"cym roku 1;0. rocznic" 
&mierci Moniuszki warto szerzej przywoøa% 
posta% tego znacz"cego tw!rcy.

Poprowadzenie w• gimnazjum zaj#% 
lekcyjnych po&wi#conych ¹ojcu opery 
narodowejº byøo dla mnie prawdziwym 

wyzwaniem, wymagaj"cym znalezienia 
sposobu na ukazanie osoby i•dorobku arty-
stycznego muzyka w•mo$liwie atrakcyjny, 
a•zarazem merytoryczny spos!b. Wsp!ø-
czesna møodzie$, szczeg!lnie gimnazjalna, 
zarzucana na co dzie* olbrzymi" dawk" 
informacji i•multimedialnych nowinek 
technicznych, potrzebuje czego& wi#cej ni$ 
tylko pogadanki czy dyskusji. Postacie z•mi-
nionych epok s" dla uczni!w w•wi#kszo&ci 
reliktami przeszøo&ci, z•kt!rymi musz" nie-
ch#tnie zapoznawa% si# w•szkole.

Inspiracj" do stworzenia prezentowane-
go tu scenariusza staøa si# rozmowa z•møo-
dzie$", podczas kt!rej padøa propozycja 
przeprowadzenia klasowego turnieju wie-
dzy, ø"cz"cego w•zaøo$eniu wiedz# z•atrak-
cyjn" i•nienu$"c" natøokiem informacji 
form". Id"c tym tropem, opracowaøem 
propozycj# bloku zaj#% zøo$onego z•dw!ch 
jednostek lekcyjnych po ;5 minut ka$da. 
Pierwsza cz#&% po&wi#cona jest informa-
cjom o•tw!rcy i• jego dzieøach, druga nato-
miast opiera si# na turnieju OrdoGim i•ma 
ona peøni% funkcj# podsumowania caøo&ci.

Cele ksztaøcenia

Cel og(lny:

Zapoznanie uczni!w z•osob" i•dzie-
øem Stanisøawa Moniuszk i, ukazanie 

1 Najwa$niejsze wydarzenia historyczne przypadaj"ce na czas $ycia Moniuszki to: powstanie 
listopadowe (1830), rze' galicyjska i•powstanie krakowskie (18;6), powstanie styczniowe (1863), 
likwidacja autonomii Kr!lestwa Polskiego (1867).
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indywidualnego stylu jego tw!rczo&ci, cha-
rakterystyki form i•gatunk!w przez niego 
uprawianych, przedstawienie jego oper 
i•pie&ni.

Cele szczeg(øowe:

Ucze*:
 ± wymienia najwa$niejsze fakty z• $ycia 
Stanisøawa Moniuszki,

 ± wskazuje gø!wne cechy stylistyczne 
tw!rczo&ci kompozytora,

 ± zna najwa$niejsze gatunki i•formy mu-
zyczne uprawiane przez Moniuszk#,

 ± przedstawia kluczowe i• indywidualne 
skøadniki tw!rczo&ci kompozytora,

 ± potra< wyja&ni%, na czym polega naro-
dowy charakter tw!rczo&ci Moniuszki,

 ± potrafi rozpozna% przynajmniej kilka 
søuchanych na lekcji utwor!w Stanisøa-
wa Moniuszki,

 ± potrafi wyja&ni% znaczenie tw!rczo&ci 
Stanisøawa Moniuszki dla kultury pol-
skiej i•&wiatowej.

Metody ksztaøcenia:

Pogadanka z•elementami dyskusji, &wia-
dome søuchanie muzyki.

&rodki dydaktyczne:

 ± komputer, rzutnik multimedialny, ekran 
projekcyjny, pianino, odtwarzacz CD,

 ± ilustracje przedstawiaj"ce Stanisøawa 
Moniuszk#, jego rodzin#, znajomych 
oraz miejsca, w•kt!rych przebywaø> frag-
menty nut pie&ni> partytury i• libretta 
opery> mapa z•zaznaczonymi miejscami, 
w•kt!rych przebywaø Moniuszko,

 ± nag ran ia ut wor !w Stan isøawa 
Moniuszki:
 ± pie&ni Prz%$niczka, Znasz-li ten kraj, 
Pie$+ wieczorna,

 ± fragmenty z• oper: Polonez i• aria 
Jontka Szumi% jodøy na g#r szczycie 
z opery Halka oraz Mazur i•Aria z•ku-
rantem ze Strasznego dworu.

Materiaøy pomocnicze:

Stoper (zegarek).

Pierwsza lekcja

Po sprawdzeniu obecno&ci nauczyciel 
wy&wietla na rzutniku zdj#cie gmachu Ope-
ry Narodowej w•Warszawie. Pyta uczni!w, 
czy wiedz", jak nazywa si# i•gdzie si# znaj-
duje prezentowany budynek. Po k i lku 
lu'no rzuconych odpowiedziach, mniej lub 
bardziej poprawnych, wprowadza uczni!w 
w•temat lekcji, opowiadaj"c kr!tko o•Teatrze 
Wielkim oraz jego patronie ± Stanisøawie 
Moniuszce i•najwi#kszych jego dzieøach, do 
kt!rych nale$" opery Halka, Straszny dw#r 
oraz pie&ni zawarte w•12 tomach *piewni-
k#w domowych.

W dalszej cz#&ci lekcji nauczyciel wpro-
wadza Mazura z•opery Straszny dw#r. Po 
kr!tkiej projekcji przybli$a uczniom gatu-
nek muzyczny, jakim jest opera. Wyja&nia 
jej elementy skøadowe (libretto, antrakt, 
akt, scena, aria, recytatyw, partia) oraz pre-
zentuje podstawowe zasady zachowania si# 
podczas spektaklu operowego. Przy okazji 
omawiania poszczeg!lnych poj#% prezentu-
je ari# Jontka Szumi% jodøy na g#r szczycie 
z•opery Halka, Ari! z•kurantem ze Strasz-
nego dworu oraz fragment libretta z•opery 
Halka (zaø"cznik 1).

Nast#pnie prezentuje kilka najbardziej 
znanych pie&ni Moniuszki, np. Prz%$niczka, 
Znasz-li ten kraj, Pie$+ wieczorna, (zaø"cz-
nik 3) i•omawia tw!rczo&% kompozytora 
w•tym zakresie. Rozdaje kartki z•zapisanym 
tekstem wybranej pie&ni i•uczy uczni!w 
j" &piewa%. Prosi, aby wsøuchali si# w•lini# 
melodyczn", dostrzegli powtarzaj"ce si# 
motywy i•stopie* skomplikowania utworu. 
Zwraca uwag# na poetycki tekst oraz na 
charakter i•klimat muzyki, odpowiedni" 
agogik#, dynamik# oraz artykulacj#.

Po prze&piewaniu wybranej pie&ni, 
z•akompaniamentem pianina, nauczyciel 
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pr!buje z•uczniami za&piewa% r!wnie$ 
fragment arii Szumi% jodøy na g#r szczycie 
(zaø"cznik 2). Prosi møodzie$ o•por!wnanie 
obu za&piewanych pie&ni. Zwraca uwag#, i$ 
utwory te w•interpretacji zawodowych &pie-
wak!w z•akompaniamentem orkiestry czy 
rozbudowanych partii fortepianu s" peøne 
ekspresji i•kunsztu, stanowi" arcydzieøa 
sztuki wokalnej, ale mo$na je te$ za&piewa% 
dla siebie, dla przyjemno&ci, maj" bowiem 
¹wpadaj"ce w•uchoº melodie.

Pod koniec lekcji nauczyciel zapo-
wiada turniej OrdoGim i•prosi uczni!w 
o przygotowanie si# do niego w•domu ± maj" 
powt!rzy% wiadomo&ci o•$yciu i•tw!rczo&ci 
Stanisøawa Moniuszki oraz uzupeøni% sw" 
wiedz#, korzystaj"c z•podanej literatury.

Druga lekcja

Drug" lekcj# zajmuje turniej klaso-
wy OrdoGim, kt!ry ma usystematyzo-
wa% i•ugruntowa% wiedz# na temat $ycia 
i•tw!rczo&ci Stanisøawa Moniuszki. Nacisk 
podczas rywalizacji poøo$ony jest na prac# 
grupow", ma ona uczy% wzajemnej odpo-
wiedzialno&ci i•jedno&ci w•dziaøaniu. Grupy 
zawodnik!w mo$na dowolnie dobiera%, na-
le$y tylko pami#ta%, aby w•ka$dej znalazøy 
si# osoby o•zr!$nicowanych kompetencjach 
muzycznych, tak $eby poziom grup byø 
wyr!wnany. Formuø# turnieju mo$na zasto-
sowa% do sprawdzania wiedzy z•dowolnego 
tematu i•przedmiotu szkolnego.

Przebieg turnieju

Nauczyciel, jako prowadz"cy, dzieli kla-
s# na kilka czteroosobowych dru$yn. Ka$da 
z•dru$yn wybiera swoj" nazw# i• lidera, 
kt!ry b#dzie podejmowaø ostateczne decy-
zje w•sprawie odpowiedzi ± konsultacje s" 
mo$liwe jedynie we wøasnej grupie.

Gra skøada si# z•trzech etap!w, polega na 
udzielaniu odpowiedzi na zadawane pyta-
nia, zgodnie z•przyj#tymi zasadami. Wygry-
wa ta dru$yna, kt!ra zdob#dzie najwi#ksz" 

liczb# punkt!w lub jako ostatnia zachowa 
przynajmniej jednego gracza.

Prowadz"cy zadaje pytania na temat 
$ycia i• tw!rczo&ci Stanisøawa Moniuszki 
oraz epoki, w•kt!rej $yø. W•ka$dym etapie 
na uczestnik!w czeka po 10 pyta*. Do ka$-
dego pytania podane s" cztery odpowiedzi, 
z•kt!rych tylko jedna jest prawidøowa. Na 
konsultacje i•odpowied' dru$yna ma 30•se-
kund. Za prawidøow" odpowied' dru$yna 
uzyskuje jeden punkt, za bø#dn" ± zero.

Ka$da grupa rozpoczyna gr# z•trzema 
szansami. Stanowi" je: p8ø na p8ø (�� ) ± 
wskazanie przez prowadz"cego nauczyciela 
dw!ch bø#dnych odpowiedzi i•pozostawie-
nie jednej bø#dnej i• jednej poprawnej, mol 
ksi<=kowy (�	 ) ± mo$liwo&% skorzystania 
z•udost#pnionych pozycji ksi"$kowych, 
encyklopedii, podr#cznik!w (przy wyko-
rzystaniu tej szansy czas na udzielenie od-
powiedzi wydøu$ony zostaje do 1 minuty), 
luzik (�ª ) ± prawo do odmowy udzielenia 
odpowiedzi> w!wczas dru$yna nie traci 
punkt!w, ale i•nie zyskuje. Z•ka$dej szansy 
mo$na skorzysta% tylko jeden raz w•czasie 
caøego turnieju.

Do obsøugi turnieju potrzebne b#d" oso-
by, kt!re zajm" si# sprawami technicznymi. 
Jedna powinna wy&wietla% przygotowane 
w•formie prezentacji materiaøy wizualne 
i•muzyk# do pyta*. Druga natomiast ma 
zapisywa% na tablicy wyniki ka$dej z•dru-
$yn oraz wykorzystane ¹szanseº. Zamiast 
tradycyjnej tablicy mo$na wykorzysta% 
komputer i•notowa% wyniki np. w•przygo-
towanych tabelach programu Word (zaø"cz-
nik•;) , kt!re b#d" wy&wietlane projektorem 
multimedialnym.

Etap pierwszy

Prowadz"cy zadaje kolejno pytania 
dru$ynom w•dw!ch rundach. Ka$da dru-
$yna otrzymuje po dwa pytania. Wystarczy 
odpowiedzie% przynajmniej na jedno, aby 
gra% w•nast#pnej rundzie. Je&li dru$yna nie 
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odpowie na $adne z•dw!ch pyta*, odpada 
z•gry. W•przypadku, gdy wszystkie dru$yny 
odpowiedz" na wymagane jedno pytanie, 
przechodz" do drugiej rundy.

Etap drugi

Zadawanie pyta* prowadz"cy zaczyna 
od dru$yny, kt!ra zdobyøa w•pierwszym 
etapie najmniej punkt!w i•wykorzystaøa 
najwi#cej ¹szansº. W•przypadku, gdyby wy-
st"piøa sytuacja remisu w•punktacji i•straco-
nych szansach, pytanie tra<a do dru$yny, 
kt!rej nazwa jest alfabetycznie pierwsza. Po 
poprawnej odpowiedzi dru$yna ta wskazuje 
kolejn", kt!rej nale$y zada% pytanie. Istnieje 
mo$liwo&% dwukrotnego wyznaczenia do 
odpowiedzi wøasnej dru$yny, w!wczas po 
udzieleniu poprawnej odpowiedzi liczba 
punkt!w podwaja si#. W•przypadku bø#dnej 
odpowiedzi prowadz"cy wyznacza dru$yn# 
wedøug zasady obowi"zuj"cej na pocz"tku 
etapu drugiego. Na ten etap przeznaczo-
nych jest 10 pyta*. Po ich wyczerpaniu do 
trzeciego etapu przechodz" dwie najlepsze 
dru$yny, maj"ce najwi#ksz" liczb# punkt!w 
i•najmniej straconych szans.

Etap trzeci )*naø+

Na ten etap przypada r!wnie$ 10 py-
ta* (po pi#% na dru$yn#). Za ka$d" dobr" 
odpowied' dru$yna dostaje jeden punkt, 
a•w przypadku zøej musi wyeliminowa% ze 
swego grona jednego gracza. Do pierwszego 
pytania dru$yny mog" si# zgøosi% same, 
je$eli jednak $adna tego nie zrobi, jako 
pierwsza odpowiada dru$yna z•najwi#ksz" 
liczb" punkt!w i•najmniejsz" ilo&ci" straco-
nych szans.

Gra toczy si# do momentu wyczerpania 
wszystkich pyta* lub caøkowitego wyklu-
czenia czøonk!w dru$yny. Za ka$d" zacho-
wan" szans# dru$ynie dolicza si# po dwa 
punkty. Wygrywa ta dru$yna, kt!ra zdob#-
dzie najwi#ksz" ilo&% punkt!w lub zachowa 
przynajmniej jednego uczestnika.

Nagrody

Uczestnicy zwyci#skiej dru$yny, kt!rzy 
dotrwali do ko*ca gry (nie zostali wyeli-
minowani), otrzymuj" Zøot< Sz8stk>9 czyli 
ocen# celuj"c" z•przedmiotu.

Pytania do turnieju

Do ka$dego pytania podane s" cztery 
odpowiedzi> prawidøowa jest wytøuszczona.

1. Jak miaø na imi# ojciec Stanisøawa 
Moniuszki?
a) Stanisøaw
b) Wojciech
c) Czesøaw
d) Jerzy

2. Jak miaøa na imi# matka Stanisøawa 
Moniuszki?
a) Jowita
b) El=bieta
c) Honorata
d) Eugenia

3. Gdzie urodziø si# Stanisøaw Moniuszko?
a) Lw!w (Ukraina)
b) Ubiel ?Biaøoru;@
c) Warszawa (Kr!lestwo Polskie)
d) Wilno (Litwa)

;. Na jakim instrumencie potrafiøa gra% 
matka Moniuszki?
a) fortepian
b) skrzypce
c) ]et
d) harfa

5. W kt!rym roku rodzina Moniuszki 
przeniosøa si# do Warszawy?
a) 1912
b) 1815
c) 18;0
d) AFPQ

6. Ile lat miaø Moniuszko, zaczynaj"c na-
uk# w•berli*skim Singakademie?
a) 7
b) 15
c) AF
d) 20
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7. W 186; roku Moniuszko obj"ø funkcj# 
wykøadowcy w•Warszawie. Jak nazywaøa 
si# uczelnia, kt!ra go zatrudniøa?
a) Uniwersytet Muzyczny Fryderyka 

Chopina
b) Akademia Muzyczna
c) Instytut Muzyczny
d) Uniwersytet Warszawski

8. Z kim o$eniø si# Moniuszko po przyje'-
dzie do Wilna?
a) Alicja Tota
b) Maria Kazimiera de La Grange 

d^Arquien
c) Ludwika Maria Gonzaga
d) Tleksandra MVller

9. W kt!rym roku Moniuszko stan"ø na 
&lubnym kobiercu?
a) AFXY
b) 1827
c) 1853
d) 18;6

10. Ile dzieci urodziøo si# maø$e*stwu 
Moniuszk!w?
a) 6
b) 3
c) 7
d) AY

11. W jakim ko&ciele w•Wilnie Moniuszko 
byø organist"?
a) ko&ci!ø Tr!jcy `wi#tej
b) ko&ci!ø &w. Wojciecha
c) ko&ci!ø &w. Anny
d) ko;ci8ø ;w. Jana

12. Moniuszko stworzyø w•Wilnie kilka ope-
retek. Wska$ ich tytuøy.
a) Wesoøa wd#wka, Boski maø&onek
b) Hrabia Luksemburg, Dziecko ksi!cia
c) Orfeusz w•piekle, Pi!kna Helena
d) Nocleg w#Apeninach9 $%øta"szlafmyca

13. Kt!re z• wymienionych oper napisaø 
Moniuszko?
a) Wolny strzelec, Wilhelm Tell
b) Nabucco, Faust
c) Halka,"Straszny"dw%r
d) Eugeniusz Oniegin, Otello

1;. W kt!rym roku odbyøa si# premiera Hal-
ki w•dw!ch aktach?
a) 1913
b) 1815
c) 1837
d) AFXF

15. Jak" nazw# nosi 12 zbior!w pie&ni do 
sø!w r!$nych poet!w polskich i•obcych 
oraz do sø!w ludowych?
a) *piewki ludowe
b) *piewnik piosenek wiejskich
c) *piewnik piosenek zasøyszanych
d)  piewniki"domowe

16. Kt!ra instytucja wsp!øcze&nie prze-
chowuje wi#kszo&% pami"tek po 
Moniuszce?
a) Biblioteka Narodowa
b) Centrum J#zyka i•Kultury Polskiej
c) Warszawskie [owarzystwo Muzycz-

ne im. Stanisøawa Moniuszki
d) Teatr Narodowy im. Stanisøawa 

Moniuszki
17. Kto napisaø libretto do opery Halka?

a) Wøodzimierz Wolski
b) Jan Ch#ci*ski
c) Jarosøaw Iwaszkiewicz
d) Borys Kochno

18. Ile pie&ni zawartych jest w• sumie 
w•*piewnikach domowych?
a) 500
b) P\F
c) 1;5
d) 935

19. Kto byø nauczycielem Moniuszki w•Sing-
akademie w•Berlinie?
a) August Freyer
b) Czesøaw Stefanowicz
c) Mieczysøaw Karøowicz
d) Karol ]ryderyk  Rungenhagen

20. Ile *piewnik#w domowych wydano za 
$ycia kompozytora?
a) \
b) 12
c) 2;
d) 3
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21. W kt!rym roku zmarø Stanisøaw 
Moniuszko?
a) 1915
b) AFQP
c) 1860
d) 1905

22. Kt!ra aria pochodzi z• opery Straszny 
dw#r Moniuszkix
a) aria Skoøuby
b) aria Ksi#cia
c) aria Aidy
d) aria Toski

23. `mier% Moniuszki w•Warszawie nast"pi-
øa nagle. Z•jakiego powodu?
a) wypadek powozu
b) samob!jstwo
c) pojedynek
d) atak serca

2;. W 1858 roku Moniuszko zostaø powoøa-
ny na stanowisko pierwszego dyrygenta 
opery. Jak nazywaøa si# ta opera?
a) Pa*stwowa Opera Baøtycka
b) Opera na Zamku w•Szczecinie
c) Opera Nova w•Bydgoszczy
d) Opera ^olska w_ [eatrze Wielkim 

w_Warszawie
25. W 185; roku przy wsp!øudziale Achillesa 

Bonoldiego Moniuszko zaøo$yø towarzy-
stwo, kt!rego czøonkowie-amatorzy da-
wali pod jego batut" dwa razy do roku pu-
bliczne koncerty. Jak si# ono nazywaøo?
a) [owarzystwo im. ;w. Cecylii
b) Towarzystwo Muzycznej Adoracji
c) Towarzystwo Szerzenia Kultury
d) Towarzystwo Braci Muzyk!w

26. W kt!rym roku wystawiono oper# 
Straszny dw#r?
a) 1817
b) 1832
c) AF\`
d) 1878

27. Jedna z• pie&ni Moniuszki, z• trzeciego 
zbioru *piewnik#w domowych, przywo-
øuje stary zwyczaj prz#dzenia. Jaki tytuø 
ma ta pie&*?
a) Siedz%, wij% motki
b) Kurhanki
c) Prz&'niczka
d) Le', le', wrzeciono

28. Gdzie zostaøo pochowane ciaøo Stanisøa-
wa Moniuszki?
a) ko&ci!ø &w. Anny w•Warszawie
b) cmentarz Rakowicki w•Krakowie
c) cmentarz na ̂ ow<zkach w_Warszawie
d) cmentarz na Rossie w•Wilnie

29. Co to jest libretto?
a) tekst stanowi<cy podstaw> dzieøa 

scenicznego
b) fragment utworu muzycznego
c) przerwa mi#dzy cz#&ciami
d) ostatni odcinek sonaty

30. Moniuszko lubiø bywa% w• wile*skiej 
Ostrej Bramie przed obrazem Matki Bo-
skiej. Z•tych wizyt narodziøy si# cztery 
utwory. Jaki tytuø nosiøy?
a) Sonety krymskie
b) Pie$ni wieczorne
c) Litanie"ostrobramskie
d) Widma
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Zaø#cznik 1. 
Fragment libretta Wøodzimierza Wolskiego do opery Halka 2

Akt IV

P!'ny wiecz!r, plac otoczony wierzbami. Po jednej stronie widz!w drewniany ko&ci!øek wiejski 
z•cmentarzem, po drugiej wida% wystaw# dworu, dalej chaty wiejskie, w•gø#bi wzg!rza i•skaøy, mi#-
dzy kt!remi wije si# rzeka.

Scena l

J o n t e k

Sam schodzi z•g#ry.

Nieszcz#sna Halka[ Gwaøtem tu idzie, 
Za maøo$ jeszcze krzywdy w•jej biedzie[ 
Ci"gle na my&li panicz niewierny. 
Kiedy go z•$on" tu obaczy, 
Umrze% gotowa[ 
O Jezu miøosierny[ 
Niech Twoja døo* 
Sierot# biedn" uchowa[ 
Ty chro* j", Panie, chro*[

po chwili

@eby j" tam powstrzymali[ 
Ja nie mogøem.

Scena 2

Jontek i•Dudziarz. W•gø!bi sceny wchodzi na 
g#r! i•zaczyna wygrywa' wesoøo.

J o n t e k 
odwracaj%c si! nagle

Hej, dudziarzu[ Sk"d$e wraz 
Wesoøego&cie zagrali?

D u d z i a r z 
Trzeba &lub powita%, kumie.

J o n t e k 
kiwaj%c r!k%

Jeszcze czas[ 
Jako& lepiej si# rozumie, 
Gdy, dudziarzu, sm#tniej gracie.

D u d z i a r z 
Zmienia piosenk!, pytaj%c

Po naszemu?

J o n t e k

Oj tak, bracie[

Szumi" jodøy na g!r szczycie, 
Szumi" sobie w•dal, 
I møodemu smutne $ycie, 
Gdy ma w•sercu $al. 
Z innych ludzi do nikogo, 
Jeno do ciebie, niebogo[ 
Oj, Halino, oj, jedyno, 
Dziewczyno moja[

Ju$ w•dziecinne lata nasze 
Jam do czarnych skaø 
Szedø w•przepa&cie, bym ci ptasz# 
Maøe z•gniazdka daø. 
Zawszem tobie najwonniejszych 
Kwiat!w przyni!sø z•g!r, 
Dal z•odpustu najpi#kniejszych 
Koralik!w sznur. 
Nie mam $alu do nikogo, 
Jeno do ciebie, niebogo[ 
Oj, Halino, oj, jedyno, 
To wina twoja. 
Ro&nie krzaczek[ W•drzewko ro&nie, 
Wzrosøa&, jakby czar. 
Ach[ Za tob" bym rado&nie 
Wskoczyø w•ognia $ar. 
Lata jakby wichry biega, 
Jak potoki mkn". 
Przybyø panicz i•dla niego 
Pogardziøa& mn". 
Nie mam $alu do nikogo, 
Jeno do ciebie, niebogo[ 
Oj, Halino, oj, jedyno, 
Dziewczyno moja[

2 Tekst libretta wedøug wydania Gustawa Gebethnera i•sp!øki, Warszawa 1860.
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Zaø#cznik 2. 
Szumi! jodøy na g•r szczycie, aria Jontka z•opery Halka

muz.: Stanisøaw Moniuszko

Zaø#cznik 3. 
Nuty i•søowa wybranych pie&ni Stanisøawa Moniuszki

Znasz-li ten kraj

muz.: Stanisøaw Moniuszko sø.: Adam Mickiewicz

Znasz-li ten kraj, 
gdzie cytryna dojrzewa, 
pomara*cz blask 
zielone zøoci drzewa, 
gdzie wie*cem bluszcz 
ruiny dawne stroi, 

gdzie buja laur 
i cyprys cicho stoi? 
Znasz-li ten kraj? 
Ach, tam, o•moja miøa, 
tam byø mi raj, 
p!ki& ty ze mn" byøa[
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Znasz-li ten gmach, 
gdzie wielkich sto podwoi, 
gdzie kolumn rz"d 
i tøum pos"g!w stoi, 
a wszystkie mnie 
witaj" twarz" biaø": 

Pielgrzymie nasz, 
ach[ co si# z•tob" staøo[ 
Znasz-li ten kraj? 
Ach, tam, o•moja miøa, 
tam byø mi raj, 
p!ki& ty ze mn" byøa[
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Pie"# wieczorna

muz.: Stanisøaw Moniuszko sø.: Wøadysøaw Syrokomla
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1. Po nocnej rosie pøy*, d'wi#czny gøosie, 
niech si# twe echo rozszerzy, 
gdzie stara chatka, gdzie nasza matka 
krz"ta si# koøo wieczerzy.

Jutro dzie* &wi#ta> niwa niez$#ta 
niechaj przez jutro dojrzewa, 
niech wiatr swawolny, niech konik polny, 
niechaj skowronek tu &piewa.

2. Ju$ blisko, blisko chatnie ognisko 
strudzone serce weseli, 
tam pracowita matka mnie spyta: 
¹Wiele&cie w•polu na$#li?º.

Matko, jam møoda, r"k moich szkoda, 
szkoda na skwarze oblicza[ 
{le szøa robota, przeszkadza søota 
i moja dumka dziewicza.

Zaø#cznik 4. 
Tabela do zapisywania wynik%w turnieju

Numery 
pytaq ^unktacja

 1.

 2.

 3.

 ;.

 5.

 6.

 7.

 8.

 9.

10.

Numery 
pytaq ^unktacja

11.

12.

13.

1;.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Numery 
pytaq ^unktacja

21.

22.

23.

2;.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Nazwa dru&yny

�� �	 �ª
p%ø"na"p%ø mol"ksi&(kowy luzik
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Jakub Niedoborek

Przewodnik gitarowego harcownika. 
Szyk bojowy prawej =anki, 
czyli"troch# o"pracy prawej r#ki

Szykuj>cy si# do boju gitarowy harcownik ma dzi$ przed sob> kolejne zadanie: opa-
nowanie umiej#tno$ci pracy praw> r#k>. A"sztuka to ± wbrew pozorom ± wielka, bo 
wymagaj>ca sprytnego poø>czenia konkretnej wiedzy o"anatomii czøowieka z"intuicj> 
i¼ wielk> cierpliwo$ci> w"poszukiwaniu indywidualnie dopasowanych rozwi>za;. 
Zwøaszcza tej ostatniej prawdziwemu harcownikowi nigdy nie powinno zabrakn>%.

Døo* ludzka to jedno z•najdoskonalszych 
narz#dzi, jakie stworzyøa natura. A$ 
trudno uwierzy%, $e ta niesamowita 

maszyna skondensowana jest w•jednostce 
wa$"cej mniej ni$ 50 dag. Zdumiewaj"c" 
wszechstronno&% døoni w•peøni potwierdza 
gra na gitarze, bowiem niewiele instru-
ment!w strunowych wymaga od r#ki tak 
wielkiej precyzji i•zwinno&ci, jak ten wøa-
&nie. Na og!ø pomi# dzy wykonawc" a•'r!-
døem d'wi#ku istnieje element po&redni 
(smyczek, mechanizm møoteczkowy itp.), 
gwarantuj"cy mo$liwo&% powtarzalno&ci 
wykonania bez wzgl#du na wilgotno&% po-
wietrza, niewielkie wahania temperatury 
czy te$ inne czynniki zewn#trzne. W•gitarze 
niczego takiego nie ma. Nie oznacza to, 
i$ gitara jest instrumentem trudniejszym 
od innych. Z•gr" na ka$dym instrumencie 
zwi"zane s" jakie& specy<czne, stwarzaj"ce 
trudno&ci elementy. Fakt ten ma jednak 

ogromny wpøyw na stopie* powtarzalno&ci 
wykonania. Zmienno&% $ywej materii, jak" 
jest r#ka, nie sprzyja bowiem stabilizacji.

Wag# tego problemu mo$emy doceni%, 
analizuj"c postaw# gitarzysty. Je&li w•przy-
padku pianisty tolerancja wysoko&ci krzesøa 
w•granicach trzech centymetr!w nie odgrywa 
wielkiej roli, to dla gitarzysty jest to odlegøo&% 
mog"ca kompletnie destabilizowa% prawi-
døow" prac# r"k. Tak jak ju$ pisaøem, gitara 
jako jeden z•niewielu instrument!w obejmo-
wana jest przez caøe ciaøo graj"cego, staje si# 
niejako jego cz#&ci". Ka$dy punkt podparcia 
± a•mamy ich pi#%: r#ka lewa, r#ka prawa, 
obie nogi i•klatka piersiowa ± bezpo&rednio 
wpøywa na ukøad instrumentu, oczywiste 
zatem, i$ podniesienie lub obni$enie krzesøa 
oddziaøuje na ukøad ramion, ksztaøt sylwetki 
czy te$ niesamowicie istotny z•fizykalnego 
punktu widzenia parametr ustawienia apara-
tu gry ± pozycj# døoni nad strunami1. Przy tak 

1 Zasad" jest, $e zbyt niskie krzesøo powoduje niepo$"dane, lecz mniej szkodliwe, przeniesienie 
døoni w•kierunku pierwszej struny. Za& najcz#&ciej spotykane zbyt wysokie krzesøo powoduje bar-
dziej niebezpieczne przemieszczenie døoni w•kierunku sz!stej struny czy te$ nawet g!rnej cz#&ci 
pøyty rezonansowej. W•przypadku tej drugiej sytuacji prawidøowy ruch palc!w, a•co za tym idzie ± 
poprawne palcowanie, s" wr#cz niemo$liwe.
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wra$liwym ukøadzie na dobre rezultaty mo-
$emy liczy% tylko przy dokøadnym (w miar# 
mo$liwo&ci) okre&leniu parametr!w postawy 
i•konsekwentnej ich realizacji2.

O ile zagadnienia postawy i•sposobu 
trzymania instrumentu s" raczej znane, 
o•tyle wiele kontrowersji budzi w•dalszym 
ci"gu pozycja prawej døoni nad strunami. 
Problem ten dostrzec mo$emy, obserwuj"c 
wielkich mistrz!w gitary podczas koncer-
t!w. R!$norodno&% ustawienia aparatu gry 
jest tu na pierwszy rzut oka tak wielka, i$ 
trudno znale'% jak"& zasad#. Inaczej usta-
wiaj" døo* David Russell, Manuel Barru-
eco, Aniello Desiderio, Pepe Romero, John 
Williams czy Roberto Aussel. Komu wi#c 
powinni&my zaufa%? Nieøatwo jednoznacz-
nie odpowiedzie% na to pytanie. Moim 
zdaniem, jedynie zgø#bienie zasad rz"dz"-
cych akcj" ruchow" palc!w mo$e da% nam 
pewno&%, $e obrali&my wøa&ciwy kierunek. 
Wielce prawdopodobne, i$ tak" wøa&nie dro-
g" pod"$ali wybitni muzycy. R#ka ka$dego 
z•nas posiada bowiem tak wiele zmiennych 
parametr!w, $e na&ladowanie innych mo$e 
wyrz"dzi% wi#cej szk!d ni$ po$ytku.

Jak ju$ zaznaczyøem, pozycja døoni nad 
strunami to jeden z•najwa$niejszych de-
terminant!w poprawnej gry. Zagadnienie 
to ma decyduj"cy wpøyw na naturalno&% 
ruch!w pracuj"cych mi#&ni palc!w. Przy 
wyst#powaniu nieprawidøowo&ci w• tym 
wzgl#dzie pewnych element!w gry, takich 
jak chocia$by niekt!rych sposob!w palco-
wania, nie da si# zastosowa%. Przykøadem 
mo$e by% tu naprzemienne palcowanie gam 
kciukiem i•palcem wskazuj"cym, trudne do 
wykonania przy nieprawidøowej, zbyt od-
legøej od wiolinowych strun, pozycji døoni.

Odpowiadaj"c na pytanie dotycz"ce 
prawidøowego ustawienia døoni, uwzgl#d-
ni% musimy dwa podstawowe kryteria: 

anatomiczne i• fizyczne. Co zatem m!wi 
nam nauka o•prawidøach ruchu palc!w? Oto 
kilka podstawowych zasad3:
1) najistotniejsz" od strony technicznej spra-

w" w•grze na instrumencie jest swobodny 
ruch staw!w, a•zasadniczy tego warunek 
to odpowiednie zrelaksowanie mi#&ni>

2) stawy s" caøkowicie ¹posøuszneº za-
mierzonym ruchom tylko wtedy, gdy 
3/;•ich•mi#&ni nie wykonuje skurcz!w ± 
praktyczn" realizacj# zasada ta znajduje 
w•&wiadomym i•staøym d"$eniu do mi-
nimum wysiøku w•grze>

3) 'r!døem siøy uderzenia ruchu jest ± 
opr!cz skurcz!w mi#&niowych ± bez-
wøadna masa mi#&ni (palca)> umiej#tne 
posøugiwanie si# ni" w•miejsce nadmier-
nego napinania stanowi jedn" z•tajemnic 
dobrej gry forte>

;) mi#&nie pracuj" najbardziej wydajnie, 
gdy ich mo$liwo&ci ruchowe s" wykorzy-
stywane najwy$ej w•50| ± oznacza to, 
$e trudne zadania ruchowe musz" by% 
rozwi"zywane przez naprzemienne lub 
wsp!lne dziaøanie kilku zespoø!w mi#-
&niowych (np. repetycja jednego d'wi#-
ku nie jednym, a•kilkoma palcami)>

5) rozkurcze towarzysz"ce skurczom mi#-
&ni musz" by% r!wnie ¹peøneº przy ru-
chach powolnych, jak i•bardzo szybkich 
(umiej#tno&% wykorzystania ka$dego 
uøamka sekundy na rozlu'nienie w•ka$-
dej sprzyjaj"cej temu sytuacji)>

6) prostowanie palca serdecznego dokonu-
je si# za po&rednictwem jego wøasnego 
mi#&nia, kt!ry nie wykonuje swej funk-
cji przy zgi#tym maøym palcu (ruch ten 
jest mo$liwy, je&li palec maøy towarzyszy 
serdecznemu)>

7) najbardziej rozlu'niona pozycja palc!w 
powstaje przy ich zaokr"gleniu (natu-
ralnie wszystkie elementy r#ki ± r!$ne 

2 Parametry te opisaøem w•poprzednim artykule.
3 Por. A}~€•‚ƒ„… 1982.
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wø!kna, mi#&nie, ko&ci, $yøy, nerwy itd. 
± s" ksztaøtowane podczas okresu pøodo-
wego w•formie pi#&ci).

Znajomo&% tych zasad, jakkolwiek wa$-
na i•przydatna, speønia swoje zadanie dopie-
ro wtedy, gdy odniesiemy je do nurtuj"cych 
nas problem!w. Rozwa$my zatem ich zasto-
sowanie w•grze prawej r#ki na gitarze.

Ksztaøt døoni

Z zasady si!dmej wynika, $e aby zapew-
ni% stawom swobodny ruch (jest to deter-
minant poprawnej pracy palc!w), nale$y 
uksztaøtowa% døo* w•form# pi#&ci. Trzeba 
przy tym zwr!ci% szczeg!ln" uwag# na 
kciuk, kt!ry powinien przylega% do bocznej 
kraw#dzi palca wskazuj"cego. Takie wøa&nie 
uøo$enie palc!w wyksztaøca si# podczas 
$ycia pøodowego (Por.: K†‡ˆ‰•‚…‡ˆ„…, 
CŠ‡†‚…‹ƒ„… 1987).

Rys. 1. Prawidøowy ksztaøt prawej døoni przed uøo-
!eniem na strunach

Pozycja prawej r!ki na pudle

Pisz"c o•pozycji prawej r#ki na pudle, 
celowo nie u$ywam stosowanego powszech-
nie sformuøowania ¹podparcie prawej r#kiº. 
Nader cz#stym bø#dem popeønianym przez 

pocz"tkuj"cych harcownik!w gitarowych 
jest bowiem zbyt mocne dociskanie prawego 
przedramienia do kraw#dzi pudøa gitary. 
Przedrami# powinno jedynie dotyka% do 
kraw#dzi pudøa gitary tak, by kraw#d' ta nie 
wpijaøa si# w•mi#&nie przedramienia, utrud-
niaj"c im prac#.

Rys. 2. Pozycja prawej r#ki na pudle blisko øokcia 
i"w $rodku przedramienia

Z anatomicznego punktu widzenia naj-
lepsze jest takie ustawienie prawego przed-
ramienia, aby punkt kontaktu tego przed-
ramienia z•pudøem wypadaø jak najbli$ej 
øokcia. Mi#&nie zginaczy palc!w s" bowiem 
tak zbudowane, $e blisko øokcia znajduj" si# 
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ich &ci#gna; , a•zatem je&li nawet graj"cy zbyt 
mocno dociska r#k# do pudøa, nie powoduje 
to zbytniej destabilizacji pracy mi#&ni. Im 
bli$ej &rodka przedramienia wypada nasz 
punkt kontaktu prawej r#ki z•pudøem, tym 
bardziej powinni&my zwr!ci% uwag# na de-
likatno&% docisku. W•miejscu tym znajduje 
si# gø!wny obszar pracy mi#&ni zginaczy 
palc!w i•zbyt mocny docisk powoduje desta-
bilizacj# pracy mi#&ni.

Pozycja prawej døoni na strunach

Ze wzgl#d!w akustycznych podstawo-
we miejsce pracy prawej r#ki gitarzysty 
powinno znajdowa% si# przed otworem 
rezonansowym od strony mostka. Miejsce 
to zapewnia mo$liwo&% uzyskania mocnego 
i•szlachetnego d'wi#ku bez konieczno&ci 
zbytniego wydatkowania energii. D'wi#ki 
wydobywane nad otworem czy przy samym 
mostku stanowi" tzw. rejestry barwowe, sto-
sowane jako efekty kolorystyczne.

Rys. 3. Pozycja prawej døoni na strunach

Elementem komplikuj"cym jednoznacz-
ne okre&lenie prawidøowej pozycji prawej 
r#ki graj"cego na pudle jest r!$norodno&% 
budowy anatomicznej ka$dego czøowieka, 
a•konkretniej døugo&ci przedramienia. 
Osoby o•kr!tszym przedramieniu bez tru-
du pogodzi% mog" ustawienie døoni przed 
otworem rezonansowym z• jednoczesnym 

¹podparciemº r#ki blisko øokcia. Dla os!b 
obdarzonych døugim przedramieniem wøa-
&ciwszy b#dzie raczej punkt kontaktu pra-
wej r#ki z•pudøem w•&rodku przedramienia. 
Tu ± podobnie jak w•innych sytuacjach ± 
warto poeksperymentowa%, staraj"c si# zna-
le'% najwygodniejsze ustawienie dla siebie.

Pozycja podstawowa

W grze na ka$dym instrumencie mamy 
do czynienia z•tzw. pozycj" podstawow", to 
znaczy tak", od kt!rej graj"cy zwykle rozpo-
czyna nauk#. W•grze prawej r#ki na gitarze 
pozycja podstawowa polega na uøo$eniu pal-
c!w na strunach tak, by serdeczny palec do-
tykaø pierwszej struny, &rodkowy ± drugiej, 
wskazuj"cy ± trzeciej, a•kciuk ± czwartej. 
Po podniesieniu pi#&ci znad strun ustawi% 
powinni&my palce prawej døoni na strunach 

; Na powierzchni mi#&ni zginaczy palc!w dochodzi do kontaktu prawej r#ki z•pudøem.

Rys. 4. Pozycja podstawowa
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w•takiej wøa&nie konfiguracji. Døo* ma 
oczywi&cie w•dalszym ci"gu by% w•ksztaø-
cie pi#&ci. Palce dotykaj" strun samymi 
czubkami, nie zagø#biaj"c si# w•nie gø#boko. 
Otwarcie døoni nad strunami powinno 
odby% si# tak, by jakiekolwiek napi#cie byøo 
niewyczuwalne.

Pozycja kciuka wzgl!dem 
pozostaøych palc%w

Niezmiernie istotnym elementem usta-
wienia prawej døoni jest pozycja kciuka 
wzgl#dem pozostaøych palc!w. Powinien on 
mie% swobod# ruchu niezale$nie od tego, co 
czyni" pozostaøe palce, tymczasem cz#sto 
bø#dnie døo* bywa ustawiana tak, $e przy 

grze na dw!ch s"siaduj"cych strunach kciuk 
znajduje si# zbyt blisko palca wskazuj"cego5.
Wykonanie tercji czy te$ gamy sposobem 
¹kciuk•±•palec wskazuj"cyº staje si# w•takiej 
sytuacji niewygodne i•± powoduj"c nad-
mierne spi#cie mi#&ni ± wpøywa niekorzyst-
nie na preferencje w•zakresie aplikatury6. 
Jak zatem optymalnie ustawi% kciuk?

Pierwszym determinuj"cym elementem 
jest døugo&% kciuka. Na og!ø warto tu zasto-
sowa% zasad#, $e im kr!tszy mamy kciuk, 
tym bardziej powinni&my zbli$y% kraw#d' 
promieniow" przedramienia do pøyty rezo-
nansowej. Odgi#cie to powinno umo$liwi% 
kciukowi wykorzystanie wolnej przestrze* 
znajduj"cej si# z•boku palca wskazuj"cego. 
Kciuk z•palcem wskazuj"cym ± widziane 
od g!ry ± powinny tworzy% ksztaøt litery X, 
a•nie V.

Pozycja nadgarstka

Innym bardzo wa$nym aspektem usta-
wienia prawej døoni jest pozycja nadgarst-
ka. Istnieje wiele pogl"d!w na temat jego 
odgi#cia do doøu czy te$ w•g!r#. Z•ana-
tomicznego punktu widzenia optymalny 
ksztaøt to l inia prosta, jednak w•wielu 
wypadkach spos!b siedzenia7 wymusza 
odgi#cie nadgarstka. Niewielkie odchylenie 
nadgarstka do g!ry mo$e by% bardzo po-
mocne w•grze.

Podsumowuj"c na zako*czenie nasze 
rozwa$ania, prze&led'my jeszcze raz czyn-
no&ci, jakie powinni&my podj"%, aby prawi-
døowo ustawi% praw" døo*.

Siedz"c w•prawidøowy spos!b, opusz-
czamy rozlu'nion" praw" r#k# do doøu tak, 
by ksztaøt døoni przypominaø pi#&% z•kciu-
kiem uøo$onym obok palca wskazuj"cego.Rys. 5. Kciuk i"palec wskazuj>cy tworz> liter# X"i"V

5 Cz#sto naprzeciwko niego.
6 Ma to swoje odzwierciedlenie w•køopotach zwi"zanych z•opalcowaniem utwor!w polifonicz-

nych, gdzie cz#sto pierwszy palec musi znajdowa% si# blisko kciuka.
7 Mowa o•standardowym sposobie siedzenia z•podn!$kiem pod lew" stop".
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Rozlu'nion" praw" r#k# ukøadamy na 
pudle w• ten spos!b, by punkt kontaktu 
r#ki na kraw#dzi pudøa wypadaø jak naj-
bli$ej øokcia, przy jednoczesnym uøo$eniu 
pi#&ci na strunach tu$ przed otworem 
rezonansowym. Oparty o•struny kciuk 
powinien dotyka% strun wiolinowych. Je&li 
pogodzenie jednoczesnego ustawienia døoni 
przed otworem rezonansowym z•oparciem 
w•øokciu sprawia nam trudno&%, mo$emy 
ustawia% r#k# tak, by dotykaøa do kraw#dzi 
pudøa bli$ej &rodka przedramienia8.

Tak ustawion" døo* podnosimy nieco 
nad strunami. Otwieraj"c nieznacznie pi#&%, 
ustawiamy palce w•pozycji podstawowej.

T60/+)#3" J.9  1982, Gra a•vista na fortepianie. 
COPSA, Warszawa.

K'&51+)"&53" T. C*&')"7#3" ].9  1987 Zarys 
anatomii czøowieka. PZWL, Warszawa.

8 Problemem jest tu zazwyczaj tendencja do obni$ania pozycji prawego przedramienia.
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Wojciech Jankowski

Czy pedagogika muzyki istnieje?

Sam ju! nie wiem, jak wiele razy zastanawiaøem si#, czy pedagogika muzyki istnieje@ 
Ostatnio zadawaøem sobie to pytanie 4 i"5 maja 2012 roku, uczestnicz>c w"odbywaj>-
cej si# w"murach Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki w"Gda;sku I!Konwencji Pe-
dagogiki Muzyki  ± w"konferencji o"niezwykle ambitnym i"jednoznacznym podtytule: 
Cechy, Aksjologia, Systematyka. Odpowiedzi mo!e nie znalazøem, ale za to miaøem 
okazj# wysøucha% wielu interesuj>cych i"prowokuj>cych do re=eksji wyst>pie;.

Konferencja zgromadziøa imponuj"ce 
grono profesor!w (zwyczajnych i•nad-
zwyczajnych), doktor!w (habilitowa-

nych i•niehabilitowanych) i•paru magistr!w 
(dobrze si# zapowiadaj"cych[), a•tak$e zaofe-
rowaøa niezmiernie bogaty zestaw temat!w: 
od rzuconych jakby mimochodem przemy-
&le* dotycz"cych tytuøowego zagadnienia 
(ø"cznie z•podtematem) po rzetelne relacje 
z•bada* na tematy z•dziedziny pedagogiki 
muzycznej ± od problematyki nauczania 
muzyki w•przedszkolu i•szkole powszechnej, 
przez pedagogik# poza szkoln" do szkol-
nictwa muzycznego> tak$e z•problematyki 
pedeutologicznej, muzyczno-psychologicz-
nej itp.

W tym wszystkim moje pytanie o•istnie-
nie pedagogiki muzyki wydawaøoby si# nie 
tylko bezzasadne, ale i•bezprzedmiotowe, 
gdyby nie fakt, $e ju$ podj#ta przez organi-
zatora i•gø!wnego przewodnicz"cego konfe-
rencji ± prof. dr. hab. Andrzeja Michalskiego 
z•gda*skiej Akademii Muzycznej ± pr!ba 
de<nicjonalnego uj#cia pedagogiki muzyki 
spaliøa na panewce, potwierdzaj"c tym sa-
mym moje w"tpliwo&ci. Inna sprawa, $e takie 
pr!by, podejmowane na bie$"co nawet przez 
najt#$sze i•najbardziej do&wiadczone umysøy, 
z•reguøy si# nie udaj", bowiem w•nauce ± jak 
stwierdziøa prof. Maria Manturzewska, go&% 

honorowy I•Konwencji ± dawno odchodzi 
si# od de<niowania dziedziny, gdy$ jest to 
forma narzucania sobie z•g!ry poznawczych 
ogranicze*, kt!re przecie$ ju$ same w•sobie 
mijaj" si# z•celem nauki.

I Konwencja Pedagogiki Muzyki zo-
staøa uroczy&cie otwarta przez przedstawi-
cieli wøadz go&cinnej uczelni: prorektora 
± prof.•AM Marcina Tomczaka> dziekana 
Wydziaøu Dyrygentury Ch!ralnej, Edukacji 
Muzycznej i•Rytmiki ± prof.•dr.•hab.•Wal-
demara G!rskiego> oraz kierownika Ka-
tedry Edukacji Muzycznej i•Rytmiki ± 
prof.•zw.•Zbigniewa Brun#. Wszyscy oni 
zadeklarowali gø#bokie poparcie dla inicja-
tywy prof.•dr. hab. Andrzeja Michalskiego, 
by nie tylko uporz"dkowa% spos!b pojmo-
wania pedagogiki muzyki, ale i•zapewni% 
(tak$e instytucjonalne) warunki jej rozwoju 
w•skali wykraczaj"cej poza &rodowisko 
akademickie.

Nast#pnie miaøy miejsce trzy sesje: 
dwie przedpoøudniowe, pod przewod-
nictwem prof.• Zbigniewa Bruny oraz 
prof.•dr•hab.•Zo<i Konaszkiewicz z•Uniwer-
sytetu Muzycznego im. F. Chopina w•War-
szawie, oraz popoøudniowa ± prowadzona 
przez prof.•dr.•hab.•Andrzeja Michalskiego, 
kt!re podj#øy tematyk# podstawow" dla celu 
konferencji.
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Sesja pierwsza przyniosøa:
 ± pr!b# ¹delimitacji terminuº dokonan" 
przez prof.•zw.•dr.•Jerzego Kurcza z•Aka-
demii Muzycznej w• Krakowie (&ci&lej 
bior"c, pr!b# uporz"dkowania podej-
mowanej i•oczekiwanej tematyki dyscy-
pliny, czyli pedagogiki muzyki, zgodnie 
z•konwencjami przyj#tymi w•pedagogice 
w•og!le, a•zwøaszcza w•dydaktyce)>

 ± erudycyjno-ref leksyjn" pr!b# nakre-
&lenia przez prof. dr hab. Zo<# Konasz-
kiewicz, kieruj"c" Katedr" Edukacji 
Muzycznej UMFC, perspektywy peda-
gogiki muzycznej jako nauki>

 ± pr!b# uzasadnienia potrzeby rozdziel-
nego ujmowania ¹pedagogiki muzykiº 
i• ¹pedagogiki muzycznejº (a zarazem 
potrzeby i•sposob!w ich integracji), na 
przykøadzie dziaøalno&ci mi#dzyuczel-
nianego Instytutu Pedagogiki Muzycz-
nej przy PWSM/AMFC w• Warszawie 
(197;±1992), zaprezentowan" przez ni-
$ej podpisanego, kieruj"cego IPM przez 
caøy okres jego istnienia>

 ± pr!b# bli$szego uzasadnienia potrzeby 
i•mo$liwo&ci wykreowania ¹pedagogiki 
muzykiº na 18. subdyscyplin# pedagogi-
ki (17. ju$ jest[), podj#t" przez prof. An-
drzeja Michalskiego, kierownika zakøadu 
o•znamiennej, ambitnej nazwie Teore-
tyczne Podstawy Pedagogiki Muzyki>

 ± wreszcie pr!b# zarysowania statusu na-
ukowego pedagogiki muzyki ± a•&ci&lej 
ukazania, jakie ¹naukiº dla tej dziedziny, 
zwøaszcza w•odniesieniu do pocz"tk!w 
edukacji, pøyn" z•teorii uczenia si# muzyki 
Edwina E. Gordona ± przygotowan" przez 
prof.•dr•hab.•Ew# Zwoli*sk" z•Uniwersy-
tetu Kazimierza Wielkiego w•Bydgoszczy.

Sesja druga pocz"tkowo skupiøa si# na 
zagadnieniach psychologicznych podstaw 
pedagogiki muzyki (prof.•dr•hab.•Barbara 
Kami*ska, kierownik Katedry Psychologii 
Muzyki UMFC), w•tym tak$e na wa$nych 

z•pedeutologicznego punktu widzenia pre-
dyktorach i• inhibitorach sukces!w zawo-
dowych muzyk!w (dr•hab.•Gra$yna Poraj 
z•Akademii Muzycznej im. G. i•K. Bacewi-
cz!w èodzi), po czym prof.•dr•hab.•Violetta 
Przerembska z•Uniwersytetu Muzycznego 
im.•F.•Chopina zaj#øa si# problematyk" 
zwi"zk!w pedagogiki muzyki z•pedagogik" 
kultury.

W sesji  popoøudniowej powr!c i-
øa tematyka &ci&le zwi"zana z•pedagogi-
k" muzyki ± prof.•dr•hab.•Anna Janosz 
z• Uniwersytetu Kazimierza Wielk iego 
w•Bydgoszczy przedstawiøa zagadnienia jej 
metodologii> prof.•dr•hab.•Alicja Kozøow-
ska-Lewny z•Akademii Muzycznej w•Gda*-
sku zaprezentowaøa wyb!r przykøad!w 
podej&% badawczych z•literatury &wiatowej> 
a•dr•Gra$yna Darøak z•Akademii Muzycz-
nej im.•K.•Szymanowskiego w•Katowicach 
m!wiøa o•pedagogice jako o•przedmiocie 
wykøadu w•ksztaøceniu student!w. Istot-
nym uzupeønieniem zar!wno w"tku ba-
dawczego w•dziedzinie pedagogiki muzyki, 
jak i•zagadnie* nauczania pedagogiki byø 
referat dr•Ewy Kumik z•Akademii Muzycz-
nej w•èodzi o•postrzeganiu &rodowiska 
szkolnego przez student!w akademii, by-
øych uczni!w szk!ø muzycznych.

Fot. 1. Otwarcie konferencji. Prorektor AM 
w"Gda;sku ± prof. Marcin Tomczak oraz inicjator 
spotkania prof. dr hab. Andrzej Michalski
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Obrady dnia pierwszego (niezmiernie 
absorbuj"ce uwag# uczestnik!w, by nie 
powiedzie% ± wyczerpuj"ce) zako*czyøy si# 
kr!tk" dyskusj", w•kt!rej ± jak wspomnia-
øem ± usiøowano, na $yczenie i•pod przewo-
dem prof.•dr.•hab.•Andrzeja Michalskiego, 
dokona% swoistego de<nicjonalnego samo-
okre&lenia si#. Nie do ko*ca zwie*czone to 
zostaøo sukcesem, jednak od organizator!w 
otrzymali&my zapewnienie, $e ¹do sprawy 
wr!cimyº po opublikowaniu materiaø!w 
z•obrad.

W dyskusji m.in. prof.•dr•hab.•Zo<a Ko-
naszkiewicz przestrzegøa przed przywi"zy-
waniem zbyt du$ej wagi zar!wno do autono-
mizacji pedagogiki muzyki, jak i•odg!rnego 
porz"dkowania jej uj#% (zwøaszcza kwestii 
nazwy) czy sposob!w uprawiania> podkre&li-
øa te$, $e w•zasadzie nic nie stoi na przeszko-
dzie pisaniu i•bronieniu prac doktorskich 
z•tego zakresu na r!$nych ¹uprawnionychº 
uczelniach i•$e mo$na te$ broni% prace z•dzie-
dziny pedagogiki muzyki, tak jak i•z innych 
dziedzin ¹nauk o•muzyceº, na•Uniwersytecie 
Muzycznym im. F.•Chopina w•Warszawie. 
Chodziøoby tylko o•to, by nie sabotowali tego 
sami muzycy, zwøaszcza dyrygenci (ch!ral-
ni), kt!rzy raczej maj" tendencj# do zamy-
kania si# w•kr#gu problematyki, metodologii 
i•mo$liwo&ciach awansowych typowych dla 
przewod!w artystycznych.

Na zako*czenie dyskusji nieco pole-
micznie wyst"piø prof.•dr•hab.•Waldemar 
G!rski, kt!ry raz jeszcze poparø inicjatyw# 
prof.•dr.•hab.•Andrzeja Michalskiego i•za-
pewniø, $e ze strony dyrygent!w ch!ralnych 
mo$na liczy% tylko na peøne zrozumienie 
dla ambicji autonomizacji ¹pedagogiki mu-
zykiº (czy te$ naukowego nurtu pedagogiki 
muzycznej).

Dzie* pierwszy zako*czyø si# niezmier-
nie udanym koncertem (jazzowym[) w•wy-
konaniu student!w wydziaøu organizuj"-
cego konferencj#, jak r!wnie$ uroczyst" 
kolacj", w• trakcie kt!rej kontynuowano 
dyskusje, a•nawet spory nasuwaj"ce si# 
w•wyniku obrad tego dnia. Ale nie tylko, 
oczywi&cie[

Dzie* drugi, z•racji nawaøu zgøosze*, 
zostaø podzielony na dwie sesje. Z•zamierze-
nia miaøy one by% r!wnowa$ne, co jednak 
nale$aøoby chyba uzna% za bø"d organiza-
cyjny, jako $e uczestnik zostaø postawiony 
w•sytuacji, kiedy to zamiast wybra% bli$sz" 
mu tematyk#, musiaø ¹skaka%º z•sali do sali 
(szcz#&cie, $e pobliskiej) na chybiø trafiø. 
Ja ± zupeønie &wiadomie ± z•sesji pierwszej, 
prowadzonej przez prof.•dr•hab.•Violett# 
Przerembsk" z•UMFC, wybraøem wyst"-
pienia na temat szkolnictwa muzycznego. 
Wysøuchaøem dr•Magdaleny Glinieckiej-R#-
kawik z•Poradni Psychologiczno-Pedago-
gicznej w•Elbl"gu, kt!ra m!wiøa o•potrzebie 
bardziej elastycznego traktowania zada* 
i•struktury szkoøy muzycznej I•stopnia> 
mgr•Marii Twarowskiej z•UMFC (f i l ia 
w•Biaøymstoku) o•badaniach nad zale$no-
&ci" mi#dzy typem przygotowania w•fazie 
przedszkolnej a•karier" szkoln" ucznia 
szkoøy muzycznej I•st.> oraz mgr•Marii 
Juchniewicz z•PSM I•st. w•Gda*sku o•kom-
petencjach søuchowych uczni!w, a•&ci&lej au-
torskim narz#dziu badawczym do pomiaru 
tych kompetencji (te&cie). I•w swym wyborze 
nie zawiodøem si#. Wszystkie trzy panie, ab-
solwentki naszych, organizowanych jeszcze 

Fot . 2 . Podsumowanie obrad. Od lewej: 
dr" hab." Gra!yna Poraj, prof. dr hab. Andrzej 
Michalski, prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz, 
prof."dr"hab. Waldemar G&rski
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w•AMFC seminari!w lub podyplomowych 
Studi!w Psychologii Muzyki, zaprezentowa-
øy si# (i swoje tematy) znakomicie[

Wysøuchaøem jeszcze dw!ch wyst"pie*: 
referatu dr•Beaty Bonny z•Uniwersytetu 
Kazimierza Wielkiego w•Bydgoszczy, mojej 
wieloletniej wsp!øpracowniczki m.in. ¹na 
niwie gordonowskiejº, na jak$e wa$ny temat 
konieczno&ci zmian w•podej&ciu do pierw-
szych etap!w, zwøaszcza przedszkolnego, 
powszechnej edukacji muzycznej> oraz 
prezentacji innej naszej ¹seminarzystkiº 
i•wsp!øpracowniczki, wsp!øorganizatorki 
I•Konwencji Pedagogiki Muzyki, dr Gabrieli 
Konkol z•Akademii Muzycznej w•Gda*sku, 
na temat nawi"zuj"cy do problematyki 
konferencji z•dnia pierwszego, czyli pr!b 
systematyki pedagogiki muzyki na Søowacji. 
Ten ostatni wykøad wzbudziø moj" uwag#, 
bo byø to pod wieloma wzgl#dami wa$ny 
przykøad podej&cia do podobnej problema-
tyki u•naszych s"siad!w> dla mnie dodatko-
wo wzruszaj"cy, bo wielu cytowanych przez 
referentk# badaczy i•pedagog!w muzyki 
znaøem osobi&cie ± niestety, dowiedziaøem 
si#, $e niemal wszyscy ju$ nie $yj".

Z przyczyn organizacyjnych wielu nie-
w"tpliwie interesuj"cych wyst"pie* nie 
miaøem okazji wysøucha% w•og!le albo 
poznaøem tylko ich fragmenty. W•gø!wnej 
mierze dotyczy to sesji drugiej, pracuj"cej 
pod przewodnictwem dr hab. Gra$yny Poraj 
z•AM w•èodzi, z•tego te$ powodu pomijam 
ich analiz#. Dla porz"dku wspomn# jednak, 
$e omin#øy mnie prezentacje nast#puj"cych 
prelegent!w: dr. Mirosøawa Grusiewicza 
z•Uniwersytetu M. Curie-Skøodowskiej 
w•Lublinie, dr. Rafaøa Lawendowskiego 

z•Uniwersytetu Gda*skiego, dr Ewy Parkity 
oraz dr Magdaleny Florek z•Uniwersytetu 
Jana Kochanowskiego w•Kielcach, mgr• Lidii 
K#ski z•Pa*stwowej Wy$szej Szkoøy Za-
wodowej w•Elbl"gu, dr El$biety Froøowicz, 
dr. Michaøa Kierzkowskiego oraz mgr 
Elizy Langi z•AM w•Gda*sku, dr Anny 
Pydy-Grajpel z•Akademii im.•J.•Døugosza 
w•Cz#stochowie, dr. Pawøa Trzosa z•UKW 
w•Bydgoszczy, mgr Alicji Deleckiej-Bu-
ry z•Akademii Sztuki w•Szczecinie oraz 
dr Anny Kalarus z•Akademii Muzycznej 
w•Krakowie.

Na zako*czenie tej relacji ± przyjmuj"c 
za podstaw# bogaty w•tre&ci przebieg obrad ± 
chciaøbym po&wi#ci% kilka uwag gø!wnej idei 
I•Konwencji Pedagogiki Muzyki. Ju$ sami 
organizatorzy, a•zwøaszcza prof.•dr•hab.•An-
drzej Michalski i•prof.•dr•hab.•Waldemar 
G!rski ± w•kr!tkich wyst"pieniach na za-
ko*czenie konferencji, uznaj"c j" ± i•søusz-
nie ± za udan" i•przynosz"ca warto&ciowy 
materiaø do przemy&le*, opracowa* i•publi-
kacji, odnie&li si# do jej podstawowej idei, 
czyli potrzeby wyartykuøowania wøa&ciwo-
&ci, zakresu i•naukowego statusu pedagogiki 
muzyki. Zobowi"zali si# tak$e do kontynu-
owania dziaøa* w•tym zakresie, zapowia-
daj"c dalsze, podobne spotkania (co przez 
obecnych zostaøo przyj#te z•wyra'nym 
zadowoleniem, jako $e warunki i•atmosfera, 
w•jakich to pierwsze spotkanie przebiegaøo, 
byøy nadzwyczajne[1). Organizatorzy ± 
zwøaszcza prof. dr hab. Andrzej Michalski 
± podkre&lili w•wyst"pieniach ko*cowych, 
$e sprawa ustale* terminologicznych i•para-
dygmatycznych jest pilna, przede wszystkim 

1 Aby nie by% pos"dzonym o•jak"& form# pochlebstwa, troch# dziegciu: szkoda, $e z•g!ry (przed 
konferencj") organizatorzy nie ograniczyli czasu na wyst"pienia, np. 20 minut na Keywords, po 10 
na pozostaøe[ Nie dochodziøoby ju$ od pocz"tku do zgrzyt!w na tym tle. No i•sprawa nagøo&nienia. 
Nie zdecydowano si# na nagøo&nienie sali tylko na mikrofony ± w•r#ce lub regulowane, przy pulpicie. 
Dawaøo to efekt odwrotny od zamierzonego ± przy tym nagøo&nieniu m!wienie bez mikrofon!w 
byøo znacznie lepiej søyszalne.
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z•punktu widzenia potrzeby wytyczenia 
ram systemowych pedagogiki muzyki (jako 
dyscypliny czy subdyscypliny naukowej).

Nie pr!buj"c polemizowa% z•tym stano-
wiskiem ani potwierdza% jego søuszno&ci, 
pragn# przede wszystkim podkre&li%, $e ten 
po&piech rozumiem[ Czy$ bowiem mo$na 
spokojnie ¹uprawia% jak"& dziedzin#º, nie 
maj"c na przykøad pewno&ci, $e istnieje? 
@e jest &wiadomie i•wyrazi&cie odr!$niana 
od podobnych (np. psychologii muzyki), 
dostrzegana i•doceniana? Albo jak" ma 
w•ko*cu ¹reprezentacj#º w•gronie uczonych 
i•decydent!w, skupiaj"cych si# w•rozlicz-
nych radach wydziaø!w czy innych gronach 
eksperckich? I•to zar!wno w•&rodowiskach 
nauki i•wy$szej edukacji, jak i•muzycz-
nych, kt!re ju$ same w•sobie i•dla siebie 
zyskaøy ustawow" autonomi#, mo$liwo&% 
autokreacji kadry (ø"cznie z•habilitacjami) 
i•korporacyjno&%, jakiej daleko szuka% w•in-
nych dziedzinach szkolnictwa wy$szego. 
I•w•ko*cu: dlaczego dotychczas nie zrobiono 
nawet nieudanej pr!by uj#cia tematyki, do-
robku czy metodologii pedagogiki muzyki 
w•postaci podr#cznikowej? W•zachodniej 
pedagogice muzyki, od Niemki Sigrid Abel-
-Struth (z przeøomu lat 60./70.) do Amery-
kanina Richarda Colwella czy Brytyjczyka 
Anthony^ego E. Kempa (tøumaczonego na 
j. polski), dawno tego dokonano. Tyle $e 
tamte dokonania tylko w•niewielkiej cz#&ci 

s" por!wnywalne do naszych, co nawet sam 
prof. Richard Colwell podkre&liø w•jednej 
ze swoich publikacji po wizycie w•Polsce, 
pisz"c, $e mamy imponuj"ce osi"gni#cia 
w•dziedzinie bada* muzyczno-edukacyj-
nych, jednak prowadzono je w•tak innych 
warunkach, zwøaszcza systemowych, $e¼ 
trudno je wykorzysta% do wzbogacenia pe-
dagogiki ameryka*skiej.

Oczywi&cie, byøy i•pr!by polskie, by wska-
za% cho%by ksi"$k# Jana Wierszyøowskiego 
Specyfika pedagogiki muzycznej (Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego,•1977), 
niestety, bardzo teoretyczn" i•og!ln", czy 
Leona Markiewicza O•sztuce pedagogiki 
instrumentalnej. Wybrane zagadnienia (Wy-
dawnictwo Akademii Muzycznej w•Kato-
wicach, 2008), stanowi"c" wyb!r niezwykle 
cennych tekst!w do %wicze* z•pedagogiki lub 
metodyki dla student!w instrumentalistyki. 
Zar!wno jednak te pr!by, jak i•wiele innych 
publikacji w•$adnym wypadku nie speøniaj" 
kryterium uj#% podr#cznikowych, zwøaszcza 
dyscypliny, kt!r" chcieliby&my widzie% jako 
naukow" i•kt!rej uj#cie chcieliby&my (czy po 
prostu mogliby&my) poleci% jako podstawo-
w" lektur# dla student!w, przyszøych nauczy-
cieli muzyki (przedmiot!w muzycznych). 
Nie tylko to zadanie jest przed nami> musimy 
w•og!le przygotowa% si# do niego. Inicjatywa 
prof. dr hab. Andrzeja Michalskiego i•gda*-
skiej uczelni na pewno temu søu$y[

Fot. 3. Uczestnicy I Konwencji Pedagogiki Muzyki w Gda;sku
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Barbara Kami!ska

Dlaczego søuchamy tej, a"nie innej muzyki?

Rafaø Lawendowski, Osobowo#ciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w'zale,-
no#ci od wieku, O*cyna Wydawnicza Impuls, Krak&w 2011.

Wsp!øczesny czøowiek zanurzony 
jest w•morzu muzyki jak nigdy do-
t"d w•historii. Jej wszechobecno&%, 

wielo&% gatunk!w i•styl!w muzycznych, 
z•jakimi si# spotykamy na co dzie*, pozwala 
dokonywa% wybor!w> co wi#cej, zmusza 
do tego. A•w tych wyborach kierujemy si# 
przede wszystkim preferencjami.

Zainteresowania preferencjami muzycz-
nymi maj" odlegø" histori# i•døug" tradycj# 
bada*. Dzi& badania te rozwijaj" si# dyna-
micznie, w•du$ej mierze dzi#ki rozwojowi 
metod zaawansowanej analizy statystycznej, 
kt!re otwieraj" nowe mo$liwo&ci eksploracji 
r!$nych wymiar!w preferencji muzycznych 
oraz czynnik!w je warunkuj"cych.

Mimo $e badania dotycz" rozmaitych 
aspekt!w upodoba* muzycznych i•dopro-
wadziøy do wielu cennych spostrze$e*, to 
uzyskane wyniki nie daj" jeszcze sp!jnego 
obrazu upodoba* muzycznych i• ich uwa-
runkowa*. Wiedza na ten temat wydaje si# 
powierzchowna i•fragmentaryczna i•nie ma 
wci"$ podstaw do jej teoretycznej syntezy. 
Ponadto ci"gle maøo wiemy o•rozwoju pre-
ferencji muzycznych w•skali $ycia, szcze-
g!lnie o•preferencjach ludzi w•p!'niejszych 
fazach rozwoju, os!b z•r!$nych &rodowisk 
i•subkultur. Inny ciekawy i•maøo zwery<ko-
wany obszar bada* to struktura upodoba* 
muzycznych ludzi w•r!$nym wieku oraz 
zr!$nicowanie søuchanej muzyki w•zale$no-
&ci od sytuacji i•okoliczno&ci. Najciekawsze 
pytanie ± ¹Dlaczego czøowiek wybiera t#, 

a•nie inn" muzyk#?º ± ci"gle wymyka si# 
spod ¹szkieøka i•okaº badaczy, a• jednak 
wøa&nie na ten trudny teren zdecydowaø si# 
wkroczy% autor recenzowanej ksi"$ki.

Rafaø Lawendowski przyj"ø za R. Cat-
tellem, $e preferencje muzyczne uwarun-
kowane s" w•ogromnej mierze cechami 
osobowo&ci. Uznaø, $e to wøa&nie osobowo&% 
czøowieka manifestuje si# w•jego wyborach 
muzycznych i•dlatego przedmiotem swoich 
bada* uczyniø osobowo&ciowe uwarunko-
wania preferencji muzycznych. Podj"ø pr!b# 
sprawdzenia zale$no&ci wyst#puj"cych mi#-
dzy cechami osobowo&ci wyodr#bnionymi 
przez Cattella a•preferencjami muzycznymi 
oraz okre&lenia siøy tej relacji w•trzech gru-
pach wiekowych: wczesnej, &redniej i•p!'nej 
dorosøo&ci.

Nadrz#dny cel bada* zostaø rozbity na 
bardziej szczeg!øowe zagadnienia, a•na za-
mysø autora zøo$yøo si# osiem pyta* badaw-
czych. Co najmniej trzy z•nich ± z•korzy&ci" 
dla czytelnika ksi"$ki ± wydaj" si# znacznie 
rozszerza% przedmiot bada*, dotycz" bo-
wiem bardziej podstawowych zagadnie* 
dotycz"cych preferencji muzycznych. War-
to doda%, $e novum projektu badawczego 
stanowi pr!ba skonstruowania autorskiego 
modelu preferencji muzycznych.

Realizuj"c ambitny program badawczy, 
autor musiaø poradzi% sobie z•pewnymi trud-
no&ciami, takimi jak np. brak odpowiednich 
narz#dzi. Jedynym gotowym narz#dziem 
byø kwestionariusz osobowo&ciowy Cattella 
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(The 16 Personality Factors Test) w•opra-
cowaniu polskim T. Kucharskiego. Do 
pomiaru preferencji muzycznych (dekla-
rowanych) Rafaø Lawendowski zastosowaø 
Kr#tki test preferencji muzycznych /Short 
Test of Music Preferences ± STOMP) P. Rent-
frowa i!S. Gos linga we wøasnym polskim 
opracowaniu oraz samodzielnie stworzone 
narz"dzie: Test pr!b muzycznych. Ponadto 
skonstruowaø Kwestionariusz danych de-
mogra#cznych i$sytuacji kontaktu czøowieka 
z$muzyk%, søu#$cy m.in. do zdiagnozowania 
¹tøaº codziennych wybor%w muzycznych 
oraz sprawdzenia homogeniczno&ci grupy 
pod wzgl"dem wyksztaøcenia muzycznego.

Podkre&li' nale#y, #e polskie opra-
cowanie testu STOMP obj"øo obliczenie 
jego warto&ci psychometrycznej (trafno&ci 
i! rzetelno&ci) na stosunkowo licznej gru-
pie (N!*!503) badanych. Natomiast Test 
pr!b muzycznych skonstruowany zostaø od 
podstaw i!zgodnie ze sztuk$ nowoczesnej 

psychometrii. Jego podstaw$ staø si" model 
Rentfrowa i!Goslinga, zaadaptowany do re-
alnych do&wiadcze+ muzycznych czøowieka; 
jest to wi"c test percepcyjny, na kt%ry skøa-
daj$ si" fragmenty 56 utwor%w reprezen-
tatywnych dla 14 gatunk%w muzycznych. 
Teoretyczna i!konstrukcyjna sp%jno&' obu 
test%w preferencji muzycznych, kt%re ± jak 
pisze autor ± stanowi$ niejako dwie stro-
ny tej samej monety, pozwoliøa na bardzo 
istotne rozr%#nienie badanych preferencji 
na deklarowane i!na do&wiadczane oraz daøa 
mo#liwo&' penetracji badawczej zale#no&ci 
miedzy tymi rodzajami preferencji.

Materiaø empiryczny pozyskany w!bada-
niach poddany zostaø wielokierunkowym, 
wyczerpuj$cym analizom. Na ich podstawie 
autor sformuøowaø i!zinterpretowaø gø%wne 
zale#no&ci i!odpowiedziaø na postawione 
pytania. W&r%d przedstawionych przez nie-
go spostrze#e+ dla muzyk%w i!pedagog%w 
najciekawsze mog$ by' wyniki dotycz$ce 
typ%w preferencji muzycznych i!ich zwi$zku 
z!cechami osobowo&ci, relacji mi"dzy prefe-
rencjami deklarowanymi a!do&wiadczany-
mi, staøo&ci preferencji muzycznych, zwi$z-
ku mi"dzy znajomo&ci$ utworu a!poziomem 
sympatii, jak$ budzi, a! tak#e zale#no&ci 
preferencji od wieku søuchaczy.

Obszerna, 313-stronicowa ksi$#ka skøa-
da si" z!10 rozdziaø%w, z!kt%rych trzy o!cha-
rakterze teoretycznym stanowi$ przegl$d 
literatury przedmiotu. Znajdzie w!nich 
czytelnik rzetelne om%wienie zagadnie+ 
preferencji muzycznych uj"tych w!kontek-
&cie miejsca muzyki w!#yciu wsp%øczesnego 
czøowieka, rozwojowych uwarunkowa+ 
tych preferencji oraz ich uwarunkowa+ 
osobowo&ciowych.

Czwarty rozdziaø dotyczy metodologii 
bada+ wøasnych. Znaczn$ jego cz"&' zajmuje 
opis procedur konstrukcji i!adaptacji obu 
test%w preferencji oraz wyniki bada+ ich 
trafno&ci i!rzetelno&ci. Pokazuj$ one nieja-
ko kulisy warsztatu pracy wsp%øczesnego 
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konstruktora test%w. Cho' ta cz"&' opra-
cowania mo#e by' trudna dla przeci"tnego 
czytelnika, nale#y uzna' j$ za niezmiernie 
po#yteczn$ dla osoby zainteresowanej 
konstrukcj$ tego rodzaju narz"dzi oraz in-
nych metod pomiaru w!muzyce i!edukacji 
muzycznej.

Pi"' kolejnych rozdziaø%w ± uøo#onych 
zgodnie z! logik$ przyj"tych pyta+ badaw-
czych ± po&wi"cono analizie wynik%w ba-
da+ wøasnych. Ostatni z!nich, 10., stanowi 
obszern$ i! interesuj$c$ dyskusj" wynik%w. 
Autor zestawia je z!obserwacjami innych ba-
daczy, dopatruje si" podobie+stw i!pr%buje 
interpretowa' przyczyny rozbie#no&ci, szu-
ka praktycznych zastosowa+ wynik%w oraz 
odkrywa obszary kolejnych bada+.

Najwa#niejsze wyniki analiz w!spos%b 
bardzo zwi"zøy zostaøy wypunktowane 
w!Podsumowaniu, natomiast Zako&cze-
nie jeszcze raz pozwala popatrze' ¹z lotu 
ptakaº na przebyt$ drog" badawcz$ oraz 
na spojrzenie ¹do przoduº ku nowym, 

niedotkni"tym jeszcze lub søabo poznanym 
obszarom. Prac" uzupeøniaj$: Bibliografia 
licz$ca 280 pozycji, Spis tabel, wykres!w 
i$schemat!w oraz Aneks.

Po lekturze omawianej ksi$#ki stwier-
dzam, #e stanowi ona godny na&ladowania 
wz%r pracy empirycznej z! psychologii 
muzyki. Problematyka badawcza zostaøa 
przedstawiona w!spos%b jasny i!poprawny, 
metody badawcze oraz metody analizy 
materiaøu empirycznego zostaøy wøa&ciwie 
dobrane, a!wyniki umiej"tnie zinterpreto-
wane. Analiza wynik%w bada+ oraz spos%b 
ich prezentacji s$ uporz$dkowane i!przej-
rzyste. Tekst rozdziaø%w teoretycznych oraz 
dyskusja wynik%w i!zako+czenie napisano 
øadn$, bogat$ polszczyzn$, za& rozdziaøy 
prezentuj$ce wyniki bada+ wøasnych ce-
chuje j"zyk precyzyjny, ale prosty i!komu-
nikatywny, uøatwiaj$cy nawet niezbyt za-
awansowanemu w!statystyce czytelnikowi 
przebrni"cie z!zainteresowaniem przez t" 
cz"&' ksi$#ki.
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Marta Przeniosøo

W odpowiedzi na recenzj! ksi"#ki

W poprzednim numerze ¹Wychowania Muzycznegoº opublikowali$my napisan" 
przez Bo#enn! Saulsk" recenzj! ksi"#ki Marty Przeniosøo Technika wokalna Bel Can-
to. Esencja dawnej Wøoskiej Szkoøy "piewu. Podr#cznik do nauki emisji gøosu, wydanej 
przez o%cyn! Estudiante w&Legnicy. Poni#ej zamieszczamy odpowied' autorki ksi"#ki.

Decyduj$c si" na napisanie ksi$#ki Tech-
nika wokalna Bel Canto. Esencja daw-
nej Wøoskiej Szkoøy 'piewu, podj"øam 

pr%b" przedstawienia modelu wymienio-
nej w! tytule szkoøy w!mo#liwie zwi"zøy 
i!rzetelny spos%b, w!celu jej popularyzacji 
oraz zainspirowania do dalszych studi%w, 
cho'by poprzez zapoznanie si" z!pracami 
E.!H.!Caesariego. Wiedza ta jest wr"cz ency-
klopedyczna, w!#adnym stopniu nie zawiera 
moich wøasnych teorii czy prywatnych do-
mysø%w. Model opisywanej szkoøy sprawdziø 
si" caøkowicie na moim gøosie oraz na gøo-
sach moich uczni%w, co potwierdza tylko jej 
prawdziwo&' i!uniwersalno&'.

Metoda to ± z!de/nicji ± spos%b docho-
dzenia do celu, nale#y jednak pami"ta', #e 
dzi& sam cel nie jest sp%jny ani jednoznacz-
nie okre&lony, a!metod$ obecnie nazywa si" 
nie tylko to, jak si" uczy, ale tak#e to, czego 
si" uczy. Pomimo #e promowana przeze 
mnie szkoøa genez$ i! repertuarowo wi$#e 
si" z!muzyk$ klasyczn$, sam model zostaø 
zaczerpni"ty z!analiz gøos%w naturalnych 
(definicja gøosu naturalnego znajduje si" 
w!mojej ksi$#ce), a!wi"c od samej natury. 
Prawidøowa emisja gøosu (zgodna z!prawa-
mi natury) jest wi"c pod wzgl"dem sposobu 
my&lenia oraz w!aspekcie mechanicznym 
jednakowa dla wszystkich gøos%w (oczy-
wi&cie z!mo#liwymi drobnymi r%#nicami, 
co r%wnie# zaznaczaøam w!swojej ksi$#ce). 

R%#nice mog$ te# dotyczy' sposobu przeka-
zywania wiedzy, natomiast nigdy jej tre&ci. 
Warto wspomnie', #e sam Caesari wsp%ø-
pracowaø z!uznanym akustykiem (Noel 
Bonavia-Hunt), kt%ry przeprowadziø wiele 
eksperyment%w i!bada+ nad zaøo#eniami 
szkoøy Bel Canto; badania te potwierdziøy, 
a nawet wzmocniøy prawdziwo&' owych 
zaøo#e+.

Odnosz$c si" do krytycznej, b$d7 co 
b$d7, oceny mojej pracy przez pani$ Bo#en-
n" Saulsk$, teraz ja musz" sprostowa' kilka 
informacji, kt%re zostaøy podane w!uzasad-
nieniu opublikowanej opinii. Na pocz$tek ± 
nawi$zuj$c do zarzutu o!¹nieuwzgl"dnienie 
w!podr"czniku do emisji gøosu wsp%øczesnej 
literaturyº ± pragn" przypomnie', #e ± jak 
sam tytuø wskazuje ± ksi$#ka dotyczy wy-
branego zagadnienia ± techniki wokalnej 
Bel Canto i!z zaøo#enia nie miaøa by' prac$ 
¹zbiorcz$º ani om%wieniem innych metod 
czy teorii na temat emisji gøosu. Nie jest te# 
do ko+ca prawd$ to, #e korzystam z!prac 
tylko ¹jednego teoretykaº, gdy# ± jak zazna-
czyøam we Wst(pie swojej ksi$#ki ± Caesari 
swoj$ wiedz" zdobywaø, b"d$c uczniem 
wybitnych reprezentant%w tej szkoøy (Ric-
carda Daviesiego oraz Antonia Cotognie-
go), a! tak#e jako pedagog. W!niekt%rych 
7r%døach mo#na znale7' informacje, #e 
byø on te# bliskim przyjacielem m.in. Be-
niamina Gigliego czy Mary Garden (Gigli 
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jest autorem wst"pu do ksi$#ki Caesariego 
The voice of the mind), za& wielu innych 
wybitnych &piewak%w rekomendowaøo jego 
prace jako najbardziej fachowe i!najlepiej 
napisane podr"czniki do nauki &piewu. 
Pisz$c sw$ Esencj(..., z!tej wøa&nie zebranej 
wiedzy korzystam, mo#na wi"c powiedzie', 
#e oparøam si" w!niej na osi$gni"ciach wielu 
pokole+.

Autorka recenzji wspomina r%wnie# 
o! ¹zagmatwanej, niezrozumiaøej tre&ci, 
dziwnym, archaicznym j"zyku oraz na-
zewnictwie, jakiego w!og%le nie u#ywa si" 
we wsp%øczesnej terminologii wokalnejº. 
W!odpowiedzi ponownie przypomn", #e 
opracowanie traktuje o!starej Wøoskiej 
Szkole 9piewu i!u#yøam terminologii, kt%ra 
byøa jej cz"&ci$. Nie miaøam zamiaru szuka' 
pomostu pomi"dzy wsp%øczesnym søownic-
twem a!tym wøa&ciwym dla Bel Canto.

Pani B. Saulska zarzuca mi ¹nadmierny 
¹fizykalizmº, nie dostrzegaj$c najwyra7-
niej, #e nagminnie odwoøuj" si" do umysøu 
oraz sposobu my&lenia, do analizy oraz 

eksperyment%w. Pragn" zauwa#y', #e w!za-
øo#eniu ksi$#ka miaøa dotyczy', i!dotyczy, 
techniki wokalnej ± prawidøowej emisji 
gøosu, nie za& nauki &piewu jako caøo&ci 
wraz z! jej repertuarowym, psychicznym 
i!emocjonalnym aspektem, nie byøo to celem 
mojej pracy.

Caøkowicie niezrozumiaøe jest dla mnie 
tak#e stwierdzenie pani Saulskiej, #e ¹igno-
ruj" zupeønie zagadnienia neurologicz-
neº. Nie miaøam zamiaru zagø"bia' si" 
w!szczeg%øy anatomiczne, nie chciaøam te# 
opisywa' zjawisk neurologicznych, gdy# 
z!punktu widzenia modelu szkoøy Bel Canto 
taka wiedza nie wzbogaca mo#liwo&ci &pie-
waka w!zakresie kontroli d7wi"ku. Ponadto 
pani B. Saulska pisze, #e ¹Wibracje strun 
gøosowych to zjawisko neuro/zjologiczne, 
a!nie ± jak twierdzi autorka ± mechaniczneº. 
Tymczasem zdanie, w!kt%rym rzekomo 
zjawisko to okre&lam jako mechaniczne, nie 
istnieje w!mojej ksi$#ce, a!zatem jego kryty-
ka to skutek niezrozumienia fragmentu tek-
stu b$d7 nadinterpretacji autorki recenzji. 
Cytat przytoczony na poparcie tego zarzutu 
± ¹Podczas fonacji struny gøosowe wpra-
wiane s$ w!drgania przez powietrze z!pøucº 
± zostaø wyrwany z!kontekstu, bowiem na 
pocz$tku rozdziaøu, z!kt%rego pochodzi, 
czytamy: ¹Z chwil$, kiedy pojawia si" wola 
&piewania (b$d7 m%wienia), faødy gøosowe 
zbli#aj$ si" do siebie, a!skumulowane pod 
nimi powietrze stwarza ci&nienie, kt%re 
szuka uj&ciaº. Søowo ¹wolaº jest tu kluczowe, 
gdy# oznacza my&l oraz #$danie dziaøania. 
Wbrew stwierdzeniu pani B. Saulskiej o!ko-
nieczno&ci pisania o!impulsach nerwowych, 
wol" mo#na &wiadomie kontrolowa', za& 
impuls%w nerwowych ± nie.

Musz" tak#e sprostowa', #e nie opieram 
si" na #adnej teorii mioelastycznej ± na caøe 
szcz"&cie nigdy o!niej nie søyszaøam. Je&li za& 
chodzi o!negacj" faktu, #e struny gøosowe 
wraz z!wysoko&ci$ d7wi"ku si" skracaj$, 
zn%w chc" zauwa#y', #e bazowaøam nie 
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tylko na tym, co jest moim wøasnym do-
&wiadczeniem podczas &piewania, ale tak#e 
na dowodach przeprowadzonych cho'by 
przez akustyka Noela Bonavi"-Hunta oraz 
na odkryciach czøonk%w Cameraty Flo-
renckiej i! innych reprezentant%w szkoøy 
Bel Canto. Nigdzie te# w!swojej ksi$#ce nie 
pisaøam o!tym, #e ci&nienie powietrza ma 
wpøyw na wysoko&' d7wi"ku. Kompresja 
(zacie&nienie, skumulowanie) ± owszem. 
Tak te# napisaøam w!mojej ksi$#ce.

Odnosz$c si" do zarzutu p. B. Saulskiej, 
#e nie opisaøam techniki ¹kryciaº, musz" 
stwierdzi', #e termin ten nie byø u#ywany 
w!szkole Bel Canto (pojawiø si" dopiero po 
jej rozproszeniu), a!ponadto pozostaje nie-
jasny (co ma by' kryte czym?), co wynika 
z!chaosu w!terminologii i!spadku kompe-
tencji kolejnych pokole+ &piewak%w oraz 
pedagog%w &piewu. Autorce recenzji chodzi 
zapewne o!proces modyfikacji (zmiany 
ksztaøtu i!brzmienia samogøosek) na wy#-
szych i!wysokich d7wi"kach ± akustyczn$ 
konieczno&', gdy# formowanie samogøosek 
znanych z!m%wienia (w sensie brzmienia, 
ksztaøtu, miejsca rezonowania, rozmiaru) 
jest /zycznie niemo#liwe na wysokich reje-
strach. Opisaøam to w!mojej ksi$#ce bardzo 
dokøadnie i!± co raz jeszcze chc" podkre&li' 
± nie prezentowaøam przy tym wøasnego 
wymysøu, lecz odkrycie dawnej Wøoskiej 
Szkoøy 9piewu.

Nie rozumiem tak#e uwagi p. Saulskiej, 
#e ¹Teoretyzowanie na temat nieistniej$cych 
w! j"zyku polskim samogøosek zøo#onych 
«ir» czy samogøoski «<» jest dyskusyjne, 
przynajmniej w!pierwszej fazie naukiº. 
Samogøoski te pojawiaj$ si" w!repertuarze, 
a!ponadto z!mojej ksi$#ki skorzystaj$ na 
pewno osoby b"d$ce ju# zawodowymi 
&piewakami, dlatego nie widz" powodu, dla 
kt%rego miaøabym je pomin$'.

Musz" odnie&' si" tak#e do prezentowa-
nej przez pani$ Saulsk$ w!recenzji ¹teoriiº 
o!&wiadomym manipulowaniu j"zykiem, 

podniebieniem, a!nawet policzkami i!war-
gami. Zgodnie z!zasadami odkrytymi przez 
szkoø" Bel Canto, wszelkie pr%by &wiadomej 
ingerencji w!prac" tych mi"&ni b"d$ skazane 
na niepowodzenie b$d7 dostarcz$ marnych 
efekt%w. Tak jak nie manipulujemy j"zykiem 
czy wargami podczas jedzenia, m%wienia, 
nie nale#y tego robi' tak#e podczas &piewa-
nia. Kontrola &piewaka nad mechanizmem 
wokalnym jest po&rednia, to poø$czenie do-
brze wyedukowanego umysøu, wøa&ciwego 
sposobu my&lenia oraz mi"&ni wytrenowa-
nych w!procesie 'wicze+ wokalnych wedøug 
zasad szkoøy.

W swojej ksi$#ce wiele uwagi po&wi"-
ciøam procesowi ksztaøtowania samogøosek 
± nie bez powodu. Celem szkoøy Bel Canto 
nie byøo nigdy ujednolicenie barwy (ani sa-
mogøosek) we wszystkich rejestrach. Ka#dy 
d7wi"k to kolor ± indywidualny i! inny od 
s$siada z!g%ry i!z doøu; tak#e samogøoski 
A!E!I!O!U to pi"' odcieni danej cz"stotliwo-
&ci. Gdyby chodziøo o!jednolit$ barw" w!ca-
øej skali gøosu, jaki sens w%wczas miaøyby 
kompozycje pisane z!my&l$ o!konkretnych 
efektach brzmieniowych w!poszczeg%lnych 
frazach, na poszczeg%lnych d7wi"kach? (Za-
ch"cam zar%wno czytelnik%w, jak i!pani$ 
Saulsk$ do odsøuchu nagra+ reprezentant%w 
dawnej Wøoskiej Szkoøy 9piewu, na kt%rych 
na pewno ka#dy zauwa#y r%#nic" w!ksztaø-
towaniu samogøosek i!w brzmieniu, jakie si" 
dzi"ki temu uzyskuje, w!przeciwie+stwie do 
wsp%øczesnego wykonawstwa).

U#yty w!ksi$#ce spos%b oznaczenia 
wysoko&ci d7wi"k%w za pomoc$ ¹liniiº lub 
¹polaº dotyczy, oczywi&cie, pi"ciolinii. My-
&l", #e nie budzi to w$tpliwo&ci.

W kwestii ¹wewn"trznego søyszeniaº 
autorka recenzji powoøuje si" na opinie 
prof.!Eugeniusza S$siadka, ja za& zn%w chc" 
przypomnie', #e bazuj" na odkryciach za-
pocz$tkowanych przez Camerat" Florenc-
k$ i!rozwini"tych przez kolejne pokolenia 
wybitnych &piewak%w i!pedagog%w szkoøy 
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&piewu Bel Canto. Sama r%wnie# z!powodze-
niem korzystam z!tej techniki. 9piewak nigdy 
nie usøyszy swojego gøosu na zewn$trz tak, 
jak inni go søysz$, gdy# jest po prostu za bli-
sko 7r%døa d7wi"ku, a!to znieksztaøca obraz.

Nadu#yciem ze strony p. B. Saulskiej jest 
zdanie, #e ¹wzmacniam swe metodyczne 
zapatrywania, powoøuj$c si" na autorytet 
Herberta-Ceasariego...º. Jak ju# kilkakrot-
nie podkre&laøam, promuj" nie wøasne za-
patrywania, metody czy domysøy, a!model 
(wz%r) szkoøy, spos%b my&lenia i!kontroli 
d7wi"ku znany ka#demu &piewakowi Bel 
Canto i! intuicyjnie (automatycznie, pod-
&wiadomie) realizowany przez wszystkie 
gøosy naturalne.

Na koniec musz" przyzna', #e byøam 
bardzo zawiedziona rzetelno&ci$ recenzji 

pani Bo#eny Saulskiej oraz u#ytym j"zy-
kiem, kt%ry deprecjonuje mnie jako auto-
rytet wokalny i!stawia w!szeregu møodych 
aspirant%w. Z!przykro&ci$ czytaøam zdania 
typu: ¹Spr%bujmy nieco uzupeøni' i!spro-
stowa' wiadomo&ci dotycz$ce zawartej 
w!publikacji technikiº czy ¹Nale#y ponadto 
stwierdzi', #e autorka wpadøa w!nadmier-
ny «fizykalizm»º. Pragn" poinformowa' 
autork" recenzji, #e w!nic nie ¹wpadøamº, 
wszystko napisaøam &wiadomie i!po uprzed-
nim przemy&leniu. Zach"cam zar%wno 
pani$ B.!Saulsk$, jak i!wszystkich zainspi-
rowanych czytelnik%w mojej ksi$#ki do 
przeczytania prac E. Herberta-Caesariego, 
a!na pewno wszelkie dalsze w$tpliwo&ci 
czy pytania zostan$ wyja&nione w!spos%b 
naprawd" szczeg%øowo wyczerpuj$cy temat.
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Janusz Nowosad

Olimpiada Artystyczna 
±&sekcja&muzyki&w&zaøo#eniach i&w praktyce

Za nami XXXVI Olimpiada Artystyczna, dzi!ki kt(rej kolejna grupa møodych ludzi zyska-
øa wiedz!, umiej!tno$ci, poznaøa wybitnych przedstawicieli $wiata muzyki. Szcz!$liwcy, 
kt(rym udaøo si! uzyska) tytuøy %nalisty i&laureata, zwolnieni zostali z&egzaminu matu-
ralnego z&historii muzyki, a&laureaci b!d" mogli ubiega) si! o&indeksy lub dodatkowe 
punkty podczas rekrutacji na studia wy#sze. Przypomnijmy sobie, jak w&teorii i&praktyce 
prezentuj" si! zmagania w&sekcji muzyki tego presti#owego konkursu.

Olimpiada Artystyczna organizowana 
przez Komitet Gø%wny Olimpiady Ar-
tystycznej z!siedzib$ w!Muzeum Paøacu 

w!Wilanowie odbywa si" rokrocznie od roku 
szkolnego 1>@6L@@1. Jej celem jest rozwijanie 
i!pogø"bianie zainteresowa+ sztuk$ (muzyk$ 
i!plastyk$) w&r%d møodzie#y ponadgimna-
zjalnej ± uczestnikiem zmaga+ mo#e by' 
ka#dy ucze+ szkoøy, w!kt%rej nauka ko+czy 
si" egzaminem maturalnym, a!zatem taki, 
kt%ry jeszcze nie ma matury.

Program Olimpiady Artystycznej jest 
interdyscyplinarnym projektem edukacyj-
nym, zakøadaj$cym uaktywnienie møodzie-
#y w!pozalekcyjnym trybie ksztaøcenia oraz 
skøonienie jej do poszerzania wiedzy i!po-
gø"biania umiej"tno&ci na poziomie wy#-
szym. è$czy on wiedz" z!takich dziedzin, 
jak: historia i! teoria sztuki, historia i! teo-
ria muzyki, historia powszechna i!Polski, 
og%lna historia kultury, historia literatury 
i!obyczaju.

Olimpiada Artystyczna jest trzystopnio-
wa (eliminacje szkolne, okr"gowe i!central-
ne) i!odbywa si" w!dwu sekcjach: muzyki 
i!plastyki.

�t��I stopie+ w! sekcji muzyki jest dwu-
cz"&ciowym egzaminem pisemnym 
obejmuj$cym:
 ± test z!wiedzy o!muzyce,
 ± opis i! analiz" dzieøa muzycznego 
w!formie wypracowania.

Do eliminacji okr"gowych (II stopnia) 
zakwalifikowani zostaj$ uczniowie, kt%rzy 
uzyskaj$ z!obu cz"&ci egzaminu (test!Q!opis) 
okre&lon$ w!regulaminie liczb" punkt%w. 
W!bie#$cym roku minimum wynosiøo 32!pkt, 
w!tym 6 pkt z!opisu dzieøa muzycznego.

�t��II stopie+ obejmuje:
 ± egzamin pisemny (wypracowanie na 
jeden z!pi"ciu podanych do wyboru 
temat%w),

 ± egzamin ustny skøadaj$cy si" z:
a) prezentacji przygotowanego przez 

ucznia tematu wøasnego, kt%ry mo#e 
mie' charakter monograficzny 
(tw%rczo&' konkretnego kompozy-
tora, analiza grupy dzieø muzycz-
nych lub jednego wybitnego dzieøa, 
charakterystyka kierunku albo szko-
øy) lub przekrojowy (przedstawienie 

1 Obecnie przewodnicz$c$ sekcji muzyki jest Katarzyna Viwak.
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konkretnego problemu muzycznego 
w!r%#nych epokach),

b) odpowiedzi na dwa wylosowane 
pytania z!wiedzy o!muzyce w!opar-
ciu o! konkretne dzieøa muzyczne 
przedstawione za pomoc$ nagra+ 
muzycznych.

Komitety okr"gowe do eliminacji cen-
tralnych typuj$ uczni%w, kt%rzy z!obu cz"&ci 
egzaminu (pisemnej i!ustnej) uzyskali mini-
mum 35 pkt, w!tym 6 pkt z!pracy pisemnej.

�t��III stopie+ obejmuje:
 ± dwucz"&ciowy egzamin pisemny skøa-
daj$cy si" z:
a) testu z!wiedzy o!muzyce,
b) opisu i!analizy por%wnawczej dzieøa 

muzycznego w!formie wypracowania,
 ± rozmow" juror%w z!uczniem na temat 
opracowanego przez niego zagadnienia,

 ± rozmow" juror%w z!uczniem z!zakre-
su innego ni# temat wøasny (maj$c$ 
sprawdzi' umiej"tno&' rozpoznania 
i!scharakteryzowania dzieøa muzycz-
nego na tle epoki).

Do cz"&ci ustnej eliminacji przechodz$ 
tylko uczniowie, kt%rzy z!ka#dej cz"&ci eg-
zaminu pisemnego uzyskali minimum 50X 
mo#liwych do zdobycia punkt%w; w!roku 
bie#$cym minimum z!testu wynosiøo 10 pkt, 
z!opisu dzieøa muzycznego ± 5 pkt.

Najlepsi uczestnicy otrzymuj$ tytuøy 
laureat%w i! finalist%w. Vaureatami zostaj$ 
uczniowie, kt%rzy w!eliminacjach centralnych 
(III stopnia) z!obu cz"&ci egzaminu (pisemnej 
i!ustnej) uzyskali ø$cznie minimum 40 pkt 
na 50 mo#liwych. Tytuø /nalisty natomiast 
nale#y si" wszystkim uczestnikom eliminacji 
centralnych, pod warunkiem przyst$pienia 
do cz"&ci pierwszej ± egzaminu pisemnego.

W roku szkolnym 2011L2012 laureatami 
zostali:

 ± I miejsce ± Aneta Pros•ø z! Y VO 
im.!S.![eromskiego w!Gda+sku,

 ± II miejsce ± Karolina Gutowska z!OSM 
im. F. Nowowiejskiego w!Gda+sku,

 ± III miejsce ± Dominika Maszczy"ska 
z!POSM im. S. Moniuszki w!Bielsku-Biaøej,

 ± IY miejsce ± Damian Kuøakowski 
z!\\YII!VO im.!T. Czackiego w!Warszawie,

 ± Y miejsce ± Zuzanna Daniec z! I VO 
im.!B. Krzywoustego w!Gøogowie,

 ± YI miejsce ± Przemysøaw Kunda z!OSM 
im. W. Vutosøawskiego w!Biaøymstoku,

 ± YII miejsce ± Polina Bielajewa z!\\YII!VO 
im. T. Czackiego w!Warszawie.

Zadania z•odpowiedziami testu 
wiedzy o•muzyce przewidziane 
dla I•etapu (eliminacji szkolnych) 
Olimpiady Artystycznej, 
sekcja muzyki, z•roku 2010

Za ka#de prawidøowo rozwi$zane zada-
nie ucze+ otrzymuje 1 pkt. Maksymalnie 
mo#e uzyska' 30 pkt.

Zadanie 1

Przy ka#dym z!podanych poni#ej ta+-
c%w ludowych okre&l kraj jego pochodzenia.

 ± czardasz (W"gry)
 ± furiant (Czechy)
 ± bolero (Hiszpania)

Zadanie 2

Kt%ry z!krytyk%w muzycznych (i zara-
zem kompozytor%w) posøugiwaø si" trze-
ma pseudonimami: Euzebiusz, Florestan 
i!Mistrz Raro? (Robert Schumann)

Zadanie 3

Czy poni#sze stwierdzenie jest prawdzi-
we, czy faøszywe?

Missa parodia to gatunek mszy szczeg%l-
nie popularny w!\YI wieku, w!kt%rym za 
podstaw" søu#yøa kompozycja kilkugøosowa, 
np. motet lub madrygaø, a!nie pojedyncza 
linia melodyczna cantus #rmus. (prawda)

Zadanie 4

Podaj nazwiska trzech czøonk%w jury 
tegorocznego \YI Mi"dzynarodowego Kon-
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kursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina. 
(Nale#aøo wymieni' trzy nazwiska spo&r%d: 
Jan Ekier, Andrzej Jasi+ski, Piotr Paleczny, 
Martha Argerich, Bella Davidovich, Philippe 
Entremont, Nelson Freire, Adam Harasiewicz, 
Kevin Kenner, Michie Koyama, Katarzyna 
Popowa-Zydro+, Dang ]ai Son, Fou Ts^Ong)

Zadanie 5

Poni#ej podane s$ trzy postacie z!oper 
W. A. Mozarta. Przy ka#dej z!nich wpisz 
tytuø opery, w!kt%rej wyst"puje.

 ± Komando (Don Giovanni)
 ± Kr%lowa Nocy (Czarodziejski *et)
 ± Hrabia Almaviva (Wesele Figara)

Zadanie 6

Rozpoznaj przedstawiony na rysunku 
rodzaj zapisu muzycznego oraz okre&l epok" 
jego wyst"powania.

 ± Rodzaj zapisu (notacja neumatyczna)
 ± Epoka (&redniowiecze)

Zadanie 7

Uporz$dkuj chronologicznie nast"puj$-
ce dzieøa:
a) Msza C-dur ¹Koronacyjnaº
b) Missa papae Marcelli
c) ¹Wielkaº Msza h-moll

1. (b) 2. (c) 3. (a)

Zadanie 8

Jakie tytuøy nadane przez kompozytora 
b$d7 ¹przydomkiº pochodz$ce od publicz-
no&ci nosz$ nast"puj$ce utwory?

 ± Franciszek Schubert ± VIII Symfonia 
h-moll (¹Niedoko&czonaº)

 ± Vudwig van Beethoven ± Sonata 
A-dur op. 4@ na skrzypce i! fortepian 
(¹Kreutzerowskaº)

 ± Joseph Haydn ± Symfonia nr 45 #s-moll 
(¹Po+egnalnaº)

Zadanie 9

Do nurtu b$d7 techniki kompozytor-
skiej dopasuj nazwisko kompozytora, dla 
kt%rego tw%rczo&ci jest ona szczeg%lnie 
charakterystyczna.

 ± serializm (P. Boulez)
 ± aleatoryzm (J. Cage)
 ± muzyka elektroniczna (W. Koto+ski lub 
J. Cage)

a) W. Koto+ski; b) S. Proko/ew; c) B. Bartok; 
d) J. Cage; e) P. Hindemith; f) P. Boulez.

Zadanie 10

Podkre&l nazwiska trzech muzyk%w, 
kt%rzy søu#yli na dworze Wøadysøawa IY 
w!Warszawie.

 ± Wacøaw z!Szamotuø
 ± Adam Jarz"bski
 ± Marcin Mielczewski
 ± Karol Kurpi+ski
 ± Mikoøaj z!Radomia
 ± Bartøomiej P"kiel

Zadanie 11

Kto i!w odniesieniu do kogo u#yø okre-
&lenia: ¹Rodem warszawianin, sercem Po-
lak, a!talentem &wiata obywatelº?

Kto? (Cyprian Kamil Norwid)
Do kogo? (do Fryderyka Chopina)

Zadanie 12

Podaj nazwisko polskiego kompozytora, 
kt%rego Symfonia c-moll zostaøa nagrodzo-
na na konkursie w!Wiedniu w!1835 roku. 
Symfonia ta odznacza si" ¹narodowymº 
charakterem, gdy# temat I!cz"&ci stanowi 
kujawiak, w!cz"&ci wolnej rozbrzmiewa 
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Polonez Ko/ciuszki, w!III!cz"&ci zamiast me-
nueta pojawia si" mazurek, a!/naø zawiera 
cytat popularnego krakowiaka Albo/my to 
jacy tacy. (Ignacy Feliks Dobrzy+ski)

Zadanie 13

Co oznaczaø termin diabolus in musica 
i!w jakiej epoce zostaø wprowadzony do 
teorii muzyki?

Znaczenie: (symboliczna nazwa trytonu)
Epoka: (&redniowiecze)

Zadanie 14

Podaj tytuø pierwszego polskiego po-
ematu symfonicznego oraz nazwisko jego 
kompozytora.

Tytuø: (Step)
Kompozytor: (Zygmunt Noskowski)

Zadanie 15

Sob%r Trydencki w!1564 roku zreduko-
waø liczb" sekwencji u#ywanych w!liturgii, 
pozostawiaj$c tylko cztery: Victimae pas-
chali laudes, Veni Sancte Spiritus, Lauda 
Sion Salvatorem oraz Dies irae. W!1@2@ roku 
dodano jednak jeszcze jedn$. Podaj jej inci-
pit. (Stabat Mater dolorosa)

Zadanie 16

Podaj nazw" instrumentu znanego 
w!staro#ytnej Grecji, kt%ry zbudowany 
jest z!pi"ciu±siedmiu piszczaøek i!zgodnie 
z!greckimi wierzeniami grywaø na nim 
bo#ek Pan. (_etnia Pana `syringa, syrinxq)

Zadanie 17

R%wnomierna temperacja stroju przy-
czyniøa si" do znacznego rozwoju praktyki 
muzycznej, umo#liwiaj$c øatwe stroje-
nie instrument%w, modulacje oraz gr" we 
wszystkich tonacjach. Podaj tytuø zbioru 
utwor%w J. S. Bacha, kt%ry powstaø w!opar-
ciu o!system r%wnomiernie temperowany 
i!wykorzystuje wszystkie 24 tonacje. (Das 
wohltemperierte Klavier)

Zadanie 18

Jak nazywa si" technika wykorzystana 
przez Witolda Vutosøawskiego w!Grach we-
neckich, polegaj$ca na rezygnacji z!podziaøu 
metrycznego i!poø$czeniu swobody ryt-
micznej z!precyzj$ melodyczn$? (aleatoryzm 
kontrolowany)

Zadanie 19

Kt%ry z!kompozytor%w jako pierwszy 
posøugiwaø si" metronomem skonstruowa-
nym przez J.!N. M{lzla w!1816 roku? (Vud-
wig van Beethoven)

Zadanie 20

W muzyce \I\ wieku w!wielu krajach eu-
ropejskich krystalizowaøy si" style narodowe. 
Przy nazwisku ka#dego kompozytora wpisz 
nazw" kraju, kt%rego byø reprezentantem.

 ± Bed|ich Smetana (Czechy)
 ± Edvard Grieg (Norwegia)
 ± Isaac Alb}niz (Hiszpania)

Zadanie 21

Uzupeønij poni#sze zdanie:
Cech$ sztuki staro#ytnej Grecji byø (syn-

kretyzm), czyli jedno&' muzyki, poezji i!ruchu.

Zadanie 22

Wymie+ nazwiska trzech tw%rc%w re-
nesansowych madrygaø%w. (Prawidøowe 
odpowiedzi to m.in. C. Festa, Ph. Yerdelot, 
A.!Willaert, J. Arcadelt, F. Corteccia, N.!Yi-
centino, C. de Rore, O. di Vasso, G.!P.!Pale-
strina, Ph. de Monte, J. de Wert, V.!Maren-
zio, C.!Gesualdo da Yenosa, C.!Monteverdi, 
O.!Yecchi, A. Gabrieli, A. Striggio)

Zadanie 23

Wska#, do jakiej opery odnosi si" poni#-
sza tre&'. Kto jest tw%rc$ tej opery?

Wilczy Jar. Diabeø czyha na dusz" Kac-
pra, godzi si" jednak przedøu#y' mu #ycie na 
dalsze trzy lata pod warunkiem, #e pachoøek 
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zdob"dzie dla+ dusz" Maksa. Kacper otrzy-
muje od diabøa siedem kul czarodziejskich 
± sze&' z!nich zawsze tra/a do celu, si%dm$ 
za& kieruje diabeø. Z! niepokojem i! trwog$ 
schodzi Maks do jaru. Ostrzegaj$ go zja-
wy matki i! narzeczonej. Kacper ju# zaj"ty 
jest przygotowaniami do czarodziejskich 
praktyk. W! powietrzu søycha' szum, &wist, 
grzmoty, cwaøuj$ dzikie zwierz"ta i! dusze 
pot"pionych, przy odlewaniu ka#dej z! kul 
ro&nie groza strasznych zjaw; przy si%dmej 
buchaj$ z! ziemi pøomienie, otwiera si" pie-
køo, ukazuje si" Czarny Strzelec ± Samiel. 
Wreszcie zegar bije pierwsz$ godzin", harce 
duch%w ustaj$.

Opera: (Wolny strzelec)
Tw%rca: (Carl Maria von Weber)

Zadanie 24

Przyporz$dkuj ka#demu z!podanych 
tw%rc%w tytuø utworu. Okre&l, jaki gatunek 
reprezentuj$ wymienione kompozycje.

 ± Igor Strawi+ski (Pietruszka)
 ± Manuel de Falla (Tr!jgraniasty kapelusz)
 ± Maurice Ravel (Dafnis i$Chloe)

a) Romeo i$Julia; b) Tr!jgraniasty kapelusz; 
c)!Cudowny mandaryn; d) Pietruszka; 
e)!Dafnis i$Chloe; f) 'pi%ca kr!lewna.

Gatunek: (balet)

Zadanie 25

Podkre&l tytuøy trzech utwor%w b"d$-
cych przejawem tendencji neoklasycznych 
w!muzyce.

 ± Arnold Sch~nberg ± Pierrot lunaire
 ± Sergiusz Proko/ew ± Ognisty anioø
 ± Alban Berg ± Wozzeck
 ± Paul Hindemith ± Ludus tonalis
 ± Igor Strawi+ski ± Pulcinella
 ± Claude Debussy ± Popoøudnie fauna

Zadanie 26

Z jakiej, powstaøej w!renesansie, formy 
muzyki instrumentalnej rozwin"øa si" sona-
ta barokowa? (z canzony)

Zadanie 27

Nast"puj$cym tytuøom utwor%w mu-
zycznych przyporz$dkuj informacj" o!7r%-
dle inspiracji:

 ± Jean Sibelius Kullervo (narodowy epos 
/+ski Kalevala)

 ± Piotr Czajkowski Eugeniusz Oniegin 
(poemat A. Puszkina)

 ± Ferenc Viszt Preludia (poemat 
A.!de!Vamartine^a)

a) opowiadanie N. Gogola; b) komedia 
W.! Szekspira; c) poemat A. Puszkina; 
d)!dramat F. Schillera; e) poemat A. de Va-
martine^a; f)!powie&' W. Hugo; g) narodowy 
epos /+ski Kalevala.

Zadanie 28

W y s t a w i e n i e  p e w n e g o  d z i e ø a 
w!1@@4!roku w!Pary#u wywoøaøo sp%r opero-
wy, kt%ry przeszedø do historii muzyki pod 
nazw$ ¹wojny gluckist%w z!piccinnistamiº. 
Podaj tytuø tego utworu oraz nazwisko jego 
tw%rcy.

Tytuø: (I#genia w$Aulidzie)
Kompozytor: (Christoph Willibald Gluck)

Zadanie 29

Do ka#dej z!podanych szk%ø kompozytor-
skich dopasuj nazwisko jej przedstawiciela.

 ± szkoøa _amandzka (Jos•uin des Pr}s)
 ± szkoøa berli+ska (Johann Joachim €uantz)
 ± szkoøa burgundzka (Guillaume Dufay)

a) Johann Joachim €uantz; b) Jan Stamic; 
c)!Guillaume Dufay; d) Adrian Willaert; 
e)!Jos•uin des Pr}s; f) Perotinus.

Zadanie 30

Podaj tytuø traktatu muzycznego zawie-
raj$cego najwcze&niejsze przykøady wielo-
gøosowego &piewu w!muzyce europejskiej. 
Z!kt%rego wieku pochodzi ten traktat?

Tytuø: (Musica enchiriadis)
Wiek: (I\L\ ± ok. >00 roku)
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Anna Kierkosz, Viola èabanow

Nauczyciele muzyki zostali porwani¼

Blisko 150 nauczycieli-entuzjast(w uczenia muzyki spotkaøo si! 8 maja na warszta-
tach organizowanych przez Fundacj! Muzyka Jest dla Wszystkich w&ramach Akcji Labi-
rynt$2012 w&siedzibie Orkiestry Sinfonia Varsovia w&Warszawie. W&atmosferze entuzja-
zmu, wiedzy, pasji i&wzajemnych inspiracji uczestnicy zostali porwani do kreatywnej 
pracy, a&w roli ¹porywaczyº wyst"pili znani muzycy i&animatorzy: Krzysztof Knittel, 
Ewa Jakubowska i&Justyna Sobczyk.

Akcja Labirynt to zesp%ø dziaøa+ edu-
kacy jno-ar tystycznych, kt%rych 
gø%wnym celem jest zainteresowanie 

uczni%w aktywno&ci$ tw%rcz$, ekspery-
mentowaniem, podnoszenie kompetencji 
artystycznych, zwøaszcza muzycznych, po-
przez zabaw", performance, improwizacje, 
wprowadzanie w!arkana sztuki historycznej 
i!wsp%øczesnej przy poszanowaniu potrzeb 
i!zainteresowa+ uczestnik%w. W!tym roku 
akcj" zainaugurowaøy warsztaty dla nauczy-
cieli przygotowane przez Fundacj" Muzy-
ka Jest dla Wszystkich, przy wsp%øpracy 
z!Mazowieckim Samorz$dowym Centrum 
Doskonalenia Nauczycieli i!Narodowym 
Instytutem Audiowizualnym oraz z#otwart$ 
na edukacj" i!animacj" muzyczn$ Orkiestr$ 
Sinfonia Yarsovia. Wsparcia finansowego 
udzieliøy Ministerstwo Kultury i!Dziedzic-
twa Narodowego oraz Miasto Stoøeczne 
Warszawa.

Warsztaty spotkaøy si" z!tak du#ym za-
interesowaniem nauczycieli oraz student%w 
kierunk%w pedagogicznych, muzykologii 
i!animacji kultury z!warszawskich uczelni, 
#e w!zwi$zku z!nadzwyczajn$ frekwen-
cj$ cz"&' przybyøych os%b z!konieczno&ci 
uczestniczyøo w!nich w!roli obserwatora. Ale 
nikt z!pewno&ci$ nie wyszedø rozczarowany, 
bo inspiracji nie brakowaøo.

W&r%d propozycji znalazøy si" m.in. 
niezwykle energetyczny, intensywny i!inspi-
ruj$cy warsztat Ewy Jakubowskiej ± wice-
prezes Stowarzyszenia Pedagog%w i!Miøo-
&nik%w Rytmiki ± Muzykowanie to fraszka 
± o$/piewaniu i$graniu ad hoc; a!tak#e warsz-
tat Teatr jako zabawa. O$mo+liwo/ciach 
i$sposobach anga+owania uczni!w w$proces 
tw!rczego dziaøania, poprowadzony przez 
Justyn" Sobczyk, pedagoga teatru z!Instytu-
tu Teatralnego im. Z. Raszewskiego, i!szcze-
g%lnie #yczliwie przyj"ty przez uczestnik%w.

Ogromne zainteresowanie wzbudziøy tak-
#e tw%rcze 'wiczenia instrumentalne i!wokal-
ne, niewymagaj$ce znajomo&ci nut i!umiej"t-
no&ci grania na instrumentach. Przygotowaø 
je i!prowadziø wybitny kompozytor Krzysztof 
Knittel. W!ramach warsztatu nauczyciele 
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otrzymali broszur" Jak uruchomi0 wyobra1ni( 
i$obudzi0 wra+liwo/0 na d1wi(k, przedstawia-
j$c$ najwa#niejsze przesøanie kompozytora 
w!omawianym zakresie oraz opisuj$c$ dziaøa-
nia podejmowane w!ramach zaj"'. Z!uwagi na 
doniosøo&' poruszanych zagadnie+ wi"kszo&' 
nauczycieli prosiøa o!przygotowanie obszer-
niejszych materiaø%w, kt%re mogøyby by' 
udost"pnione w!Internecie.

Opr%cz warsztat%w znalazø si" tak#e 
czas na om%wienie caøej tegorocznej Akcji 
Labirynt. W!cz"&ci seminaryjnej Bogusøa-
wa Stachurska z!Narodowego Instytutu 
Audiowizualnego zaprezentowaøa portal 
Muzykoteka Szkolna, a!Monika Gromek 
przedstawiøa zestawienie zada+ nauczycieli 

muzyki na wszystkich etapach ksztaøcenia 
w!&wietle reformy MEN z!200> roku.

O tym, jak udanym przedsi"wzi"ciem byøo 
majowe spotkanie, najlepiej &wiadcz$ wypeø-
nione przez nauczycieli ankiety ewaluacyjne, 
w!kt%rych podkre&lano potrzeb" cz"stszego 
organizowania takich szkole+. Fundacja 
i!jej partnerzy, zmotywowani powodzeniem 
warsztat%w, zrealizuj$ wkr%tce na Mazowszu 
cykl podobnych szkole+, kt%re ± miejmy 
nadziej" ± rozwin$ muzykalno&' nauczycieli 
i!uczni%w oraz przyczyni$ si" do budowy kapi-
taøu kreatywnego naszego regionu.

Na zako+czenie warto doda', #e Akcja 
Labirynt to nie tylko szkolenia dla nauczycie-
li. To tak#e liczne, przeznaczone dla uczni%w 
szk%ø podstawowych, jednodniowe warsztaty 
tworzenia d7wi"k%w, ekspresji ruchu, malo-
wania melodii, ta+ca nowoczesnego, instru-
ment%w muzycznych, teatralno-muzycznego 
opowiadania historii, kt%re b"d$ realizowane 
do ko+ca wrze&nia 2012!roku. Planowany jest 

r%wnie# konkurs dla uczni%w szk%ø podsta-
wowych oraz gimnazj%w Minutowa piosenka 
klasowa, polegaj$cy na stworzeniu i!nagra-
niu kr%tkich piosenek, oraz interaktywny 
spektakl edukacyjny Strawi&ski ± hip-hop, 
wedøug Historii +oønierza Igora Strawi+skie-
go, kierowany do uczni%w gimnazj%w i!szk%ø 
ponadgimnazjalnych. W!spektaklu wezm$ 
udziaø muzycy, tancerze, aktor i!grupa ta+-
cz$cej møodzie#y.



  http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 3 2012 73

Recenzje ± Kronika

èukasz Mielko, Mariusz Kowalski

X Mi!dzynarodowe 
Forum&Studenckie w&Hadze

W dniach 17±20 kwietnia 2012 roku w&Hadze *Holandia+ odbyøo si! X&Mi!dzynarodo-
we Forum Studenckie na temat roli nauczyciela, jako muzyka, z&perspektywy szkoøy 
*Role of a$teacher as a$musician from the school's perspecitve+. Ju# od 10 lat spotkania 
student(w z&caøej Europy odbywaj" si! przy okazji mi!dzynarodowych konferencji 
organizowanych przez Europejskie Stowarzyszenie na Rzecz Muzyki w&Szkole ± Euro-
pean Association for Music in Schools *EAS+.

Forum studenckie otworzyø prezydent 
 European Associat ion for Music in 
 Schools, Adri de Yugt, nast"pnie za-

braø gøos student Koninklijk Conservato-
rium, Imre Ploeg. Wreszcie sekretarz EAS, 
Branka Rotar Pance, zaprosiøa wszystkich 
uczestnik%w Forum (25 os%b)1 do wsp%l-
nych 'wicze+. Rozpocz"øa integracyjn$ 
zabaw$ powitaln$, polegaj$c$ na tym, #e 
ka#dy uczestnik wypowiadaø swoje imi" 
i!nazwisko z!dodanym, charakterystycz-
nym gestem. Nast"pnie zgodnie z!ruchem 
wskaz%wek zegara ¹ukøadº powi"kszaø si" 
ci$gle o!jeden ruch oraz o!jedno imi". Ko-
lejn$ zabaw$, tym razem wokaln$, byø ka-
non Fr2re!Jacques (Panie Janie), do kt%rego 
przygotowali&my wøasne propozycje sø%w, 
ukøad%w ruchowych i!rytmicznych.

Wkr%tce, podzieleni trzy grupy dobrane 
pa+stwami (grupa I!± Belgia, Hiszpania, 
Czechy, Austria; grupa II ± Niemcy, Tur-
cja, Wielka Brytania, Søowenia; grupa!III 
± Holandia, Szwajcaria, Polska, èotwa), 

przyst$pili&my do pracy. Rozpocz"li&my 
od do&' ambitnego zadania, jakim dla nas, 
student%w, byøo przedstawienie przygoto-
wanych wcze&niej prezentacji dotycz$cych 
organizacji systemu szkolnictwa w!r%#nych 
krajach.

Przygl$daj$c si" wyst$pieniom repre-
zentacji z! innych pa+stw, znale7li&my po-
dobie+stwa w!europejskich systemach na-
uczania (przedszkole ± kindergarten, szkoøa 
podstawowa ± primary school, gimnazjum 
± secondary school, junior high school oraz 
liceum ± high school), cho' oczywi&cie 
dostrzegali&my r%#nice w!stylu, metodach, 
formach i!w zakresie nauczania na danych 
szczeblach szkolnictwa og%lnoksztaøc$cego 
i!w ksztaøceniu specjalistycznym (szkoøy 
muzyczne oraz dla uczni%w niepeøno-
sprawnych). Ka#da z!grup køadøa nacisk na 
inne aspekty ± jedna na sprawy organizacji 
szkolnictwa, systemu i!struktury o&wiaty, 
inna na umiej"tno&ci nauczyciela, jesz-
cze inna na tre&ci ksztaøcenia czy wy#sze 

1 Co roku na Mi"dzynarodowe Forum Studenckie narodowi koordynatorzy EAS maj$ mo#liwo&' 
wybrania po dw%ch przedstawicieli z!danego kraju. Tylko kraj b"d$cy gospodarzem spotkania mo#e 
wytypowa' do udziaøu w nim sze&' os%b ± tak byøo np. w!2011 roku, kiedy to I\ Forum odbyøo si" 
w!murach Akademii Muzycznej w!Gda+sku (dop. red.).
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szkolnictwo muzyczne o!profilach eduka-
cyjnych i!artystycznych.

Nast"pnego dnia, 18 kwietnia, pre-
zentowali&my wcze&niej przygotowane 
piosenki, 'wiczenia ruchowe i!rytmiczne. 
Grupa III, do kt%rej nale#aøa polska ekipa, 
przedstawiaøa m.in. piosenk" Kla/nij w$r(ce, 
kt%rej inni uczestnicy musieli si" nauczy'. 
Mieli&my przy tym wiele zabawy, poniewa# 
polszczyzna to bardzo trudny ± jak si" oka-
zuje ± j"zyk, ale piosenka byøa #ywa, insce-
nizowana ruchem, wi"c zadanie udaøo si" 
zrealizowa'. Opr%cz piosenki zademonstro-
wali&my naszym kolegom z!innych pa+stw 
zestaw 'wicze+ rytmicznych do wsp%lnego 
wykonywania.

Po porannych warsztatach sekretarz 
IMC (International Music Council), Jesse 
Boere, wygøosiø kr%tki wykøad na temat 
dziaøalno&ci IMC, a!po przerwie na lunch 
Branka Rotar Pance zaprezentowaøa wy-
køad Rola nauczyciela jako muzyka w$per-
spektywie szkoøy. Nast"pnie odbyøy si" 
warsztaty z!profesorem Renee Jonkerem pt. 
Kreatywne oddziaøywanie muzyki. Zaj"cia 
skøadaøy si" z!r%#norodnych 'wicze+ rozwi-
jaj$cych swobod" w!obcowaniu z!muzyk$. 
A!potem przyszedø czas na odpoczynek 
i!obejrzenie kr%tkiego /lmu z!warsztat%w 
prowadzonych przez profesora R. Jonkera, 
w!kt%rych wzi"li udziaø muzycy (instru-
mentali&ci) i!dzieci.

Nast"pnego dnia, w!czwartek, ju# od 
godziny 8:30 pracowali&my w!grupach, 
i!co  15±20 minut przedstawiali&my efekty 
naszych stara+. Interesuj$cym zadaniem 
okazaøo si" tym razem namalowanie ide-
alnego nauczyciela. Trzeba przyzna', #e 
portrety okazaøy si" niezwykle oryginalne 
i!kreatywne, do czego niew$tpliwe przyczy-
niøa si" tw%rcza atmosfera zaj"'. W!formie 
burzy m%zg%w dzielili&my si" naszymi od-
czuciami, pomysøami i!wsp%lnie, z!wielk$ 
przyjemno&ci$ i!satysfakcj$, ogl$dali&my 
wyniki naszej pracy.

O godzinie 1@:00 nast$piøo otwarcie 
\ \!Mi"dzynarodowej Konferencji EAS, 
kt%re u&wietniø koncert muzyki dawnej 
w!wykonaniu student%w goszcz$cej nas 
plac%wki, a!wieczorem wsp%lnie z!uczestni-
kami tej#e konferencji zasiedli&my do kolacji 
integracyjnej.

Ostatniego dnia forum studenckiego, po 
porannej pr%bie, o!10:30 w!sali widowisko-
wej mogli&my zaprezentowa' nasz$ prac" 
uczestnikom konferencji. Prezentacja miaøa 
nast"puj$cy przebieg:
1. Wszyscy siedzimy w&r%d widowni. Hans 

Helsen zaczyna gra' na pianinie; po ko-
lei z!ro#nych stron sali wstajemy i!impro-
wizujemy na trzech d7wi"kach. Tworzy 
si" rozlegøa plama d7wi"kowa. Kiedy 
wchodzimy na scen", nast"puje crescen-
do i!zako+czenie pierwszej cz"&ci.

2. Osoby, kt%re pozostaøy w&r%d publiki, 
wypowiadaj$ cechy idealnego nauczy-
ciela, m.in.: artysta, kreatywny, innowa-
cyjny, ekspresywny, motywator, inspi-
ruj$cy, empatyczny, entuzjasta. Wszyscy 
wchodzimy na scen" i! inscenizujemy 
¹kø%tni"º na temat tego, jaki powinien 
by' i!jaki jest doskonaøy pedagog. Scena 
ko+czy si" pytaniem do publiczno&ci: 
¹A!ty jak my&lisz?º.

3. Kolejna scenka: widzimy uczni%w siedz$-
cych w!klasie. S$ znudzeni tym, #e pro-
wadz$ca zaj"cia nauczycielka caøy czas 

Fot. 1. Prezentacja student(w w ramach XX Mi!-
dzynarodowej Konferencji EAS
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I! wreszcie ± wsp%lne wykonanie 
piosenki.

Za prezentacj" otrzymali&my wielkie 
brawa i!bardzo wiele pozytywnych i!mi-
øych dla nas opinii, kt%re niezmiernie nas 
cieszyøy.

Na zako+czenie forum studenckiego 
odbyøo si" wsp%lne podsumowanie warsz-
tat%w, zewsz$d søycha' byøo podzi"kowa-
nia. Cz"&' uczestnik%w zostaøa jeszcze na 
\\!Mi"dzynarodowej Konferencji EAS, 
reszta postanowiøa jednak wr%ci' do domu, 
ale wszyscy uczestnicy pozostaj$ w!kontak-
cie dzi"ki grupie na Facebooku i!Dropboxie• 
A!kilka dni po zako+czeniu dostali&my od 
pani Branki listy. Na podstawie wypeønia-
nych przez nas podczas spotkania dzien-
niczk%w, w!kt%rych odpowiadali&my na 
pytania dotycz$ce naszego udziaøu w!zaj"-
ciach, napisaøa nam m.in. na co powinni&my 
zwr%ci' uwag" w!dalszej pracy i!rozwoju.

Kolejne spotkanie ju# za rok w!Belgii.

powtarza to samo (prowadzi nudn$ lek-
cj"). Jeden z!uczni%w rzuca w!ni$ papiero-
wym samolotem. Nauczycielka nie dener-
wuje si", tylko rytmicznie zaczyna drze' 
kartk", co prowadzi do zainteresowania 
uczni%w i! wsp%lnego improwizowania 
(ruchowego, d7wi"kowego, rytmicznego).

4. Zabawa w! poci$g (wyrusza z! Polski, 
z!Gda+ska, gdzie rok wcze&niej odbyøo 
si" Forum) ± udajemy si" do ka#dego kra-
ju, z!kt%rego pochodz$ uczestnicy. Wita-
j$ nas oni charakterystyczn$ piosenk$ ze 
swoich stron. Miejscem docelowym jest 
oczywi&cie Haga. W!czasie podr%#y na 
projektorze wy&wietlane s$ miejsca, do 
kt%rych udaje si" nasz poci$g.

5. Prezentacja i!om%wienie tego, co uda-
øo nam si" zrobi' i! jak wygl$daøy nasze 
warsztaty na EAS Forum Student$3673. 

Fot. 2. Polska delegacja X Mi!dzynarodowego 
Forum Studenckiego w Hadze: Mariusz Kowalski 
i èukasz Mielko z narodowym koordynatorem 
czøonkiem zarz"du EAS Gabriel" Konkol oraz z&se-
kretarzem EAS opiekunem forum Brank" Rotar 
Pance

Fot. 3. Zaj!cia w grupach
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Tomasz Korneluk, Joanna Pi!tek

IV Og(lnopolska 
Konferencja&Metodyczna&Nauczycieli&Muzyki. 
Podsumowanie

IV Og(lnopolska Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzyki ± po$wi!cona gø(w-
nie nowej podstawie programowej dla drugiego etapu nauczania ± przeszøa ju# do 
historii. Zgromadziøa ona blisko 120 pedagog(w z&caøego kraju, kt(rzy tradycyjnie 
w&malowniczym miejscu *przepi!kny o$rodek wypoczynkowy w&Skorz!cinie nad 
Jeziorem Biaøym+ poszukiwali nowych dr(g w&edukacji muzycznej. Podobnie jak w&la-
tach poprzednich konferencja trwaøa dwa dni: pierwszy po$wi!cony byø wykøadom, 
dyskusjom oraz prezentacjom, za$ drugi ± wyt!#onej pracy na przygotowanych przez 
organizator(w warsztatach.

Tegoroczne spotkanie otworzyli prezes 
Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki 
Gra#yna Kilbach, wiceprezes Monika 

Gromek oraz wiceprezes i!redaktor naczel-
ny czasopisma ¹Wychowanie Muzyczneº 
dr!Mirosøaw Grusiewicz. Przywitali oni ze-
branych uczestnik%w i!wprowadzili w!gø%w-
ny temat rozwa#a+ tegorocznego spotkania.

W cz"&ci ¹naukowejº gøos zabraøy uzna-
ne autorytety polskiej pedagogiki mu-
zycznej, a!w&r%d nich prof. dr hab. Zofia 
Konaszkiewicz, kt%ra m%wiøa o!aktualno&ci 
wychowawczych walor%w kontaktu z!mu-
zyk$ (Wychowanie przez sztuk(. Rodzime 
tradycje w$globalnej rzeczywisto/ci) oraz 
dr!Danuta Gwizdalanka z!wykøadem Media 
a$kultura i$edukacja muzyczna1. Mogli&my 
te# wysøucha' interesuj$cego wykøadu Ma-
riusza Baranowskiego na temat formalnych 
i!prawnych aspekt%w nowej podstawy pro-
gramowej oraz wpøywu tego dokumentu na 

praktyk" nauczania w!szkole podstawowej 
oraz w!zakøadach ksztaøc$cych nauczycieli.

Renoma konferencji, ale i!pewnie wej-
&cie w!#ycie nowej podstawy programowej 
do klasy 4 szkoøy podstawowej, zach"ciøy 
do udziaøu w! spotkaniu wiele wydaw-
nictw edukacyjnych i!muzycznych oraz 

1 Z! tekstem mo#na si" zapozna', jest opublikowany w!bie#$cym numerze ¹Wychowania 
 Muzycznegoº, s. 4.

Fot. 1. Obsøug" tegorocznej konferencji zajmo-
wali si! Tomasz Korneluk, Joanna Pi"tek, Alicja 
èuszpak oraz Joanna Pryzowicz
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licz$cych!si" firm zajmuj$cych si" dystry-
bucj$ instrument%w i!sprz"tu muzycznego. 
Swoje produkty na przygotowanych do tego 
stoiskach prezentowaøy: Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, Wydawnictwa Szkolne i!Pe-
dagogiczne, Nowa Era, MAC Edukacja, Wy-
dawnictwo Edukacyjne [ak, Wydawnictwo 
Szkolne PWN, Agencja Wydawnicza Gawa, 
Oficyna Edukacyjna Krzysztof Pazdro, 
Wydawnictwo Pani Twardowska, Mijusic, 
Studio 4>, Firma Muzyczna (Bum Bum Rur-
ki) oraz letnie szkoøy Eduskryptu i!SNM. 
Na zainteresowanych ofertami wystawc%w 
czekaøy liczne upominki w!postaci podr"cz-
nik%w, zeszyt%w 'wicze+, wyda+ pøytowych 
CD i!DYD, plansz demonstracyjnych, ma-
teriaø%w multimedialnych i!reklamowych. 
Ch"tnych nie brakowaøo i!ka#dy odchodziø 
od stoisk obdarowany i!u&miechni"ty.

Mogli&my te# zapozna' si" z!ofert$ wy-
dawnicz$ na sali plenarnej. Profesjonalnie 
przygotowane prezentacje przedstawiali 
autorzy podr"cznik%w (m.in. Urszula Smo-
czy+ska), redaktorzy (Katarzyna Wla7li+-
ska) oraz sztaby marketingowe. Ponadto 
dr!Katarzyna Naliwajek-Mazurek oraz Ka-
rolina Czerwi+ska z!Narodowego Instytutu 
Audiowizualnego prezentowaøy Muzyko-
tek( Szkoln%, a!Adam Zi"tkiewicz z!firmy 
Mijusic przedstawiø polskie multimedialne 
programy do ksztaøcenia søuchu.

Uczestnik%w zainteresowaøa tak#e pre-
zentacja Bum Bum Rurek ± prostego in-
strumentu perkusyjnego o!okre&lonej wy-
soko&ci d7wi"ku, kt%ry ¹przyw"drowaøº 
do nas z!Ameryki i!staje si" coraz bardziej 
popularny w!r%#nych formach powszechnej 
edukacji muzycznej. Instrument tworz$ 
zwykøe plastikowe rurki przyci"te do r%#-
nych døugo&ci, przy uderzeniu wydaj$ce 
okre&lone d7wi"ki. Wykøad na temat mo#li-
wo&ci rurek oraz cz"&' praktyczna, podczas 
kt%rej ka#dy uczestnik otrzymaø Bum Bum 
Rurk" do wsp%lnego wykonania utwor%w, 
chyba skutecznie zach"ciøy nauczycieli do 

wykorzystania tego instrumentu podczas 
zaj"'.

Dzie+ pierwszy konferencji zako+czyøa 
wsp%lna kolacja poø$czona z!imprez$ inte-
gracyjn$. Potwierdziøy si" søowa m%wi$ce, #e 
¹Muzyka ø$czy ludziº. Nauczyciele bawili si" 
przy wykonywanej przez siebie muzyce. Wy-
starczyø instrument klawiszowy (po pewnym 
czasie do pianina doø$czyøy instrumenty 
perkusyjne i!gitary) oraz mikrofon. Ch"tnych 
do grania i!&piewania nie brakowaøo. Co jaki& 
czas zmieniaøa si" warta przy instrumencie 
oraz pary ta+cz$ce w!rytm muzyki na parkie-
cie. Najbardziej wytrwali bawili si" w!Skorz"-
cinie nad Jeziorem Biaøym do biaøego rana, 
a!o!wschodzie søo+ca dzie+ powitali na pla#y 
porannym koncertem na Bum Bum Rurkach.

Fot. 2. Danuta Gwizdalanka podczas wykøadu 
otwieraj"cego konferencj!

Fot. 3. Katarzyna Naliwajek-Mazurek oraz Karolina 
Czerwi/ska podczas prezentacji Muzykoteki Szkol-
nej Narodowego Instytutu Audiowizualnego



 78 Wychowanie Muzyczne 3 2012  http://www.wychmuz.pl  

Fot. 4. Recital Eweliny Rajchel i Piotra Kaøu#nego 
Lata dwudzieste, lata trzydzieste
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W drugim dniu konferencji podzieleni 
na grupy nauczyciele brali udziaø w!trwaj$-
cych po 1,5 godziny warsztatach, maj$cych 
na celu pobudzenie wyobra7ni i!prezentacj" 
r%#nych ciekawych, niekonwencjonalnych 
metod nauczania muzyki. Zaj"cia prowadzili: 
Teresa Visowska ± Ta&ce w$kr(gu (jak zawsze 
warsztaty poø$czone z!ruchem cieszyøy si" 
du#$ popularno&ci$); Jacek Tarczy+ski ± Za-
bawy muzyczne w$klasach 4±8 (tym razem 
prowadz$cy wykorzystaø dostarczone przez 
firm" Studio 4> bogate instrumentarium 
Or‚a); Monika Gromek, Gra#yna Kilbach ± 
Propozycje metodyczne Nowej Ery (na warsz-
tatach mogli&my bli#ej zapozna' si" nowym 
repertuarem szkolnych piosenek i!utwor%w 
muzycznych) oraz prof. sztuki muz. Gra#yna 
Flici+ska-Pan/l ± Emisja gøosu ch!ru szkol-
nego (wielkie søowa uznania dla prowadz$cej 
za to, #e potrafiøa trudne problemy emisji 

gøosu prezentowa' w!tak interesuj$cy spos%b). 
Wszyscy uczestnicy wychodzili z!zaj"' peøni 
nowych pomysø%w, kt%re b"d$ mogli zrealizo-
wa' na zaj"ciach muzyki w!swoich szkoøach.

Podczas spotkania nauczycieli muzyki 
nie mogøo zabrakn$' muzycznych imprez 
oraz koncert%w. Tegoroczn$ konferencj" 
zainaugurowaø nastrojowy recital Eweliny 
Rajchel i!Piotra Kaøu#nego, wsp%øpracow-
nik%w Akademii Muzycznej im.! I.!J.!Pa-
derewskiego w!Poznaniu. W!programie 
zatytuøowanym Lata dwudzieste, lata trzy-
dzieste arty&ci przypomnieli przepi"kne 
pie&ni okresu mi"dzywojennego w!nowych, 
wøasnych aran#acjach.

Wieczorn$ atrakcj$ pierwszego dnia 
konferencji byø wyst"p Grupy MoCarta, 
kt%ra zaprezentowaøa najwi"ksze prze-
boje muzyki klasycznej oraz muzyki pop 
w!rock!ƒ!rollowych aran#acjach, w!progra-
mie o!tytule Frak 9 Roll. Ogromny dorobek 
artystyczny grupy mo#na podsumowa' 

Fot. 5. Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne re-
prezentowaøa Urszula Smoczy/ska
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søowami byøego wiolonczelisty grupy Artu-
ra Reniona: ¹Jeste&my na przek%r dostojnej 
powadze sal koncertowych, na przek%r 
nu#$cej codzienno&ci #ycia muzyk%w, na 
przek%r zaprzysi"gøym melomanom i!na 
przek%r fanom rocka, rapu czy muzyki pop, 
kt%rzy boj$ si" klasyki jak ognia. Traktuje-
my nasz$ Matk" Muzyk" z!#artobliw$ ironi$ 
i!jeste&my pewni, #e si" nie obraziº. Podczas 
koncertu nie brakowaøo chwil wzrusze+, ale 
dominowaø szczery u&miech oraz podziw 
dla wirtuozerskich umiej"tno&ci artyst%w 
tworz$cych Grup" MoCarta.

Konferencja dobiegøa ko+ca, ale jej prze-
søanie, tre&ci, atmosfera ± mamy nadziej" ± 
na døugo pozostan$ w!pami"ci uczestnik%w. 

Warto doda', #e nie odbyøoby si" to wszyst-
ko, gdyby nie wkøad pracy os%b odpowie-
dzialnych za przygotowanie konferencji 
± czøonk%w zarz$du Stowarzyszenia Nauczy-
cieli Muzyki oraz instytucji wspieraj$cych: 
Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina, 
wydawnictwa Nowa Era oraz Akademii Mu-
zycznej im.!I.!J.!Paderewskiego w!Poznaniu.

Nie byøo to oczywi&cie ostatnie takie 
spotkanie. Przygotowania do kolejnej, 
Y!Og%lnopolskiej Konferencji Metodycznej 
Nauczycieli Muzyki, ruszyøy i! ju# dzi& ser-
decznie na ni$ zapraszamy. Jak co roku nie 
zabraknie interesuj$cych wykøad%w, inspi-
ruj$cych warsztat%w oraz koncert%w, kt%re 
z!pewno&ci$ dostarcz$ nam wielu artystycz-
nych wzrusze+.

Fot. 6. Jeden z atrybut(w tegorocznej konferencji 
± Bum Bum Rurki

Fot. 8. Wieczorny koncert Grupy MoCarta 
Frak$&$Roll

Fot. 9. Monika Gromek i Gra#yna Kilbach podczas 
warsztat(w

Fot. 7. Warsztaty Jacka Tarczy/skiego zdomino-
waøa muzyka instrument(w orffowskich firmy 
Studio 49
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Niech si! panie... 
Krakowiak

sø.: Jan Korsak muz.: Stanisøaw Moniuszko 
oprac. na trzy gøosy r%wne: Adam Suzin
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1. Niech si" panie stroj$ w!pasy, 
w!adamaszki i!atøasy, 
wøosy wi$#$ w!zw%j; 
u gorseta kra&ne wst$#ki, 
u koszuli jasne sprz$czki, 
to nasz caøy str%j, to nasz caøy str%j.

2. Gdy ta+cuj" zwinna, #ywa, 
z wiatrem kosa moja spøywa, 
za mn$ chøopc%w r%j. 
W ta+cu døo+mi lekko &ci&nie, 
czuøym okiem na mnie bøy&nie 
narzeczony m%j, narzeczony m%j.

3. Rzuci ten i!%w oczyma, 
nikt mi kroku nie dotrzyma, 
ka#dy woøa: ¹st%j•º 
A ja ino klasn" w!r"ce, 
tu si" mign", tam okr"c", 
taniec #ywioø m%j, taniec #ywioø m%j.
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Kum i&kuma 
Humoreska

sø.: Jan Czeczot muz.: Stanisøaw Moniuszko 
oprac.: Veonard Jurewicz
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1. Kuma sobie siedziaøa, motek nici zwijaøa, 
kum dziwowaø si" kumie, kum dziwowaø si" kumie, 
kum dziwowaø si" kumie, #e tak pi"knie wi' umie.

2. Kufel piwa zgotowaø, kum" piwem cz"stowaø 
i dziwowaø si" kumie, i!dziwowaø si" kumie, 
i dziwowaø si" kumie, #e tak dobrze pi' umie.

3. A po szumnej biesiedzie, kiedy do dom j$ wiedzie, 
kum dziwowaø si" kumie, kum dziwowaø si" kumie, 
kum dziwowaø si" kumie, #e nic chodzi' nie umie.
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Pie$/ wieczorna
sø.: Wøadysøaw Syrokomla muz.: Stanisøaw Moniuszko 
 oprac. na dwa gøosy r%wne: Adam Suzin
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1. Po nocnej rosie pøy+, d7wi"czny gøosie, 
niech si" twe echo rozszerzy, 
gdzie nasza chatka, gdzie stara matka 
krz$ta si" koøo wieczerzy.

 Jutro dzie+ &wi"ta; niwa niez#"ta 
niechaj przez jutro dojrzewa, 
niech wiatr swawolny, niech konik polny, 
niechaj skowronek tu &piewa.

2. Ju# blisko, blisko chatnie ognisko, 
strudzone serce weseli, 
tam pracowita matka mnie spyta: 
¹wiele&cie w!polu na#"li?º

 Matko, jam møoda, r$k moich szkoda, 
szkoda na skwarze oblicza• 
„le szøa robota, przeszkadza søota 
i moja dumka dziewicza.
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Post(j, pi!kna goø"beczko
sø.: Jan Czeczot muz.: Stanisøaw Moniuszko 
 oprac. na trzy gøosy r%wne: Zygmunt Stankiewicz
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1. Post%j, pi"kna goø$beczko, pogruchamy z!sob$. 
Nie mam czasu, goø$beczku, grucha' dzisiaj z!tob$.

 Zarzucili sieci na me maøe dzieci 
wczorajszego dnia.

2. Post%j, pi"kna Marynieczko, pom%wimy z!sob$. 
Nie mam czasu, Franuleczku, m%wi' dzisiaj z!tob$.

 Warkocz rozplatali, pøaczu mi zadali 
wczorajszego dnia.
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Pie$/ wojenna
sø.: J%zef Ko&cielski muz.: Stanisøaw Moniuszko 
 oprac.: Wacøaw Vachman
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1. Czy w!radzie, czy w!zwadzie, czy w!swarnej gromadzie, 
w!modlitwie czy w!bitwie, czy harcem w!gonitwie, 
rycerskie rzemiosøo przed wszystkie rej wiedzie, 
bo wsz"dy ten pierwszy, kto w!boju na przedzie•

Ref.: Z!potrzeby w!potrzeb" i!z!cwaøu w!cwaø, 
ze sza+ca na szaniec i!z!waøu na waø• 
To rozkosz, to rozkosz jedyna, 
rycerska przyczyna, rycerski to tan• 
To rozkosz, to rozkosz jedyna, 
rycerska przyczyna, rycerski to tan• 
Co rycerz to pan.

2. Gdy &wita, powita na heømie mym kita, 
zadzwoni miecz w!døoni, gdy søucham r#e+ koni, 
poranna mi" surma gotowym znajduje. 
O, n"dzarz, kto takiej rozkoszy nie czuje.

3. Vew srogi, gdy wrogi pod&cieøa pod nogi, 
baranek, gdy wianek uplata dla branek, 
wesoøy przy uczcie, piosenkom #yczliwy, 
to czøowiek szcz"&liwy, to rycerz prawdziwy.
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D$%&'$ G()*+$-$%.$  ± pochodzi z!Pozna-
nia i! tam ksztaøciøa si" na dw%ch kierun-
kach na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza 
(mgr!/lologii angielskiej, dr!muzykologii). 
Pracowaøa jako prelegentka (w!Pro Sinfoni-
ce), redaktorka (w Teatrze Wielkim w!Po-
znaniu) oraz wykøadowca (w Akademii 
Muzycznej w!Bydgoszczy). Od mniej wi"cej 
20! lat publikuje artykuøy i!ksi$#ki o!mu-
zyce. Wydaøa m.in. Przewodnik po muzyce 
kameralnej (1>>6), Muzyka i$polityka (1>>>), 
Muzyka i$pøe0 (2001), a!wsp%lnie z!Krzyszto-
fem Meyerem dwutomow$ monogra/" #ycia 
i!tw%rczo&ci Witolda Vutosøawskiego Droga 
do dojrzaøo/ci (2003) i!Droga do mistrzostwa 
(2004). Od 10 lat pracuje!nad seri$ podr"cz-
nik%w do historii muzyki dla lice%w muzycz-
nych, wydawanych przez PWM (ukazaøy si" 
cztery tomy).

B/01%%$ S$&-2.$ ± solistka &piewaczka 
i! pedagog emisji gøosu na Uniwersytecie 
M.! Curie-Skøodowskiej w!Vublinie. Uko+-
czyøa z!wyr%#nieniem Akademi" Muzyczn$ 
w!èodzi w!klasie &piewu prof. Olgi Olgi-
ny. Przez szereg lat byøa solistk$ Opery Baø-
tyckiej w!Gda+sku i!Teatr%w Muzycznych 
w!Gdyni i!w Vublinie. Na jej poka7ny doro-
bek artystyczny skøadaj$ si" w!gø%wnej mie-
rze czoøowe role w!spektaklach operowych, 
operetkowych i!musicalowych. Najwa#niej-
sze z!nich to: Gilda w!Rigoletto G. Yerdiego, 
Zuzanna w!Weselu Figara W. A. Mozarta, 
Sa… w!Baronie cyga&skim i!Adela w!Zem/cie 
nietoperza J. Straussa ± w!sumie wyst$piøa 
w!okoøo 60 rolach pierwszoplanowych. Za 
swoje kreacje muzyczno-sceniczne zbiera 
znakomite recenzje i!liczne nagrody. 9piewa-
øa go&cinnie w!caøym kraju, a!tak#e w!byøym 
ZSRR, w!Niemczech i!we Wøoszech. Obec-

nie swoje do&wiadczenia wokalne przenosi 
do pracy dydaktycznej ze studentami. Jako 
adiunkt I!stopnia prowadzi zaj"cia z!emi-
sji gøosu i! fakultety &piewu, popularyzuje 
muzyk" klasyczn$ i!estradow$, uczestniczy 
w!konferencjach naukowych i!warsztatach 
wokalnych, jako juror zasiada w!konkursach 
i!przegl$dach møodych &piewak%w.

D/3/'$ B&4%/(2.$ ± nauczyciel i! instruktor 
muzyki w!Møodzie#owym Domu Kultury 
nr!2 w!Vublinie.

A5%)12*.$ W$21. ± nauczyciel muzyk i 
w!Szkole Podstawowej nr 34 w!Vublinie, ab-
solwentka klasy fortepianu szkoøy muzycz-
nej II stopnia oraz kierunku wychowanie 
muzyczne na Wydziale Artystycznym Uni-
wersytetu M. Curie-Skøodowskiej w!Vubli-
nie. W!ubiegøym roku z!ch%rem szkolnym 
zdobyøa zøoty dyplom na przesøuchaniach 
programu 'piewaj%ca Polska.

+3 M$31. D&+1.  ± absolwent Katolickiego 
Uniwersytetu Vubelskiego Jana Pawøa II, 
kierunku muzykologia. Nauczyciel muzyki 
w!szkoøach podstawowych i!gimnazjalnych 
oraz przedmiot%w teoretycznych w!plac%w-
kach edukacji muzycznej. Od 200> roku dok-
tor nauk humanistycznych o!specjalno&ci 
historia muzykologii. Zajmuje si" kultur$ 
muzyczn$ Vublina i!Vubelszczyzny oraz hi-
stori$ muzyki \I\ i!\\ wieku. Autor arty-
kuø%w do czasopism muzycznych oraz opra-
cowa+ haseø encyklopedycznych.

+3 J$.&6 N)1+/6/31.  ± adiunkt w Zakøadzie 
Pedagogiki Instrumentalnej Wydziaøu Ar-
tystycznego Uniwersytetu M. Curie-Skøo-
dowskiej w Vublinie. Absolwent Akademii 
Muzycznej w Katowicach. Wielokrotnie 
zdobywaø laury na og%lnopolskich i mi"-
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dzynarodowych konkursach muzycznych. 
Koncertuje jako solista i kameralista w kraju 
i!za!granic$. Wsp%øpracuje z wieloma re-
nomowanymi wykonawcami i orkiestra-
mi, nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji, 
wsp%øtworzy zespoøy: Por Fiesta, Aires De 
Vos Andes, El Duende, Tanguillo. Jego zain-
teresowania, poza klasyk$ gitarow$, obejmu-
j$ tak#e _amenco oraz muzyk" latynoamery-
ka+sk$, cyga+sk$, romanse rosyjskie, samb" 
i bossa nov", tango argenty+skie.

D3 W/47)178 J$%./(2.)  ± emerytowany do-
cent Akademii Muzycznej im. F. Chopina 
w!Warszawie, wieloletni (1>@4±1>>2) dyrek-
tor mi"dzyuczelnianego Instytutu Pedago-
giki Muzycznej; autor ponad 200 prac, gø%w-
nie z!dziedziny pedagogiki muzyki, w!tym 
ki lkunastu ksi$#ek, m.in.: Wychowanie 
muzyczne w$szkole og!lnoksztaøc%cej (1>@0); 
Ksztaøcenie nauczycieli muzyki w$wybranych 
krajach Europy i$USA, wsp%øautor Adam 
Zemøa (1>>>); Polskie szkolnictwo muzyczne. 
Geneza i$ewolucja systemu (2002); Dlaczego 
z$muzyk% w$szkole s% køopoty? (2006); promo-
tor blisko 60 magistr%w i!pi"ciu doktor%w; 
wsp%øzaøo#yciel i! honorowy czøonek IKS 
± International Kod†ly Society (z siedzib$ 
w!Budapeszcie); honorowy czøonek Zarz$-
du GIMV ± ]e Gordon Institute for Music 
Vearn ing (z siedzib$ w!Filadel/i).

D3 8$69 B$36$3$ K$:);2.$  ± pro fe sor 
Uni wer sy tetu Muzycz nego im. F. Cho pina 
w!Warsza wie, kie row nik Mi" dzy wy dzia øo-
wej Kate dry Psy cho lo gii Muzyki. Uko+czyøa 
z!wyr%#nieniem stu dia na Wydziale Wycho-
wa nia Muzycz nego w!Pa+stwowej Wy#szej 
Szkole Muzycznej (obec nie UMFC), uzyska-
øa doktorat z!teo rii muzyki; habi li ta cj" z!za-
kresu pedagogiki muzycz nej. Wyksztaø ce nie 
uzu peø niaøa w!Insty tu cie Kod†lya w!Kec ske-
m}t (W"gry) oraz na sta#u w!Anglii pod kie-
run kiem prof. Johna A. Slo body. Jest autork$ 
ksi$ #ek Olim piada Arty styczna ± Muzyka, 
wsp%ø au tor  D. Wasi lew ska (1>84); Testy osi%-
gni(0 muzycznych dla møodzie+y szkolnej, 
wsp%ø au tor  Halina Kotarska, (1>84); Kom-
pe ten cje wokalne dzieci i$møodzie+y ± ich po-
ziom, roz w!j i$uwa run ko wa nia (1>>@); 'red-

nia miara søuchu muzycznego. Podr(cznik do 
testu Edwina E. Gordona, wsp%ø au tor  Halina 
Kotarska (2000) i! roz dzia ø%w w!ksi$# kach 
oraz kil ku dzie si" ciu arty ku ø%w i!refe ra t%w 
wygøa sza nych na kon fe ren cjach krajowych 
i!zagra nicz nych (m.in. Blo oming ton, Asy#, 
Kec ske m}t, Ham burg, Reading, Wiede+, 
Bolonia). Orga ni zowaøa polsko-w"gierskie 
semi na ria kodalyowskie. Jest czøo nkiem IKS 
(International Kodaly Society) oraz ISME 
(International Society for Music Education).

M$3'$ P3*1%)/2</ ± wokalistka, instruk-
torka &piewu, kompozytorka, autorka tek-
st%w. Absolwentka wokalistyki jazzowej na 
kierunku jazz i!muzyka estradowa na Uni-
wersytecie Zielonog%rskim. Jest laureatk$ 
wielu konkurs%w muzycznych. Jej pocz$tko-
we inspiracje muzyk$ jazzow$ ewoluowaøy 
w!kierunku muzyki rozrywkowej, przyznaje 
si" jednak tak#e do inspiracji muzyk$ kla-
syczn$, w!kt%rej niezwykle wa#ne miejsce 
zajmuj$ &piewacy operowi, reprezentanci 
dawnej Wøoskiej Szkoøy 9piewu Bel Canto, 
m.in.: Conchita Supervia, Vuisa Tetrazzini, 
Beniamino Gigli oraz Maria Callas. Zasady 
i!recepty, na jakich opieraøa si" dawna Wøo-
ska Szkoøa 9piewu, oraz wysokie standardy 
wykonawcze i!artystyczne staøy si" dla niej 
podstaw$ do pracy nad wøasnym gøosem. 
Studiowaøa angloj"zyczne podr"czniki, cze-
go rezultatem jest ksi$#ka jej autorstwa pt. 
Technika wokalna Bel Canto ± esencja da-
wanej Wøoskiej Szkoøy 'piewu. Kolejnym 
kierunkiem jej poszukiwa+ muzycznych jest 
wokalistyka jazzowa w!aspekcie tw%rczych 
zada+ aktorskich.

J$%&2* N/(/2$+  ± doradca metodyczny 
ds.!muzyki i!wiedzy o!kulturze, dyplomowa-
ny nauczyciel muzyki w!Gimnazjum nr!18 
im.!M. Rataja w!Vublinie, regionalny sekre-
tarz naukowy ds. muzyki Og%lnopolskiej 
Olimpiady Artystycznej ± sekcja muzyki 
oraz ekspert komisji kwali/kacyjnych i!eg-
zaminacyjnych dla nauczycieli ubiegaj$cych 
si" o!awans zawodowy. Jest autorem kilku 
popularnych publikacji ksi$#kowych, m.in. 
Anegdota, ciekawostka i$dowcip w$muzyce 
(2004), Sztuka na wesoøo (2008), U/miech 
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z$pi(ciolinii (2010), &piewnik%w (Roz/piewa-
ne bajeczki, Kozioøek lubelski, Serce me bije 
jak dzwon, Sercem za serce); jest r%wnie# 
pomysøodawc$ wielu audycji muzycznych, 
koncert%w, konkurs%w, festiwali dla dzieci 
i!møodzie#y wojew%dztwa lubelskiego.

A%%$ K)13./2*  ± muzykolog, autorka tekst%w 
(m.in. opowie&ci i!tekst%w piosenek do ksi$#-
ki dla dzieci Mazurek, 2010), mened#er pu-
blic relations (kierownik Dziaøu Marketingu 
i!Promocji Mazowieckiego Centrum Kultury 
i!Sztuki), czøonek Zarz$du Fundacji Muzyka 
Jest dla Wszystkich, zwi$zana z!Fundacj$ od 
pocz$tku jej dziaøalno&ci, tw%rczyni progra-
mu 'piewaj mi, mamo.

V)/-$ è$6$%/(  ± zaøo#ycielka i!prezes Fun-
dacji Muzyka Jest dla Wszystkich, anima-
torka, klawesynistka Warszawskiej Opery 
Kameralnej, czøonek Zarz$du Polskiej Rady 
Muzycznej. Organizowaøa ciesz$ce si" zna-
komit$ frekwencj$ rodzinne happeningi na 
Uniwersytecie Muzycznym im. F. Chopina 
w!Warszawie, niezwykle popularn$ Smy-
kofoni(, czyli sezon koncertowy dla dzieci 
w!wieku 0±5 lat, a!od 2010 roku organizuje 
Akcj( Labirynt.

è&.$2* M)1-./  ± absolwent licencjatu jazz 
i! muzyka estradowa Insty tutu Muzyki 
UMCS w!Vublinie w!klasie &piewu Krystyny 
Pro+ko. Obecnie kontynuuje nauk" &pie-
wu w!klasie Moniki Malec-Piotrowskiej na 
studiach magisterskich tej samej uczelni 
oraz w!warszawskiej Doro#karni. Rokrocz-
nie uczestniczy w!warsztatach jazzowych, 
rozrywkowych i!gospel, m.in. braø udziaø 
w!Mi"dzynarodowych Warsztatach Jazzo-
wych Cho-jazz w!Chodzie#y, Og%lnopol-
skich Warsztatach Piosenkarskich w!Toru-
niu, Janice Borla Vocal Camp w!Naperville 

(USA). Ponadto uko+czyø kurs wokalny Fun-
dacji Bednarska w!klasie Agnieszki Vipskiej. 
Wyst"powaø m.in. w!widowisku muzycznym 
Pie/& z$Pie/ni Jana Kondraka. W!2011 roku 
zdobyø pierwsze miejsce na Festiwalu Pio-
senki Angloj"zycznej Start to Sing w!Warsza-
wie. Jego zainteresowania muzyczne koncen-
truj$ si" na gatunkach funky, pop, soul i!jazz, 
otwarty jest jednak na inne style muzyczne, 
stale wzbogaca sw%j warsztat o!elementy ta-
neczne.

M$3)&2* K/($-2.)  ± student II roku kierunku 
edukacja artystyczna w zakresie sztuki mu-
zycznej o specjalno&ci edukacja muzyczna 
z!j"zykiem angielskim Wydziaøu Dyrygen-
tury Ch%ralnej, Edukacji Muzycznej i Ryt-
miki Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki 
w!Gda+sku.

T/:$2* K/3%1-&.  ± student IY roku kierunku 
edukacja artystyczna w!zakresie sztuki mu-
zycznej Wydziaøu Artystycznego Uniwersy-
tetu M. Curie-Skøodowskiej w!Vublinie. Od 
dw%ch lat jest zwi$zany ze Stowarzyszeniem 
Nauczycieli Muzyki, rokrocznie pomaga 
w!organizowaniu konferencji metodycznych 
oraz przy prowadzeniu strony internetowej, 
a!tak#e konta Stowarzyszenia na Facebooku. 
Interesuje si" muzyk$ jazzow$ i!gra na sak-
sofonie.

J/$%%$ P)='1.  ± absolwentka kierunku edu-
kacja artystyczna w!zakresie sztuki muzycz-
nej Wydziaøu Artystycznego Uniwersyte-
tu M.!Curie-Skøodowskiej w!Vublinie. Od 
trzech lat zwi$zana jest ze Stowarzyszeniem 
Nauczycieli Muzyki jako czøonek Zarz$du ± 
sekretarz SNM, uczestniczy we wszystkich 
pracach Stowarzyszenia, w!tym w!organizacji 
konferencji. Zawodowo pracuje jako nauczy-
ciel rytmiki oraz organista i! akompaniator.

W numerze 2/2012 w tekstach znalazøy si" ¹liter#wkiº. Na stronie 13 i 15 zamiast kotycko powinno by$ 
kotysko; na stronie 25 zamiast viola do gamba powinno by$ viola da gamba. Za pomyøki czytelnik#w 
i%autor#w tekst#w przepraszamy.
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