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tychczasowych dziejach"
muzyki i#edukacji. Zastanawia si! nad tym, na ile i#w#ja-
kim zakresie media ksztagtuj" *przesganie®, a#na ile s"
wyg"cznie no$nikami, przeka%nikami i#przedgu&eniem
ludzkiej pamilci oraz jak w#sensowny spos'b wyko-
rzystywa( wsp'gczesne media do umuzykalniania
dzieci i#mgodzie&y.
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dla uczniaMoniuszko€208 to:
cykl zabaw dydaktycznych dla
8+10-letnich dziedcenariusz za-

j'( szkolnych z#muzyki dla klasy 5
szkogy podstawowej oraz klasowy
turniej wiedzy o# Moniuszce dla
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W#wolnym czasie wakacyjnym wszystkich
uczestnik'w IV Og'lnopolskiej Konferencji Metodycz-
nej Nauczycieli Muzyki namawiamy do chwili wspo-
mnie), a#pozostagych czytelnik'w do zapoznania si!
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aenizowanej przez SN
apraszamy r'wnie& ni
nasze strony internetowe
gdzie dost!pne s" zdj!cia &8
i#*Imy ze spotkania w#Sk
rzlcinie. =

W nowym roku szkolnym bogato i#atrakcyjnie zapo-
wiadaj" si! dziagy metodyczne. W# najbli&szym nu-
merze zako)czymy prezentacj! scenariuszy zaj!(
dotycz"cych S. Moniuszki £ przedstawimy m.in. prac!
nagrodzon" gg'wn" nagrod" w#og'lnopolskim kon-
kursie. Mamy r'wnie& dla Pa)stwa przygotowane ma-
teriagy dydaktyczne zwi"zane z#osob" W. A. Mozarta
oraz bardzo ciekawe propozycje zaj!( muzycznych,
opracowane przez holenderskich metodyk'w Ceesa
van Loona oraz Gerarda van Ommerena.
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dlpocz$tku maja w!Gda%sku odbyga si' konferenéje k

miaga na celu m.in. zdiagnozowanie statusu i!giaeda-

gogiki muzycznej jako subdyscypliny nauk pedagogicznych
w!Polsce. Wielu praktykom problem mo*e wydawa+s&'go
istotny *+ na pierwszy rzut oka® trudno dostrzec zwi$zki myd
rozwojem nauki alrozwojem praktyki nauczania muzyki. Mimo
*e nauki pedagogiczne w!g@&wnej mierze opisugd tdzieje
si' w!praktyce, i'mimo i* nie da si* wychowywa+ i'ksztagci+ bez
refleksji nad wgasnym dziaganiem (w tym znaczeatidyk
nauczyciel jest ju* badaczem przedmiotu) = rozd/wiKdzy
teori$ alpraktyk$ w!praktyce pozostaje dos+ znaczy. Nieeh'+
uczycieli do nauk pedagogicznych w!literaturze przedmeaxt |
doe+ bogato udokumentowana, ale trzeba otwarcie przyea+,
ludzie nauki niekiedy wkgadaj$ troch' wysigku + chociadby p
przez stosowanie hermetycznego j'zyka albo nadmierias'
wltszkiegko i'loko® = aby ten stan rzeczy utrzymywa+.

Pedagogika muzyczna (muzyki) jako nauka tworzy pod-
stawy naszej swiadomoeci zawodowej i'powinna bgtf@in$
dziaga% praktycznych. Dobrze by te* bygo, *elyetdztha
w!pegni si' rozwijaga. Warunk&w sprzyjaj$cych temu na pewno
nie ma + nie bez powodu jest w!Polsce tylko kilkkinastu
profesor&w habilitowanych zajmuj$cych si' pedag&giku-
zyczn$< nie doczekaliemy si' podr'cznika akademickiegderykt
powinien stanowi+ podstaw' do dalszych dyskusg, posia-
damy czasopisma specjalistycznego, w!kt&rym moyraybo
prezentowa+ wyniki bada%, ale i!zdobywa+ punktyedosa
zawodowego< brakuje wsp&lnych dziaga%, du*ych projekt&w ba-
dawczych, wsparcia instytucjonalnego< nie widaigadszym
pokoleniu lider&w ilautorytet&w na miar' Marii Pidyodzi%-
skiej czy Zo#i Konaszkiewicz.

Whbrew pozorom wcale nie chc' apelowa+ o!popraw' wa-
runk&w do rozwoju pedagogiki muzycznej (chocia* ravipo
jest to celowe ilwa*ne). Raczej liczygbym na npmeadenie,
na dzisiejsz$ mgodzie*, kt&ra powinna lepiej patasiabie
wlrzeczywistoesci XX| wieku. Du*e mo*liwoeci, jaldevarzaj$
wsp&@czesne erodki komunikacji, coraz wi'ksza quosis+
literatury swiatowej pozwalaj$ mimo wszystko optgtgcznie
patrze+ w!przyszgos+.

Mirosgaw Grusiewicz
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Danuta Gwizdalanka

Wpgayw medi!w na powstawanie, istnienie
I"odbi!r muzyki oraz na spos!b uczenia 0"nigj

Media s# dzi$ wszechobecne + informuj#, bawi#, ksatuj# postawy. Ich wpgyw od-
czuwalny jest w"ka%dej dziedzinie %ycia, r'wnie% w"muzyce. Modg# my$nikiem, spo-
sobem popularyzacji, a"tak%e narz'dziem muzycznych ekspenent!w. Warto jednak
zada& sobie pytanie o"hierarchi': czy w"mediach powwni$my upatrywa& przyszgo$&
kultury, w"tym tak%e muzyki, czy te% ich rola jest i"pozostanie wobec sztuki etgng7

i'przedgu*eniem ludzkiej pami'ci. Same
z!siebie niczego jednak nie przenios$ ani nie

W pogowie lat 60. kanadyjski naukowigarzeka*$. Warto oltym pami‘ta+, zwgaszcza
Herbert Marshall McLuhan wyst$pig z!tez@itedy, gdy po raz kolejny sgyszymy zapew-
>e medium is the message®, czyli tMediumnienia, i* przyszgoe+ kultury i'edukaciji le*y
to przesganie® (M?LFOQU 1964< 1975< 20@#owoczesnych mediach, alnauczyciele
Dla literaturoznawcé&w, historyk&w sztukstopniowo staj$ si' reliktem przeszgosci.
i'muzykolog&w, skupionych na odkrywaniu Zanim pokré&tce opisz' rol', jak$ me-
ilinterpretowaniu treesci dzieg tudzie* intendia odegragy w!dotychczasowych dziejach
cji ich tw&rc&w, brzmiago to rewolucyjnianuzyki, przypomn' odpowiedzi na pytanie
McLuhan, dostrzegaj$c zjawisko, kt&rpodstawoweDlaczego sguchamy muzyki?
z!pegn$ ostroeci$ unaoczniga popkultu¥grom argument&w przytaczanych wlanto-
rozkwitaj$ca dzi'ki radiu, #Imowi, telewizji logiach cytuj$cych teksty od czas&w Platona
i'pgytom, zwr&cig bowiem uwag' na to, TPArystotelesa, aldzie uwiecznianych przez
sposoby i'erodki komunikacji (pismo, druk,bloger&w w!Internecie, sprowadzi+ mo*na
alw XX wieku media elektroniczne) zawsz#o trzech uzasadnie%.
ksztagtowagy + i'nadal ksztagtuj$ + nasz spo-
s&b myelenia, co z!kolei wywiera powa*nio pierwszebo muzyka porusza serce oraz
wpgyw na funkcjonowanie spogecze%steiago.
W!dobie fejsika® i'spor&w wok&@ ACTA Najcz'sciej taki wgaenie jest punkt wyj-
zjawiska tego nie trzeba ju* chyba objasniat+cia muzyka i'cel sguchacza. Potrzebujemy

Ka*debon mot nawet sformugowanemuzyki, bo porusza nas emocjonalnie,
przez specjalist’, stanowi jednak pewiem!tak*e #zycznie. Rola medi&w, acz eksplo-
skr&t myelowy ilnie inaczej jest wlitym przyatowanych w!tym celu, zwgaszcza dzisiaj,
padku. Media ksztagtuj$ bowiem przesganigprzeogromnym stopniu, jest jednak w!tej
czasem nawet w!bardzo powa*nym stopnigytuacji sgu*ebna. Media przedgu*aj$ pa-
ale nie s$ z!nim to*same. Mimo wszystkmi'+, przekazuj$ ilupowszechniaj$ utwory
bowiem + podkreelmy &w fakt + pozostajfhuzyczne + od piosenek po opery, ale na
one 1zaledwie® noenikami, przeka/nikamitym ko%czy si'ich udziag.
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Po drugie: muzyka sguchana jest (a zwgasz- inna zasada, wedgug kt&rej nadano dziegu
cza tworzona)'"ciekawo#ci. taki, a! nie inny ksztagt, przyjmuj' z!rado-
Muzyk&w (szczeg&lnie tych bardziej «ci$ il z zainteresowaniem wszystkie dziega
utalentowanych), podobnie jak niekt&rych Powstage w!granicach muzyki nowo*ytnej,
sguchaczy (tych najbardziej otwartych i'wy- Ch°+b_y e ZbUdowan.o Wedgug..najbard?'ej
. . . 0 ial N przeciwstawnych sobie koncepcji. Ten nie-
magaj$cych) ciekawi$ 1gry°, jakie mo*na

. . ; . . wstpliwy eklektyzm nie wydaje mi si' jednak
lu* 'ku i .
prowadzi+ z!u*yciem d/wi'ku ilfform d/wi naganny. Sguchaj$c r&wnie ch'tnie Yerdiego

kowych iltej wgasnie motywacji zawdzi'cza- ilWagnera, nie mam poczucia, *e si' te dwie
my bezprecedensow$ r&*norodnoe+ euro- muzyki wyg$czaj$, cho+ wiem, *e si' ze sob$
pejskiej muzyki artystycznej. Rozmaitos+ sprzeczaj$. Podobnie, czytaj$c Togstoja i'Do-
brzmie% ilform to rezultat wsp&gdziagania stojewskiego, nie tylko nie staram si' patrze+
ludzkiej ciekawoeci wspartej mo*liwoeciami  na swiat wyg$cznie poprzez dziego jednego
oferowanymi przez media. Bo od nut poczy- lub drugiego pisarza, lecz przeciwnie, wiem,
naj$c, alna komputerze ko%cz$c, rola me- *e widz' ewiat wgaenie dzi'ki owej zasadni-
di&w witworzeniu pola do gry® d/wikami ~ €Z€l it niemo*liwej do pogodzenia r&*nicy
jest nie do przecenienia. mi'dzy nimi (H\*_" 1966, 170+171).
Sytuacja przestawiona przez Hertza
Po trzecie: zajmujemy si" muzyk#o przy- bygaby trudna do wyobra*enia bez zapisu
pisujemy jej wyj$tkowe znaczenie. nutowego i'druku, kt&re umo*liwigy wy-
Motywacja ta mo*e wydawa+ si' margi-mian' pogl$d&w i'dyskutowanie nie tylko
nalna, lecz bez niej muzyka nie awansowatulotnych wykonaniach, ale nade wszystko
gaby z!podrz'dnej roli akompaniamentu d@!dziegach + wielokrotnie odtwarzanych
ta%ca lub tga rozmaitych sytuacji maj$cyitkomentowanych przez pokolenia. Dla 0s&b
urzeka+ i'lemocjonalnie pobudza+ widz&wez$cych o'muzyce jest to poniek$d kwestia
od ceremonii dworskich po reklamy, do rolipodstawowa.
Sztuki maj$cej trwage miejsce w!kulturze.
Ewolucj' takiej postawy w!czasach nowo*yt-
nych (abstrahuj' od eredniowiecznej kon-
cepcjimusica mundanadzi'ki kt&rej teoria Europejski zapis muzyczny zrodzig
muzyki zyskaga rang' tsztuki wyzwolonej°si' z!prostych znak&w, maj$cych wspiera+
uzmysgawia por&wnanie stanowiska Immpami'+ spiewak&w. Najpierw utrwalag kie-
nuela Kanta, uwa*aj$cego sztuk' d/wi'kurunek melodii, potem precyzowag rytm,
za pi'kn$°, ale stoj$c$ ni*ej od poezji, gdytoraz bardziej niezale*ny od prozodii tek-
niepozostawiaj$c$ niczego, co wymagagdiy. Vbok coraz dokgadniejszego zapisu
lprzemyele%®, z!pogl$dem XX-wiecznym, takutowego pojawigy si' tabulatury sgu*$ce
scharakteryzowanym przez Pawga Hertza:instrumentalistom< ich pozostagoeci$ jest
. o _ zapis u*ywany przez gitarzyst&w-amator&w.
tegrhélllilz$ykci'T((:)igon}z/it:;ejstsfliui/ n&ﬁ{:ahkg’w'g Tabulatura miaga znaczenie praktyczne
T - . o *+ podpowiadaga, jak wydoby+ zlinstrumen-
mieeci si' w!niej, przystaje do niej, jest dla . . L
takie czy inne wspé&gbrzmienie. Nuty

nas w'niej oczywista. Alzarazem muzyka {éj

. . . i i | ! i -
staga si' r&wnie* cz'sci$ owego programdbiatomiast, ewoluuj$c wistron' pewnej abs

wychowawczego, kt&ry kieruje si' zasadan{irakcj_i’_ pozwalagy na zapisywanie coraz
owej kultury. [...] Jakkolwiek sgucham ch'tbardziej zgo*onego wieloggosu + fundamentu

niej tego, alnie innego kompozytora, jakkoleuropejskiej tradycji, fenomenu unikal-
wiek mo*e mi bardziej odpowiada+ ta, alniaego w!ewiecie. Stymulowagy wyobra/ni'
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kompozytor&w, podsuwaj$c idee, kt&rak abstrahuj$ce od brzmienia, jak chocia*by
w!konsekwencji wzbogacagy i!przeobra*asgyializm, wsp&gwinne zniech'ceniu sgucha-
brzmienie. Przykgady *muzyki dla oczu® lubzy do tzw. nowoczesnej muzyki).
podpowiedzianej® przez &w gra#czny obraz Zapis nutowy zrewolucjonizowag eu-
mo*na by mno*y+. To oczy epiewak&w, aln@pejsk$ kultur' muzyczn$, gdy* dag mu-
uszy sguchaczy, moggy dostrzec w!madrygacom narz'dzie pozwalaj$ce utrwali+
gach biage® nuty ilustruj$ce sznur pereg iobpiracj' + wizj' nieistniej$cej wczeeniegj
lczarne® symbolizuj$ce *agob'. Znacznimuzyki + ilprzekaza+ j$ innym muzykom,
wa*niejsze bygo jednak to, *e bez pisma nuttezale*nie od ogranicze% miejsca i!czasu.
wego nie rozwin$gby si' kontrapunkt ani nidez nut nie powstagby repertuar, al*klasyka®
powstawagyby utwory tak dgugie i'zgo*onenfe stagaby si' og&lnoeuropejsk$ tgacin$
niemo*liwe do zapami'tania i'zespogowegmuzyczn$°. Rozpatruj$c skutki tego pierw-
wykonania (acz z!drugiej strony, w!drugieszego medium dla muzyki, mo*na by wy-
pogowie XX wieku nie powstagyby kierunk&*ni+ w'niej dwa rodzaje:

Muzyka tniepi$mienna® Muzyka tpi$mienna®
Przekaz pami'ciowy (jak w'tradycji ludowe}). Muzyka zapisywanamiit

Wykonawca improwizuje lub odtwarza z!paWykonawca odczytuje z!nut przekaz kompo-
mi‘ci znan$ melodi', zazwyczaj za ka*dynzytora, aljego zadaniem jest jak najwierniejsze
razem nieco inaczej. odtworzenie tego zapisu.

Wykonawca bywa kompozytorem, alm&wist/er&d muzyk&w dochodzi do specjalizacji

eciclej: niekt&rzy muzycy, wprowadzaj$cy dipodziagu na kompozytor&w oraz wykonawc&w.

tradycyjnego repertuaru nowoeci, zasguguj$ q

wedgug naszych wyobra*e% na miano kompo-drugiej pogowie XX wieku podziag ten

zytor&w. zaszedg tak daleko, *e kompozytor niekiedy
w!og&lne nie jest muzykiem w!tradycyjnym
znaczeniu tego sgowa. Za kompozytora uwa*a
si' tego, kto zapisuje lub projektuje utwory (np.
John Cage jako tw&rd@3ilscenariuszy happe-
ning&w, autorzy partytur gra#cznych).

W potocznym wyobra*eniu improwizacjapor&wna+ z!t$ pomi‘'dzy spontaniczn$ wy-
kojarzona jest ze swobod$, natomiast utwowiedzi$ wobec grona sguchaczy a'dziegem
zapisany = z!konieczoeci$ przestrzegania gerackim, w!kt&rym nad ka*dym zdaniem
gug, alwi'c ogranicze%. W!praktyce natomiastaz nad form$ cagoeci dgugo pracowano
podstaw$ wi'kszoeci improwizacji s$ formugydzi'ki mo*liwoesciom oferowanym przez za-
wyuczone, nieomal zautomatyzowane przgus). Ameryka%ski kompozytor Elliot Carter
palce wykonawc&w, alinnowacyjnosci sprzyfar. 1908 i'do dzisiaj aktywny zawodowo) tak
raczej obmyelanie utworu w!odosobnieniupodsumowag znaczenie nut:
nawet w!ciszy, kiedy kompozytor ma mo*li-
wos¥ niesk r'powa.nego Wypr&bowyvyania Po- wstrzyma+ wykonawc' przed graniem tego,
my_sz&\_/v, Jak'ch n'_e Zaryzykowa@b_y mstrumen- CO ju* zna, i'nakierowa+ go na nowe idee oraz
talista improwizuj$cy przed publicznosCi$.  tgchniki (cyt. za: Cvi, WQAUW 2010, 320).
W!efekcie mi'dzy tymi dwoma rodzajami
tw&rczoeci £ nazwijmy je: spontaniczn$ ilkon- Pokolenia tw&rc&w sp'dzagy miesi$ce,
cepcyjn$ = zachodzi r&*nica, kt&r$ mo*na @tniekiedy lata nad cyzelowaniem utwor&w

Zapis muzyczny ma za zadanie po-
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zapisywanych w!szczeg&gach i'bez ko%ca!muzyce *medium nut® podsumowag
sprawdzanych. Symboliczn$ dat$ narodzim! progu XXI wieku polsko-ameryka%ski
tego fenomenu byg rok 1537, gdy w!podiuzykolog Karol Berger:
r'czniku lutera%skiego kantora Nicolausa Wykonawey [utworu muzycznego] mog$
Listeniusa pojawigo si' poj'ciepus perfec-  rzyma+ si* sformugowanych wprost il im-
tum et absolutunczyli *dziega sko%czonego plikowanych wskaz&wek tekstu z! mniejsz$
i'doskonagego®. Praca nad nim: lub wi'ksz$ dokgadnoeci$ albo wykazywa+
si' mniejsz$ lub wi'ksz$ inwencj$ w! roz-
polega [..] na takim trudzie, ki&ry by tak*e gt yganiu kwestii, ki&re tekst pozostawia

po emierci artysty pozostawig po sobie dziego ,wwarte. W!ka*dym razie nie mamy dost'pu
doskonage i! absolutnie sko%czone (Listenius, do dziega idealnego® [..]. Dziego idealne®

Wittenberg 1537, cyt. za: W\?"v\} 1995, 27). jest typowym rezultatem uwiedzenia przez

Status takiego zapisanego nutami dziezajlzyk’ poj'ciem nieu*ytecznym (2 wyjStkiem
dostarczania meta#czycznych zagadek zawo-

jest szcz_eg&lrly. \(praz, rysunek, r;e/ba i to dowym #lozofom i'skr&tu myelowego muzy-

Iprzedmioty? istniej$ce zazwyczaj w!poje- kom) (B\* f\* 2008, 117+118).

dynczym egzemplarzu (st$d ich niebotyczne

ceny na aukcjach), kt&re mo*na co najwy*ej Wsparciem tego zdroworozs$dkowego
kopiowa+ lub reprodukowa+. ~tw&r mu-wniosku niech b'd$ sgowa chocia*by Arnol-
zyczny natomiast to 'wydarzenie® przemida Sch,nberga wspominaj$cego rozmow'
jaj$ce w!czasie, ale za to powtarzalne. Ja&usta...em Mahlerem:

. 0/l
m&wig Igor Strawi%ski: Najlepszy nawet interpretator, cho+by nim

bya sam autor, zakgada mo*liwoe+, a! nawet
nieodzownoe+ r&*norodnoeci interpretacji, co
mo*na by podeprze+ pewn$ uwag$ Mahlera. Po
pierwszym wykonaniu swojgjll Symfoniipo-

Jest rzecz$ wa*n$, aby odr&*nia+ dwa
momenty lub raczej dwa stany muzyki: mu-
zyk' jako potencjaln$ mo*liwoe+ i! muzyk'
w! trakcie wykonywania. ~trwalona na pa-

/ al o N " .
pierze czy zachowana w!pami'ci, poprzedza W_'e_dz'ag "I“'_ Nie wiem, co uwa apanzawa
swe wykonanie, r&*ni$c si' tym od wszyst- niejsze. W! pierwszym wykonaniu uzyskagem

kich innych sztuk (S_~Q€|+}| 1980, 67). wi'ksz$ precyzj, vv_!drugi_m przekazagem Iep—
sze tempa® Tak wi'c w!pierwszym wykonaniu
Mabhler nie zdogag uzyska+ wgaeciwych temp, ale
mimo to sam nie potra#@ rozstrzygn$+, kt&re
wykonanie bygo lepsze (Sch,nberg!1926, 71+75,
cyt. za: SPOWUT\f 1984, 327).

Ten szczeg&lny status zapisanego utwo-
ru muzycznego prowokowag do szukania
odpowiedzi na pytanie, na czym polega
w!takim razie istota owego dziega, skoro
nie spos&b uto*samia+ z!'nim samych nut, Z zapisanych, a'nast'pnie upowszech-
alnie jest nim r&wnie* wykonanie. Z!'udenionych drukiem dzieg powstag repertuar,
rzaj$c$ regularnoeci$ kolejne Konkursyp'd$cy domen$ wykonawc&w najch'tniej
Chopinowskie rozpalaj$ dyskusje na temai'gaj$cych po takie utwory, kt&re daj$ im
wgaeciwych wykona%° mazurk&w czy seatysfakcj' ze epiewu lub gry, alprzy tym
nat, jakby przynajmniej niekt&rzy sguchachgbiane s$ przez sguchaczy. Z!pojawieniem si'
nosili w!sobie wyobra*enie o!*wykonaniumuzykologii, kt&ra na wz&r #lologii analizo-
idealnym®, zgodnym z!intencj$ kompozywaga, objasniaga i'hierarchizowaga dziega oraz
tora. Problem ten zajmowag r&wnie* wieligh tw&rc&w, narodzig si' kanon< ustalano go
#lozof&w i'wa*n$ wlswoim czasie rozprdt zmieniano), dowodz$c wyjStkowoeci arcy-

w' poewi'cig mu Roman Ingarden (1973).dzieg *na piemie® Dzi'ki nutom kompozy-
Dyskusje b'd$ce rezultatem pojawienidorzy stali si* symbolem muzycznej tradyciji.
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Por&wnajmy tu dwie relacje na temat
sposobu pracy kompozytor&w tworz$cych
Bohaterami *ycia muzycznego pozostaj#!zasadniczo odmiennym materiale.

wykonawcy. Na ich sytuacj' w!XX wieku  Witold Lutosgawski, cyzeluj$cy partytu-
zasadniczy wpgyw miagy wynalazki medi&uwtak opowiadag o!swojej pracy:
pozwalaj$cych na transmisj' i'utrwalenie Rozpoczynaj$c komponowanie czego-
d/wiku: radio i'payta. Pierwszy poszerzyg ek (r&wnie* tak$ zasad' sugeruj' moim
kr$g sguchaczy, otwieraj$c wleter sale kon- mgodszym kolegom), musz' mie+ dwie rzeczy:
certowe, aldrugi zatrzymag w!czasie ulotny + zesp&g tego, co nazwagem kluczowymi
kunszt epiewak&w, instrumentalist&w i'dy- ideami® czy pomysgami, i

rygent&w, pozwalaj$c sguchaczom wielo- + poj'cie olcagosci utworu.

krotnie powraca+ do cenionych wykona%. Co to s$ idee kluczowe ilkluczowe po-
Radio stago si' medium wa*nym dla edu- Mysey#

kacji muzycznej, popularyzuj$cym ilobjasnia- eatwo bygoby to okreeli+ w! odniesieniu

do muzyki np. XIX wieku. Bygy to bowiem
po prostu tematy melodyczne. [...] *Kluczowa
ideaC dzisiaj to zesp&a d/wi'k&w ze sob$ zwi$-

j$cym muzyk' (a jako instytucja odegrago te*
wa*n$ rol' jako mecenas klasyki ilinspirator
moderny). Ztkolei _W! kqnsekwganl Wyr.lalle- zanych bli*ej ni* zljakimkolwiek kontekstem,
zlenia pgyty fortepian, jako r?ajpopulz.irnlejsze wljakim wyst'puje. [...] Musi [on] posiada+ sig’
WIXIX wieku Y/r&dgo muzyki®, ustdpia przed  atrakcyjng zupegnie niezale*nie od kontekstu,
gramofonem i'kolejnymi, ci$gle udoskonala- wijakim wyst'puje. Sam przez si', a!nie dla-
nymi odtwarzaczami nagra%. Za skutek, nie- tego, *e wyst'puje przed lub po lczyme®. [..]
koniecznie uboczny, tej zamiany trzeba uzna+ Vczywiscie taka jedna idea kluczowa to jest
biernoe+ odbioru muzyki. Nuty na powr&t niewiele. Trzeba mie+ ich wi'cej. [..]
zdegradowano do rangi medium *dla specja- Przed przyst$pieniem do pisania kom-
list&wo, gdy* kontakt z!muzyk$ + jak dawniej POZycii nale*y mie+ r&wnie* jak$e wizj" ca-
+ odbywa si' gg&wnie poprzez d/wik. zolou utworu, cho+by bgrdzo mgl_lst$. Bard;o

Kompozytorom XX-wiecznym media cz'sto wyobrafam S.Ob'e utwér jeszcze nie

. . napisany, tak jak miasto z!du*ej wysokoeci,

zaoferowagy mo*liwoe+ wytwarzania i'prze-

: ., | .zl samolotu. Dopiero p&/niej zni*anie po-
twarzania d/wik&w w!spos&b weze-niej zwala mi skonkretyzowa+ szczeg&@y, detale

nieznany. Eksperymenty z!pgytami, le*$ce takiej wizji. Je-li si' posiada tak$ wizj' ilidee
u!'pocz$tk&w muzyki konkretnej, stanowigy kluczowe, kt&re waasnie wida+ z!bliska, wte-
w!gruncie rzeczy kr&tki epizod na tej nowej dy mo*na przyst$pi+ do pisania utwdeyt.
drodze do d/wi'ku. Za to wynalazek tasmy  za: TQ UQE,}Q-KQ? v VE,}Q 1985, 158).
magnetofonowej, alwkr&tce tak*e urz$-

dze%, w!jakie wyposa*ano studia radiowe, Zupegnie inn$ metod', przypominaj$c$
stworzyg fundament muzyki elektronicznejmprowizowanie ileksperymentowanie,
najwi'kszej innowacji minionego stulecia.w!czasie kt&rego muzyk wypr&bowuje nowe
W!tej nowej dziedzinie d/wi'kiem mo*- brzmienia, po czym wybiera to, co wyda mu
na manipulowa+ podobnie jak przedtensi' dobre, stosuj$ kompozytorzy pracuj$cy
zapisem. Studio pegni rol' instrumentuw!studiach, jak Brian Eno:

dzi'ki kt&remu kompozytor przyjmuje rol Do studia nie przychodzi si' z!gotow$ kon-
wykonawcy bezpoerednio wydobywaj$cego cepci$ utworu. Zamiast tego przychodzi si' do
ilutrwalaj$cego d/wi'ki (niegdye na tasmie,  studia z!do=+ og&Inym zarysem lub wr'cz z!ni-
dzie w'komputerze) iljeeli zechce, wchodzi czym. Cz'sto zaczynam pracowa+, nie maj$c
wlrol' muzyka-improwizatora. *adnego punktu wyjecia. Jesli ju* dobrze znasz
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mo*liwoeci, jakie daje studio, alnawet jeeli jesKiedy tak ekscentrycznie pojmowan$ wolnos+
inaczej + mo*esz zacz$+ komponowa+, koratawia si' ponad kompetencj$ ilodpowiedzial-
staj$c z!tych mo*liwoeci. Mo*esz zacz$+ W!tahb.ci$ Za Sgowo, podwa*a to sens profesjona”_
spos&b, *e dodajesz cos, potem Co* iNNeYGy, altak*e metodycznego nauczania tudzie*

pr&bujesz, jak b'dzie brzmiago jedno naﬂo*oﬂ%nsekwentnego zdobywania wiedzy.
na drugie itd.< potem odejmujesz oryginalny

element albo iles pog$czonych element&w i'pa-
trzysz, co z!tego wychodzi + w!ten spos&b fak- . . )
tycznie konstruujesz wistudiu cagy utwér (cyt. Nowoczesne media z!jednej strony mu-
za: Cv{, WQAU\* 2010, 167). zyce sgu*$, z!drugiej stwarzaj$ dla niej prze-
ogromn$ konkurencj'. Stajemy wi'c przed
niegatwym pytaniem: Jakich u*ywa+ argu-
ment&w, by w!natgoku innych ofert-atrakciji
Internet jest edukacyjnym skarbcemzwr&ci+ uwag' na muzyk' tak$, jak$ uwa*a-
pegnym nagra%, nut i'informacji. ~mo*limy za wart$ poznania ilpopularyzacijit Starsi,
wia swobodny dost'p do program&w zaj'+wychowani w!kulturze *fanalogowej°, maj$
publikacji i'innych materiag&w ugatwiaj$vpojon$ naturalnoe+ hierarchii, tymczasem
cych wprowadzanie w!tajniki muzyki (jaktsieciowi® wr'cz przeciwnie + na pewno nie
chocia*by pomysgowy program wizualizaagjiwierz$ na sgowo, *e Mozart lub Beetho...en
muzykiMusic Animation Maching Ta ob- byli bardziej genialni od aktualnego idola.
#toe+ ilr&*norodnoe+ sprawia, i* przypisuje Jakim j'zykiem m&wi+ o!muzyce, *eby
mu si' mo*liwoeci prawie nieograniczone, dotrze+ do odbiorc&wF Vferta klasyki winna
coraz to zapominaj$c + zwgaszcza w!mibiy+ r&wnie atrakcyjna, jak konkuruj$cych
sterstwach edukaciji, i'to nie tylko w!Polscg ni$ dziedzin, altymczasem w!tej kwestii
+ *e to tylko erodek pomocniczy, a!lpodstawéd doe+ dawna borykamy si' z!trudnoecia-
sukcesu lub niepowodzenia nauczania nieai, co wida+ w!medium tak tradycyjnym,
zmiennie pozostaje nauczyciel. jak ksi$*ki o'muzyce, ciesz$ce si' zg$ sgaw$
Najgor'cej dyskutuje si' na temat #nan- trudnych i'lnudnych.
sowego aspektu dost'pu do muzyki, broni$c Jak w sensowny spos&b wykorzystywa+
lub atakuj$c prawo autorskie. Problem nienedia do umuzykalniania dzieci i mgo-
jest nowy, bo muzyczne piractwo pojawigdzie*y, nie zapominaj$c, *e atrakcyjnym
si' wraz z!drukiem, pod koniec renesansusposobem przekazu mo*na zaintereso-
ale oczywiecie nigdy wczeeniej skala tegmwa+, ale dla utrzymania tego zaintereso-
zjawiska nie byga tak ogromna jak obecnievania najwa*niejsza jest sugestywnoe+
M&wi$c o!edukacji, podkresligabym jedsamej muzyki i'wykonuj$cych j$ artyst&wi
nak inn$ kwesti' wynikaj$c$ z!natury Inter-W!ostatnich latach lawinowo przybywa
netu + bezkrytyczny entuzjazm dla wiedzgowod&w na wychowacze dobrodziejstwa
zwanej otwart$ lub woln$, a!pojmowanej takygasciwego (tj.!w!odpowiedniej ggoenoeci
jak ma to miejsce Wikipedii, gdzie ka*dy i'ilosci) sguchania, alzwgaszcza uprawiania
mo*e wpisywa+ i'upowszechnia+ takie inforauzyki. Przekonuj$ o!tym pedagodzy (po-
macje, na jakie ma ochot', bez wzgl'du na tdecam wyniki eksperymentu prowadzonego
czy upowa*nia go do tego znajomoe+ rzecay!latach!90. w!Berlini€praz neurolodzy

! Music Animation Machinewww.musanim.com.
2Wllatach 1992+1998 por&wnywano wyniki w!nauce hiaaanie uczni&w szk&g zwykgych
+ zljedn$ lekcj$ wychowania muzycznego tygodniowo *uwwmaz&w ucz'szczaj$cych do szkoay,
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badaj$cy reakcje m&zgu na muzyk' (doswiat i'na spos&b, w!jaki go postrzegamy.

niesienia z!tej dziedziny stosunkowo cz'stdlie zmienia to jednak kwestii podstawowej:

cytowane s$ w!prasie). medium jest narz!dziem i#musi by$ sgu%ebne
Jeeli wolimy czynnie propagowa+ wiwobec muzyka i#sguchacza

zj' kultury, alw niej muzyki, jako *kultu

wartoeci® nie chc$c, by spadga do roli

Isp&adzielni spo*ywc&w®, to muzyczna kl&8%&'%& K.2008,Pot'ga smakuprzeka. A. Ten-

syka mo*a okaza+ si' przydatna chocia*by czy%ska, Sgowo;Vbraz Terytoria, Gda%sk.

w!ksztagceniu postaw i'zachowa% coi@z C/., W0&1%& D. (red.) 2010,Kultura

sgabszych wlspogecze%stwie konsumpcyjd&wilku. Teksty o#muzyce nowocze3aejvo;

nym, opanowanym przez popkultur'. Mo*e  Vbraz Terytoria, Gda%osk.

bowiem sprzyja+ rozr&*nianiu takich cechj%&23 R. 1966, Pisarz sguchaj(cy muzyki

jak trwag@oes+° allsezonowoe+° lub *dobre® [w:]'E.!Dzi'bowska (red.)Krytycy przy okr(-

alltrendy®. Muzyka tworzona w!minionych  gaym stql&ydawnictwa Artystyczne i'%oilmowe,

stuleciach przez kompozytor&w-profesjona- Warszawa.

list&w, aldzisiaj prezentowana przez znak'0&4%1 R., 1973,Utw)r muzyczny i#sprawa

micie przygotowanych wykonawc&w, mo*e jego to%samg*®WM, Krak&w.

posgu*y+ jako antidotum na pobga*liwoM5L6/01 M. , 1964,Understanding Media: +e

dla amatorstwa i'bylejakoeci. Extensions of Marre New American Libra-
Instrumentalizacja muzyki propago- ry, New Sork.

wanej po to, by podnosi+ I”, ksztagcim5L6/01 M. , 1975 Wyb)r pism, Wydawnictwa

umiej'tnos+ koncentracji, gagodzi+ agresj’, Artystyczne i!%.ilmowe, Warszawa.

uemierza+ zgy nastr&j itd. w!wielu z!'nas bM5L6/01 M. , 2004 Zrozumie$ media. Przedgu%e-

dzi zapewne sprzeciw, jednak z!politykami nia czaowiekaVydawnictwa Naukowo-Tech-

i'urz'dnikami decyduj$cymi olprogramach  niczne, Warszawa.

nauczania i'bud*etach trudno dyskuto-S2&0789;<8 I., 1980,Poetyka muzycznprzeka.

wa+ w!oparciu olargumenty oczywiste dla S. Jaroci%ski, PWM, Krak&w.

nas (i'wielokrotnie przytaczane na tycts5/=1>%&' A., 1926,Mechanische Musikinstru-

gamach), a ich zdaniem wyidealizowane mente!Pult und Taktstock!nr 3.

albo wr'cz niezrozumiage. Dla nich licz$ si55/*%1>%&' A.,1984,Style and IdegalL. Stein

przede wszystkim ekonomiczny liberalizm (red.), ~ni...ersity of California Press, Berkeley.

i'wyborczy pragmatyzm, nakazuj$cy dbar0&107;<0-K053*&*7;<0 K. , (red.), 1985,

@0+ olliczny elektorat. Witold Lutosgawski. Materiagy sympozjum po-
Media bywaj$ fascynuj$ce, i'to do tego *wilconego tw)rczo*ci. Prezentacje, interpre-

stopnia, *e zdarzaj$ si' zapaleni kolekcjo- tacje, konfrontacjeZzwi$zek Kompozytor&w

nerzy, dla kt&rych wa*niejsza od nagranej Polskich, Warszawa.

muzyki jest jakoe+ techniczna sprz'tu i'noW8%53*&%< R1995,Ut cantus consonet verbis

woczesnoe+ techniki studyjnej. Mediom nie  Zwi(zki muzyki ze sgowem we wgoskiej re/eksji

mo*na odm&wi+ ogromnego wWpgywu na muzycznej XVI wiekrs No...a, Pozna%.

w!kt&rej przedmiot ten wydatnie rozbudowano, obejmg bowiem dwie godziny wychowania
muzycznego, nauk' gry na instrumencie oraz udziaespole muzycznym. Po zako%czeniu pro-
jektu prof. Hans Gnther Bastian sformugowag wnioski wlalgykinder brauchen Musik wie die
LuO zum Atmen z!kt&rymi mo*na zapozna+ si' w!tNews!E!Scien@&®, hr 28, dost'p online:
http:;;www.begabtenzentrum.at ¢ Publikationen ¢« newsEscig¢nce
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Bol!enna Saulska

Operetka i+musical jako alternatywne
formy edukacji artystycznej mgodzie,y

(yjemy w"$wiecie niezwykle dynamicznych zmian, gd&a przewarto$ciowaniu ulega
wiele dotychczas obowi#zuj#cych prawd i"kanon!w. Jeste$my aogomieni natgokiem
modnych wideoklip!w, atrakcyjno$ci# lansowanych przez menad%er!w show-busi-
nessu sezonowych idoli, ktlrzy narzucaj# swoje tre$ci i"wartbci estetyczne, uwa%aj#c
je za godne na$ladowania i"propagowania. Wi'kszo$&godych ludzi z"wszechobec-
n# muzyk# nie najwy%szych lot'w ma kontakt mimowolnyJak zatem pedagog ma
ksztagtowa& wra%liwo$& i"estetyk' swojego wychowanka? @mynocne mog# w'"tym
by& teatry muzyczne prezentuj#ce operetki i'musicale?

oczekiwaniom przeci‘'tnego odbiorcy. Du*a
popularnoe+ tego gatunku okazaga si'

Vperetka to gatunek, dla kt&rego chajednak zgubna, powodowaga bowiem ma-
rakterystyczne jest libretto o!lekkiej trescisowoe+ jego tworzenia, komponowanie
przesyconej komizmem sytuacyjnym. Akcjarzez przeci'tnych tw&rc&w sgabej muzyki,
toczy si' przewa*nie w!sferach wy*szychchwytliwych, gatwych do zapami'tania
wer&d ksi$*$t i'baron&w, alfabug' tworzhelodyjek.
go&wnie perypetie migosne tytugowychDzie status tego gatunku jest zdecy-
bohater&w, uwikganych w!niedorzeczrdowanie inny. Teatry si'gaj$ po najlepsze
sytuacje. Nie nale*y doszukiwa+ si' tulziega J. V'"enbacha, J. Straussa czy E. Kal-
wzniosgych haseg ideologicznych, bo cimoana i'operetka zaczyna wkracza+ w!sfer'
cia* wlswych pocz$tkach operetka bywakaltury ‘wysokiej®, elitarnej. Realizatorzy
nawet sztuk$ polityczn$ (krytykuj$c$ woa-
dz' il&wczeenie panuj$ce stosunki spo
geczne), to swoje ostrze polityczne strac
z!upadkiem dwor&w kré&lewskich i'rz$d&\ &
arystokratycznych. Pozostaga w!niej je
nak na pewno wspaniaga muzyka wokali!
ilinstrumentalna. 5

Dawniej operetka byga sztuk$ mas:
w$ (wi'c dla niekt&rych bezwartoeciow$)
+ miaga zaspakaja+ potrzeb' rozryw!®
ilodpoczynku od codziennoeci. Wieloma
C?Chaml przypom!naza ona PrO(_jUKCJe_mPZHj'Cie ze spektaklu Teatru Muzycznego w"Lub-
dialne XX itXXI wieku # przejawiago si' tQinje, musical J. BockaSkrzypek na dachu
przede wszystkim w!podporz$dkowaniuot."E."Kaczanowska
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zespog&w mgodzie*owych, w!operetce od-
najdzie pi'kno ludzkiego ggosu, smak i'nie-
co inn$ stylistyk' muzyki, cz'sto zadziwia-
j$co dobr$ gr' aktorsk$ oraz widowiskowoe+
ilbrawur' wykonawcz$.

Vczywiscie, niedzisiejsze tematycznie
libretta mgodzie* traktuje jako swoist$ ba*%
zlinnej epoki. I'nic dziwnego, bo estetyka
emanuj$ca ze sceny jest cz'sto przeciwna
estetyce wsp&gczesnej, bowiem opiera si'
Zdj'cie ze spektaklu Teatru Muzycznego w'Lub- 92&wnie na kryterium pikna. Przyjemna
linie + J. Mortimera i"B. Cooke)giedy kota nie ma muzyka, baeniowe dekoracje, stylowe ko-
fot."D. Jacewski stiumy + dzisiaj to wszystko si' nieco zde-

waluowago. Wsp&gczesny tw&rca nie trosz-
dbaj$ o!dob&r obsady, stawiaj$ przed wgzy si' o!to, *eby jego dziego bygo pi‘kne,
konawcami wysokie wymagania scenicznkecz interesuj$ce. Mago tego, panuje nawet
zwgaszcza w!epiewie klasycznym ilgrkelt antypi'kna, antyestetyzmu. Aljednak +
aktorskiej. Poprzez atrakcyjnos+ spektaklyak wspomniano + wsp&@czeeni realizatorzy
wysoki kunszt sceniczny wprowadzaj$ wipr&buj$ przybli*y+ operetk’ mgodemu od-
dza w!obszary dozna% i'znacze% estetyarcy i'cz'sto udaje si' im nada+ przedsta-
no-artystycznych. Inscenizacje przybierajfvieniom rys oryginalnoeci i'stworzy+ spek-
imponuj$c$ form' widowiska wykorzystu- takle, gdzie humor nie sgu*y jedynie pustej
j$cego mo*liwoeci, jakie daje wsp&gczesnabawie, ale zadumie ilreZeksji. Wszystko
technika + pegne s$ efekt&w wizualnyplo to, aby zaimponowa+ mgodemu wi-
ilakustycznych. Re*yserzy dokonuj$ szereglzowi, zainteresowa+ go i'zaproponowa+
eksperyment&w, kt&re dowodz$, *e staszlachetniejsz$ form' sztuki ni* ta, z'kt&r$
libretta wcale nie s$ tak infantylne, jak sima on do czynienia na co dzie%. Chodzi
na poz&r wydaje. Powstaje szereg intereto, aby utw&r przemawiaj$cy do niego ze
suj$cych inscenizacji i'ciekawych oprawceny nie byg muzealnym eksponatem, lecz
scenogra#cznych, radykalnie zmieniaj$cydtag si' pulsuj$c$ rzeczywistoeci$, *yw$
oblicze i'estetyk' spektaklu operetkowepoprzez tres+ i'form' spektaklu, sk@aniaj$c$
go. Vkazuje si', *e ten gatunek literackodo pewnych emocjonalnych i'umysgowych
-muzyczny daje realizatorom ogromneskojarze%.
mo*liwoeci przekazywania dawnych tresci Nale*y jednak wyra/nie zaznaczy+, *e
j'zykiem wsp&gczesnym. nawet najlepiej przygotowany spektakl nie

Czy operetka mo*e rozwija+ i'edukozrobi wra*enia na odbiorcy, kt&ryvs nie
wa+ mgodzie* wychowan$ na wideoklipadt\dzie miag szans go zobaczy+. Vbecnoe+
i'muzyce rockowejt Z!pewnoeci$ tak + gg&muzyki artystycznej w!preferencjach mgo-
nie przez ponadczasowe pi'kno muzykidzie*y bez w$tpienia jest uzale*niona od
kt&ra powinna pobudza+ w!mgodym czeae'stotliwoeci kontakt&w z!ni$, przy czym
wieku cag$ sfer' estetycznych odczu+, stam@ajcenniejsze jest obcowanie z!muzyk$
wi$cych przesgank' do szeroko pojmowanej!bezpoerednim kontakcie scenicznym.
edukacji humanistycznej. Wsp&@czesmowinniemy wytwarza+ w!uczniach na-
widz, wyedukowany na krzykliwej emisjwyki ucz'szczania do teatru, stwarza+
g@osu i'bardzo dynamicznym brzmienimo*liwoeci systematycznego udziagu
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w!przedstawieniach. Nauczyciele, zabieraj$g/korzystania w!szeroko rozumianej edu-
mgodzie* na spektakl operetkowy, powinrkacji humanistycznej. Poruszane w!nich te-
j$ przygotowa+ do odbioru dziega, zapoznaraty egzystencjalne, polityczne, ekologicz-
z'epok$, w!kt&rej powstago, opowiedziae czy spogeczne odwoguj$ si' do ewiata ich
o'kompozytorze, wprowadzi+ w!tajnikiodbiorc&w, bardzo cz'sto odbijaj$ si' w!nich
spektaklu muzycznego< istotne wydaj$ silepokoje ilproblemy, z!kt&rymi borykaj$ si'
te* dyskusje po jego obejrzeniu. Tu wgasmegodzi ludzie + wszystko, co jest wa*ne dla
widz' zadanie dla edukacji artystycznejmgodego pokolenia, co je irytuje ilczym *yje
kt&ra powinna zaanga*owa+ si* w!procesno na co dzie%.
uszlachetniania smaku i'sublimacji zainte- Wgaesnie w!tej bliskoeci problemom
resowa% mgodych ludzi. Jest to na pewngodzie*y upatruj’ ogromny potencjag edu-
proces dgugotrwagy, wymagaj$cy dukacyjny musicalu. Jego atrakcyjnoe+ mo*e
cierpliwoeci i'wytrwagoeci, alnade wszystkoowiem by+ szans$ na kontakt mgodego
bacznej i'wnikliwej analizy reakcji mgodejzgowieka z!'wysokim poziomem artystycz-
widowni oraz *yczliwego zainteresowaniaym spektaklu + alo takim w!przypadku
si' ni$. Dajmy zatem mgodzie*y szanwsp&@czesnego musicalu jak najbardziej
s' odkrycia operetki ilzach'cajmy do jejmo*na m&wi+. Ta nieustannie rozwijaj$ca
poznawania. si' forma ewiatowego teatru muzycznego
wykorzystuje elementy r&*nych stylistyk,
altak*e tradycje i!folklor wielu narodowo-

Silny zwi$zek z!epok$, hogdowankei. Wchgania aktualne zjawiska muzyczne
papierowym postaciom i!librettom podpo-i!literackie, reaguje na problemy polityczne,
rz$dkowanym pewnemu schematyzmowgpogeczne ilobyczajowe dnia dzisiejszego.
spowodowagy zmierzch operetki i'rozw&f!jakos+ musicalu dbaj$ najlepsi tw&rcy
nowego rodzaju utworu dramatyczno-mu-swiatowi, zaczynaj$c od kompozytor&w
zycznego, a!mianowicie musicalu, charalkdramatopisarzy, a'na choreografach i!sce-
terystycznego pocz$tkowo tylko dla muzykiografach ko%cz$c. Realizatorom zale-
ameryka%skiej. Cho+ podobnie jak operetkg na wywoganiu u!odbiorcy wewn'trz-
wymaga on du*ych zespog&w muzycznyctego, intuicyjnego prze*ycia + pi'‘knego
mi‘'dzy innymi w!imponuj$cych scenachilwartosciowego.
tanecznych, to do obsad cz'sto poszukuje
si' mgodych artyst&w, uzdolnionych wo-
kalnie, tanecznie i'aktorsko, niekonieczni
doewiadczonych, natomiast pozbawionycl
gwiazdorskich ilscenicznych manier. Cz'stt
graj$ oni postacie, z'kt&rymi mgody odbio
ca mo*e uto*samia+ si' cho+by ze wzgl'di
na wiek.

Tak*e libretto musicalu mo*e budzi+
zainteresowanie mgodego widza. Akc
nie zawsze zwi$zana jest tu w!cagos+ fa
larn$, czasem skgada si' z!poszczeg&lnycn

. dj'cie z"przedstawienia Teatru Muzycznego
song&w, pog$czonych jednym temate w"Lublinie, przygotowanego dla dzieci na pod-

Teksty maj$ cz'sto charakter ponadczasowyayie bajki J. Brzechwykot w"butach do muzyki
i'mog$ stanowi+ interesuj$cy materiag doBacy, fot."D. Jacewski
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Zn&w jednak w!odbiorze dziega wa*refektu, szoku. Poszukujmy wartoeci trwa-
jest rola nauczyciela. Wgaeciwa edukacja aych, najcenniejszych, o!'wyra/nych cechach
tystyczna i'kierownictwo zaanga*owanegprawdziwej sztuki.
pedagoga mog$ sprawi+, *e ucze% nie ogra-Musical jest bez w$tpienia gatunkiem
niczy si' do intuicyjnego odbioru spektaklu,znacznie atrakcyjniejszym dla mgodzie*y
ale zacznie wartoeciowa+ poszczeg&In€ operetka z!'minionych epok, kt&ra +
elementy przedstawienia< b'dzie wiedzia@ho+by najpi'kniejsza + stanowi przykgad
na co zwr&ci+ baczn$ uwag'. W!ten spos&é&rczosci zamkni'tej i'zakwali#kowane;
sztuka muzyczna przyci$gnie go, zafascjgkoeciowo, jest form$ tradycyjn$< dosko-
nuje, alkontakt zIni$ stanie si' niezapomnianag$, a'jednak zastyge$. Musical tworzony
nym prze*yciem artystycznym. z!myel$ o!'wsp&gczesnym odbiorcy stanowi

Wprowadzaj$c swoich podopiecznyclkategori' otwart$, anga*uj$c$ i'apeluj$c$
w!lewiat musicali, wartoeci szukamy w'!kon-do widza o!wsp&gtworzenie. Mgody czgo-
cepcji kompozytorskiej, w!doskonagej korwiek sam dokonuje selekcji, szuka i'kreuje
strukcji re*yserskiej, w!kunszcie ilprecyzjvartoeci, uruchamiaj$c wltym procesie swé&j
element&w choreograficznych, ale tak*erytycyzm ilintuicj'. Do tego krytycyzmu
w!emiagych ileksperymentalnych srodkachreszt$ tw&rcy musicali niekiedy si* odwo-
technicznych, wspomagaj$cych wsp&gczey$. Warto wspomnie+, *e niekt&re teatry
sne oprawy scenogra#czne (projekcje, efektyuzyczne swiadomie wystawiaj$ musicale
swietlne, laserowe i!plastyczne). Tego typuiezwykle kontrowersyjne, alpo opadni‘ciu
elementy pobudzaj$ wyobra/ni', uatrak-kurtyny zapraszaj$ do dyskusji na temat
cyjniaj$ odbi&r, inspiruj$ do pogg'bianianscenizacji i'zawartych w'niej problem&w.
wiedzy ilpr&b wgasnej tw&rczoeci. Zadaniem
pedagoga jest tak*e nauczenie mgodego
widza odr&*niania autentycznego odkrycia W ewiecie, w!jakim przyszgo nam *y+ +
scenicznego od jagowego blu"u, dora/negeer&d chaosu, prymitywizmu formy i!'pro-
stactwa subkultur muzycznych + mgodzie*y
trudno dotrze+ do wartoeciowych form wy-
powiedzi artystycznej. Ludzie mgodzi daj$
si' gatwo zmanipulowa+ popularn$ muzyk$
rozrywkow$, kt&ra staje si' jednym z!naj-
wa*niejszych element&w *ycia i'wywiera
na nich niemal hipnotyczny wpgyw. Media
gloryfikuj$ materialne, zmysgowe pojmo-
wanie iltraktowanie *ycia. Gdzie podziago
si' postrzeganie swiata i!'ludzi za pomoc$
odczu+, wyobra/ni, zdolnosci rozumienia
drugiego czgowieka, empatii, altak*e eks-
presji wyra*ania siebiet Wsp&gczesny swiat
zaniedbuje potrzeby wy*szego rz'du, kt&re
powinny by+ wyuczone lub nabyte przez na-
Zdj'cie z"przedstawienia Teatru Muzyczne rladownictwo pewnych wzoré&w + wymagaj$
gon"LubIFi)nie przygotowanego dla dzi}/eci na wi'c zabieg&w wychowawczych.

podstawie ba$ni Kopciuszek muzyka J. Baca, Bardzo istotnym czynnikiem utrud-
fot."M."Trembecki niajscym rozwé&j edukacji artystycznej jest
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kryzys ekonomiczny. Niestety, ceny bilet&
na ambitne spektakle operetkowe czy mus
calowe s$ wysokie i'niewielu mgodych luo
na nie sta+. Aljednak w!dobie Internet
i'multimedi&w mgody czgowiek ma niem §
nieograniczony dost'p do kultury. Nawet je-
«li wyjecie do teatru jest dla niego zbyt kosz
townym przedsi‘'wzi'ciem, mo*e posgucha-
operetki czy musicalu na pgycie, zobaczydycie ze spektaklu Teatru Muzycznego w"Lub-
w!telewizji czy wlinternecie. Pozostaje tylkinie + operetka J. Straussaaron cyga#skj
zasadnicze pytanie: czy b'dzie odczuwd® E-"Kaczanowska
tak$ potrzeb't Czy ktoe nauczyg go wgasci-
wego wartosciowania twé&rczoeci muzycziwra*liwoe+ estetyczn$ oraz umigowanie
nej, alco za tym idzie = wolnego wyboruf fo'kna. 1Sztuka zmiata z!duszy paj'czyn’
zale*y wldu*ej mierze od nas, wychowawodziennoesci® + powiedziag Picasso ilw mye|
c&w i'nauczycieli. ~czmy nasz$ mgodzig&go sg&w chciagoby si', *eby edukacja arty-
*e prawdziwa sztuka wymaga aktywnoea@tyczna byga dla ka*dego mgodego czgowieka
intelektualnej, wyobra/ni i'lwra*liwoeci. o*ywczym podmuchem, alobcowanie z!ope-
Du*$ rol' w!edukacji artystycznej, retk$ i'musicalem uzupegniago estetyczny
opr&cz szkogy, ma tak*e rodzina i'srodmbraz wsp&gczesnego ewiata. Starajmy si'
wisko, wlkt&rym wychowuje si' mgodyzatem pomaga+ rozwija+ pasj’ mgodych
czgowiek. Jeeli rodzice zainteresuj$ go pi'kidzi, aldoczekamy si' spogecze%stwa twé&r-
nem muzyki operetkowej, poka*$ wartoectzego, kreatywnego ilwra*liwego.
estetyczne i'humanistyczne wsp&@czesnych
spektakli musicalowych, jest du*a szansa,
*e narodzi si' migoenik ilwra*liwy odbiorca
tego rodzaju sztuki. B80?7<*7;<8 A. (red.), 1997 Edukacja estetyczna
Nie bez znaczenia s$ tak*e wszelkie w#perspektywie przemian szkogy wsp)aczesnej,
inicjatywy edukacyjne, wltym artystyczne, Wydawnictwo ~niwersytetu Marii Curie-
kt&re tworzygyby swoist$ alternatyw' dla -Skeodowskiej, Lublin.
szkogy. Wa*n$ form$ edukacji artystycznBg061 K., 1982,Przestrzel teatralnaPWN,
jest ruch amatorski, w!'kt&rym instrukto-  Warszawa.
rzy i'tanimatorzy sztuki cz'sto si'gaj$ poG&61 B, 1974,Dzieje operetkiPolskie Wydaw-
tw&rczoe+ musicalow$ i!pr&buj$ wa$czy+ nictwo Muzyczne, Krak&w.
mgodzie* w!tworzenie autorskich spektaklk0208@9536<-M0180 L., K0&53 J. (red:2002,
Wspé&gatworz$c spektakle muzyczne, mgodziEdukacja artystyczna wobec przemian spogecz-
ludzie odkrywaj$ swoj$ osobowoe+ tw&rcz$, no-o*wiatowychWydawnictwo ~niwersytetu
poznaj$ ciekawe postaci ze ewiata arty- Zielonog&rskiego, Zielona Gé&ra.
stycznego, ucz$ si' wyra*ania myeli, uczuP8*2&*7;<8 G., 2006 Stulecie musicalu. Re/eksie
i'nabieraj$ umiej'tnoeci interpretatorskich. nad genez( i#przemianami gatunkifycho-
Sukces spektaklu mo*e sta+ si' impulsem do wanie Muzyczne w!Szkole® nr 5.
dalszej wyt'*onej pracy. R*2>06E L., 1969,0pera at#tjej ksztagt sceniczny
Kontakt z!operetk$ czy musicalem Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krak&w
mo*e wniee+ nowe wartoesci w!*ycie mgoSgownik wiedzy o"teat;z2007, ParkEdukacja,
dych ludzi, mo*e ksztagtowa+ wyobra/ni' Bielsko-Biaga.

15



16

Materiagy metodyczne

Dorota Bujnowska

Stanisgaw Moniuszko
+ muzyczna w'drlwka $ladami kompozytora

Przedstawiamy cykl zabaw dydaktycznych zwi#zanych z"osol8tanisgawa Moniuszki,
kt're mo%na przeprowadzi& w"ci#gu jednego dnia pobytu grupy 8B-letnich dzieci
w"plac!wce wychowania pozaszkolnego + w"domu kultury w"$wietlicy czy podczas
zorganizowanych form wypoczynku. Poszczeg!lne zabaw nadaj# si' te% do wyko-
rzystania podczas zaj'& szkolnych w"klasach 2+4 sz&y podstawowej. Propozycja
zostaga nagrodzona w"og!lnopolskim konkursie na saeriusz zaj'& dla uczniaMo-
niuszko 2012

* interpretuje ruchowo wybrany utw&r
muzyczny,
Stanisgaw Moniuszko + muzyczna w'-+ potra# wyrazi+ swoje prze*ycia w!spo-
dr&wka eladami kompozytora. sé&b plastyczny,

+ rozwi$zuje zagadki umysgowe i'gra#czne,
+ aktywnie uczestniczy w! sguchaniu
Dwie lub trzy godziny lekcyjne. muzyki,
rozwija zainteresowanie histori$ Polski,
doskonali umiej'tnoe+ wsp&gdziagania
+ popularyzacja wiedzy o'*yciu i'tw&rczo- w!grupie.
ci Stanisgawa Moniuszki,
+ aktywne wspomaganie wszechstronne-
go rozwoju dziecka przez ekspresj' mu- + sgowne = rozmowa dydaktyczna,
zyczn$, plastyczn$, ruchow$ ilwerbaln$.+ ogl$dowe * pokaz, obserwacja,
+ praktycznego dziagania + +wiczenia, za-
dania do wykonania,
~cze%: + aktywizuj$ce £ burza m&zg&w.
poznaje sylwetk' Stanisgawa Moniuszki,
zna wa*ne wydarzenia z! *ycia
kompozytora, Indywidualna, zbiorowa, grupowa.
potrafi wskaza+ miejsca zwi$zane
z'kompozytorem,
potra# wymieni+ wa*niejsze kompozy- £+ odtwarzacz CD i!DYD, komputer;lap-
cje Moniuszki, top, rzutnik,
wie, co to jest opera, aria, pie*%, * ilustracje ze starych rycin, zdj'+ i'ob-
potra# okresli+ wgasnymi sgowami na- raz&w przedstawiaj$ce Stanisgawa Mo-
str&j utworu, niuszk' i'miejsca, w'kt&rych bywag,

+ 1+

I+

I+
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+ pgyta CD lub DYDz!oper$Straszny z!zapagem oddawag si' malarstwu< pozosta-
dw)r lub nagrania ...ideo z!SouTube, wig po sobie kilka album&w wypegnionych
+ nagrania utwor&w Moniuszkria z#ku- rysunkami z! *ycia codziennego w! ~bielu.
rantem duet Stefana i'Zbigniewe ma W! takim Kklimacie cichego ! skromnego
niewiast w#naszej chacaija Skogu- do_mu’ w kt&_rym kultywowano tradyc!,e ro°
by Ten zegar stargrazMazur z!opery dzmrje i'patriotyczne, wychowywag si' magy
. . Stanisgaw.
Straszny dw)rpie*%rz(*niczka kanta-
ta Sonety krymskiewertura orkiestro- Celem pierwszego zadania jest wpro-
waBajkaoraz arie Halk(zdyby rannym wadzenie uczni&w w!nastr&j domu rodzin-
sgonkiertub Jako od wichru krzew pogaaego kompozytora. Polega ono na zgo*eniu
manyz!operyHalka w!cagoe+ poci'tych na 15 cz'sci reprodukc;ji
fotografii przedstawiaj$cej dw&r rodziny
Moniuszk&w w!~bielu . Puzzle
Chusta animacyjna, szpulki ilnici, farbyprzygotowujemy na kartonie o!formacie A3
plakatowe, karton Al (60!!84 cm), p'dzle,(30!«!40 cm), ewentualnie A4 (20!«!30 cm).
kubeczki z'wod$. Podczas zadania sguchamy fragmentu
instrumentalnego (kurantu) Akii z#kuran-
tem(Stefana) z!lll aktu opei§traszny dw)r
1. Przywitanie i'zach'cenie dzieci do aken oemiotaktowy odcinek napisany w!stylu
tywnego uczestnictwa. staropolskiego poloneza mo*na znale/+
2. Wprowadzenie do tematu, objasnieniev!ciekawych opracowaniach na SouTube
celu zaj'+ i'zasad obowi$zuj$cych podub przygotowa+ odpowiednie fragmenty
czas realizacji zada% ilzabaw. z!nagranej cagf@rii z#kuranterd mo*na
3. Przeprowadzenie zabaw. Przed ka*-
d$ zabaw$ nauczyciel prezentuje jed
n$ z'kolorowych ilustracji zwi$zanych
z!miejscami, gdzie bywag kompozyto
i'kr&tko przedstawia fakty z!jego *ycia.

Stanisgaw Moniuszko przyszedg na ew
5 maja 1819 roku jako jedyny syn El*biet
i'! Czesgawa Moniuszk&w. Vd najmgodszy
lat wykazywag wielkie zainteresowanie mi
zyk$. ~wa*nie sguchag odgwos&w otacz

Wi il
cego go *wiata ilsam pr&bowag wygrywat ze Ubiel k. Mi*ska. Stanisgaw Moniuszko

sguchu ka*d$ zasgyszan$ piosenk’. PierWigigs kag tu wlatach 1819+1827. Maj#tek rodziny
jego nauczycielk$ byga matka, kt&ra wprowgoniuszk!w, rysunek z"albumu Napoleona Ordy,
dzaga go w!tajniki gry na fortepianie. VjcieRluzeum Narodowe w"Krakowie

1Vg&lnie dost'pne s$ dobrej klasy nagrania audio otrgszny dw)rzarejestrowane na pgy-
tach CD iIDYD wytw&rni EMI Classic, Polskie Nagrania £+ Muzaspotkagam jednak pegnego na-
grania ...ideo z!przedstawienia, dlatego te* tam, gdzig zamheha towarzysz$cym muzyce obrazie,
proponuj' korzysta+ z!#Im&w zamieszczonych w!internecie.

2Np. http:;www.youtube.com;watchi...e~‘N'6aiNrNKk.
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muz.: Stanisgaw Moniuszko
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3 Vprac. Michaga Wo/negoV¥!krainie melodiizeszyt I, PWM, Krak&w 1969, s. 26.
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wreszcie samemu zagra+ na instrumenc’ y
klawiszowym, gitarze lub Zecie. Jesli dzie 1
wyka*$ zainteresowanie, prezentujem
wi'ksz$ cz'e+ arif. Wyjaeniamy uczniom,

*e t' melodi' = pegn$ prostoty ilzadumyj
+ napisag Moniuszko do jednej ze swoin{
oper £ miaga ona przywogywa+ dzieci%s
bohatera tej*e opery, staropolski dw&r pog
*ony na wsi. %oragment ten nasladuje zegai 4
wego kuranta. '

Gdy Sta- miag osiem lat, jego rodzice Warszawa z"ll pogowy XIX wieku, ul. Kra-

przenieeli s_i' wraz z!ca_;a$ rod_zin$ dHO \_Narkowskie Przedmie$cie, w"gg'bi Pagac Staszica.
szawy. Najpierw zamles.z'ka'll na “olibo-wwarszawie Stanisgaw Moniuszko przebywag
rzu, potem przeprowadzili si' do samegow"latach 1827+1830 oraz 1858+1872

er&dmieecia, do Pagacu Staszica. Stani-

sgaw il jego cioteczne rodze%stwo uczyli Ng pocz$tku prezentujemy pies% Stani-
s widomu, gdzie przerabiano programggaa MoniuszRirz(*niczkd. Wyjasniamy
gimnazjalny. Egzaminy zdawali w! Sﬂyn$d

. . . N Izieciom, *e prz$eniczka to + wbrew doe+
cej wlwysokiego poziomu szkole Pijar&w.

W!domu nie zapomniano te* o!ksztarz:ceniF:?OWSZ_eChnyrln int?rpretgcjom * nie kobieta
muzycznym. Stanisgaw uczys sit czytarf@muj$ca si' prz'dzalnictwem, przsdka,
nut oraz podstaw gry na fortepianie itorga@le €z's+ kogowrotka + w$ska deseczka, do
nach u'mgodego i'uzdolnionego organist§t&rej przywi$zywano prz'dziwo, nie tylko
z!koecioga *w. Krzy*a + Augusta %creyeje@dwabne * jak wipiosence * ale te* wegniane
Tutaj, w!samym sercu Polski, zetkn$g siib bawegniane.

mgody Moniuszko z! muzyk$, tradycjami  Przy powt&rnych prezentacjach ucznio-

il kultur$ swojej ojczyzny. ~czestniczygyje siadaj$ w'kole. Ka*dy ma przygotowan$
w! zabawach warszawiak&w organizow%—woj$ 1ni+° (mo*e to by+ kawagek prz'dzy,

nych na Bielanach, w!~jazdowie itw Wi-¢jonkiej liny lub kolorowej bibugy). Dzie-
lanowie. Chgon$g polsk$ muzyk'. Migoe+ gy S : .

. RS N . ci nawijaj$ swoje nici na szpulki czy te
do niej przejawi si' p&/niej wllicznych pie-

eniach zebranych w!12 tomach tZ2piew- przygotowane de.seczki.i!podaj$c nawini'.t$
nik)w domowych szpulk' wybranej osobie, charakteryzuj$
nastr&j pieeni (skoczna, wesoga, *ywa itp.)
Celem tego zadania jest zapoznanirosimy dzieci olrytmiczne nawijanie nici®
dzieci z!'najbardziej popularn$ pieeni$ Sta!o!podawanie jedno- lub dwuwyrazowych
nisgawa Moniuszirz(*niczka,om&wienie okreele% charakteru muzyki, skojarze%
jej tresci, charakterystyki brzmienia i'na-z!ni$ zwi$zanych. Ka*dy uczestnik zabawy
stroju oraz +wiczenie werbalnego wyra*anowinien mie+ mo*liwoe+ okreelenia pieeni
uczu+. wgasnymi sgowami.

4 Np. nagranie z!przedstawienia Teatru Muzycznego whbllina z! 2007 roku
+ http:;www.youtube.com;watchz...s-BEi1"8"NbS.
> Np. http:;;www.youtube.com;watcht...«ZJa>hR91pE.
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Zabawa 3. jest opera. Przyczepiamy do sztalugi plansz’

. . w!formie 'ma ami'ci®. Zadaniem dzieci
W roku!1836 Stanisgaw Moniuszko udag by P

jest wypisanie jak najwi'kszej liczby infor-

si' wraz ze swoim kuzynem Aleksandre ..
macji na temat opery.

na kilka miesi'cy do Wilna. W!tym czasie
zjechaga tam niemiecka grupa artystyczna
Szmidtko"a, kt&ra wystawiaga najciekawsZdzykgad 'mapy pami#cic:
&wczesne spektakle operowe. S. Moniuszko
miag mo*liwoe+ usgysze+ dziega operowe . :
. .. . tekst "piewacy dekoracje scena
bera, Belliniego, Rossiniego, Aubera i! Mg- ,
zarta. Z!przedstawie% tych wychodzig oszo- ~ KOMPOzZytor muzyka orkiestra
gomiony ilzachwycony, zamykag si' wiswoipCh#r  publiczno™$ OPERA stroje  dyrygent
pokoju i'godzinami improwizowag na temat "wiatga wykonawcy
zasgyszane w!teatrze. W!Wilnie poznag te* taniec kostiumy sala widowiskowa
swoj$ przyszg$ *on', c&rk' wgasciciela dombs
w!kt&rym si' zatrzymag + Aleksandr' M-
ler&wn', nale*$c$ do starej wile%skiej szla-
L . . . . abawa 4.
checkiej rodziny sgyn$cej z!przywi$zania do
staropolskich obyczaj&w, wysokiej kultury
i'talent&w literackich.

Zadanie ma da+ uczniom okazj' zmys@a(
wego poznania formy muzycznej, jak$ je:
opera, ma pobudzi+ wizualne skojarzen!
i'skgania+ do sgownego okreelania cech t
gatunku muzycznego.

Prezentujemy dzieciom fragment pro-
logu z!operyStraszny dw)rt duet Stefana
i'”ZbigniewaNie ma niewiast w#naszej chaci
Po obejrzeniu fragmentu przedstawienis
zastanawiamy si' wsp&lnie z!uczniami, co t

Rys. 4 Berlin, Singakademie, w"ktlrej Stanisgaw
Moniuszko studiowag w"latach 1837+1840. Obraz
olejny Eduarda Gaertnera z"1843 roku

Jesieni$ 1837! roku Moniuszko znalazg
si' w! Berlinie w! zasgu*onej instytucji mu-
zycznej zwanej Singakademie, czyli w! Aka-
demii "piewaczej. Wykonywano tu wielkie
dziega oratoryjne, urz$dzano koncerty, pro-
wadzono orkiestr'. Berli%czycy byli dumni
ze swej Singakademie iltgumnie odwiedza-
Rys. 3Wilno, ul. Niemiecka, dom rodziny M+I- li j$ w! dniaqh koncert&w. Pod kieranigm
lerlw, w"ktlrym S. Moniuszko przebywag dyrektora tej plac&wki = Carla %oriedricha

w"1836"roku. W"kamienicy tej kompozytor miesz- Rungenhagenzi * opanowag quiuszko pod-
kag r'wnie% ze swoj# rodzin# w"latach 18401858 stawy harmonii, kontrapunktu, instrumen-
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Materiagy metodyczne

tacji i'kompozycji. I'cho+ sam Rungenhager
wybitnym kompozytorem nie byg, to jednal
pobyt w! Singakademie pozwolig Moniuszc
pozna+ wielki repertuar oratoryjny i'symfo-
niczny, altak*e opanowa+ praktyczny proce
wystawiania dzieg muzycznych na scen
i'technik' dyrygowania.

Celem zadania jest +wiczenie umiej't
noesci wyczuwania frazy utworu, poczu-
cia dynamiki i'lodczuwania charakterugs
kompozycji, ksztagtowanie koncentrac
i'umiej'tnoeci wsp&gdziagania w!grupie. D
przeprowadzenia zabawy potrzebna b'dzi
chusta animacyjna. |

~czniowie maj$ za zadanie poruszalf
chust$ zgodnie z!'agogik$, dynamik$ i!fal
tur$ utworu. Powinni oni nasladowa+ morze
+ od ciszy i!Zauty po fale wzburzone od si _ o _ _
nych wichr&w % i'powinni robi+ to zgodnie_, . V?./'Ir.m’ dziedziniec Uniwersytetu V.\./”e*'

skiego z"widokiem na ko$cilg $w. Jana, w"ktlrym

ze sguchan$ muzyk$. Prezentujemy dzig4atach 1840+1858 Stanisgaw Moniuszko praco-
ciom utwory Stanisgawa Moniuszki na ch&wag jako organista. RysunekAtbumu Wile#skiego

ggosy solowe ilorkiestr', z!cyklu (z!kantaty’)a”a Kazimerza Wilczy*skiego z"pogowy XIX wieku
Sonety krymskigapisane do sg&w Adama
Mickiewicza Do +wiczenia mo*na wyko-

rzysta+ cz.Preludium,cz. lICisza morska, Po trzyletnim pobycie w!Berlinie powr&-

cz. lll5eglugaoraz cz. YBurza. cig Moniuszko do kraju. V*enig si' z! Alek-
Dzieci poruszaj$ chust$ zgodnie z!wcze- sandr$ Mcler&wn$ ilzamieszkag zni$ w!wil-

*niej ustalonymi zasadami: nie. Zostag prywatnym nauczycielem gry na

+ dynamikapiano = delikatne falowanie  fortepianie oraz obj$g stanowisko organisty
chust$ nisko nad podgog$ w! koeciele w. Jana. Jego dziagalnos+ przy-

+ dynamikaforte + unoszenie chusty wy- czyniga si' do o*ywienia *ycia muzycznego

. L srodowiska wile%skiego. Zorganizowag ama-
soko do gé&ry ilpotrz$sanie ni$ na wyso- .
. , torski zesp&g ch&ralny, z!kt&rym wykonywag
ko uniesionych r'kach,

] i o najwi'ksze orkiestrowe dziega Haydna, Mo-
+ epiewaj$ ggosy m'skie + chust$ porusza- zarta, Beetho...ena i! poznanego w! Berlinie

i$ j[ylko. chgopcy, . Mendelssohna. W!Wilnie przygotowag i'oso-
+ epiewaj$ ggosy *e%skie + chust$ poruszaiscie poprowadzig estradowe prawykonanie
j$ dziewczynki, dwuaktowej wersji operylalka.

+ epiewaj$ goosy m'skie il *e%skie oraz
fragmenty instrumentalne + chust$ po- Celem zadania jest przyswajanie przez
ruszaj$ chgopcy ildziewcz'ta, uczni&w kilku termin&w muzycznych.

+ punkty kulminacyjne utworu * pod Dzieci sguchaj$ pieeni z!'opdtglka +
chust$ przebiegaj$ wybrane dzieci. Gdyby rannym sgonkidub Jako od wichru

krzew pogamany alnast'pnie wypegniaj$
Nauczyciel kontroluje przebieg zabawkrzy*&wk', kt&rej rozwi$zaniem jest forma
i'lpomaga uczniom w!realizacji zadania. wysguchanego utworu * aria.
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1. Talczy si! go %wawo, parami lub w#kole;
inny, sgodki + le*y na swi$tecznym stole.
(mazurek)

2.Cztery ma struny i#dusz! z#drzewa.
Poci$gniesz smyczkiem, cudownie spiewa.
(skrzypce)

3.Na czym zapisa$ nuty piosenki,
by muzyk wiedziag, jakie to d&wi'ki?
(pi‘ciolinia)
4. Dawnymi czasy tatarska strzaga
jego melodi' nagle przerwaga.

(hejnag)
MIA|lZ ~|/R E|K
S KIRIZ|/S P C E
P Il e ClI|IVILIITINII|A
HE J NA|e

Nauczyciel wyjaenia dzieciom, *e aria

niuszko wydag swoje utwory oraz przedsta-
wiag je na wieczornych koncertach, zyskuj$c
dzi'ki temu wielkie powodzenie i!przychyl-
n$ pras'. Szczeg&lne uznanie petersburskiej
publicznoeci zdobyga uwertura koncertowa
Bajka, okreelana czasami w!podtytule jako
Opowie*$ zimow&ho+ brak w!niej literac-
kiej fabugy, to jej atmosfera przywoguje swiat
baeni i! legend. Pod wzgl'dem formalnym
kompozycja rozwija si' swobodnie, utwé&r
ma dynamiczn$ narracj' muzyczn$, barwn$
instrumentacj’, liczne kontrasty wyrazowe
+ od lirycznych po dramatyczne, od pegnych
humoru po niepokoj$ce iltajemnicze. Za cza-
s&w MoniuszkBajkabyga najcz'sciej wyko-
nywanym polskim utworem symfonicznym.
Partytur' tej uwertury kompozytor dedyko-
wag swojemu przyjacielowi, mgodemu kom-
pozytorowi rosyjskiemu, Aleksandrowi Dar-
gomy*skiemu.

Celem +wiczenia jest indywidualna

to pie*% solowa z!akompaniamentem intzbiorowa ekspresja plastyczna, zwré&-
strumentalnym, wyst'puj$ca w!wielkichcenie dzieciom uwagi na komunikacj'
formach wokalno-instrumentalnych, takichpozawerbaln$.

jak opera.

Zabawa 6.

Rys. 6.Petersburg, Prospekt Newski, zdj'cie
z"1905 roku. Stanisgaw Moniuszko kilkakrotnie
odwiedzag to miasto w"latach 1842+1856

Prezentujemy uczniom fragment ksi$*Ki

Wandy ChotomskieMuzyka pana Mo-
niuszki; przytaczamy wybrane fragmenty
opisuj$ce utw&Bajka

...Kiedy w! roku 1848 skomponowag
uwertur' orkiestrow$Bajka, jego przyjacie-
le, sguchaj$c muzyki, m&wili, *e widz$ taki
obraz:

+ Jest zima, za oknami le*y -enieg,
a! w! domu, przy kominku, babcia opowia-
da zasmuconym wnukom: Dawno, dawno
temu, kiedy nie bygo was jeszcze ha swiecieVL.

| chocia* Bajka Moniuszki powstaga
dawno, dawno temu, kiedy nie bygo was jesz-
cze na ewiecie, do dzisiaj nie straciga swego
uroku...

Nauczyciel zaprasza kilkoro dzieci, kt&re

Za czas&w pobytu w! Wilnie Moniusz-chciagyby namalowa+ swoje impresje na temat
ko k||kakr0tn|e Wyje*d*ag do PetersburgéﬂUChanego UtWOI’U Chltne dZ'eC' pOdChOdZ$

aby zainteresowa+ swoj$ tw&rczosci$ polsk® sztalugi z'kartonem Al i'farbami plakato-
ilrosyjsk$ arystokracj'. W!Petersburgu Mo-wymi i'wsp&Inie maluj$ *opowies+ zimow$°.
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Materiagy metodyczne
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6Oprac. na podstawie nut zamieszczonycRogadankach oemuzyBe Muchenberga, PWM,
Kraklw 1980, s. 133.
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Zabawa 7.

Rys. 7Panorama Pary!a od strony rzeki Sekwany,
drzeworyt z"ok. 1880 roku. W"Pary!u Moniuszko
przebywag w"1858 roku

wepodr!$ po Zachodniej Europie. Po raz pierw |

Zabawa 8.

szy od wielu lat nie miag $adnych cellw zawo"
dowych. Wyruszyg, aby poznawa% nowe Kkrajes. 8 Plac Teatralny w"Warszawie, widok na Teatr
nowych ludzi ieich obyczaje. Najpierw uda@ielki (Narodowyy, zdj#cie z"okogo roku 1900.
si# do Krakowa (zab!r austriacki) + ze WzruW"Warszawie Moniuszko sp#dzig ostatnich 14"lat
szeniem odwiedzig Wawel, ko&cilg MariacRiVo/ego 'ycia (1858+1872)
Rynek. P!'niej pojechag do Czech (Praga), Nie-
miec (Weimar), by wreszcie zawita% do wyma- Kiedy powrlcig Moniuszko pod koniec
rzonego Pary$a. Zwiedzag muzea, przebiegagata 1858¢<roku do Warszawy, $eby dostarczy%
place, chgon"g atmosfer# ruchlivego miasta. NOWO napisan” oper#, spotkaga go wielka
Z+ powodu upalnego lata wi#kszo&% emigra- niespodzianka. Zostag powogany na stano-
cji polskiej, kt!r" interesowag si# Moniuszko, Wisko pierwszego dyrygenta Opery Polskie]
niestety, wyjechaga, wi#c kompozytor mimo We Teatrze Wielkim we Warszawie. Dago
gor"cych dni zamkn"g okiennice weswoim ho- Mu to mo$liwo&% wykonywania wgasnych
telowym pokoju ispisag muzyk# do nowej opery. dzieg operowych is po&wi#cenia si# gelwnie
tej dziedzinie tw!rczo&ci. Podczas niemal
Celem tego zadania jest budzenie spo- 15.|at pracy na tym stanowisku przygotowag

strzegawczoé&ci. Uczniowie po wysguchaniu ie wystawig kolejno wszystkie swoje opery:

ieobejrzeniu na DVOMazura ze sgynnego

dziega Stanisgawa Moniuszki maj" po roz-

wi"zaniu labiryntu literowego okre&li%, jaki
tytug nosi to dziego.

Labirynt sgowny

S Z =

Y |
W
Sinl=
D

Flis now" + czteroaktow" #alk!, Hrabi-

n!, Straszny dw#rVerbum nobileie Pari!.
Wyst#powag tak$e corocznie jako dyrygent
na koncertach kompozytorskich. Powstanie
styczniowe zahamowago prac# kompozy-
tora, poniewa$ ci#$kie warunki polityczne
nie sprzyjagy tw!rczo&ci. We 1856 roku wy-
stawiono jegdStraszny dw#rco bygo wiel-

k" manifestacj" patriotyczn". Kompozytor
zyskag uznanie poza granicami Polski. Jego
oper#Halka wystawiano we Pradze, Peters-
burgu ieweMoskwie. Moniuszko umarg nagle,
na atak serca, we1872 roku. Jego pogrzeb stag
si# kolejn" okazj" do manifestacji narodowe;.

24 Wychowanie Muzyczne3 2012

"Wetym samym budynku, od czasu oddania go do u$wsi833 roku, mie&ci si# teatr dra-
matyczny * Teatr Narodowy oraz teatr operowy * Teatr Wihzied wybudowaniem gmachu na
Placu Teatralnym funkcje obu teatr'w pegnig Teatr dhawy, kt'ry miag swoj" siedzib# na placu
Krasi*skich weWarszawie (dop. red.).
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Materiagy metodyczne

Celem tej zabawy jest wyzwalanie eks+ wskaz!wki minutowe + dzieci, stoj"c
presji ruchowej, kreatywno&ci, %wiczenie wemiejscu, poruszaj" rytmicznie r#koma
umiej#tno&ci wyczuwania pulsu istempa weg!r# isw d!@ werytmie %wier%nut,
przebiegu rytmicznego oraz formy utworu. + kogo z#bate du$e * poruszaj" si#, cho-

Dzieci sguchaj" arii Skogubgn zegar dz"c Y%wier%nutami®,
staryzeStrasznego dwordlast#pnie prosi- + kogo z#bate mage + poruszaj" si#, bie-
my, aby wyobrazigy sobie, $e s" magymi cz#-gn"c !semkami®.

&ciami mechanizmu zegarowego. Dzielimy
ucznilw na cztery grupy: Ari# od pocz"tku do ko*ca mo$na zre-
+ wskaz!wki sekundowe + dzieci, stoj"@lizowa% zgodnie zepodanymi zago$eniami,

wemiejscu, poruszaj" rytmiczne ri#komano$na te$ rozbudowa% j" oswytyczne poda-

weg!r# isw d!g werytmie !semek,

Ten zegar stary gdyby $wiat
kuranty ci%g jak zenut,
zepsuty wszak&e od stu lat,
nakr!ca' pr#&ny trud.

Lecz je$li niespodzianie
kto$ obcy tutaj stanie,

pan zegar, gdy zapieje kur, dmie
werz%d przed!tych rur.

Dzi$ zbudzi ci!

koncercik taki...
Boisz si!? Nie?(

Za&yj tabaki.

ne wetabeli pon$e;.

Dzieci-*wskaz!wki sekundowe
ieminutowe® stoj" wedw!ch kolumnach
ieporuszaj" rytmicznie ré#tkoma.

Dog"cza grupa druga kogo
z#tbate du$e® (Yowier%nuty).

Dog"czaj" *tkoga z#bate mage® (Isemki).
Wszyscy stoj" iswykonuj" cztery

kla&ni#cia na koniec frazy.

Ponownie cztery kla&ni#cia na ko*cu frazy.
Jeden wyskok weg!r#.

Wszyscy przykl#kaj" na podgodze.

Druga zwrotka arii jest powtlrzeniem ukgadu rytmicznego zwrotkiyseej.

Te wielkie malowidga dwa
na wzgl!dzie wasze miej.
Miecznika praprababka ta,
ta praprababk% tej.

Przy obcych wenocnej dobie
te praprababki obie

wy@a&% zeram, gdy pieje kur
i*nu& wezacilty sp#r.

Niejednym si!

dagy we znaki.
Strach wa$ci? Nie?(

Za&yj tabaki

Dzieci-‘wskaz!wki sekundowe
i*minutowe® stoj" wedw!ch kolumnach
isporuszaj" rytmicznie r#koma.

Dog"cza grupa druga kogo
z#bate du$e® (Yowier%nuty).

Dog"cza kogo z#bate mage® (Isemki).
Wszyscy stoj" iswykonuj" cztery

kla&ni#cia na koniec frazy.

Ponownie cztery kla&ni#cia na ko*cu frazy.
Jeden wyskok weg!r#.

Wszyscy przykl#kaj" na podgodze.
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Zabawa 9.

W 1998 roku godzianie wybrali na sw!|
hejnagPrz%%$niczkStanisgawa Moniuszki.
Wyb!r ten nie dziwi, gdy$ e!d' przez lata
sgyn#ga zeprzemysgu wg'kienniczego ied -
ki niemu staga si# we XIX wieku wa$nyI#
o&rodkiem przemysgowym. Po raz pierws ‘
g!dzki sygnag uroczy&cie odegrano 15 m i
1998+ roku na Przegl"dzie Hejnag!w Miej
skich. Melodi#Prz%$niczkiodziennie osgo-

dzinie 12:00 gra tr#bacz stoj"cy na balkonie

http://www.wychmuz.pl

dawnedo Pagacu Heinzla orzv ulic PiotRyS' 9Dawny Pagac Heinzla, dzi$ siedziba Urz#du
9 przy y 'l'\/liasta eodzi. Od 1998 roku codziennie z"balkonu

kowskiej. Pie&* t# mo$na te$ usgysze% o<fyb-gmachu rozbrzmiewaPrz"#niczkaMoniuszki
dej pegnej godzinie £ rozbrzmiewa bowiem"wykonaniu tr#bacza
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Materiagy metodyczne

jako kurant zegara zewie$y dawnego Ratusp&530 N ., 1976,Stanisgaw Moniuszko. )ycie
Miejskiego na g!dzkim Placu Wolno&ci. istw#rczo$'Nasza Ksi#garnia, Warszawa.
JO51"/&53" Z .,1983 Moniuszko PWM, Krak!w.
Na zako*czenie zaj#% prezentujemy dzig+)+#06 J ., 2009,Anegdota, ciekawostka isdow-
ciom nagranie hejnagu eodzi zeYouTube cip wemuzygePolihymnia, Lublin.
R46*"7#3" W ., 1978 Moniuszkg PWM, Krak!w.
R46*"7#3" W ., 1970,Moniuszko iejego muzyka
PZWS, Warszawa.
B"##"$%&'-()"&* U .,2007 Muzyczna pedago-
gika zabawy wepracy zegrup3anza, Lublin.
B"##'$%&'-()"'&™* U ., H+,/0$ Z ., 1999,Ak- Instytut Adama Mickiewicza wePoznaniu, portal
tywne dziagania przez sztuk!. Chopinowskie culture.pl £ www.culture.pl.
inspiracje muzyczne. Poradnik dla nauczyciéMagazyn Wile*ski. Pismo Polak!w na Litwie° +

Zasoby Internetu

icanimator#w kulturyKlanza, Lublin. www.magwil.lt.
C1+2+/#30 W ., 1987 Muzyka pana Moniuszki O&rodek Edukacyjny Taurus, portal edukacyjny
Nasza Ksi#garnia, Warszawa. wychowanie.pl £ www.wychowanie.pl.

® http://Iwww.youtube.com/watch?v+kitB3qShCh84featurelated lub http:/www.youtube.
com/watch?v+50Gh_UYpjJAA



Materiagy metodyczne

Agnieszka Wasek

Przeboje Stanisgawa Moniuszki

Jest to scenariusz zaj#% szkolnych z"muzyki dla kl&sszkogy podstawowe). Zostag on
nagrodzony w"og&Inopolskim konkursie na scenariuszaj#% dla uczni&oniuszko 2012

Przeboje Stanisgawa Moniuszki. Nagrania utworlw S. Moniuszki:

1. Dziad isbabdsg.: Jizef Ignacy Kraszewski)

;5 minut. wewykonaniu Barbary Dziekan ieStani-
sgawa Jaskugki (fragment przedstawienia
MoniuszkowdCentralnego Basenu Arty-
stycznego, were$yserii Barbary Dziekan,
zedialogami Ernesta Brylla) oraz wewy-
konaniu Zbigniewa Zamachowskiego,
Piotra Machalicy, Janusza J!zefowicza,
El$biety Zaj"clwny (fragment widowiska

Cele szczeg8gowe: rozrywkowegdig Zbig Showr1993«roku,

Ucze*: wystawianego weTeatrze Rampa)>
+ zna najwa$niejsze fakty ze$ycia Stanisgﬁ'Prz%SSniczkw-

wa Moniuszki,

Cel gg8wny:

Poznanie sylwetki kompozytora iezapo-
znanie si# z¢jego tw!rczo&ci", wetym zedwie-
ma bardzo znanymi pie&niarBiziad isbaba
orazPrz%$%niczka.

autentycznej wersji na

: , i _ | sopran iefortepian, wewykonaniu np.

+ potrafi wymieni% kilka utwor!w Wandy Jakubowskiej czy Teresy @ylis-
kompozyto_ra, . _ . -Gary, oraz wejazzuj"cym wykonaniu

* potra< wyja&ni%, jakie znaczenie miagy\ .o, i pudziak is Gra$yny Augu&cik
HRIEX WHIELTEIELY RMONERELYE lub/i weopracowaniu na dwa fortepiany

maj” obec_nie, _ _ _ . Wacgawa Kisielewskiego isMarka Toma-
*+ rozpoznaje sguchowo kilka pie&ni Stani- szewskiego (Marka i*Wacka)

sgawa Moniuszki,
+ dostrzega walory artystyczne muzyki
kompozytora,
umie za&piewa% pi&z%$niczka,

+
+ wie, Co oznaczaj" sgowa przebipver

Uczniowie, wchodz"c do sali, losuj" zeka-
pelusza numer grupy, wektlrej b#d" praco-

Pogadanka, burza mizg!w, praca zstekWa%, issiadaj” przy odpowiednich stolikach.

stem, prezentacja utworlw, &piewanie pio- Nauczyciel prezentuje pie&z%$niczka
senki, gra na instrumencie. weklasycznym wykonaniu sopranu zeakom-

paniamentem fortepianowym, po czym
prowadzi zeuczniami krltk" rozmow# na
Zbiorowa,ndywidualn@praca wegrupach. temat wysguchanego utworu: Czy kiedy&
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ju$ sgyszeli ten utw!r? Osczym opowiadagy W tej cz#&ci zaj#% uczniowie sguchaj"

sgowa? Jaki charakter ma melodia isakompeszcze cover'viPrz%$niczkirewirtuozow-

niament fortepianu? skim wykonaniu duetu fortepianowego Ma-
Nast#pnie nauczyciel rozdaje grupomek i*Wacek oraz wejazzuj"cej interpretacii

koperty, wekt!rych podany jest szyfr zetemabrszuli Dudziak i*Gra$yny Augué&cik.

tem lekcji(zag"cznik liszapisuje temat zaj#% o

na tablicy. Pyta uczni'w, czy znaj" sgowp oZvinree

przeb!j°, wyja&nia je. Nauczyciel przybli$a weskricie sylwetk#

Przebl] to popularny weokre&lonym Cza_Stanls;aawa Moniuszki, prezentuje przy tym

sie utw!r muzyczny lub piosenka. Okre&leniga(gjment filmu oe Stanlsraa_me Moniuszce,
to zazwyczaj odnosi si# do muzyki rozryw€mitowanego weTVP Polonia weramach cy-
kowej, lecz cz#sto znaczenie jego rozci'ga &l €%czy nas PolsKattp://www.youtube.

na muzyk# powa$n" oraz na inne dziedzingom/watch?v+E5QAOgzmaYc4feature+re-
sztuki (np. przeb!j kinowy lub <Imowy). lated), asnast#pnie tgumaczy uczniom zada-
Przeblj muzyczny zwykle charakteryzuje sifie, kt!'re maj" wykona%.

gatwo wpadaj’c” weucho melodi"> jest cz#sto Na podstawie tekstu uczniowie ukgadaj"
emitowany przez stacje radiowe i*osi"ga Wy, zzle. Informacje zamieszczone na kart-
sok” sprzeda$. Cho% istniej" ponadczasowg .,k gadaj" chronologicznie. Je&li wga-

przeboje, ktirych populamno&%% zdaje si# "Eciwie wykonaj" zadanie, po przewr!ceniu
sgabn"%, to zasadniczo mamy tu do czynje- ' '

n H H 0
nia ze zjawiskiem okresowym. Popularno&ls/%‘rtGk na drug” stron# powinni otrzyma%

przeboj'w zwykle zeczasem przemija, asonortret kompozytora(zaﬁ"cznik 2) .
same id" wezapomnienie. Wtedy utw!r moge PO prawidgowym ugoS$eniu przez ucznitw

pojawi% si# na rynku wenowym wykonani@Prazka nauczyciel prezentuje pie&* S. Mo-
is;aran$acji, co nazywamgverem niuszkiDziad iebabavewykonaniu Barbary
Dziekan ieStanisgawa Jaskugki, zeprzedstawie-
nia Moniuszkowogpraz t# sam" pie&* wepa-
rodii kabaretowej, wewykonaniu Zbigniewa
Zamachowskiego, Piotra Machalicy, Janusza
Jizefowicza oraz El$biety Zaj"c!wny, zewido-
wiska rozrywkowegBig Zbig Show.

Dziad i'baba
J(zef Ignacy Kraszewski

Byg sobie dziad isbaba,
bardzo starzy oboje:

ona * kaszl"ca, sgaba,
on £ skurczony we dwoje.

Mieli chatk# male*k",
tak” star" jak oni,

jedno miaga okienko

i jeden byg wch!d do niej.

Fot. 1.&(dzka Prz"#niczkat praca nagrodzo- @Yli bardzo szcz#&liwie
na w"konkursie Tour Salon 201" Poznaniu, | Spokojnie jak weniebie,
http://www.rotwl.pl/lodzkie_z_nagrodami_na_  Czemu ja si# nie dziwi#,
tour_salon,986,0,0.htm| bo przywykli do siebie.
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Tylko smutno im bygo,

$e umiera% musieli,

$e si# kiedy& mogig"
daugie $ycie rozdzieli.

I modlili si# szczerze,

aby Bo$ym rozkazem,
kiedy &mier% ich zabierze £
braga oboje razem.

+ Razem|[... To by% nie mo$e,
kto& cho% chwil# wprz!d skona.

+ Byle nie ty, niebo$#[
+ Byle tylko nie ona[

+ Wprz!d umr#[ + woga baba *

jestem starsza od ciebie,
co chwila bardziej sgaba,
zapgaczesz na pogrzebie.

+ Ja wprz!dy, moja miga,
ja kaszl# bez ustanku
i zimna mnie mogiga
przykryje lada ranku.

+ Mnie wprz!dy][
+ Mnie, kochanie[
+ Mnie, m!wi#[

+ Do&% ju$ tego[

Dla ciebie pgacz zostanie.
+ Aetobie nie?... Dlaczego?

| tak dalej, iedalej,

jak zacz#li si#t ka!ci%,
jak si# zemiejsca porwali,
chatk# chcieli porzuci%.

A$ do drzwi = puk powoli.
+ Kto tam?

+ Otw!rzcie, prosz#.
Posguszna waszej woli,

&mier% jestem, skon przynosz#.

+ Id', babo, drzwi otworzy%|
+ Ot, to, id' sam[ ja sgaba,
ja pljd# si# pogo$y% +
odpowiedziaga baba.

Fi, &mier% na sgocie stoi

i czeka tam nieboga.

* Id', otw!rz zegaski swojej.
+ Ty otw!rz, moja droga|

Baba za piecem zecicha
kryj'wki sobie szuka,

dziad pod gaw# si# wpycha,
a &mier% stoi ispuka.

32 Wychowanie Muzyczne3 2012

| bygaby lat dwie&cie

pode drzwiami tam staga,
lecz + znudzona nareszcie *
kominem wej&% musiaga.

N
3 ;\,

Fot. 2. Dziad i"baba, fot. Dorota 'erkowska,
http://www.garnek.pl/dorocik/3753694/byl-so-
bie-dziad-i-baba

Po krltkiej rozmowie na temat zar'wno
samej pie&ni, jak i*obu wykona*, nauczyciel
rozdaje uczniom szyfrografmag cznike3)
leprosi ich oerozwi"zanie zadania. Tgumaczy,
$e rozwi"zaniem jest nazwa zbioru pie&ni
kompozytora oraz wyja&nia, $e wecelu roz-
wi"zania zadania nale$y odnale'% wetek&cie
wyr!$niaj'ce si# litery isugo$y% zenich odpo-
wiednie hasgo. Opowiada przy tym oesytuacji
politycznej, jaka panowaga wePolsce za czas!w
twlrczo&ci Stanisgawa Moniuszki isnawi"zuje
do idei powstani&piewnik#w domowych

Na zako*czenie tej cz#&ci zaj#% nauczyciel
rozdaje nutyPrz%$niczkbmawia utw!r:
metrum, rytm, znaki przykluczowe, po
czym pr!buje zeakompaniamentem pianina
nauczy% ucznilw &piewa% pie&*. Na tych
zaj#ciach wyg"cznie rozczytujemy® utwlr,
wst#pnie zapoznajemy zenim dzieci. Do pie-
&ni nale$y powr!ci% na kolejnej lekcji i*zaj"%
Si# wlwczas jej opracowaniem pod wzgl#dem
emisyjnym, artykulacyjnym iewyrazowym.

[1l Podsumowanie

Nauczyciel pyta ucznilw, co zapami#-
tali zelekciji, ktlre utwory najbardziej im si#

http://www.wychmuz.pl
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podobagy ieczy ju$ wiedz", jaka jest r'$nickzi#kuje uczniom za prac# isproponuje zadanie
mi#dzy przebojem aeveremProwadz"cy domowe wepostaci krzy$!wkiag cznik ;)

Zag#cznik 2. Portret kompozytora

Portret kompozytora, gra*ka Adolphe+a Lafosse+a X'01860 roku, zbiory Biblioteki Uniwersytetu
Wile;skiego, <r&dgo: Cyfrowa Biblioteka Narodowa, www.polongl
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Moniuszko urodzig si# wema-Od najmgodszych lat wyka-Ksztagcig si# tam pod okiem
j"tku Ubiel, w1819 roku. zywag wielkie zamigowaniavybitnych profesor!w. Po
do muzyki. Przejawiag przytrzech latach (w 1830<roku),
tym ponadprzeci#tne zdol- pa*stwosMoniuszkowie wr!-
no&ci. Kiedy miag osiem lat¢ili werodzinne strony ieza-
jego rodzice przenie&li si#mieszkali weMi*sku.
do Warszawy, by zapewni%
synowi dalsz" edukacj#.

Maj"c lat 17, Stanisgaw zar#W 1837 roku podj"g trzylet- W wieku 20 lat wydag swoje
czyg si# zeAleksandr" M\lle- nie studia weBerlinie. pierwsze pie&ni, kt're napisag
r'wn". do sg!w Adama Mickiewicza.

Po zako*czeniu studilw, W tym samym 18;0 roku Dwa lata p!'niej,
we18;0 roku, o$enig si# zeAlekMoniuszko obj"g posad# or-we18;2¢roku, rozpocz"a kom-
sandr" M\ller'wn" israzem | ganisty weko&ciele &w. Jan@onowanie*piewnik#w do-
zamieszkali weWilnie. weWilnie, potem zostag tedmowych

dyrygentem wemiejscowym

teatrze.

W Warszawie przez dgugiPo wielkim sukcesielalki, Umarg na atak serca, maj/'c
czas starag si# oewystawiaevewieku 39 lat, kompozytor 53 lata, w1872 roku.

nie swojej pierwszej operyna stage przenilsg si# zero-

Halka. Jej premiera odbygadzin" do Warszawy, gdzie na

si# 1 stycznia 1858 roku iszapotrzeby sceny warszawskiej

ko*czyga si# wielkim sukce-tworzyg kolejne opery. Od

sem, czego nast#pstwem bydiB86; roku byg wykgadowc"

otrzymanie stanowiska dyry- welnstytucie Muzycznym

genta weTeatrze Wielkim. | weWarszawie.



Materiagy metodyczne

Stanisgaw Moniuszko dorastag istworzyg weczasie, kiedyzRajdkwaga si# pod zabora-
mi. Pisag piai przeznaczone do muzykowania domowego, a*wi#c dlamigkoniccznie
wyksztagconych muzycznie. Zbiory jego pie&ni zostagy pregj#te przez spogeczedst
Utwory nie miagy tre&ci jawnie patriotycznych, ale oczywistgloghaarakter narodowy,
CO nie mog@o spotka% si# zeprzychylno&ci" cenzungjcta kolejne zeszytpiewnik#w
wielbicele tw!rczo&ci Moniuszki musieligugo czeka%. Whséu 18;3roku ukazag si#
pierwszy tomik® zawieraj"cy 18 utworlw. Charakterystyezest zrl$nicowanie pie&ni +
od prostych, opartych cz#sto maizyce ludwej, po koncertowe balladyiewniki domow
zyskagy ogromn" popularno&%.

Odpowied":

1. Sgu$y do wzbudzania wibracji strun.

2. Najwybitniejszy, najbardziej znany polski kompozytor.

3. Skgada si# zewielkiego pudga rezonansowego zedwoma otworami e/stgiameane] litery f.
;. Tekst stanowi"cy podstaw# dzieg sceniczno-muzycznych.

5. Instrument d#ty blaszany, potra<"cy na&ladowa% odggosy zwierz"t

6. Utw!r muzyczny lub fragment grany lub &piewany przez jednego wyksnaw

7. Tytug zabawnej pie&ni S. Moniuszki osstaruszkach.

8. Rodzaj magego ]Jetu poprzecznego.

9. Polski taniec narodowy oedostojnym charakterze.

1., S Y| C|Z| E| K
2. H Pl I | N
3. @) T/ R|A|B S
L Bl R E T
5| P Z O N
6. oO|L|O
7. D I A /D|I | B|/A|B A
8.| P | LI [N A
9. 9. P O L E| Z
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muz.: Stanisgaw Moniuszko s@.: Jan Czeczot
A Dm Gm Dm
2 N Y ) ) )
Zw \ 1 m— : —
Py) 0 [ [
U prza-$ni - czki sie - dzg jak a - niot dzie - we - czki,
5 A A7 Dm A7 Dm
p” A N N N
I N[ N I
(o) . \l ] \ ] ] ] .
Py) [
prze - da so - bie, prze - dg je - dwa - bne ni - te - czki.
9 A F C7 F
\ A)
. ] 1 \ | X [ 7]
7 )i "o T )l 0 Vi
ANV 7 ) D ’ )
Y] Z o
Kred sie, kre¢, wrze - cio - no, wic sie to - bie, wiél
13 A7 Dm Gm A7 Dm
0
p” Al \ \ \ N
] ] | ] y ]
Y T T \ A
Y 7 o) ) T €
3] 4 4
Ta pa- mie - ta le - piej, czy - ja dtu - zsza ni¢!

U prz"&niczki siedz" jak aniog dzieweczki,
prz#d" sobie, prz#d" jedwabne niteczki.

Ref.: Kr#% si#, kr#%, wrzeciono, wi% si# tobie, wi%][
Ta pami#ta lepiej, czyja dgu$sza ni%]

Poszedg do Krllewca mgodzieniec zewicin",
gzami si# zalewag, $egnaj'c zedziewczyn".

Ref.: Kr#% si#, kr#%, wrzeciono...

Ggadko idzie prz#dza wesogej dziewczynie,
pami#taga trzy dni oswiernym chgopczynie.

Ref.: Kr#% si#, kr#%, wrzeciono...

Inny si# mgodzieniec podsuwa zeubocza
i innemu rada dziewczyna ochocza.

Ref.. Kr#% si#, kr#%, wrzeciono, prysga w"tga ni%,
wstydem dziewcz# pgonie, wstyd' si#, dziewcz#, wstyd'[



Materiagy metodyczne

Marek Dudek

Klasowy turniej wiedzy o"Moniuszce

Propozycja dwugodzinnych zaj#% muzycznych przeznamaych dla gimnazjum, na-
grodzona w"ogé&lnopolskim konkursie na scenariusz zaj#% dla uczManiuszko 2012

tanisgaw Moniuszko to kompozytorwyzwaniem, wymagaj"cym znalezienia

kilry £ podobnie jak Chopin = sgy-sposobu na ukazanie osoby iedorobku arty-

pie wehistorii muzyki polskiej przedestycznego muzyka wemo$liwie atrakcyjny,
wszystkim zepiel#gnowania stylu narodoweszarazem merytoryczny spos'!b. Wsp!g-
go. By% mo$e ta cecha jego dorobku wynikmasna mgodzie$, szczeg!lnie gimnazjalna,
zetrudnych czas!w, wejakich przyszgo mzarzucana na co dzie* olbrzymi" dawk"
$y% Polsko&% wejego muzyce przejawiagandagtrmacji iemultimedialnych nowinek
go'wnie welibrettach oper (umiejscowieni¢éechnicznych, potrzebuje czego& wi#cej ni$
akcji we&rodowisku polskim, bohaterowiéylko pogadanki czy dyskusji. Postacie zemi-
reprezentuj’cy okre&lone warstwy spogecronych epok s" dla uczni'w wewi#kszo&ci
ne, nawi"zywanie do staropolskich zwyczaeliktami przeszgo&ci, zekt!lrymi musz" nie-
j'w) iew tekstach pie&ni + si#gag do tw!rczah#tnie zapoznawa% si# weszkole.
&ci mistrz!w romantycznego pilra, takich  Inspiracj" do stworzenia prezentowane-
jak Mickiewicz czy Kraszewski. Wewarstwigo tu scenariusza staga si# rozmowa zemgo-
muzycznej jego dziega oparte s" na rytmideie$", podczas ktlrej padga propozycja
ta*c!lw narodowych, cz#sto te$ adaptujprzeprowadzenia klasowego turnieju wie-
melodie ludowe. dzy, g"cz"cego wezago$eniu wiedz# zeatrak-

Muzyka Stanisgawa Moniuszki ju$ zeyjn" ienienu$"c" natgokiem informacji
jego $ycia cieszyga si# powszechnym uzitam". Id"c tym tropem, opracowagem
niem iepopularno&ci” (zwgaszcza pie&gropozycj# bloku zaj#% zgo$onego zedw!ch
isopery), budz"c du$e zainteresowanigdnostek lekcyjnych po ;5 minut ka$da.
wé&r!d spogecze*stwa polskiego. Obecni@erwsza cz#&% po&wi#cona jest informa-
kompozytor ten nie zawsze jest dostatecznigom oetw!rcy iejego dziegach, druga nato-
doceniany, dlatego te$ wezwi"zku zeprzyniast opiera si# na turnieju OrdoGim isma
padaj'c" webie$"cym roku 1;0. rocznic"ona pegni% funkcj# podsumowania cago&ci.
&mierci Moniuszki warto szerzej przywoga%
posta% tego znacz"cego twl!rcy.

Poprowadzenie wegimnazjum zaj#%
lekcyjnych po&wi#conych lojcu opery Zapoznanie ucznilw zeosob" iedzie-
narodowej® bygo dla mnie prawdziwyneem Stanisgawa Moniuszki, ukazanie

! Najwa$niejsze wydarzenia historyczne przypadajecezas $ycia Moniuszki to: powstanie
listopadowe (1830), rze' galicyjska iepowstaniekkveskie (18;6), powstanie styczniowe (1863),
likwidacja autonomii Krllestwa Polskiego (1867).
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indywidualnego stylu jego tw!rczo&ci, chat

rakterystyki form iegatunk!w przez niego

Stoper (zegarek).

uprawianych, przedstawienie jego oper

iepie&ni.

Po sprawdzeniu obecno&ci nauczyciel
Ucze*: wy&wietla na rzutniku zdj#cie gmachu Ope-

+ wymienia najwa$niejsze fakty ze$ycig Narodowej weWarszawie. Pyta ucznilw,
Stanisgawa Moniuszki, czy wiedz", jak nazywa si# iegdzie si# znaj-

+ wskazuje gg!wne cechy stylistyczruje prezentowany budynek. Po kilku

twlrczo&ci kompozytora, lu'no rzuconych odpowiedziach, mniej lub

+ zna najwa$niejsze gatunki isformy mubardziej poprawnych, wprowadza uczni'w

+

+

+

+

zyczne uprawiane przez Moniuszk#, wetemat lekcji, opowiadaj"c kr'tko oeTeatrze
przedstawia kluczowe icindywidualn&Vielkim oraz jego patronie £ Stanisgawie
skgadniki twlrczo&ci kompozytora, Moniuszce i*najwi#kszych jego dziegach, do
potra< wyja&ni%, na czym polega naikdirych nale$" operyHalka, Straszny dw#r
dowy charakter tw!rczo&ci Moniuszki, oraz pie&ni zawarte we12 tomdgphewni-
potrafi rozpozna% przynajmniej kilk&#w domowych
sguchanych na lekcji utwor!w Stanisga- W dalszej cz#&ci lekcji nauczyciel wpro-
wa Moniuszki, wadzaMazura zeoperyStraszny dw#rPo
potrafi wyja&ni% znaczenie tw!rczo&ki'tkiej projekcji przybli$a uczniom gatu-
Stanisgawa Moniuszki dla kultury polnek muzyczny, jakim jest opera. Wyja&nia
skiej is&wiatowe,. jej elementy skgadowe (libretto, antrakt,
akt, scena, aria, recytatyw, partia) oraz pre-
zentuje podstawowe zasady zachowania si#
Pogadanka zeelementami dyskusji, &wigedczas spektaklu operowego. Przy okazji

dome sguchanie muzyki. omawiania poszczeg!lnych poj#% prezentu-

+

+

I+

je ari# Jontk&zumi% jodey na g#r szczycie
zeoperyHalka, Ari! zekurantenze Strasz-
komputer, rzutnik multimedialny, ekran nego dworwraz fragment libretta zeopery
projekcyjny, pianino, odtwarzacz CD, Halka ]
ilustracje przedstawiaj'ce Stanisgawa Nast#pnie prezentuje kilka najbardziej
Moniuszk#, jego rodzin#, znajomyclznanych pie&ni Moniuszki, nBrz%$niczka
oraz miejsca, wektlrych przebywag> fragnasz-li ten krajPie$+ wieczorng;
menty nut pie&ni> partytury ielibretta leomawia tw!rczo&% kompozytora
opery> mapa zezaznaczonymi miejscamistym zakresie. Rozdaje kartki zezapisanym
wektlrych przebywag Moniuszko, tekstem wybranej pie&ni ieuczy ucznilw
nagrania utwor!w Stanisgawg" &piewa%. Prosi, aby wsguchali si# welini#
Moniuszki: melodyczn", dostrzegli powtarzaj“ce si#
+ pie&nPrz%$niczk&@nasz-li ten krgj motywy iestopie* skomplikowania utworu.
Pie$+ wieczorna, Zwraca uwag# na poetycki tekst oraz na
+ fragmenty ze operPolonezie aria charakter ieklimat muzyki, odpowiedni"
JontkaSzumi% jodgy na g#r szczyeigogik#, dynamik# oraz artykulacj#.
z operyHalka orazMazur i*Aria z<ku- Po prze&piewaniu wybranej pie&ni,
rantemzeStrasznego dworu zeakompaniamentem pianina, nauczyciel
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pr'buje zeuczniami za&piewa% rlwnieliczb# punkt!w lub jako ostatnia zachowa
fragment ariiSzumi% jodgy na g#r szczypieynajmniej jednego gracza.

.)Prosi mgodzie$ oepor'wnanie Prowadz"cy zadaje pytania na temat
obu za&piewanych pie&ni. Zwraca uwag#$iitia ietwlrczo&ci Stanisgawa Moniuszki
utwory te weinterpretacji zawodowych &piesraz epoki, wektlrej $yg. Weka$dym etapie
wak!w zeakompaniamentem orkiestry czyna uczestnik!w czeka po 10 pyta*. Do ka$-
rozbudowanych partii fortepianu s" pegnéego pytania podane s" cztery odpowiedzi,
ekspresji iskunsztu, stanowi" arcydzieaakt!rych tylko jedna jest prawidgowa. Na
sztuki wokalnej, ale mo$na je te$ za&piewatsultacje isodpowied' dru$yna ma 30ese-
dla siebie, dla przyjemno&ci, maj" bowierkund. Za prawidgow" odpowied' dru$yna
wpadaj"ce weucho® melodie. uzyskuje jeden punkt, za bg#dn" + zero.

Pod koniec lekcji nauczyciel zapo- Ka$da grupa rozpoczyna gr# zetrzema
wiada turniej OrdoGim ieprosi ucznilw szansami. Stanowi" jp8g na p8¢ ) *
0 przygotowanie si# do niego wedomu + mayskazanie przez prowadz"cego nauczyciela
powt!rzy% wiadomo&ci o*$yciu istw!rczo&dw!ch bg#dnych odpowiedzi iepozostawie-
Stanisgawa Moniuszki oraz uzupegni% swé' jednej bg#dnej iejednej poprawnsp)
wiedz#, korzystaj'c zepodanej literatury. ksi<=kowy( ) * mo$liwo&% skorzystania
zeudost#pnionych pozycji ksi"$kowych,
encyklopedii, podr#cznik!w (przy wyko-
Drug" lekcj# zajmujdurniej klaso- rzystaniu tej szansy czas na udzielenie od-
wy OrdoGim, ktlry ma usystematyzo- powiedzi wydgu$ony zostaje do 1 minuty),
wa% isugruntowa% wiedz# na temat $ylaiek (2) + prawo do odmowy udzielenia
i*tw!rczo&ci Stanisgawa Moniuszki. Naciskdpowiedzi> w!wczas dru$yna nie traci
podczas rywalizacji pogo$ony jest na pragénkt!w, ale ienie zyskuje. Zeka$dej szansy
grupow", ma ona uczy% wzajemnej odpoo$na skorzysta% tylko jeden raz weczasie
wiedzialno&ci isjedno&ci wedziaganiu. Grupgg@ego turnieju.
zawodnik!'w mo$na dowolnie dobiera%, na- Do obsgugi turnieju potrzebne b#d" oso-
le$y tylko pami#ta%, aby weka$dej znalakgykt!re zajm" si# sprawami technicznymi.
si# osoby oezr!$nicowanych kompetencjachedna powinna wy&wietla% przygotowane
muzycznych, tak $eby poziom grup byweformie prezentacji materiagy wizualne
wyrlwnany. Formug# turnieju mo$na zastolr muzyk# do pyta*. Druga natomiast ma
sowa% do sprawdzania wiedzy zedowolnempisywa% na tablicy wyniki ka$dej zedru-
tematu isprzedmiotu szkolnego. $yn oraz wykorzystane tszanse®. Zamiast
tradycyjnej tablicy mo$na wykorzysta%
komputer ienotowa% wyniki np. weprzygo-
Nauczyciel, jako prowadz"cy, dzieli klatowanych tabelach programu Word
s# na kilka czteroosobowych dru$yn. Ka$de<-;), ktlre b#d" wy&wietlane projektorem
zedru$yn wybiera swoj" nazw# islideranultimedialnym.
ktlry b#dzie podejmowag ostateczne decy-
zje wesprawie odpowiedzi + konsultacje s”
mo$liwe jedynie we wgasnej grupie. Prowadz"cy zadaje kolejno pytania
Gra skgada si# zetrzech etap!w, polegad$ynom wedw!ch rundach. Ka$da dru-
udzielaniu odpowiedzi na zadawane pytayna otrzymuje po dwa pytania. Wystarczy
nia, zgodnie zeprzyj#tymi zasadami. Wygryedpowiedzie% przynajmniej na jedno, aby
wa ta dru$yna, ktlra zdob#dzie najwi#kszfjra% wenast#pnej rundzie. Je&li dru$yna nie
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odpowie na $adne zedw!ch pyta*, odpada
zegry. Weprzypadku, gdy wszystkie dru$yny
odpowiedz" na wymagane jedno pytanied
przechodz" do drugiej rundy.

Uczestnicy zwyci#skiej dru$yny, ktlrzy
otrwali do ko*ca gry (nie zostali wyeli-
minowani), otrzymuj"Zgot< Sz8stk>Zyli
ocen# celuj'c" zeprzedmiotu.

Zadawanie pyta* prowadz"cy zaczyna
od dru$yny, ktlra zdobyga wepierwszym Do ka$dego pytania podane s" cztery

et"?‘p?e ngjmniej punktiw i'Wykorzysu’m"sbdpowiedzi> prawidgowa jest wytguszczona.
najwi#cej 'szans®. Weprzypadku, gdyby wy-

st"piga sytuacja remisu wepunktacji isstracol. Jak miag na imi# ojciec Stanisgawa
nych szansach, pytanie tra<a do dru$yny, Moniuszki?
ktlrej nazwa jest alfabetycznie pierwsza. Po a) Stanisgaw
poprawnej odpowiedzi dru$yna ta wskazuje b) Wojciech
kolejn", ktlrej nale$y zada% pytanie. Istnieje c) Czesgaw
mo$liwo&% dwukrotnego wyznaczenia do d) Jerzy
odpowiedzi wgasnej dru$yny, wlwczas p®. Jak miaga na imi# matka Stanisgawa
udzieleniu poprawnej odpowiedzi liczba Moniuszki?
punkt!'w podwaja si#. Weprzypadku bg#dne] a) Jowita
odpowiedzi prowadz'"cy wyznacza dru$yn# b) El=bieta
wedgug zasady obowi"zuj"cej na pocz"tku c) Honorata
etapu drugiego. Na ten etap przeznaczo- d) Eugenia
nych jest 10 pyta*. Po ich wyczerpaniu do3. Gdzie urodzig si# Stanisgaw Moniuszko?
trzeciego etapu przechodz" dwie najlepsze a) Lw!w (Ukraina)
dru$yny, maj"ce najwi#ksz" liczb# punkt'w  b) Ubiel ?Biagoru;@
i*najmniej straconych szans. c) Warszawa (Kr!lestwo Polskie)
d) Wilno (Litwa)
;. Na jakim instrumencie potrafiga gra%
Na ten etap przypada rlwnie$ 10 py- matka Moniuszki?
ta* (po pi#% na dru$yn#). Za ka$d" dobr" a)fortepian
odpowied' dru$yna dostaje jeden punkt, b) skrzypce
a-w przypadku zgej musi wyeliminowa% zec) Jet
swego grona jednego gracza. Do pierwszegod) harfa
pytania dru$yny mog" si# zg@osi% samB, W ktlrym roku rodzina Moniuszki
je$eli jednak $adna tego nie zrobi, jako przeniosga si# do Warszawy?
pierwsza odpowiada dru$yna zenajwi#ksz" a) 1912
liczb" punkt!w ienajmniejsz” ilo&ci" straco-  b) 1815
nych szans. c) 18;0
Gra toczy si# do momentu wyczerpania d) AFPQ
wszystkich pyta* lub cagkowitego wyklu-6. lle lat miag Moniuszko, zaczynaj'c na-
czenia czgonk!w dru$yny. Za ka$d" zacho- uk# weberli*skim Singakademie?
wan" szans# dru$ynie dolicza si# po dwa a) 7
punkty. Wygrywa ta dru$yna, kt'ra zdob#- b) 15
dzie najwi#ksz" ilo&% punkt!w lub zachowa c) AF
przynajmniej jednego uczestnika. d) 20
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7. W 186; roku Moniuszko obj"g funkcj#1;. W ktlrym roku odbyga si# premiekal-
wykgadowcy weWarszawie. Jak nazywagaki wedw!ch aktach?

si# uczelnia, kt'ra go zatrudniga? a) 1913
a) Uniwersytet Muzyczny Fryderyka b) 1815
Chopina c) 1837
b) Akademia Muzyczna d) AFXF
¢) Instytut Muzyczny 15. Jak" nazw# nosi 12 zbior!w pie&ni do
d) Uniwersytet Warszawski sg'!w r'$nych poet!w polskich isobcych
8. Z kim o$enig si# Moniuszko po przyje'- oraz do sg'w ludowych?
dzie do Wilna? a) *piewki ludowe
a) Alicja Tota b) *piewnik piosenek wiejskich
b) Maria Kazimiera de La Grange c)*piewnik piosenek zasgyszanych
d™Arquien d) piewniki"domowe
¢) Ludwika Maria Gonzaga 16. Ktlra instytucja wsp'!gcze&nie prze-
d) TleksandraMVller chowuje wi#kszo&% pami'tek po
9. W ktlrym roku Moniuszko stan"g na  Moniuszce?
&lubnym kobiercu? a) Biblioteka Narodowa
a) AFXY b) Centrum J#zyka isKultury Polskiej
b) 1827 c) Warszawskie [owarzystwo Muzycz-
c) 1853 ne im. Stanisgawa MoniuszKi
d) 18;6 d) Teatr Narodowy im. Stanisgawa
10. lle dzieci urodzigo si# mag$e*stwu  MoniuszKi
Moniuszk!w? 17. Kto napisag libretto do opétglka?
a) 6 a) Wgodzimierz Wolski
b) 3 b) Jan Ch#ci*ski
c7 c) Jarosgaw lwaszkiewicz
d) AY d) Borys Kochno
11. W jakim ko&ciele weWilnie Moniuszkd8. Ile pie&ni zawartych jest we sumie
byg organist"? we*piewnikach domowyeh
a) ko&ci'g Trljcy "wittej a) 500
b) ko&ci'g &w. Wojciecha b) P\F
c) ko&cilg &w. Anny c) 1,5
d) ko;ci8g;w. Jana d) 935
12. Moniuszko stworzyg weWilnie kilka opel9. Kto bya nauczycielem Moniuszki weSing-
retek. Wskas$ ich tytugy. akademie weBerlinie?
a) Wesoga wd#wkBoski mag&onek a) August Freyer
b) Hrabia Luksemburdziecko ksilcia b) Czesgaw Stefanowicz
c) Orfeusz wepieklPilkna Helena c) Mieczysgaw Kargowicz

d) Noclegnv#ApeninacB%gta“szlafmyca d) Karol Jryderyk Rungenhagen
13. Ktlre ze wymienionych oper napisa@0. lle*piewnik#w domowyclwydano za

Moniuszko? $ycia kompozytora?
a) Wolny strzelec, Wilhelm Tell a)\

b) Nabucco, Faust b) 12

c) Halka,"Straszny"dw%r C) 2;

d) Eugeniusz Oniegin, Otello d) 3
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21. W ktlrym roku zmarg Stanisgaw6. W ktlrym roku wystawiono oper#

Moniuszko?
a) 1915
b) AFQP
c) 1860
d) 1905

Straszny dw#r?
a) 1817
b) 1832
c) AF\’
d) 1878

22. Ktlra aria pochodzi zeoper8traszny 27. Jedna zepie&ni Moniuszki, zetrzeciego

dw#rMoniuszkix
a) aria Skoguby
b) aria Ksi#cia
c) aria Aidy
d) aria Toski
23. ‘'mier% Moniuszki weWarszawie nast"pi-
ga nagle. Zejakiego powodu?
a) wypadek powozu
b) samob!jstwo
C) pojedynek
d) atak serca

zbioru *piewnik#w domowyglprzywo-
guje stary zwyczaj prz#dzenia. Jaki tytug
ma ta pie&*?

a) Siedz%, wij% motki

b) Kurhanki

c) Prz&'niczka

d) Le', le', wrzeciono

28. Gdzie zostago pochowane ciago Stanisga-

wa Moniuszki?
a) ko&cilg &w. Anny weWarszawie
b) cmentarz Rakowicki weKrakowie

;. W 1858 roku Moniuszko zostag powoga- c) cmentarz na”ow<zkachw Warszawie

ny na stanowisko pierwszego dyrygenta d) cmentarz na Rossie weWilnie

opery. Jak nazywaga si# ta opera?

a) Pa*stwowa Opera Bagtycka

b) Opera na Zamku weSzczecinie

c) Opera Nova weBydgoszczy

d) Opera "olska w_[eatrze Wielkim
w_Warszawie

29. Co to jest libretto?

a) tekst stanowi<cy podstaw> dziega
scenicznego

b) fragment utworu muzycznego

C) przerwa mi#dzy cz#&ciami

d) ostatni odcinek sonaty

25. W 185; roku przy wsp!gudziale Achilles&0. Moniuszko lubig bywa% we wile*skiej
Bonoldiego Moniuszko zago$yg towarzy- Ostrej Bramie przed obrazem Matki Bo-

stwo, ktlrego czgonkowie-amatorzy da-
wali pod jego batut" dwa razy do roku pu-
bliczne koncerty. Jak si# ono nazywago?
a) [owarzystwo im. ;w. Cecylii

b) Towarzystwo Muzycznej Adoracji

c) Towarzystwo Szerzenia Kultury

d) Towarzystwo Braci Muzyk!w

skiej. Zetych wizyt narodzigy si# cztery
utwory. Jaki tytug nosigy?

a) Sonety krymskie

b) Pie$ni wieczorne

c) Litanie"ostrobramskie

d) Widma
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P!'ny wiecz!r, plac otoczony wierzbami. Po jednej stronigdmw drewniany ko&cilgek wiejski
zecmentarzem, po drugiej wida% wystaw# dworu, dalej cleggiciali wega#bi wzg!rza ieskagy, mi#-

dzy kt!remi wije si# rzeka.

Jontek
Sam schodzi zeg#ry.

Nieszcz#sna Halka] Gwagtem tu idzie,
Za mago$ jeszcze krzywdy wejej biedzie[
Ci"gle na my&li panicz niewierny.

Kiedy go ze$on" tu obaczy,

Umrze% gotowa]

O Jezu migosierny[

Niech Twoja dgo*

Sierot# biedn" uchowa[

Ty chro* |, Panie, chro*[

po chwili

@eby " tam powstrzymali[
Ja nie moggem.

Jontek isDudziarz. Wegg!bi sceny wchodzi na
g#r! iszaczyna wygrywa' wesogo.

Jontek
odwracaj%c si! nagle

Hej, dudziarzu[ Sk"d$e wraz
Wesogegoé&cie zagrali?

Dudziarz
Trzeba &lub powita%, kumie.

Jontek
kiwaj%c r'k%

Jeszcze czag|
Jako& lepiej si# rozumie,
Gdy, dudziarzu, sm#tniej gracie.

Dudziarz
Zmienia piosenk!, pytaj%c

Po naszemu?

Jontek
Qj tak, bracie[

Szumi" jodgy na g!r szczycie,
Szumi" sobie wedal,

| mgodemu smutne $ycie,
Gdy ma wesercu $al.

Z innych ludzi do nikogo,
Jeno do ciebie, niebogo[

Oj, Halino, oj, jedyno,
Dziewczyno moja[

Ju$ wedziecinne lata nasze
Jam do czarnych skag

Szedg weprzepa&cie, bym ci ptasz#
Mage zegniazdka dag.
Zawszem tobie najwonniejszych
Kwiat!w przynilsg zeg'r,

Dal zeodpustu najpi#kniejszych
Koralik!w sznur.

Nie mam $alu do nikogo,

Jeno do ciebie, niebogo[

0j, Halino, oj, jedyno,

To wina twoja.

Ro&nie krzaczek[ Wedrzewko ro&nie,
Wzrosgaé&, jakby czar.

Ach[ Za tob" bym rado&nie
Wskoczyg weognia $ar.

Lata jakby wichry biega,

Jak potoki mkn".

Przybyg panicz i=dla niego
Pogardziga& mn".

Nie mam $alu do nikogo,

Jeno do ciebie, niebogo[

0j, Halino, oj, jedyno,
Dziewczyno moja[

2Tekst libretta wedgug wydania Gustawa Gebethnera issp!gki, War8gawa 1
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muz.: Stanisgaw Moniuszko

Em Am/E Em
f) &
P A ) ) A

G % " = —

Q) X ) ~
Szu-mig jo - diy na gor szczy - cie, szu-mig so - bie__ wdal,

5 Em B7/F# E°  AmE
0 ¢ \

- s . !
ANIY \ L L 4 ¢
Q) j') SN—

i mto-de - mu smu-tne zy - cie, gdy ma wse - rcu__  zal

9 Em A Dm E
f) & N
I{ i A} ) \J \Q N m ) T o
l(\'\ . . ! \ - @&

@ /) -——— #
Zin - nych lu-dzi do ni-ko - go, je -no do cie - bie, nie-bo - go!

13 Am E/B Am/C  EmB FHAH# B F/Al
- \

D e E , o — R ——

Oj, Ha-li - no, oj, je-dy - no, dzieewczy-no mo - ja! dzie-wczy-no mo -

18 A° Em/G Am Em/G C Am N\ B7 Em
H a4 ™
A
\NIY; 7 [ ® .

e) rit. ~
jal 0j, Ha-li-no, 0], je-dy-no, dzie-wczy-no mo - jal

muz.: Stanisgaw Moniuszko

Znasz-li ten kraj,

gdzie cytryna dojrzewa,
pomara*cz blask
Zielone zgoci drzewa,
gdzie wie*cem bluszcz
ruiny dawne stroi,

gdzie buja laur

i cyprys cicho stoi?
Znasz-li ten kraj?

Ach, tam, oemoja miga,
tam byg mi raj,

p'ki& ty ze mn" byga[

s@.: Adam Mickiewicz



Znasz-li ten gmach,

gdzie wielkich sto podwoi,

gdzie kolumn rz"d
i tgum pos"g!w stoi,
a wszystkie mnie
witaj" twarz" biag":

Pielgrzymie nasz,
ach[ co si# zetob" stago[
Znasz-li ten kraj?
Ach, tam, osmoja miga,

tam byg mi raj,

p'ki& ty ze mn" byga[
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muz.: Stanisgaw Moniuszko

s@.: Wgadysgaw Syrokomla
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1. Po nocnej rosie pgy*, d'wi#czny ggosie, 2. Ju$ blisko, blisko chatnie ognisko

niech si# twe echo rozszerzy,
gdzie stara chatka, gdzie nasza matka
krz"ta si# kogo wieczerzy.

Jutro dzie* &wi#ta> niwa niez$#ta

niechaj przez jutro dojrzewa,
niech wiatr swawolny, niech konik polny,
niechaj skowronek tu &piewa.

strudzone serce weseli,
tam pracowita matka mnie spyta:
Wiele&cie wepolu na$#li?°.

Matko, jam mgoda, r'k moich szkoda,
szkoda na skwarze oblicza[

{le szga robota, przeszkadza sgota

i moja dumka dziewicza.

Zawg#cznik 4.
Tabela do zapisywania wynik%w turnieju

Nazwa dru&yny
a
p%g@"na"p%o mol"ksi&(kowy luzik
N;;?:C:y Aunktacja N;yr?ae(;y Aunktacja N;yr?ae(;y Aunktacja

1. 11. 21.
2. 12. 22.
3. 13. 23.
. 1;. 2.
5. 15. 25.
6. 16. 26.
7. 17. 27.
8. 18. 28.
9. 19. 29.
10. 20. 30.
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Nie tylko w!szkole

Jakub Niedoborek

Przewodnik gitarowego harcownika.
Szyk bojowy prawej =anki,
czyli"troch# o"pracy prawej r#ki

Szykuj>cy si# do boju gitarowy harcownik ma dzi$ przed sob> koleg zadanie: opa-
nowanie umiej#tno$ci pracy praw> r#k>. A"sztuka to whbrew pozorom * wielka, bo

wymagaj>ca sprytnego pog>czenia konkretnej wiedzy o"anatantzgowieka z"intuicj>
iva wielk> cierpliwo$ci> w"poszukiwaniu indywidualnie dopasowanych rozwi>za;.

Zwgaszcza tej ostatniej prawdziwemu harcownikowi nigdy nie powinno zabrak>%.

wo* ludzka to jedno zenajdoskonalszycbgromny wpgyw na stopie* powtarzalno&ci

narz#dzi, jakie stworzyga natura. Aykonania. Zmienno&% $ywej materii, jak"

trudno uwierzy%, $e ta niesamowitj@st r##ka, nie sprzyja bowiem stabilizaciji.
maszyna skondensowana jest wejednostce Wag# tego problemu mo$emy doceni%,
was$"cej mniej ni$ 50 dag. Zdumiewaj"c'analizuj'c postaw# gitarzysty. Je&li weprzy-
wszechstronno&% dgoni wepegni potwiendadku pianisty tolerancja wysoko&ci krzesga
gra na gitarze, bowiem niewiele instruwegranicach trzech centymetr!w nie odgrywa
mentlw strunowych wymaga od r#ki takwielkiej roli, to dla gitarzysty jest to odleggo&%
wielkiej precyzji iezwinnoé&ci, jak ten wganog'ca kompletnie destabilizowa% prawi-
&nie. Na og!g pomi#dzy wykonawc" as'r'dgow" prac# r'k. Tak jak ju$ pisagem, gitara
dgem d'wi#ku istnieje element po&rednako jeden zeniewielu instrument!'w obejmo-
(smyczek, mechanizm mgoteczkowy itpWwana jest przez cage ciago graj'cego, staje si#
gwarantuj"cy mo$liwo&% powtarzalnoé&miejako jego cz#&ci". Ka$dy punkt podparcia
wykonania bez wzgl#du na wilgotno&% po-asmamy ich pi#%: r#ka lewa, r#ka prawa,
wietrza, niewielkie wahania temperaturybie nogi ieklatka piersiowa + bezpo&rednio
czy te$ inne czynniki zewn#trzne. Wegitaragpgywa na ukgad instrumentu, oczywiste
niczego takiego nie ma. Nie oznacza taatem, i$ podniesienie lub obni$enie krzesga
i$ gitara jest instrumentem trudniejszynoddziaguje na ukgad ramion, ksztagt sylwetki
od innych. Zegr" na ka$dym instrumenciezy te$ niesamowicie istotny zefizykalnego
zwi"zane s" jakie& specy<czne, stwarzaj'jgenktu widzenia parametr ustawienia apara-
trudno&ci elementy. Fakt ten ma jednatu gry + pozycj# dgoni nad strunarfRrzy tak

1Zasad" jest, $e zbyt niskie krzesgo powoduje niepo$"denenhiej szkodliwe, przeniesienie
dgoni wekierunku pierwszej struny. Za& najcz#&ciej spetykgt wysokie krzesgo powoduje bar-
dziej niebezpieczne przemieszczenie dgoni wekierslstej struny czy te$ nawet g'rnej cz#&ci
payty rezonansowej. Weprzypadku tej drugiej sytuacji ey ruch palclw, aeco za tym idzie +
poprawne palcowanie, s" wr#cz niemo$liwe.
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wra$liwym ukgadzie na dobre rezultaty m@natomiczne isfizyczne. Co zatem m!wi
$emy liczy% tylko przy dokgadnym (w miamdm nauka osprawidgach ruchu palc!w? Oto
mo$liwo&ci) okre&leniu parametrlw postawkilka podstawowych zasad
iskonsekwentnej ich realiz&cii 1) najistotniejsz" od strony technicznej spra-

O ile zagadnienia postawy iesposobu w" wegrze na instrumencie jest swobodny
trzymania instrumentu s" raczej znane, ruch stawlw, aszasadniczy tego warunek
o-tyle wiele kontrowersji budzi wedalszym to odpowiednie zrelaksowanie mi#&ni>
ci"gu pozycja prawej dgoni nad strunami2) stawy s" cagkowicie posguszne® za-
Problem ten dostrzec mo$emy, obserwuj'c mierzonym ruchom tylko wtedy, gdy
wielkich mistrz!w gitary podczas koncer-  3/;sichemi#&ni nie wykonuje skurcz!w +
t'w. RI$norodno&% ustawienia aparatu gry praktyczn" realizacj# zasada ta znajduje
jest tu na pierwszy rzut oka tak wielka, i$ we&wiadomym iestagym d"$eniu do mi-
trudno znale'% jak"& zasad#. Inaczej usta- nimum wysigku wegrze>
wiaj" dgo* David Russell, Manuel Barru-3) 'r'dgem sigy uderzenia ruchu jest *
eco, Aniello Desiderio, Pepe Romero, John oprlcz skurcz!w mi#&niowych + bez-
Williams czy Roberto Aussel. Komu wi#c wgadna masa mi#&ni (palca)> umiej#tne
powinni&my zaufa%? Niegatwo jednoznacz-posgugiwanie si# ni" wemiejsce nadmier-
nie odpowiedzie% na to pytanie. Moim nego napinania stanowi jedn" zetajemnic
zdaniem, jedynie zgg#bienie zasad rz"dz"- dobrej gryforte>
cych akcj" ruchow" palc!lw mo$e da% nam) mi#&nie pracuj" najbardziej wydajnie,
pewno&%, $e obrali&my wga&ciwy kierunelgdy ich mo$liwo&ci ruchowe s" wykorzy-
Wielce prawdopodobne, i$ tak" wga&nie dro- stywane najwy$ej we50| + oznacza to,
g" pod"$ali wybitni muzycy. R#ka ka$dego $e trudne zadania ruchowe musz" by%
zenas posiada bowiem tak wiele zmiennych rozwi"zywane przez naprzemienne lub
parametrlw, $e na&ladowanie innych mo$e wsp!ine dziaganie kilku zespog!w mi#-
wyrz"dzi% wi#cej szk!d ni$ po$ytku. &niowych (np. repetycja jednego d'wi#-

Jak ju$ zaznaczygem, pozycja dgoni nadku nie jednym, askilkoma palcami)>
strunami to jeden zenajwa$niejszych deb) rozkurcze towarzysz'"ce skurczom mi#-
terminant'w poprawnej gry. Zagadnienie  &ni musz" by% rlwnie pegne® przy ru-
to ma decyduj"cy wpgyw na naturalno&% chach powolnych, jak iebardzo szybkich
ruchlw pracuj'cych mi#&ni palc!'w. Przy  (umiej#tno&% wykorzystania ka$dego
wyst#powaniu nieprawidgowo&ci wetym ugamka sekundy na rozlu'nienie weka$-
wzgl#dzie pewnych element!lw gry, takich dej sprzyjaj“cej temu sytuaciji)>
jak chocia$by niekt!rych sposob!w palco- 6) prostowanie palca serdecznego dokonu-
wania, nie da si# zastosowa%. Przykgadenje si# za po&rednictwem jego wgasnego
mo$e by% tu naprzemienne palcowanie gam mi#&nia, kt!ry nie wykonuje swej funk-
kciukiem ispalcem wskazuj"cym, trudne do cji przy zgi#tym magym palcu (ruch ten
wykonania przy nieprawidgowej, zbyt od- jest mo$liwy, je&li palec magy towarzyszy
leg@ej od wiolinowych strun, pozycji dgoni. serdecznemu)>

Odpowiadaj"c na pytanie dotycz"ce 7) najbardziej rozlu'niona pozycja palc!'w
prawidgowego ustawienia dgoni, uwzgl#d- powstaje przy ich zaokr"gleniu (natu-
ni% musimy dwa podstawowe kryteria: ralnie wszystkie elementy r#ki = rl$ne

2Parametry te opisagem wepoprzednim artykule.
SPor. A}~€e,f,... 1982.
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wg'kna, mi#&nie, ko&ci, $yay, nerwy iphcz"tkuj"cych harcownik!w gitarowych
* s" ksztagtowane podczas okresu pgopist bowiem zbyt mocne dociskanie prawego
wego weformie pi#&ci). przedramienia do kraw#dzi pudga gitary.
Przedrami# powinno jedynie dotyka% do
Znajomo&% tych zasad, jakkolwiek wa@aw#dzi pudga gitary tak, by kraw#d' ta nie
na isprzydatna, spegnia swoje zadanie dopipijaga si# wemi#&nie przedramienia, utrud-
ro wtedy, gdy odniesiemy je do nurtuj"cycmiaj”c im prac#.
nas problem!w. Rozwa$my zatem ich zasto-
sowanie wegrze prawej r#ki na gitarze. '

Ksztagt dgoni

Z zasady si'ldmej wynika, $e aby zapev,
ni% stawom swobodny ruch (jest to dete
minant poprawnej pracy palc!'w), nale$y
uksztagtowa% dgo* weform# pi#&ci. Trz
przy tym zwr!ci% szczeg!In" uwag# n:
kciuk, ktlry powinien przylega% do boczne
kraw#dzi palca wskazuj"cego. Takie wga&
ugo$enie palc!lw wyksztagca si# podc:
$ycia pgodowego (Por.: KT %eoe,...1",.
CStt,...<f,... 1987).

k[:i"\ S

Rys. 1Prawidgowy ksztagt prawej dgoni przed ugofys. 2 Pozycja prawej r#ki na pudle blisko gokcia
leniem na strunach i"'w $rodku przedramienia

Pozycja prawej r'ki na pudle Z anatomicznego punktu widzenia naj-
lepsze jest takie ustawienie prawego przed-

Pisz"c oepozycji prawej r#ki na pudlesamienia, aby punkt kontaktu tego przed-
celowo nie u$ywam stosowanego powszeatemienia zepudgem wypadag jak najbli$ej
nie sformugowania podparcie prawej r#kigokcia. Mi#&nie zginaczy palc!w s" bowiem
Nader cz#stym bg#dem popegnianym przak zbudowane, $e blisko gokcia znajduj" si#
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ich &ci#tgriaaezatem je&li nawet graj"cy zbypodparciem® r#ki blisko gokcia. Dla os!b
mocno dociska r#k# do pudga, nie powoduppdarzonych dgugim przedramieniem wga-
to zbytniej destabilizacji pracy mi#&ni. In&ciwszy b#dzie raczej punkt kontaktu pra-
bli$ej &rodka przedramienia wypada naseej r#ki zepudgem we&rodku przedramienia.
punkt kontaktu prawej r#ki zepudgem, tynfu £ podobnie jak weinnych sytuacjach +
bardziej powinni&my zwrlci% uwag# na devarto poeksperymentowa%, staraj"c si# zna-
likatno&% docisku. Wemiejscu tym znajdug% najwygodniejsze ustawienie dla siebie.
Si# gg'wny obszar pracy mi#&ni zginac%y _
palc!w iezbyt mocny docisk powoduje desta- ozycja podstawowa
bilizacj# pracy mi#&ni. W grze na ka$dym instrumencie mamy
do czynienia zetzw. pozycj" podstawow", to
znaczy tak", od ktlrej graj"cy zwykle rozpo-
Ze wzgl#dlw akustycznych podstawo€zyna nauk#. Wegrze prawej r#ki na gitarze
we miejsce pracy prawej r#ki gitarzystgozycja podstawowa polega na ugo$eniu pal-
powinno znajdowa% si# przed otworemlw na strunach tak, by serdeczny palec do-
rezonansowym od strony mostka. Miejsceykag pierwszej struny, &rodkowy * drugiej,
to zapewnia mo$liwo&% uzyskania mocnegekazuj'cy + trzeciej, ackciuk + czwartej.
ieszlachetnego d'wi#ku bez konieczno&®io podniesieniu pi#&ci znad strun ustawi%
zbytniego wydatkowania energii. D'wi#kipowinni&my palce prawej dgoni na strunach
wydobywane nad otworem czy przy samym
mostku stanowi" tzw. rejestry barwowe, sto
sowane jako efekty kolorystyczne.

Pozycja prawej dgoni na strunach

Rys. 3Pozycja prawej dgoni na strunach _____-
Elementem komplikuj"cym jednoznacz- -
ne okre&lenie prawidgowej pozycji praw
r#ki graj'cego na pudle jest rl$norodno&
budowy anatomicznej ka$dego czgowiek
askonkretniej dgugo&ci przedramienii g i}
Osoby ockrltszym przedramieniu bez tru-ge B/
du pogodzi% mog" ustawienie dgoni prze. 5k
otworem rezonansowym zejednoczesnymys. 4Pozycja podstawowa

*Na powierzchni mi#&ni zginaczy palc!'w dochodzi do kontaktu prawegspdgem.
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wetakiej wga&nie konfiguracji. Dgo* ngrze na dw!ch s"siaduj"cych strunach kciuk
oczywié&cie wedalszym ci"gu by% weksztamajduje si# zbyt blisko palca wskazuj"€ego
cie pi#&ci. Palce dotykaj" strun samynWykonanie tercji czy te$ gamy sposobem
czubkami, nie zagg#biaj'c si# wenie gg#bdkaiuketepalec wskazuj"cglaje si# wetakie]
Otwarcie dgoni nad strunami powinnosytuacji niewygodne ie+x powoduj'c nad-
odby% si# tak, by jakiekolwiek napi#cie bymerne spi#cie mi#&ni £ wpgywa niekorzyst-
niewyczuwalne. nie na preferencje wezakresie aplikatury
Jak zatem optymalnie ustawi% kciuk?

Pierwszym determinuj"cym elementem
jest dgugo&% kciuka. Na og!@ warto tu zasto-

Niezmiernie istotnym elementem ustasowa% zasad#, $e im krltszy mamy kciuk,
wienia prawej dgoni jest pozycja kciukiym bardziej powinni&my zbli$y% kraw#d'
wzgl#dem pozostagych palc!w. Powinien ggromieniow" przedramienia do pgyty rezo-
mie% swobod# ruchu niezale$nie od tego,r@nsowej. Odgi#cie to powinno umo$liwi%
czyni" pozostage palce, tymczasem cz#kbtiukowi wykorzystanie wolnej przestrze*
bg#dnie dgo* bywa ustawiana tak, $e pmzajduj’cej si# zeboku palca wskazuj"cego.
Kciuk zepalcem wskazuj'cym + widziane
od g'ry £ powinny tworzy% ksztagt litery X,
asnie V.

Pozycja kciuka wzgl!dem
pozostagych palc%w

Pozycja nadgarstka

Innym bardzo wa$nym aspektem usta-
wienia prawej dgoni jest pozycja nadgarst-
ka. Istnieje wiele pogl'd!'w na temat jego
odgi#cia do dogu czy te$ weg!r#. Zeana-
tomicznego punktu widzenia optymalny
ksztagt to linia prosta, jednak wewielu
wypadkach spos!b siedzerdiwymusza
odgi#cie nadgarstka. Niewielkie odchylenie
nadgarstka do g'ry mo$e by% bardzo po-
mocne wegrze.

Podsumowuj"c na zako*czenie nasze
rozwa$ania, prze&led'my jeszcze raz czyn-
no&ci, jakie powinni&my podj"%, aby prawi-
dgowo ustawi% praw" dgo*.

Siedz"c weprawidgowy spos!b, opusz-
czamy rozlu'nion” praw" r#k# do dogu tak,
by ksztagt dgoni przypominag pi#&% zekciu-
Rys. 5Kciuk i"palec wskazuj>cy tworz> liter# X"i"V kiem ugo$onym obok palca wskazuj"cego.

®Cz#sto naprzeciwko niego.

®Ma to swoje odzwierciedlenie wekgopotach zwi"zanygakrowaniem utwor!w polifonicz-
nych, gdzie cz#sto pierwszy palec musi znajdowa% si# blisko kciuka.

"Mowa oestandardowym sposobie siedzenia zepodn!$kiem pod lew" stop".
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Rozlu'nion” praw" r#k# ukgadamy na Tak ustawion" dgo* podnosimy nieco
pudle weten spos!b, by punkt kontaktunad strunami. Otwieraj"c nieznacznie pi#&%,
r#ki na kraw#dzi pudga wypadag jak najstawiamy palce wepozycji podstawowej.
bli$ej gokcia, przy jednoczesnym ugo$eniu
pi#&ci na strunach tu$ przed otworem
rezonansowym. Oparty oestruny kciuk
powinien dotyka% strun wiolinowych. Jeé&li
pogodzenie jednoczesnego ustawienia dgoni
przed otworem rezonansowym zeoparcieme0/+)#3" J.9 1982,Gra a-vista na fortepianie
wegokciu sprawia nam trudno&%, mo$emyCOPSA, Warszawa.
ustawia% r#k# tak, by dotykaga do kraw#d&is1+)"'&53" T. C*&')"7#3" 19  1987Zarys
pudga bli$ej &rodka przedramiénia anatomii czgowiek®ZWL, Warszawa.

8Problemem jest tu zazwyczaj tendencja do obni$ania pozycji prawegogirgenia.
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Wojciech Jankowski
Czy pedagogika muzyki istnieje?

Sam ju! nie wiem, jak wiele razy zastanawiagem si#, czy pedagkgimuzyki istnieje@
Ostatnio zadawagem sobie to pytanie 4 i"5 maja 2012 roku, uczastz>c w"odbywaj>-
cej si# w"murach Akademii Muzycznej im. St. Moniusew"Gda;sku I'Konwencji Pe-
dagogiki Muzyki + w"konferencji 0"niezwykle ambitnym i"jednoznacznym podtytle:
Cechy, Aksjologia, Systematyka Odpowiedzi mo!e nie znalazgem, ale za to miagem
okazj# wysgucha% wielu interesuj>cych i"prowokuj>cych do re=eksji wyse;.

onhferencja zgromadziga imponuj"céonorowy leKonwencji £ dawno odchodzi

grono profesorlw (zwyczajnych ienad-si# od de<niowania dziedziny, gdy$ jest to

zwyczajnych), doktor!lw (habilitowa- forma narzucania sobie zeg!ry poznawczych
nych isniehabilitowanych) ieparu magistr'wogranicze*, kt're przecie$ ju$ same wesobie
(dobrze si# zapowiadaj"cychl), astak$e zaofaijaj" si# zecelem nauki.
rowaga niezmiernie bogaty zestaw temat!w: | Konwencja Pedagogiki Muzyki zo-
od rzuconych jakby mimochodem przemystaga uroczy&cie otwarta przez przedstawi-
&le* dotycz"cych tytugowego zagadnienceli wgadz go&cinnej uczelni: prorektora
(#"cznie zepodtematem) po rzetelne relacieprof.eAM Marcina Tomczaka> dziekana
zebada* na tematy zedziedziny pedagogikiydziagu Dyrygentury Chlralnej, Edukaciji
muzycznej = od problematyki nauczaniMuzycznej iRytmiki = prof.edr.ehab.«Wal-
muzyki weprzedszkolu ieszkole powszechnejemara G!rskiego> oraz kierownika Ka-
przez pedagogik# pozaszkoln" do szkoledry Edukacji Muzycznej isRytmiki =
nictwa muzycznego> tak$e zeproblematyiof.ezw.sZbigniewa Brun#. Wszyscy oni
pedeutologicznej, muzyczno-psychologiczzadeklarowali gg#bokie poparcie dla inicja-
nej itp. tywy prof.edr. habAndrzeja Michalskiego,

W tym wszystkim moje pytanie osistnie-y nie tylko uporz"dkowa% spos!b pojmo-
nie pedagogiki muzyki wydawagoby si# nieania pedagogiki muzyki, ale iezapewni%
tylko bezzasadne, ale isbezprzedmiotowgak$e instytucjonalne) warunki jej rozwoju
gdyby nie fakt, $e ju$ podj#ta przez organieskali wykraczaj'cej poza &rodowisko
zatora i*gg'wnego przewodnicz"cego konfekademickie.
rencji = prof. dr. hab. Andrzeja Michalskiego Nast#pnie miagy miejsce trzy sesje:
zegda*skiej Akademii Muzycznej + prlbadwie przedpogudniowe, pod przewod-
de<nicjonalnego uj#cia pedagogiki muzykaictwem prof.«Zbigniewa Bruny oraz
spaliga na panewce, potwierdzaj"c tym sarof.edrehab.eZo<i Konaszkiewicz zeUniwer-
mym moje w"tpliwo&ci. Inna sprawa, $e takigytetu Muzycznego im. F. Chopina weWar-
pr'by, podejmowane na bie$"co nawet przegzawie, oraz popogudniowa + prowadzona
najt#$sze i*najbardziej do&wiadczone umygwygez prof.edr.ehab.sAndrzeja Michalskiego,
zeregugy si# nie udaj", bowiem wenauce + jake podj#ay tematyk# podstawow" dla celu
stwierdziga prof. Maria Manturzewska, go&®&nferencii.
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Sesja pierwsza przyniosga: zepedeutologicznego punktu widzenia pre-
+ pr'b# idelimitacji terminu® dokonan" dyktorach ieinhibitorach sukces!w zawo-
przez prof.ezw.edr.eJerzego Kurcza zeAkdowych muzyk!w (drehab.eGra$yna Poraj
demii Muzycznej weKrakowie (&ci&legjeAkademii Muzycznej im. G. i*K. Bacewi-
bior"c, pr'b# uporz"dkowania podej- cz!w eodzi), po czym prof.edrehab.sVioletta
mowanej isoczekiwanej tematyki dyscyPrzerembska zeUniwersytetu Muzycznego
pliny, czyli pedagogiki muzyki, zgodniegm.«F.«Chopina zaj#ga si# problematyk"
zekonwencjami przyj#tymi wepedagogicewi"zk!w pedagogiki muzyki zepedagogik"
weoglle, aszwgaszcza wedydaktyce)> kultury.
erudycyjno-refleksyjn" pr'b# nakre- W sesji popogudniowej powr!ci-
&lenia przez prof. dr hab. Zo<# Konaswma tematyka &ci&le zwi"zana zepedagogi-
kiewicz, kieruj"c" Katedr" Edukacji k" muzyki + prof.edrehab.«Anna Janosz
Muzycznej UMFC, perspektywy pedazeUniwersytetu Kazimierza Wielkiego
gogiki muzycznej jako nauki> weBydgoszczy przedstawiga zagadnienia jej
pr'b# uzasadnienia potrzeby rozdzielmetodologii> prof.edrehab.sAlicja Kozgow-
nego ujmowania pedagogiki muzyki®°ska-Lewny zeAkademii Muzycznej weGda*-
ielpedagogiki muzycznej® (a zarazensku zaprezentowaga wyb!r przykgad!w
potrzeby iesposob!w ich integraciji), napodej&% badawczych zeliteratury &wiatowej>
przykgadzie dziagalno&ci mi#dzyuczatdreGra$yna Dargak zeAkademii Muzycz-
nianego Instytutu Pedagogiki Muzycznej im.«K.«Szymanowskiego weKatowicach
nej przy PWSM/AMFC we Warszawiem!wiga ospedagogice jako osprzedmiocie
(197;£1992), zaprezentowan" przez niwykgadu weksztagceniu student!w. Istot-
$ej podpisanego, kieruj'cego IPM przemym uzupegnieniem zar'wno w"tku ba-
cagy okres jego istnienia> dawczego wedziedzinie pedagogiki muzyki,
prib# bli$szego uzasadnienia potrzebjak iezagadnie* nauczania pedagogiki byga
i*mo$liwo&ci wykreowania *pedagogikieferat dreEwy Kumik zeAkademii Muzycz-
muzyki® na 18. subdyscyplin# pedagoginej weeodzi oepostrzeganiu &rodowiska
Ki (17. ju$ jest]), podj#t" przez prof. Anszkolnego przez student!lw akademii, by-
drzeja Michalskiego, kierownika zakgadaych uczni'w szk!g muzycznych.
0oeznamiennej, ambitnej nazwie Teore-
tyczne Podstawy Pedagogiki Muzyki> :
wreszcie prlb# zarysowania statusu ni" g
ukowego pedagogiki muzyki + as&ci&
ukazania, jakie *nauki® dla tej dziedziny
zwgaszcza weodniesieniu do pocz"tkh
edukacji, pgyn" zsteorii uczenia si# muzy j
Edwina E. Gordona * przygotowan" prze
prof.edrehab.eEw# Zwoli*sk" zeUniwersy-
tetu Kazimierza Wielkiego weBydgoszcz) ¥

I+

I+

I+

I+

Sesja druga pocz"tkowo skupiga si# &
zagadnieniach psychologicznych podsta
pedagogiki muzyki (prof.-dr-hab.Barbara Otwarcie konferencji. Prorektor AM
Kami*ska, kierownik Katedry PsychologiiyGda;sku + prof. Marcin Tomczak oraz inicjator
Muzyki UMFC), wetym tak$e na wa$nychpotkania prof. dr hab. Andrzej Michalski
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Obrady dnia pierwszego (niezmiernie Na zako*czenie dyskusji nieco pole-
absorbuj"ce uwag# uczestnik!w, by nienicznie wyst"pig prof.edrehab.sWaldemar
powiedzie% * wyczerpuj'ce) zako*czygy &#ski, ktlry raz jeszcze poparg inicjatyw#
kritk" dyskusj", wekt!rej £ jak wspomnia- prof.edr.ehab.eAndrzeja Michalskiego iza-
gem * usigowano, na $yczenie ispod przepewnig, $e ze strony dyrygent!w chlralnych
dem prof.edr.ehab.«Andrzeja Michalskiegano$na liczy% tylko na pegne zrozumienie
dokona% swoistego de<nicjonalnego sandia ambicji autonomizaciji *pedagogiki mu-
okre&lenia si#. Nie do ko*ca zwie*czone toyki® (czy te$ naukowego nurtu pedagogiki
zostago sukcesem, jednak od organizatorwuzycznej).
otrzymali&my zapewnienie, $e do sprawy Dzie* pierwszy zako*czyg si# niezmier-
wrlcimy® po opublikowaniu materiag!w nie udanym koncertem (jazzowym[) wewy-
zeobrad. konaniu student!w wydziagu organizuj"-

W dyskusji m.in. prof.edrehab.eZo<a Koeego konferencj#, jak r'wnie$ uroczyst"
naszkiewicz przestrzegga przed przywi'ziolacj", wetrakcie kt'rej kontynuowano
waniem zbyt du$ej wagi zar'wno do autonodyskusje, asnawet spory nasuwaj"ce Si#
mizacji pedagogiki muzyki, jak isodg!rnegowewyniku obrad tego dnia. Ale nie tylko,
porz"dkowania jej uj#% (zwgaszcza kwestizywi&cie[
nazwy) czy sposob!w uprawiania> podkre&li- Dzie* drugi, zeracji nawagu zggosze*,
ga te$, $e wezasadzie nic nie stoi na przeszkgtag podzielony na dwie sesje. Zezamierze-
dzie pisaniu isbronieniu prac doktorskichnia miagy one by% rl'wnowa$ne, co jednak
zetego zakresu na r!'$nych tuprawnionychthale$agoby chyba uzna% za bg"d organiza-
uczelniach i*$e mo$na te$ broni% prace zedzigny, jako $e uczestnik zostag postawiony
dziny pedagogiki muzyki, tak jak iez innyclwesytuacji, kiedy to zamiast wybra% bli$sz"
dziedzin *nauk oemuzyce®, nasUniwersytecimu tematyk#, musiag skaka%? zesali do sali
Muzycznym im. F.eChopina weWarszawigszcz#&cie, $e pobliskiej) na chybig trafig.
Chodzigoby tylko osto, by nie sabotowali tedga + zupegnie &wiadomie + zesesji pierwszej,
sami muzycy, zwgaszcza dyrygenci (chlrgtrowadzonej przez prof.edrehab.sViolett#
ni), ktlrzy raczej maj" tendencj# do zamy-Przerembsk" zeUMFC, wybragem wyst"-
kania si# wekr#gu problematyki, metodologpienia na temat szkolnictwa muzycznego.
i*mo$liwo&ciach awansowych typowych di&ysguchagem dreMagdaleny Glinieckiej-R#-
przewod!w artystycznych. kawik zePoradni Psychologiczno-Pedago-
gicznej weEIbl"gu, kt!lra m!wiga oepotrzebie
bardziej elastycznego traktowania zada*
lestruktury szkogy muzycznej lestopnia>
mgreMarii Twarowskiej zeUMFC (filia
weBiagymstoku) oebadaniach nad zale$no-
&ci" mi#dzy typem przygotowania wefazie
przedszkolnej ackarier" szkoln" ucznia
szkogy muzycznej lest.> oraz mgreMarii
Juchniewicz zePSM lest. weGda*sku oskom-
petencjach sguchowych ucznilw, as&ci&lej au-

_ . torskim narz#dziu badawczym do pomiaru
o e e e e 2 Ak e Kompetencii(e&cie). Iy swym wyborze
Michalski, prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz, Ni€ zawiodgem si#. Wszystkie trzy panie, ab-
prof."dr'hab. Waldemar G&rski solwentki naszych, organizowanych jeszcze
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weAMFC seminarilw lub podyplomowych zeUniwersytetu Gda*skiego, dr Ewy Parkity
Studi!w Psychologii Muzyki, zaprezentowa-oraz dr Magdaleny Florek zeUniwersytetu
@y si# (i swoje tematy) znakomicie[ Jana Kochanowskiego weKielcach, mgreLidii
Wysguchagem jeszcze dw!ch wyst"pie#ski zePa*stwowej Wy$szej Szkogy Za-
referatu dreBeaty Bonny zeUniwersytetwodowej weElbl"gu, dr El$biety Frogowicz,
Kazimierza Wielkiego weBydgoszczy, mojeir. Michaga Kierzkowskiego oraz mgr
wieloletniej wsp!gpracowniczki m.in. *naElizy Langi zeAM weGda*sku, dr Anny
niwie gordonowskiej°, na jak$e wa$ny temdydy-Grajpel ze Akademii im.«J.eDgugosza
konieczno&ci zmian wepodej&ciu do pierwys Cz#stochowie, dr. Pawga Trzosa zeUKW
szych etap!w, zwgaszcza przedszkolnegeBydgoszczy, mgr Alicji Deleckiej-Bu-
powszechnej edukacji muzycznej> oray zeAkademii Sztuki weSzczecinie oraz
prezentacji innej naszej *seminarzystkitlr Anny Kalarus zeAkademii Muzycznej
iswsp!gpracowniczki, wsp!gorganizatorkweKrakowie.
lsKonwencji Pedagogiki Muzyki, dr Gabrieli
Konkol zeAkademii Muzycznej weGda*sku, Na zako*czenie tej relacji £ przyjmuj"“c
na temat nawi"zuj"cy do problematykiza podstaw# bogaty wstre&ci przebieg obrad =
konferencji zednia pierwszego, czyli prlbchciagbym po&wi#ci% kilka uwag ga'wnejidei
systematyki pedagogiki muzyki na SgowadpKonwencji Pedagogiki Muzyki. Ju$ sami
Ten ostatni wykgad wzbudzig moj" uwag#ganizatorzy, aszwgaszcza prof.edrehab.eAn-
bo byg to pod wieloma wzgl#dami wa$rdrzej Michalski ieprof.edrehab.«Waldemar
przykgad podej&cia do podobnej problem&!rski + wekr!tkich wyst"pieniach na za-
tyki uenaszych s"siad!'w> dla mnie dodatkd<«o*czenie konferencji, uznaj'c j* + iesgusz-
WO wzruszaj"cy, bo wielu cytowanych przeamie + za udan” ieprzynosz"ca warto&ciowy
referentk# badaczy iepedagog!w muzykmnateriag do przemy&le*, opracowa* ispubli-
znagem osobi&cie + niestety, dowiedziagawji, odnie&li si# do jej podstawowej idei,
si#, $e niemal wszyscy ju$ nie $yj". czyli potrzeby wyartykugowania wga&ciwo-
Z przyczyn organizacyjnych wielu nie-&ci, zakresu isnaukowego statusu pedagogiki
w"tpliwie interesuj'cych wyst"pie* nie muzyki. Zobowi"zali si# tak$e do kontynu-
miagem okazji wysgucha% weog!le almania dziaga* wetym zakresie, zapowia-
poznagem tylko ich fragmenty. Wegg!wnejaj'c dalsze, podobne spotkania (co przez
mierze dotyczy to sesji drugiej, pracuj'cepbecnych zostago przyj#te zewyra'nym
pod przewodnictwem dr hab. Gra$yny Porggadowoleniem, jako $e warunki isatmosfera,
z*AM weeodzi, zetego te$ powodu pomijarwejakich to pierwsze spotkanie przebiegago,
ich analiz#. Dla porz"dku wspomn# jednakhpygy nadzwyczajrie[ Organizatorzy +
$e omin#@gy mnie prezentacje nast#puj'cyetwvgaszcza prof. dr hab. Andrzej Michalski
prelegent!w: dr. Mirosgawa Grusiewicza podkre&lili wewyst"pieniach ko*cowych,
zeUniwersytetu M. Curie-Skgodowskiegpe sprawa ustale* terminologicznych ispara-
weLublinie, dr. Rafaga Lawendowskieglygmatycznych jest pilna, przede wszystkim

1Aby nie by% pos"dzonym oejak"& form# pochlebstwa, trodgtirziszkoda, $e z+g!ry (przed
konferencj") organizatorzy nie ograniczyli czasu na wystiia, np. 20 minut n&eywordspo 10
na pozostage[ Nie dochodzigoby ju$ od pocz"tku do zgrzgttynmtle. No issprawa naggo&nienia.
Nie zdecydowano si# na naggo&nienie sali tylko na miktofomtce lub regulowane, przy pulpicie.
Dawago to efekt odwrotny od zamierzonego * przyriggwo&nieniu m!wienie bez mikrofon!w
bygo znacznie lepiej sgyszalne.
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zepunktu widzenia potrzeby wytyczenia" por'wnywalne do naszych, co nawet sam
ram systemowych pedagogiki muzyki (jakprof. Richard Colwell podkre&lig wejednej
dyscypliny czy subdyscypliny naukowej). ze swoich publikacji po wizycie wePolsce,
Nie prlbuj“c polemizowa% zetym stanopisz"c, $& mamy imponuj’ce osi"gni#cia
wiskiem ani potwierdza% jego sguszno&eidziedzinie bada* muzyczno-edukacyj-
pragn# przede wszystkim podkre&li%, $e tsch, jednak prowadzono je wetak innych
po&piech rozumiem[ Czy$ bowiem mo$naarunkach, zwgaszcza systemowych, $e¥
spokojnie uprawia% jak"& dziedzin#°, nteudno je wykorzysta% do wzbogacenia pe-
maj"c na przykgad pewnoé&ci, $e istniej@g&gogiki ameryka*skie;.
@e jest &wiadomie iewyrazi&cie odr!$niana Oczywi&cie, bygy ispr!by polskie, by wska-
od podobnych (np. psychologii muzyki),za% cho%by ksi"$k# Jana Wierszygowskiego
dostrzegana iedoceniana? Albo jak" m8pecyfika pedagogiki muzycz{wydaw-
weko*cu reprezentacj#® wegronie uczonychictwo Uniwersytetu Warszawskiego,*1977),
iedecydent!w, skupiaj'cych si# werozliczniestety, bardzo teoretyczn" ieog!ln", czy
nych radach wydziag!w czy innych gronacheona Markiewicz&esztuce pedagogiki
eksperckich? lsto zarlwno we&rodowiskacimstrumentalnej. Wybrane zagadniergiay-
nauki iewy$szej edukacji, jak ismuzyczawnictwo Akademii Muzycznej weKato-
nych, ktlre ju$ same wesobie iedla siebmwicach, 2008), stanowi"c" wyb!r niezwykle
zyskagy ustawow" autonomi#, mo$liwo&ennych tekst'w do %wicze* zepedagogiki lub
autokreacji kadry (@"cznie zehabilitacjaminetodyki dla student!'w instrumentalistyki.
iekorporacyjno&%, jakiej daleko szuka% wziar'wno jednak te prlby, jak iewiele innych
nych dziedzinach szkolnictwa wy$szegpublikacji we$adnym wypadku nie spegniaj"
leweko*cu: dlaczego dotychczas nie zrobiorkryterium uj#% podr#cznikowych, zwgaszcza
nawet nieudanej prlby uj#cia tematyki, do-dyscypliny, kt!r* chcieliby&my widzie% jako
robku czy metodologii pedagogiki muzykinaukow" iekt!rej uj#cie chcieliby&my (czy po
wepostaci podr#cznikowej? Wezachodnigyrostu mogliby&my) poleci% jako podstawo-
pedagogice muzyki, od Niemki Sigrid Abelw" lektur# dla student!w, przyszgych nauczy-
-Struth (z przegomu lat 60./70.) do Ameryeieli muzyki (przedmiot!'w muzycznych).
kanina Richarda Colwella czy Brytyjczykalie tylko to zadanie jest przed nami> musimy
Anthony”ego E. Kempa (tgumaczonego naog!le przygotowa% si# do niego. Inicjatywa
j. polski), dawno tego dokonano. Tyle $prof. dr hab. Andrzeja Michalskiego iegda*-
tamte dokonania tylko weniewielkiej cz#&ekiej uczelni na pewno temu sgu$y|

Uczestnicy | Konwencji Pedagogiki Muzyki w Gda;sku
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Barbara Kami!ska
Dlaczego sguchamy tej, a"nie innej muzyki?

Rafag LawendowskiQDsobowo#ciowe uwarunkowania preferencji muzycznych aé&z-
no#ci od wiekyO*cyna Wydawnicza Impuls, Krak&w 2011.

sp'gczesny czgowiek zanurzomgenie inn" muzyk#?° + ci"gle wymyka si#

jest wemorzu muzyki jak nigdy do-spod szkiegka ieoka® badaczy, asjednak

t'd wehistorii. Jej wszechobecno&%ga&nie na ten trudny teren zdecydowag si#
wielo&% gatunk!w iestyllw muzycznychwkroczy% autor recenzowanej ksi"$Ki.
zejakimi si# spotykamy na co dzie*, pozwala Rafag Lawendowski przyj"g za R. Cat-
dokonywa% wybor!w> co wi#cej, zmustallem, $e preferencje muzyczne uwarun-
do tego. Asw tych wyborach kierujemy sikowane s" weogromnej mierze cechami
przede wszystkim preferencjami. osobowoé&ci. Uznag, $e to wga&nie osobowo&%

Zainteresowania preferencjami muzyczezgowieka manifestuje si# wejego wyborach
nymi maj" odlegg" histori# isdgug" tradycjthuzycznych iedlatego przedmiotem swoich
bada*. Dzi& badania te rozwijaj" si# dyndada* uczynig osobowoé&ciowe uwarunko-
micznie, wedu$ej mierze dzi#ki rozwojowivania preferencji muzycznych. Podj"a pr'b#
metod zaawansowanej analizy statystycznsprawdzenia zale$no&ci wyst#puj"cych mi#-
kt!re otwieraj" nowe mo$liwo&ci eksploracjidzy cechami osobowoé&ci wyodr#bnionymi
r'$nych wymiar!w preferencji muzycznych przez Cattella aspreferencjami muzycznymi
oraz czynnik!w je warunkuj"cych. oraz okre&lenia sigy tej relacji wetrzech gru-
Mimo $e badania dotycz" rozmaitychpach wiekowych: wczesnej, &redniej isp!'nej

aspekt!'w upodoba* muzycznych iedopro-dorosgoé&ci.
wadzigy do wielu cennych spostrze$e*, to Nadrz#dny cel bada* zostag rozbity na
uzyskane wyniki nie daj" jeszcze sp!jnegbardziej szczeg!gowe zagadnienia, asna za-
obrazu upodoba* muzycznych isich uwamysg autora zgo$ygo si# osiem pyta* badaw-
runkowa*. Wiedza na ten temat wydaje si#zych. Co najmniej trzy zenich + zekorzy&ci"
powierzchowna isfragmentaryczna isnie mdla czytelnika ksi"$ki + wydaj" si# znacznie
wci"$ podstaw do jej teoretycznej syntezyozszerza% przedmiot bada*, dotycz" bo-
Ponadto ci"gle mago wiemy osrozwoju praviem bardziej podstawowych zagadnie*
ferencji muzycznych weskali $ycia, szczdetycz"cych preferencji muzycznych. War-
g'Inie ospreferencjach ludzi wep!'niejszychto doda%, $eovum projektu badawczego
fazach rozwoju, os!b zer!$nych &rodowislstanowi pr!ba skonstruowania autorskiego
issubkultur. Inny ciekawy ismago zwery<kanodelu preferencji muzycznych.
wany obszar bada* to struktura upodoba* Realizuj"c ambitny program badawczy,
muzycznych ludzi wer!$nym wieku orazautor musiag poradzi% sobie zepewnymi trud-
zr'$nicowanie sguchanej muzyki wezale$noo&ciami, takimi jak np. brak odpowiednich
&ci od sytuacji ieokoliczno&ci. Najciekawsmarz#dzi. Jedynym gotowym narz#dziem
pytanie + 'Dlaczego czgowiek wybiera tByg kwestionariusz osobowo&ciowy Cattella
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psychometrii. Jego podstaw$ stag si" model

RAFAL LAWENDOWSKI Rentfrowa i'Goslinga, zaadaptowany do re-
alnych do&wiadcze+ muzycznych czgowieka;
Oso bowos’gowe jest to wi'c test percepcyjny, na kt%ry skga-

. daj$ si" fragmenty 56 utwor%w reprezen-
uwa runkowonlo tatywnych dla 14 gatunk%w muzycznych.

prefe I’enCii Teoretyczna i'konstrukcyjna sp%jno&' obu

m Uzycznych test%w preferencji muzycznych, kt%re * jak
pisze autor + stanowi$ niejako dwie stro-

ny tej samej monety, pozwoliga na bardzo
istotne rozr%#nienie badanych preferencji
na deklarowane i'na do&wiadczane oraz daga
mo#liwo&' penetracji badawczej zale#no&ci
miedzy tymi rodzajami preferencji.

Materiag empiryczny pozyskany w!bada-
niach poddany zostag wielokierunkowym,
wyczerpuj$cym analizom. Na ich podstawie
autor sformugowag i!zinterpretowag gg%wne
zale#no&ci ilodpowiedziag na postawione
pytania. W&r%d przedstawionych przez nie-
go spostrze#e+ dla muzyk%w i'pedagog%w
najciekawsze mog$ by' wyniki dotycz$ce
typ%w preferencji muzycznych ilich zwi$zku
(The 16 Personality Factors Jaestopra- z!cechami osobowo&ci, relacji mi'dzy prefe-
cowaniu polskim T. Kucharskiego. Darencjami deklarowanymi a!do&wiadczany-
pomiaru preferencji muzycznych (dekla-mi, stago&ci preferencji muzycznych, zwi$z-
rowanych) Rafag Lawendowski zastosowammi'dzy znajomoé&ci$ utworu alpoziomem
Kri#tki test preferencji muzycznych /Shostympatii, jak$ budzi, altak#e zale#no&ci
Test of Music Preferences + STORIRent- preferencji od wieku sguchaczy.
frowa i!S. Goslinga we wgasnym polskim Obszerna, 313-stronicowa ksi$#ka skga-
opracowaniu oraz samodzielnie stworzonda si" z!10 rozdziag%w, z!'kt%rych trzy o!cha-
narz"dzie:Test prlb muzycznyciRonadto rakterze teoretycznym stanowi$ przegl$d
skonstruowag&westionariusz danych dediteratury przedmiotu. Znajdzie w!nich
mogra#cznych i$sytuacji kontaktu czgowiekaytelnik rzetelne om%wienie zagadnie+
z$muzyk%gu#$cy m.in. do zdiagnozowanmeferencji muzycznych uj"tych w!kontek-
ltga® codziennych wybor%w muzycznycdcie miejsca muzyki w!#yciu wsp%gczesnego
oraz sprawdzenia homogeniczno&ci grumzgowieka, rozwojowych uwarunkowa+
pod wzgl"dem wyksztagcenia muzycznegdych preferencji oraz ich uwarunkowa+

Podkre&li' nale#y, #e polskie opraesobowo&ciowych.
cowanie testt5sTOMPobj"go obliczenie  Czwarty rozdziag dotyczy metodologii
jego warto&ci psychometrycznej (trafno&bada+ wgasnych. Znaczn$ jego cz"&' zajmuje
i'rzetelno&ci) na stosunkowo licznej gruepis procedur konstrukcji i'adaptacji obu
pie (N!'*1503) badanych. Natomia3est test%w preferencji oraz wyniki bada+ ich
prlb muzycznychskonstruowany zostag odrafno&ci ilrzetelno&ci. Pokazuj$ one nieja-
podstaw i!zgodnie ze sztuk$ nowoczesniep kulisy warsztatu pracy wsp%@czesnego

w zaleznoéci od wieku
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konstruktora test%w. Cho' ta cz"&' opraniedotkni"tym jeszcze lub sgabo poznanym
cowania mo#e by' trudna dla przeci"tnegmbszarom. Prac" uzupegnidgbliografia
czytelnika, nale#y uzna' j$ za niezmierniéicz$ca 280 pozycjSpis tabel, wykres!w
po#yteczn$ dla osoby zainteresowangjschematvrazAneks
konstrukcj$ tego rodzaju narz"dzi oraz in- Po lekturze omawianej ksi$#ki stwier-
nych metod pomiaru w!muzyce i'edukacjdzam, #e stanowi ona godny na&ladowania
muzycznej. wz%r pracy empirycznej z!psychologii
Pi"" kolejnych rozdziag%w + ugo#onychuzyki. Problematyka badawcza zostaga
zgodnie z!'logik$ przyj'tych pyta+ badawprzedstawiona w!spos%b jasny i'poprawny,
czych = po&wi'cono analizie wynik%w baietody badawcze oraz metody analizy
da+ wgasnych. Ostatni z!nich, 10., stanomateriagu empirycznego zostagy wga&ciwie
obszern$ ilinteresuj$c$ dyskusj" wynik%waobrane, a!wyniki umiej"tnie zinterpreto-
Autor zestawia je z!lobserwacjami innych bavane. Analiza wynik%w bada+ oraz spos%b
daczy, dopatruje si" podobie+stw i!pr9%bujeh prezentacji s$ uporz$dkowane i!przej-
interpretowa’ przyczyny rozbie#noé&ci, szurzyste. Tekst rozdziag%w teoretycznych oraz
ka praktycznych zastosowa+ wynik%w oraygskusja wynik%w i!zako+czenie napisano
odkrywa obszary kolejnych bada+. gadn$, bogat$ polszczyzn$, za& rozdziagy
Najwa#niejsze wyniki analiz w!spos%irezentuj$ce wyniki bada+ wgasnych ce-
bardzo zwi"zgy zostagy wypunktowarohuje j"zyk precyzyjny, ale prosty i'komu-
w!PodsumowanipynatomiastZako&cze- nikatywny, ugatwiaj$cy nawet niezbyt za-
nie jeszcze raz pozwala popatrze' 1z lot@wansowanemu w!statystyce czytelnikowi
ptaka® na przebyt$ drog" badawcz$ orgarzebrni“cie z!zainteresowaniem przez t"
na spojrzenie *do przodu® ku nowym,cz"&" ksi$#ki.
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Marta Przeniosgo

W odpowiedzi na recenzj! ksi"#ki

W poprzednim numerze *‘Wychowania Muzycznego® opublkowali$my napisan”
przez Bo#enn! Saulsk" recenzj! ksi"#ki Marty PrzeniogoTechnika wokalnaBel Can-
to. Esencja dawnej Wgoskiej Szkogy "piewu. Podr#coniiadki emisji ggoswydane]
przez 0%cyn! Estudiante w&Legnicy. Poni#ej zamieszczamy oadjed’ autorki ksi"#ki.

ecyduj$c si" na napisanie ksi$#kch- R%#nice mog$ te# dotyczy' sposobu przeka-
nika wokalnaBel CantoEsencja daw- zywania wiedzy, natomiast nigdy jej tre&ci.
nej Wgoskiej Szkogy 'piewod|"'gam Warto wspomnie', #e sam Caesari wsp%ga-
pro%b" przedstawienia modelu wymieniopracowag z!uznanym akustykiem (Noel
nej w!tytule szkogy w!mo#liwie zwi"zaBonavia-Hunt), kt%ry przeprowadzig wiele
i'rzetelny spos%b, w!celu jej popularyzaejksperyment%w i'bada+ nad zago#eniami
oraz zainspirowania do dalszych studi%wzkogyBel Cantp badania te potwierdzigy,
cho'by poprzez zapoznanie si" z!pracama nawet wzmocnigy prawdziwo&' owych
E.!H.!Caesariego. Wiedza ta jest wr'cz engago#e+.
klopedyczna, w!#adnym stopniu nie zawiera Odnosz$c si" do krytycznej, b$d7 co
moich wgasnych teorii czy prywatnych dd3$d7, oceny mojej pracy przez pani$ Bo#en-
mysg%w. Model opisywanej szkogy sprawdziBaulsk$, teraz ja musz" sprostowa' kilka
si" cagkowicie na moim ggosie oraz na gmdermaciji, kt%re zostagy podane w!uzasad-
sach moich uczni%w, co potwierdza tylko jajeniu opublikowanej opinii. Na pocz$tek +
prawdziwo&' i'uniwersalno&'. nawi$zuj$c do zarzutu o!*nieuwzgl'dnienie
Metoda to + z!de/nicji £ spos%b dochow!podr'czniku do emisji ggosu wsp%gczesnej
dzenia do celu, nale#y jednak pami'ta’, #éeratury® = pragn" przypomnie', #e + jak
dzi& sam cel nie jest sp%jny ani jednoznasam tytug wskazuje = ksi$#ka dotyczy wy-
nie okre&lony, almetod$ obecnie nazywa bifanego zagadnienia £ techniki wokalnej
nie tylko to, jak si" uczy, ale tak#e to, czedgel Canta!z zago#enia nie miaga by' prac$
si" uczy. Pomimo #e promowana przez&biorcz$® ani om%wieniem innych metod
mnie szkoga genez$ i'repertuarowo wi$ézry teorii na temat emisji ggosu. Nie jest te#
si" zImuzyk$ klasyczn$, sam model zostda ko+ca prawd$ to, #e korzystam z!prac
zaczerpni“ty z!'analiz ggos%w naturalnythiko jednego teoretyka®, gdy# + jak zazna-
(definicja ggosu naturalnego znajduje stzygam ww/st(pie swojej ksi$#ki + Caesari
w!mojej ksi$#ce), alwi'"c od samej naturgwoj$ wiedz" zdobywag, b"d$c uczniem
Prawidgowa emisja ggosu (zgodna z!praweybitnych reprezentant%w tej szkogy (Ric-
mi natury) jest wi"c pod wzgl"dem sposobiwcarda Daviesiego oraz Antonia Cotognie-
my&lenia oraz w!aspekcie mechanicznygo), altak#e jako pedagog. W!niekt%rych
jednakowa dla wszystkich ggos%w (oczy%d@gach mo#na znale7' informacje, #e
wi&cie z!mo#liwymi drobnymi r%#nicambyg on te# bliskim przyjacielem m.in. Be-
co r%wnie# zaznaczagam w!swojej ksis#uemina Gigliego czy Mary Garden (Gigli
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jest autorem wst"pu do ksi$#ki Caesarieggksperyment%w. Pragn" zauwa#y', #e w!za-
The voice of the mipdza& wielu innych go#eniu ksi$#ka miaga dotyczy', i'dotyczy,
wybitnych &piewak%w rekomendowago jegehniki wokalnej £ prawidgowej emisji
prace jako najbardziej fachowe i!'najlepigjgosu, nie za& nauki &piewu jako cago&ci
napisane podr“czniki do nauki &piewuwraz z!'jej repertuarowym, psychicznym
Pisz$c sw&sencj(.,.z!tej wga&nie zebranéfemocjonalnym aspektem, nie bygo to celem
wiedzy korzystam, mo#na wi"c powiedzie'mojej pracy.

#e opargam si" w!niej na osi$gni“ciach wielu Cagkowicie niezrozumiage jest dla mnie
pokole+. tak#e stwierdzenie pani Saulskiej, #e tigno-

Autorka recenzji wspomina r%wnie#uj" zupegnie zagadnienia neurologicz-
ol'zagmatwanej, niezrozumiagej tre&cie® Nie miagam zamiaru zagg"bia' si"
dziwnym, archaicznym j"zyku oraz na-w!szczeg%gy anatomiczne, nie chciagam te#
zewnictwie, jakiego w!og%le nie u#ywa sipisywa' zjawisk neurologicznych, gdy#
we wsp%gczesnej terminologii wokalnepPpunktu widzenia modelu szkoggl Canto
W!odpowiedzi ponownie przypomn", #etaka wiedza nie wzbogaca mo#liwo&ci &pie-
opracowanie traktuje o!starej Wgoskieyaka w!zakresie kontroli d7wi"ku. Ponadto
Szkole 9piewu i'u#ygam terminologii, kt%pani B. Saulska pisze, #e Wibracje strun
byga jej cz"&ci$. Nie miagam zamiaru szugaosowych to zjawisko neuro/zjologiczne,
pomostu pomi“dzy wsp%gczesnym sgowratnie + jak twierdzi autorka + mechaniczne®.
twem altym wga&ciwym @lal Canto Tymczasem zdanie, w!kt%rym rzekomo

Pani B. Saulska zarzuca mi *nadmierngjawisko to okre&lam jako mechaniczne, nie
fizykalizm®, nie dostrzegaj$c najwyra7istnieje w!mojej ksi$#ce, alzatem jego kryty-
niej, #e nagminnie odwoguj" si" do umysda to skutek niezrozumienia fragmentu tek-
oraz sposobu myé&lenia, do analizy oratu b$d7 nadinterpretacji autorki recenzji.
Cytat przytoczony na poparcie tego zarzutu
+ Podczas fonacji struny ggosowe wpra-
wiane s$ w!drgania przez powietrze z!pguc®
+ zostag wyrwany z!kontekstu, bowiem na
pocz$tku rozdziagu, z!kt%rego pochodzi,
czytamy: 1Z chwil$, kiedy pojawia si" wola
&piewania (b$d7 m%wienia), fagdy ggosowe
zbli#aj$ si" do siebie, alskumulowane pod
nimi powietrze stwarza ci&nienie, kt%re
szuka uj&cia®. Sgowo wola° jest tu kluczowe,
gdy# oznacza myé&l oraz #$danie dziagania.
Wbrew stwierdzeniu pani B. Saulskiej o'ko-
nieczno&ci pisania olimpulsach nerwowych,
wol" mo#na &wiadomie kontrolowa’', za&
impuls%w nerwowych + nie.

Musz" tak#e sprostowa’, #e nie opieram
si" na #adnej teorii mioelastycznej + na cage
szcz"&cie nigdy o!niej nie sgyszagam. Je&li za&
chodzi o!'negacj" faktu, #e struny ggosowe
wraz z!wysoko&ci$ d7wi"ku si" skracaj$,
zn%w chc" zauwa#y', #e bazowagam nie

Marta Przeniosto
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Podrecznik do nauki emisji glosu
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tylko na tym, co jest moim wgasnym dgpodniebieniem, alnawet policzkami i'war-
&wiadczeniem podczas &piewania, ale talg#eni. Zgodnie z!zasadami odkrytymi przez
na dowodach przeprowadzonych cho'byszkogBel Cantpwszelkie préoby &wiadomej
przez akustyka Noela Bonavi"-Hunta oramgerencji w!prac" tych mi"&ni b"d$ skazane
na odkryciach czgonk%w Cameraty Floa niepowodzenie b$d7 dostarcz$ marnych
renckiej i'linnych reprezentant%w szkogfekt%w. Tak jak nie manipulujemy j"zykiem
Bel CantoNigdzie te# w!swojej ksi$#ce niezy wargami podczas jedzenia, m%wienia,
pisagam o!tym, #e ci&nienie powietrza m& nale#y tego robi' tak#e podczas &piewa-
wpgyw na wysoko&' d7wi"ku. Kompresjaia. Kontrola &piewaka nad mechanizmem
(zacie&nienie, skumulowanie) + owszemiokalnym jest po&rednia, to pog$czenie do-
Tak te# napisagam w!mojej ksi$#ce. brze wyedukowanego umysgu, wgaé&ciwego
Odnosz$c si" do zarzutu p. B. Saulskieggposobu my&lenia oraz mi"&ni wytrenowa-
#e nie opisagam techniki *krycia®, musziych w!procesie 'wicze+ wokalnych wedgug
stwierdzi', #e termin ten nie byg u#ywanyasad szkogy.
w!szkoleBel Canto(pojawig si" dopiero po W swojej ksi$#ce wiele uwagi po&wi"-
jej rozproszeniu), alponadto pozostaje niesigam procesowi ksztagtowania samoggosek
jasny (co ma by' kryte czym?), co wynika nie bez powodu. Celem szk®&zy Canto
z!chaosu w!terminologii i'spadku kompenie bygo nigdy ujednolicenie barwy (ani sa-
tencji kolejnych pokole+ &piewak%w oramog@osek) we wszystkich rejestrach. Ka#dy
pedagog%w &piewu. Autorce recenzji chodziwi'k to kolor = indywidualny i'inny od
zapewne o!proces modyfikacji (zmiang$siada z!g%ry i'z dogu; tak#e samoggoski
ksztagtu i'brzmienia samoggosek) na wydE!I!O!U to pi™ odcieni danej cz"stotliwo-
szych i'lwysokich d7wi"kach + akustyczn&ci. Gdyby chodzigo oljednolit$ barw" w!ca-
konieczno&', gdy# formowanie samog@osgkj skali ggosu, jaki sens w%wczas miagyby
znanych z!m%wienia (w sensie brzmieniepmpozycje pisane z!my&l$ o!'konkretnych
ksztagtu, miejsca rezonowania, rozmiarefektach brzmieniowych w!poszczeg%lnych
jest /zycznie niemo#liwe na wysokich rejefrazach, na poszczeg%lnych d7wi'kach? (Za-
strach. Opisagam to w!mojej ksi$#ce bardao'cam zar%wno czytelnik%w, jak i'pani$
dokgadnie i't co raz jeszcze chc" podkre&aulsk$ do odsguchu nagra+ reprezentant%w
+ nie prezentowagam przy tym wgasneg@awvnej Wgoskiej Szkogy 9piewu, na kt%rych
wymysgu, lecz odkrycie dawnej Wgoskigg pewno ka#dy zauwa#y r%#nic" w'ksztag-
Szkogy 9piewu. towaniu samoggosek i'w brzmieniu, jakie si"
Nie rozumiem tak#e uwagi p. Saulskieglzi"ki temu uzyskuje, w!przeciwie+stwie do
#e 1Teoretyzowanie na temat nieistniej$cychisp%g@czesnego wykonawstwa).
w!j"zyku polskim samoggosek zgo#onych U#yty w!ksi$#ce spos%b oznaczenia
«ir» czy samog@oski «<» jest dyskusyjme;soko&ci d7wi"k%w za pomoc$ linii° lub
przynajmniej w!pierwszej fazie nauki®*pola® dotyczy, oczywi&cie, pi“ciolinii. My-
Samoggoski te pojawiaj$ si" w!repertuarz®l', #e nie budzi to wStpliwo&ci.
alponadto z!mojej ksi$#ki skorzystaj$ na W kwestii 'wewn"trznego sgyszenia®
pewno osoby b"d$ce ju# zawodowymautorka recenzji powoguje si" na opinie
&piewakami, dlatego nie widz" powodu, dlgrof.!Eugeniusza S$siadka, ja za& zn%w chc"
kt%rego miagabym je pomin$'. przypomnie', #e bazuj" na odkryciach za-
Musz" odnie&' si" tak#e do prezentowapocz$tkowanych przez Camerat" Florenc-
nej przez pani$ Saulsk$ w!recenzji teorik$ i'rozwini"tych przez kolejne pokolenia
o!&wiadomym manipulowaniu j"zykiem,wybitnych &piewak%w i!pedagog%w szkogy
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&piewBel CantoSama r%wnie# z!powodzeani Bo#eny Saulskiej oraz u#ytym j"zy-
niem korzystam z!tej techniki. 9piewak nigdikiem, kt%ry deprecjonuje mnie jako auto-
nie usgyszy swojego ggosu na zewn$trz tgtet wokalny i!stawia w!szeregu mgodych
jak inni go s@ysz$, gdy# jest po prostu za blspirant%w. Z!przykro&ci$ czytagam zdania
sko 7r%dga d7wi"ku, alto znieksztagca obrapu: 1Spr¥%ebujmy nieco uzupegni' i'spro-
Nadu#yciem ze strony p. B. Saulskiej jestowa' wiadomo&ci dotycz$ce zawartej
zdanie, #e 'wzmacniam swe metodyczne!publikacji techniki® czy *Nale#y ponadto
zapatrywania, powoguj$c si" na autorytetwierdzi', #e autorka wpadga w!nadmier-
Herberta-Ceasariego...°. Jak ju# kilkakrofty «fizykalizm»®°. Pragn" poinformowa'
nie podkre&lagam, promuj" nie wgasne aartork” recenzji, #e w!nic nie ‘wpadgam?,
patrywania, metody czy domysgy, almodebkzystko napisagam &wiadomie i!po uprzed-
(wz%r) szkogy, spos%b myé&lenia i'kontrom przemy&leniu. Zach"cam zar%wno
d7wi"ku znany ka#demu &piewakd®el pani$ B.!Saulsk$, jak i'wszystkich zainspi-
Cantoilintuicyjnie (automatycznie, pod- rowanych czytelnik%w mojej ksi$#ki do
&wiadomie) realizowany przez wszystki@zeczytania prac E. Herberta-Caesariego,
ggosy naturalne. alna pewno wszelkie dalsze w$tpliwo&ci
Na koniec musz" przyzna', #e bygamzy pytania zostan$ wyja&nione w!spos%b
bardzo zawiedziona rzetelno&ci$ recennjaprawd"” szczeg%@owo wyczerpujscy temat.
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Janusz Nowosad

Olimpiada Artystyczna
t&sekcja&muzyki&wé&zago#eniach i&w praktyce

Za nami XXXVI Olimpiada Artystyczna, dzi'ki kt(rekolejna grupa mgodych ludzi zyska-
ga wiedz!, umiej'tno$ci, poznaga wybitnych przedstawieli $wiata muzyki. Szcz!$liwcy,
kt(rym udago si! uzyska) tytugy %nalisty i&laureatayalnieni zostali z&egzaminu matu-
ralnego z&historii muzyki, a&laureaci b!d" mogli ubieg) si! o&indeksy lub dodatkowe
punkty podczas rekrutacji na studia wy#sze. Przypomjmy sobie, jak w&teorii i&praktyce
prezentuj" si! zmagania w&sekcji muzyki tego prestigwego konkursu.

fmpiada Artystyczna organizowana t| stopie+ w!sekcji muzyki jest dwu-
przez Komitet Gg%wny Olimpiady Ar- cz"&ciowym egzaminem pisemnym
tystycznej z!siedzib$ w!Muzeum Pagacu obejmuj$cym:
w!Wilanowie odbywa si" rokrocznie od roku  + test zlwiedzy o!muzyce,
szkolnego 1>@6L@s@celem jest rozwijanie  + opis i! analiz" dziega muzycznego
i'pogg”bianie zainteresowa+ sztuk$ (muzyk$ w!formie wypracowania.
i'plastyk$) w&r%d mgodzie#y ponadgimna-
zjalnej £ uczestnikiem zmaga+ mo#e by' Do eliminacji okr'gowych (Il stopnia)
ka#dy ucze+ szkogy, w!kt%rej nauka ko+zakwalifikowani zostaj$ uczniowie, kt%rzy
si" egzaminem maturalnym, alzatem takijzyskaj$ z!obu cz"&ci egzaminu (test!Q!opis)
kt%ry jeszcze nie ma matury. okre&lon$ w!regulaminie liczb" punkt%w.
Program Olimpiady Artystycznej jestW!bie#$cym roku minimum wynosigo 32!pkt,
interdyscyplinarnym projektem edukacyj-w!tym 6 pkt z!opisu dziega muzycznego.
nym, zakgadaj$cym uaktywnienie mgodzie+ Il stopie+ obejmuje:
#y wlpozalekcyjnym trybie ksztagcenia oraz £ egzamin pisemny (wypracowanie na
skgonienie jej do poszerzania wiedzy i'po- jeden z!pi“ciu podanych do wyboru
g@"biania umiej"tno&ci na poziomie wy#-  temat%w),
szym. e$czy on wiedz" z!takich dziedzin, + egzamin ustny skgadaj$cy si" z:

jak: historia i'teoria sztuki, historia ilteo- a) prezentacji przygotowanego przez
ria muzyki, historia powszechna i!Polski, ucznia tematu wgasnego, kt%ry mo#e
0g%Ina historia kultury, historia literatury mie' charakter monograficzny
i'lobyczaju. (tw%rczo&' konkretnego kompozy-
Olimpiada Artystyczna jest trzystopnio- tora, analiza grupy dzieg muzycz-
wa (eliminacje szkolne, okr'gowe i!central- nych lub jednego wybitnego dziega,
ne) i'odbywa si" w!dwu sekcjach: muzyki charakterystyka kierunku albo szko-
i'plastyki. ay) lub przekrojowy (przedstawienie

1 Obecnie przewodnicz$c$ sekcji muzyki jest Katarzyna Viwak.
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konkretnego problemu muzycznego * Il miejsce tDominika Maszczy"ska
w!r%#nych epokach), zIPOSM im. S. Moniuszki w!Bielsku-Biage],
b) odpowiedzi na dwa wylosowane = 1Y miejsce £Damian Kugakowski
pytania z!wiedzy olmuzyce w!opar- zA\YII'VO im.IT. Czackiego w!Warszawie,
ciu o'konkretne dziega muzyczne+ Y miejsce #Zuzanna Daniecz!l VO
przedstawione za pomoc$ nagra+ im.!B. Krzywoustego w!Ggogowie,
muzycznych. *+ YI miejsce Przemysgaw KunddOSM
Komitety okr'gowe do eliminacji cen-  im. W. Vutosgawskiego w!Biagymstoku,
tralnych typuj$ uczni%w, kt%rzy z!obu cz"&eat Yl miejsce Polina Bielajewa\\YIINVO
egzaminu (pisemnej ilustnej) uzyskali mini- im. T. Czackiego w!Warszawie.
mum 35 pkt, w!tym 6 pkt z!pracy pisemnej.
t 11l stopie+ obejmuje:
+ dwucz"&ciowy egzamin pisemny skga-
daj$cy si" z:
a) testu z!wiedzy o'muzyce,
b) opisu i'analizy por%wnawczej dziega
muzycznego wiformie wypracowania, Za ka#de prawidgowo rozwi$zane zada-
+ rozmow" juror%w z!uczniem na temanie ucze+ otrzymuje 1 pkt. Maksymalnie
opracowanego przez niego zagadnienimo#e uzyska' 30 pkt.
+ rozmow" juror%w z!uczniem z!zakre-
su innego ni# temat wgasny (maj$c$
sprawdzi' umiej"tno&' rozpoznania Przy ka#dym z!podanych poni#ej ta+-
i'scharakteryzowania dziega muzyce%w ludowych okre&l kraj jego pochodzenia.
nego na tle epoki). + czardasr?
Do cz"&ci ustnej eliminacji przechodz$+ furiant
tylko uczniowie, kt%rzy z!'ka#dej cz"&ci ege bolero
zaminu pisemnego uzyskali minimum 50X
mo#liwych do zdobycia punkt%w; w!roka
bie#$cym minimum z'testu wynosigo 10 pkt, Kt%ry z!'krytyk%w muzycznych (i zara-
zlopisu dziega muzycznego * 5 pkt. zem kompozytor%w) posgugiwag si" trze-
Najlepsi uczestnicy otrzymuj$ tytugyna pseudonimami: Euzebiusz, Florestan
laureat%w i!finalist%w. Vaureatami zost@istrz Raro?
uczniowie, kt%rzy w'eliminacjach centralnych
(Il stopnia) z'obu cz"&ci egzaminu (pisemnej
i'ustnej) uzyskali g$cznie minimum 40 pkt Czy poni#sze stwierdzenie jest prawdzi-
na 50 mo#liwych. Tytug /nalisty natomiastve, czy fagszywe?
nale#y si" wszystkim uczestnikom eliminacji Missa parodido gatunek mszy szczeg%l-
centralnych, pod warunkiem przyst$pienianie popularny w'\YI wieku, w'kt%rym za
do cz"&ci pierwszej £ egzaminu pisemnegopodstaw"” sgu#yga kompozycja kilkuggosowa,
W roku szkolnym 2011L2012 laureatamip. motet lub madrygag, a!nie pojedyncza
zostali: linia melodycznaantus #rmus
+ | miejsce tAneta Prosegz!Y VO
im.!S.![eromskiego w!Gda+sku,
+ Il miejsce Karolina Gutowskaz!OSM Podaj nazwiska trzech czgonk%w jury
im. F. Nowowiejskiego w!Gda+sku, tegorocznego \YI Mi"dzynarodowego Kon-
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kursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina.x Franciszek Schubert &Il Symfonia
h-moll
+ Vudwig van Beethoven $onata
A-dur op. 4@ na skrzypce i!fortepian

+ Joseph Haydn Symfonia nr 45 #s-moll

Poni#ej podane s$ trzy postacie z!loper Do nurtu b$d7 techniki kompozytor-
W. A. Mozarta. Przy ka#dej z!'nich wpisgkiej dopasuj nazwisko kompozytora, dla

tytug opery, w'kt%rej wyst"puje. kt%rego tw%rczoé&ci jest ona szczeg%lnie
+ Komando charakterystyczna.
+ Kr%lowa Nocy * serializm
+ Hrabia Almaviva + aleatoryzmi
+ muzyka elektroniczna

Rozpoznaj przedstawiony na rysunkwa) W. Koto+ski; b) S. Proko/ew; c) B. Bartok;
rodzaj zapisu muzycznego oraz okre&l epott) J. Cage; e) P. Hindemith; f) P. Boulez.
jego wyst"powania.

S ot XTI 14 71 Podkre&l nazwiska trzech muzyk%w,
TIm terram regen uin( b ulame |1 e e kt%rzy sgu#yli na dworze Wgadysgawa 1Y
¢ e fffJ,' TR T w!Warszawie.
B unea nobis (ues lE{_‘I?—"w@, u l‘:’-{ﬂ.mrlu s |n|'0pu + Wacgaw z!Szamotug
G J'TFJ"HI .o i YL AR TR + Adam Jarz"bski
o lfﬂbfr ‘\_* vwfwmw:f;rﬁh-lwmmgmf imul 1n + Marcin Mielczewski
e T S s e + Karol Kurpi+ski
unum oy s o p.m.per l w obwam Q‘@yn-@:{ls ifiahel + Mikoraaj zIRadomia
+ Bartgomiej P"kiel
+ Rodzaj zapisl
+ Epoka

Kto i'w odniesieniu do kogo u#y@ okre-
&lenia: 'Rodem warszawianin, sercem Po-
Uporz$dkuj chronologicznie nast"puj$-lak, altalentem &wiata obywatel°?
ce dziega: Kto?
a) Msza C-dur *Koronacyjna® Do kogo?
b) Missa papae Marcelli
¢) Wielka® Msza h-moll
Podaj nazwisko polskiego kompozytora,
kt%regdymfonia c-moltostaga nagrodzo-
na na konkursie w!Wiedniu w!1835 roku.
Jakie tytugy nadane przez kompozytofsymfonia ta odznacza si" *narodowym?®
b$d7 tprzydomki® pochodz$ce od publiczeharakterem, gdy# temat I!cz"&ci stanowi
no&ci nosz$ nast"puj$ce utwory? kujawiak, w!cz"&ci wolnej rozbrzmiewa
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Polonez Ko/ciuszkw!lll!cz"&ci zamiast me-
nueta pojawia si" mazurek, al/nag zawiera
cytat popularnego krakowiak&lbo/myto
jacy tacy

Jak nazywa si" technika wykorzystana
przez Witolda Vutosgawskiegdsndch we-

neckich polegaj$ca na rezygnaciji z!podziagu
metrycznego i'pog$czeniu swobody ryt-

. ) . micznej z!precyzj$ melodycznr$®?
Co oznaczag termuhiabolus in musica J z-precyz] y

i'lw jakiej epoce zostag wprowadzony do
teorii muzyki?

Znaczenie(

Epoka: Kt%ry z!'kompozytor%w jako pierwszy
posgugiwag si" metronomem skonstruowa-
nym przez J.'N. M{lzla w!1816 roku7

Podaj tytug pierwszego polskiego pov

ematu symfonicznego oraz nazwisko jego

kompozytora.
Tytug: W muzyce \I\ wieku w'wielu krajach eu-
Kompozytor: ropejskich krystalizowagy si" style narodowe.

Przy nazwisku ka#dego kompozytora wpisz
nazw" kraju, kt%rego byg reprezentantem.
Sob%r Trydencki w!1564 roku zreduko-t+ Bed|ich Smetana
wag liczb" sekwencji u#ywanych w!liturgii,+ Edvard Grieg
pozostawiaj$c tylko czteryictimae pas- + Isaac Alb}niZ
chali laudesVeni Sancte Spiritusauda
Sion SalvatoremrazDies iraeW!1@2@ roku
dodano jednak jeszcze jedn$. Podaj jej inci- Uzupegnij poni#sze zdanie:
pit. Cech$ sztuki staro#ytnej Grecji by
, czyli jedno&' muzyki, poezji ilruchu.

Podaj nazw" instrumentu znanego
w!staro#ytnej Grecji, kt%ry zbudowany Wymie+ nazwiska trzech tw%rc%w re-
jest z!pi"ciutsiedmiu piszczagek i'zgodnmesansowych madrygag%ow.
z!greckimi wierzeniami grywag na nim
bo#ek Pan.

R%wnomierna temperacja stroju przyz
czyniga si" do znacznego rozwoju praktyki
muzycznej, umo#liwiaj$c gatwe stroje-
nie instrument%w, modulacje oraz gr" we
wszystkich tonacjach. Podaj tytug zbioru Wska#, do jakiej opery odnosi si" poni#-
utwor%w J. S. Bacha, kt%ry powstag w!opaatre&'. Kto jest tworc$ tej opery?
ciu olsystem r%wnomiernie temperowany Wilczy Jar. Diabes czyha na dusz" Kac-
i'wykorzystuje wszystkie 24 tonacje. pra, godzi si" jednak przedgu#y' mu #ycie na
dalsze trzy lata pod warunkiem, #e pachogek
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zdob"dzie dla+ dusz" Maksa. Kacper otrzy-

muje od diabga siedem kul czarodziejskich . 0
+ sze&' zlnich zawsze tra/a do celu, si%dm$ Nast"puj$cym tytugom utwor%w mu-

za& kieruje diabeg. Z! niepokojem il trwogy/cznych przyporz$dkuj informacj” o!7r%-
schodzi Maks do jaru. Ostrzegaj$ go zjdll€e inspiracji:

wy matki i! narzeczonej. Kacper ju# zaj'ty + Jean Sibeliusullervo

jest przygotowaniami do czarodziejskich

praktyk. W!powietrzu sgycha' szum, &wist,+ Piotr CzajkowskiEugeniusz Oniegin
grzmoty, cwaguj$ dzikie zwierz"ta i! dusze

pot“pionych, przy odlewaniu ka#dej z'kul + Ferenc VisztPreludia

ro&nie groza strasznych zjaw; przy si%dmej

buchaj$ z!ziemi pgomienie, otwiera si" pie- ) ) _
kgo, ukazuje si* Czarny Strzelec + Sami@) OPowiadanie N. Gogola; b) komedia
Wreszcie zegar bije pierwsz$ godzin®, harcd/.! Szekspira; c) poemat A. Puszkina,

duch%w ustaj$. d)!dramat F. Schillera; e) poemat A. de Va-
Opera: martine”a; f)!lpowie&' W. Hugo; g) narodowy
Two%rcal epos /+skiKalevala.

Przyporz$dkuj ka#demu z!podanych Wystawienie pewnego dziega
two%rc%w tytug utworu. Okre&l, jaki gatunekl@ @4'roku w!Pary#u wywogago sp%r opero-
reprezentuj$ wymienione kompozycije. wy, kt%ry przeszedg do historii muzyki pod

+ lgor Strawi+ski nazw$ wojny gluckist%w z!piccinnistami®.
+ Manuel de Falla Podaj tytug tego utworu oraz nazwisko jego
+ Maurice Ravel twoorcy.

a) Romeo i$Julid) Trljgraniasty kapelusz Tytug:
c)!Cudowny mandarynd) Pietruszka Kompozytor:
e)Dafnis i$Chlod) 'pi%ca kr!lewna.
Gatunek:
Do ka#dej zpodanych szk%g kompozytor-
skich dopasuj nazwisko jej przedstawiciela.
Podkre&l tytugy trzech utwor%w b"d$+ szkoga _amandzka
cych przejawem tendencji neoklasycznycht szkoga berli+ska

w!muzyce. + szkoga burgundzka
+ Arnold Sch~nberg Rierrot lunaire a) Johann Joachim €uantz; b) Jan Stamic;
+ Sergiusz Proko/ew @gnisty aniog c)!Guillaume Dufay; d) Adrian Willaert;
+ Alban Berg Wozzeck e)!Joseuin des Pr}s; f) Perotinus.
+ Paul Hindemith # udus tonalis
+ lgor Strawi+ski Pulcinella
+ Claude DebussyRopogudnie fauna Podaj tytug traktatu muzycznego zawie-

raj$cego najwcze&niejsze przykgady wielo-
g@osowego &piewu w!muzyce europejskiej.
Z jakiej], powstagej w!renesansie, forndlkt%rego wieku pochodzi ten traktat?
muzyki instrumentalnej rozwin"ga si" sona- Tytug:
ta barokowa?. Wiek:
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Anna Kierkosz, Viola eabanow

Nauczyciele muzyki zostali porwani¥

Blisko 150 nauczycieli-entuzjast(w uczenia muzyki sptkago si! 8 maja na warszta-
tach organizowanych przez Fundacj! Muzyka Jest dla Wszystkick&ramacthkcji Labi-
rynt$2012v&siedzibie Orkiestry Sinfonia Varsovia w&Warszawie. W&asrosentuzja-
zmu, wiedzy, pasji i&wzajemnych inspiracji uczestnicy zostalopvani do kreatywnej
pracy, a&w roli tporywaczy® wyst"pili znani muzycy&animatorzy: Krzysztof Knittel,
Ewa Jakubowska i&Justyna Sobczyk.

kcja Labiryntto zesp%g dziaga+ edu- W&r%d propozycji znalazgy si" m.in.

kacyjno-artystycznych, kt%rychiezwykle energetyczny, intensywny ilinspi-

gg%wnym celem jest zainteresowamig$cy warsztat Ewy Jakubowskiej £ wice-
uczni%w aktywno&ci$ tw%rcz$, ekspepyezes Stowarzyszenia Pedagog%w i'Migo-
mentowaniem, podnoszenie kompetencignik%w Rytmiki #Muzykowanie to fraszka
artystycznych, zwgaszcza muzycznych, poe$/piewaniu i$graniu ad heltak#e warsz-
przez zabaw", performance, improwizacjeat Teatr jako zabawa. O$mo+liwo/ciach
wprowadzanie w'!arkana sztuki historycznesposobach anga+owania uczni'w w$proces
i'wsp%g@czesnej przy poszanowaniu potrzetrczego dziaganigoprowadzony przez
i'zainteresowa+ uczestnik%w. W!tym rokidustyn" Sobczyk, pedagoga teatru z!Instytu-
akcj" zainaugurowagy warsztaty dla naucziy+ Teatralnego im. Z. Raszewskiego, ilszcze-
cieli przygotowane przez Fundacj" Muzyg%lnie #yczliwie przyj"ty przez uczestnik%w.
ka Jest dla Wszystkich, przy wsp%gpracyOgromne zainteresowanie wzbudzigy tak-
z!Mazowieckim Samorz$dowym Centrunite tw%rcze 'wiczenia instrumentalne i'wokal-
Doskonalenia Nauczycieli i'Narodowymne, niewymagaj$ce znajomoé&ci nut i'umiej"t-
Instytutem Audiowizualnynorazziétwart$ no&ci grania na instrumentach. Przygotowag
na edukacj" i'animacj" muzyczigikiestr$ je i'prowadzig wybitny kompozytor Krzysztof
Sinfonia Yarsovia. Wsparcia finansowegg&nittel. W!ramach warsztatu nauczyciele
udzieligy Ministerstwo Kultury i'Dziedzic-
twa Narodowego oraz Miasto Stogeczr, 7 ey
Warszawa. i

Warsztaty spotkagy si* z!tak du#ym z. q

interesowaniem nauczycieli oraz student%
ad w 1
JOA |

N

kierunk%w pedagogicznych, muzykolog
i'animacji kultury z!'warszawskich uczelni
#e w!zwi$zku z!'nadzwyczajn$ frekwer
Cj$ cz"&' przybygych os%b z!'konieczno
uczestniczygo w!nich w'roli obserwatora. A
nikt z!pewno&ci$ nie wyszedg rozczarowa
bo inspiracji nie brakowago.
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muzyki na wszystkich etapach ksztagcenia
w!&wietle reformy MEN z!200> roku.

O tym, jak udanym przedsi“wzi"ciem by@o
majowe spotkanie, najlepiej &wiadcz$ wypeg-
nione przez nauczycieli ankiety ewaluacyjne,
w!kt%rych podkre&lano potrzeb" cz"stszego
organizowania takich szkole+. Fundacja
i'jej partnerzy, zmotywowani powodzeniem
warsztat%w, zrealizuj$ wkr%tce na Mazowszu
cykl podobnych szkole+, kt%re + miejmy
nadziej" £ rozwin$ muzykalno&' nauczycieli
iluczni%w oraz przyczyni$ si" do budowy kapi-
tagu kreatywnego naszego regionu.

Na zako+czenie warto doda’, #dcja
Labiryntto nie tylko szkolenia dla nauczycie-

li. To tak#e liczne, przeznaczone dla uczni%w
szk%g podstawowych, jednodniowe warsztaty
tworzenia d7wi"k%w, ekspresji ruchu, malo-
wania melodii, ta+ca nowoczesnego, instru-
ment%w muzycznych, teatralno-muzycznego
otrzymali broszurJak uruchomiO wyobralni(opowiadania historii, kt%re b"d$ realizowane
i$obudziO wra+liwo/0 na dlwifkzedstawia- do ko+ca wrze&nia 2012!roku. Planowany jest
j$c$ najwa#niejsze przesganie kompozytora
w!lomawianym zakresie oraz opisuj$c$ dziagz, 0" ;
nia podejmowane wiramach zaj". Zluwagini
doniosgo&' poruszanych zagadnie+ wi'kszc:~
nauczycieli prosiga o!przygotowanie obsze
niejszych materiag%w, kt%re mogayby
udost"pnione w!internecie.

Opr%cz warsztat%w znalazg si" taks
czas na om%wienie cagej tegorodxkaj
Labirynt W!cz"&ci seminaryjnej Bogusg:
wa Stachurska z!Narodowego Instytutl
Audiowizualnego zaprezentowaga portc
Muzykoteka Szkolnaa!Monika Gromek
przedstawiga zestawienie zada+ nauczycigbwnie# konkurs dla uczni%w szk%g podsta-
wowych oraz gimnazj¥Minutowa piosenka
klasowa polegaj$cy na stworzeniu i'nagra-
niu kr%tkich piosenek, oraz interaktywny
spektakl edukacyjn$trawi&ski = hip-hgp
wedguddistorii +ognierzigora Strawi+skie-
go,kierowany do uczni%w gimnazj%w i'szk%g
ponadgimnazjalnych. W!spektaklu wezm$
udziag muzycy, tancerze, aktor i'grupa ta+-
cz$cej mgodzie#ty.

} A
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eukasz Mielko, Mariusz Kowalski

X Mildzynarodowe
Forum&Studenckie w&Hadze

W dniach 17+20 kwietnia 2012 roku w&Hadze *Holandia+ odbygo<&iMildzynarodo-
we Forum Studenckie na temat roli nauczyciela, jako muzyka, z&ppektywy szkogy
*Role of a$teacher as a$musician from the school's perspecitvg od 10 lat spotkania
student(w z&cagej Europy odbywaj" si! przy okazji mdizynarodowych konferencji
organizowanych przez Europejskie Stowarzyszenie na Rzecz Mkaw&Szkole £ Euro-
pean Association for Music in Schools *EAS+.

orum studenckie otworzyg prezydenprzyst$pili&my do pracy. Rozpocz"li&my
European Association for Music inod do&' ambitnego zadania, jakim dla nas,
Schools, Adri de Yugt, nast"pnie zastudent%w, bygo przedstawienie przygoto-
brag ggos student Koninklijk Conservatevanych wcze&niej prezentacji dotycz$cych
rium, Imre Ploeg. Wreszcie sekretarz EA®rganizacji systemu szkolnictwa w!r%#nych
Branka Rotar Pance, zaprosiga wszystkiatajach.
uczestnik%w Forum (25 os¥%ds) wsp%l- Przygl$daj$c si" wyst$pieniom repre-
nych 'wicze+. Rozpocz"ga integracyjn$entacji zlinnych pa+stw, znale7li&my po-
zabaw$ powitaln$, polegaj$c$ na tym, #ebie+stwa w!europejskich systemach na-
ka#dy uczestnik wypowiadag swoje imuczania (przedszkolekindergartenszkoga
i'nazwisko z!dodanym, charakterystyczpodstawowa Hrimary schoglgimnazjum
nym gestem. Nast"pnie zgodnie z!ruchem secondary scho@lnior high schoobraz
wskaz%wek zegara 'ukgad® powi'kszagliméum +high schoq| cho' oczywi&cie
ci$gle o!jeden ruch oraz oljedno imi". Kodostrzegali&my r%#nice w!stylu, metodach,
lejn$ zabaw$, tym razem wokaln$, byg Karmach i'w zakresie nauczania na danych
non Fr2réJacquegPanie Janie)lo kt%rego szczeblach szkolnictwa og%lnoksztagc$cego
przygotowali&my wgasne propozycje sg¥aw,ksztagceniu specjalistycznym (szkogy
ukgad%w ruchowych ilrytmicznych. muzyczne oraz dla uczni%w niepegno-
Wkr%tce, podzieleni trzy grupy dobransprawnych). Ka#da z!grup kgadga nacisk na
patstwami (grupa I!+ Belgia, Hiszpanianne aspekty *+ jedna na sprawy organizaciji
Czechy, Austria; grupa Il £ Niemcy, Turszkolnictwa, systemu i!'struktury o&wiaty,
cja, Wielka Brytania, Sgowenia; grupa!lihna na umiej"tno&ci nauczyciela, jesz-
+ Holandia, Szwajcaria, Polska, eotwafze inna na tre&ci ksztagcenia czy wy#sze

1Co roku na Mi"dzynarodowe Forum Studenckie narodowi kooatgrzy EAS maj$ mo#liwo&'
wybrania po dw%ch przedstawicieli z!danego kraju. Tylkdld&cy gospodarzem spotkania mo#e
wytypowa' do udziagu w nim sze&' 0s%b + tak bygo np. w!201Kkiedluo I\ Forum odbygo si"
w!murach Akademii Muzycznej w!Gda+sku (dop. red.).
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szkolnictwo muzyczne o!profilach eduka- Nast"pnego dnia, w!czwartek, ju# od
cyjnych ilartystycznych. godziny 8:30 pracowali&my w!grupach,

Nast"pnego dnia, 18 kwietnia, pre4!co 1520 minut przedstawiali&my efekty
zentowali&my wcze&niej przygotowaneszych stara+. Interesuj$cym zadaniem
piosenki, 'wiczenia ruchowe ilrytmiczne.okazago si" tym razem namalowanie ide-

Grupa lll, do kt%rej nale#aga polska ekigdnego nauczyciela. Trzeba przyzna', #e

przedstawiaga m.in. pioserda/nij wr(ce, portrety okazagy si" niezwykle oryginalne

kt%rej inni uczestnicy musieli si" nauczy'i'kreatywne, do czego niew$tpliwe przyczy-

Mieli&my przy tym wiele zabawy, poniewadiga si" tw%rcza atmosfera zaj™. W!formie

polszczyzna to bardzo trudny * jak si" okaburzy m%zg%w dzielili&my si" naszymi od-

zuje = j"zyk, ale piosenka byga #ywa, insceuciami, pomysgami i'lwsp%lnie, z!wielk$
nizowana ruchem, wi"c zadanie udago girzyjemnoé&ci$ i!satysfakcj$, ogl$dali&my
zrealizowa'. Opr%cz piosenki zademonstravyniki naszej pracy.

wali&my naszym kolegom z!innych pa+stw O godzinie 1@:00 nast$pigo otwarcie

zestaw 'wicze+ rytmicznych do wsp%lnedd! Mi"dzynarodowej Konferencji EAS,

wykonywania. kt%re u&wietnig koncert muzyki dawnej
Po porannych warsztatach sekretarw!wykonaniu student%w goszcz$cej nas

IMC (International Music Council), Jesseplac%wki, alwieczorem wsp%lnie z!uczestni-

Boere, wyggosig kro%tki wykgad na telkehi tej#e konferencji zasiedli&my do kolacji

dziagalno&ci IMC, alpo przerwie na lundghtegracyjnej.

Branka Rotar Pance zaprezentowaga wy- Ostatniego dnia forum studenckiego, po

kgadRola nauczyciela jako muzyka w$pgrerannej pr%bie, 0!10:30 w!sali widowisko-

spektywie szkodyast"pnie odbygy si" wej mogli&my zaprezentowa' nasz$ prac"
warsztaty z!profesorem Renee Jonkerem piczestnikom konferencji. Prezentacja miaga

Kreatywne oddziagywanie muzyaj'cia nast"puj$cy przebieg:

skgadagy si" z!r%#norodnych 'wicze+ rozwi-. Wszyscy siedzimy w&r%d widowni. Hans

jaj$cych swobod" w!obcowaniu z!muzyk$. Helsen zaczyna gra' na pianinie; po ko-

Alpotem przyszedg czas na odpoczynek lei zlro#nych stron sali wstajemy ilimpro-

i'obejrzenie kr%tkiego /Imu z!warsztat%w wizujemy na trzech d7wi"kach. Tworzy

prowadzonych przez profesora R. Jonkera, si" rozlegga plama d7wi"kowa. Kiedy
w!kt%rych wzi"li udziag muzycy (instru- wchodzimy na scen”, nast"pugeescen-
mentali&ci) i'dzieci. doi'zako+czenie pierwszej cz"&ci.

2. Osoby, kt%re pozostagy w&r%d publiki,
wypowiadaj$ cechy idealnego nauczy-
ciela, m.in.: artysta, kreatywny, innowa-
cyjny, ekspresywny, motywator, inspi-
ruj$cy, empatyczny, entuzjasta. Wszyscy
wchodzimy na scen" ilinscenizujemy
tk@%tni"™ na temat tego, jaki powinien
by' i'jaki jest doskonagy pedagog. Scena
ko+czy si" pytaniem do publiczno&ci:
1Alty jak myé&lisz?°.

3. Kolejna scenka: widzimy uczni%w siedz$-

Prezentacja student(w w ramach XX Mi!-
dzynarodowej Konferencji EAS

cych w!klasie. S$ znudzeni tym, #e pro-
wadz$ca zaj'cia nauczycielka cagy czas



I' wreszcie £+ wsp%lne wykonanie
piosenki.

Za prezentacj" otrzymali&my wielkie
brawa i'bardzo wiele pozytywnych i'mi-
gych dla nas opinii, kt%re niezmiernie nas
cieszygy.

Na zako+czenie forum studenckiego
odbygo si" wsp%lIlne podsumowanie warsz-
tat%w, zewsz$d sgycha' bygo podzi"kowa-
nia. Cz"&' uczestnik%w zostaga jeszcze na
\\IMi"dzynarodowej Konferencji EAS,

Fot. 2.Polska delegacja X Mildzynarodowego reszta postanowiga jednak wr%ci' do domu,

Forum Studenckiego w Hadze: Mariusz Kowalski gle wszyscy uczestnicy pozostaj$ w!kontak-

| eukasz Mielko z narodowym koordynatorem e q7ikj grupie na Facebooku ilDropboxies

czgonkiem zarz"du EAS Gabriel" Konkol oraz z&se-, | . . . .

kretarzem EAS opiekunem forum Brank" Rotar Alkilka dni po zako+czeniu dostali&my od

Pance pani Branki listy. Na podstawie wypegnia-

nych przez nas podczas spotkania dzien-

powtarza to samo (prowadzi nudn$ lekniczk%w, w!kt%rych odpowiadali&my na
cj"). Jeden zluczni%w rzuca w'ni$ papierpytania dotycz$ce naszego udziagu w!zaj"-
wym samolotem. Nauczycielka nie deneiach, napisaga nam m.in. na co powinni&my
wuje si”, tylko rytmicznie zaczyna drze'zwr%ci' uwag" w!dalszej pracy i'rozwoju.
kartk", co prowadzi do zainteresowania Kolejne spotkanie ju# za rok w!Belgii.
uczni%w i!wsp%lnego improwizowania

(ruchowego, d7wi"kowego, rytmicznego)

4. Zabawa w!poci$g (wyrusza z!Polsk &

z!Gda+ska, gdzie rok wcze&niej odby o

si" Forum) + udajemy si" do ka#dego kra o

ju, z!kt%rego pochodz$ uczestnicy. Wit i

j$ nas oni charakterystyczn$ piosenk$

swoich stron. Miejscem docelowym jes
oczywi&cie Haga. W!czasie podrooe#y ™%
projektorze wy&wietlane s$ miejsca, (
kt%rych udaje si" nasz poci$g.

5. Prezentacja ilom%wienie tego, co uc

@0 nam si" zrobi' i'jak wygl$dagy nasz¥®

warsztaty n&EAS Forum Student$3673-ot. 3.Zajlcia w grupach
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Tomasz Korneluk, Joanna Piltek

IV Og(Inopolska
Konferencja&Metodyczna&Nauczycieli&Muzyki.
Podsumowanie

IV Og(Inopolska Konferencja Metodyczna NauczycielMuzyki + po$wilcona ga(w-
nie nowej podstawie programowej dla drugiego etapu nauzania + przeszga ju# do
historii. Zgromadziga ona blisko 120 pedagog(w z&gago kraju, kt(rzy tradycyjnie
w&malowniczym miejscu *przepilkny o$rodek wypoczynbwy w& Skorz!cinie nad
Jeziorem Biagym+ poszukiwali nowych dr(g w&edukacji muzycgrieodobnie jak w&la-
tach poprzednich konferencja trwaga dwa dni: pierwsy po$wilcony bya wykgadom,
dyskusjom oraz prezentacjom, za$ drugi £ wyt!#onej pracy na giygotowanych przez
organizator(w warsztatach.

egoroczne spotkanie otworzyli prezepraktyk” nauczania w!szkole podstawowe;j

Stowarzyszenia Nauczycieli Muzykoraz w!zakgadach ksztagc$cych nauczycieli.

Gra#yna Kilbach, wiceprezes Monika Renoma konferencji, ale i!pewnie wej-
Gromek oraz wiceprezes i'lredaktor nacze&cie w!#ycie nowej podstawy programowej
ny czasopisma *Wychowanie Muzyczne#lo klasy 4 szkogy podstawowej, zach"cigy
dr'Mirosgaw Grusiewicz. Przywitali oni zedo udziagu w!spotkaniu wiele wydaw-
branych uczestnik%w i'wprowadzili wligg%metw edukacyjnych i'muzycznych oraz
ny temat rozwa#a+ tegorocznego spotkania.

W cz"&ci tnaukowej® ggos zabragy uzr
ne autorytety polskiej pedagogiki mu-
zycznej, alw&r%d nich prof. dr hab. Zof
Konaszkiewicz, kt%ra m%wiga o'aktualnc
wychowawczych walor%w kontaktu z!mt
zyk$ Wychowanie przez sztuk(. Rodzim
tradycje w$globalnej rzeczywisofcaz
dr'Danuta Gwizdalanka z!wykgadstadia
a$kultura i$edukacja muzyczridogli&my
te# wysgucha' interesuj$cego wykgadu M8
riusza Baranowskiego na temat formalnych ob " . L

sgug" tegorocznej konferencji zajmo-

i!prawnyc_h aspekt%w nowej podstawy prozaji sit Tomasz Korneluk, Joanna Pi"tek, Alicja
gramowej oraz wpgywu tego dokumentu riauszpak oraz Joanna Pryzowicz

1Z'tekstem mo#na si" zapozna', jest opublikowanyie#cym numerze *Wychowania
Muzycznego®, s. 4.
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licz$cych!si" firm zajmuj$cych si" dystry- g
bucj$ instrument%w i!'sprz"tu muzycznegc
Swoje produkty na przygotowanych do teg
stoiskach prezentowagy: Polskie Wydawni
two Muzyczne, Wydawnictwa Szkolne i!Pe
dagogiczne, Nowa Era, MAC Edukacja, W\
dawnictwo Edukacyjne [ak, Wydawnictwo
Szkolne PWN, Agencja Wydawnicza Gaw:
Oficyna Edukacyjna Krzysztof Pazdro
Wydawnictwo Pani Twardowska, Mijusic, &
Studio 4>, Firma Muzyczna (Bum Bum Rur-4
ki) oraz letnie szkogy Eduskryptu i' SNM: Danuta Gwizdalanka podczas wykgadu
Na zainteresowanych ofertami wystawc¥swieraj’cego konferencj!
czekagy liczne upominki wlpostaci podr"cz-
nik%w, zeszyt%w 'wicze+, wyda+ pgytowyekikorzystania tego instrumentu podczas
CD i'DYD, plansz demonstracyjnych, mazaj".
teriag%w multimedialnych i'reklamowych. Dzie+ pierwszy konferencji zako+czyga
Ch"tnych nie brakowago i'ka#dy odchodzigsp%lna kolacja pog$czona z!imprez$ inte-
od stoisk obdarowany i'u&miechni"ty. gracyjn$. Potwierdzigy si" sgowa m%wi$ce, #e
Mogli&my te# zapozna' si" z!ofert$ wytMuzyka g$czy ludzi®. Nauczyciele bawili si"
dawnicz$ na sali plenarnej. Profesjonalnigrzy wykonywanej przez siebie muzyce. Wy-
przygotowane prezentacje przedstawias$tarczyg instrument klawiszowy (po pewnym
autorzy podr“cznik%w (m.in. Urszula Smoezasie do pianina dog$czygy instrumenty
czy+ska), redaktorzy (Katarzyna Wla7li+perkusyjne ilgitary) oraz mikrofon. Ch"tnych
ska) oraz sztaby marketingowe. Ponadtdo grania i!&piewania nie brakowago. Co jaki&
dr!Katarzyna Naliwajek-Mazurek oraz Ka€zas zmieniaga si" warta przy instrumencie
rolina Czerwi+ska z!Narodowego Instytutworaz pary ta+cz$ce w!rytm muzyki na parkie-
Audiowizualnego prezentowa®uzyko- cie. Najbardziej wytrwali bawili si" wiSkorz"-
tek( Szkoln%a!Adam Zi"tkiewicz z!firmy cinie nad Jeziorem Biagym do biagego rana,
Mijusic przedstawig polskie multimedialn@!o!wschodzie sgo+ca dzie+ powitali na pla#y
programy do ksztagcenia sguchu. porannym koncertem na Bum Bum Rurkach.
Uczestnik%w zainteresowaga tak#e pre-
zentacja Bum Bum Rurek + prostego in
strumentu perkusyjnego o!okre&lonej wy
soko&ci d7wi"ku, kt%ry przyw"drowag :
do nas z!Ameryki i!'staje si" coraz bardzi¢E==
popularny w!r%#nych formach powszechn & ¥
edukacji muzycznej. Instrument tworz$gs
zwykge plastikowe rurki przyci“te do r%;7
nych dgugoé&ci, przy uderzeniu wydaj$ &
okre&lone d7wi"ki. Wykgad na temat mo#| g
woé&ci rurek oraz cz"&' praktyczna, podczi{§
ktoorej kaftdy uczestnik otrzymag Bum Bum Katarzyna Naliwajek-Mazurek oraz Karolina

Rurk” do wsp%Inego wykonania utwor%Wzerwi/ska podczas prezentacjiMuzykoteki Szkol-
chyba skutecznie zach"cigy nauczycieli dejNarodowego Instytutu Audiowizualnego
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ggosu prezentowa' w'tak interesuj$cy spos%b).
Wszyscy uczestnicy wychodzili z!zaj™ pegni
nowych pomysg%w, kt%re b"d$ mogli zrealizo-
wa' na zaj"ciach muzyki w!swoich szkogach.

Podczas spotkania nauczycieli muzyki
nie moggo zabrakn$' muzycznych imprez
oraz koncert%w. Tegoroczn$ konferencj"
zainaugurowag nastrojowy recital Eweliny
Rajchel i'Piotra Kagu#nego, wsp%g@pracow-
nik%w Akademii Muzycznej im.!l.1J.1Pa-
derewskiego w!Poznaniu. W!programie
zatytugowanyrhata dwudzieste, lata trzy-
dziestearty&ci przypomnieli przepi"kne
pie&ni okresu mi"dzywojennego w!nowych,
wgasnych aran#acjach.

Wieczorn$ atrakcj$ pierwszego dnia
konferencji byg wyst"p Grupy MoCarta,
kt%ra zaprezentowaga najwi'ksze prze-
boje muzyki klasycznej oraz muzyki pop
w!rock! fIrollowych aran#acjach, w!progra-
mie oltytuleFrak 9 Roll Ogromny dorobek
artystyczny grupy mo#na podsumowa'

Fot. 4.Recital Eweliny Rajchel i Piotra Kagu#nego
Lata dwudzieste, lata trzydzieste

W drugim dniu konferencji podzieleni
na grupy nauczyciele brali udziag w!trwaj:
cych po 1,5 godziny warsztatach, maj$cy:«
na celu pobudzenie wyobra7ni i'prezentac
r%#nych ciekawych, niekonwencjonalnyc
metod nauczania muzyki. Zaj"cia prowadzili
Teresa VisowskaTa&ce w$kr(giiak zawsze
warsztaty pog$czone z!lruchem cieszygy
du#$ popularno&ci$); Jacek Tarczy+ska++
bawy muzyczne w$klasach &y8 razem
prowadz$cy wykorzystag dostarczone prz
firm" Studio 4> bogate instrumentarium
Or,a); Monika Gromek, Gra#yna Kilbach *
Propozycje metodyczne Nowej @@eywarsz-
tatach mogli&my bli#ej zapozna' si" nowyn
repertuarem szkolnych piosenek i'utwor%
muzycznych) oraz prof. sztuki muz. Gra#yn
Flici+ska-Pan/l tEmisja ggosu ch!ru szkol-

nego(wielkie sgowa uznania dla prowad2$_q3?:it. 5.Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne re-
za to, #e potrafiga trudne problemy emigjiezentowaga Urszula Smoczy/ska
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Fot. 6.Jeden z atrybut(w tegorocznej konferencji  Fot. 8. Wieczorny koncert Grupy MoCarta
+ Bum Bum Rurki Frak$&$Roll

sgowami bygego wiolonczelisty grupy ArtMvarto doda’, #e nie odbygoby si" to wszyst-
ra Reniona: *Jeste&my na przek%r dostojkej gdyby nie wkgad pracy os%b odpowie-
powadze sal koncertowych, na przek%eialnych za przygotowanie konferencji
nu#$cej codzienno&ci #ycia muzyk%w, hazgonk%w zarz$du Stowarzyszenia Nauczy-
przek%r zaprzysi'ggym melomanom i!raeli Muzyki oraz instytucji wspieraj$cych:
przek%r fanom rocka, rapu czy muzyki poplarodowego Instytutu Fryderyka Chopina,
kt%rzy boj$ si" klasyki jak ognia. Traktujewydawnictwa Nowa Era oraz Akademii Mu-
my nasz$ Matk" Muzyk" z!#artobliw$ ironi$zycznej im.!l.!J.!Paderewskiego w!Poznaniu.
iljeste&my pewni, #e si" nie obrazi®. Podczas Nie bygo to oczywi&cie ostatnie takie
koncertu nie brakowago chwil wzrusze+, adgpotkanie. Przygotowania do kolejnej,
dominowag szczery u&miech oraz podz¥vOg%lnopolskiej Konferencji Metodycznej
dla wirtuozerskich umiej"tno&ci artyst%wauczycieli Muzyki, ruszygy ilju# dzi& ser-
tworz$cych Grup" MoCarta. decznie na ni$ zapraszamy. Jak co roku nie
zabraknie interesuj$cych wykgad%w, inspi-

Konferencja dobiegga ko+ca, ale jej przej$cych warsztat%w oraz koncert%w, kt%re
sganie, tre&ci, atmosfera £+ mamy nadziejz!pewnoé&ci$ dostarcz$ nam wielu artystycz-
na dgugo pozostan$ w!pami“ci uczestnik%wch wzrusze+.
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Fot. 7.Warsztaty Jacka Tarczy/skiego zdomino-
waga muzyka instrument(w orffowskich firmy Fot. 9.Monika Gromek i Gra#yna Kilbach podczas
Studio 49 warsztat(w
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Dodatek muzyczny

Niech si! panie...
Krakowiak

muz.: Stanisgaw Moniuszko
oprac. na trzy ggosy r%wne: Adam Suzin

s@.: Jan Korsak
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Dodatek muzyczny
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Dodatek muzyczny

1. Niech si" panie stroj$ w!pasy,
w!adamaszki ilatgasy,
w@osy wis#$ wlzw%yj;
u gorseta kra&ne wst$#ki,
u koszuli jasne sprz$czki,
to nasz cagy str%j, to nasz cagy str%,.

2. Gdy ta+cuj" zwinna, #ywa,
Z wiatrem kosa moja spgywa,
za mn$ chgopc%w r%j.
W ta+cu dgo+mi lekko &ci&nie,
czugym okiem na mnie bgy&nie
narzeczony m%;j, narzeczony m%,.

3. Rzuci ten i'%w oczyma,
nikt mi kroku nie dotrzyma,
ka#dy woga: 1st%je°
A ja ino klasn" w!r'ce,
tu si* mign", tam okr"c",
taniec #ywiog m%;, taniec #ywiog m%,.



Kum i&kuma

Humoreska

s@.: Jan Czeczot

Umiarkowanie. Zartobliwie

Dodatek muzyczny

muz.: Stanisgaw Moniuszko
oprac.: Veonard Jurewicz
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Dodatek muzyczny

e ritandando

1. Kuma sobie siedziaga, motek nici zwijaga,
kum dziwowag si" kumie, kum dziwowag si" kumie,
kum dziwowag si" kumie, #e tak pi"knie wi' umie.

2. Kufel piwa zgotowag, kum" piwem cz"stowag

i dziwowag si" kumie, ildziwowag si" kumie,
i dziwowag si" kumie, #e tak dobrze pi' umie.
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3. A po szumnej biesiedzie, kiedy do dom j$ wiedzie,
kum dziwowag si" kumie, kum dziwowag si" kumie,
kum dziwowag si" kumie, #e nic chodzi' nie umie.
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Pie$/ wieczorna

s@.: Wgadysgaw Syrokomla

Dodatek muzyczny

muz.: Stanisgaw Moniuszko
oprac. na dwa ggosy r%wne: Adam Suzin
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Dodatek muzyczny
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1. Po nocnej rosie pgy+, d7wi"czny ggosie,
niech si" twe echo rozszerzy,

gdzie nasza chatka, gdzie stara matka

krz$ta si" kogo wieczerzy.

Jutro dzie+ &wi"ta; niwa niez#"ta
niechaj przez jutro dojrzewa,
niech wiatr swawolny, niech konik polny,
niechaj skowronek tu &piewa.

2. Ju# blisko, blisko chatnie ognisko,
strudzone serce weseli,
tam pracowita matka mnie spyta:
wiele&cie w!polu na#"i?°

Matko, jam mgoda, r$k moich szkoda,
szkoda na skwarze obliczae
»le sz@a robota, przeszkadza sgota
i moja dumka dziewicza.



Dodatek muzyczny

Post(], pi'kna gog"beczko

s@.. Jan Czeczot muz.: Stanisgaw Moniuszko
. oprac. na trzy ggosy r%wne: Zygmunt Stankiewicz
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Dodatek muzyczny

24 “ l‘empo/_\/\‘ /\/_\m

sze - go dnia.

sze - go dnia.

o\

o\

sze - go dnia.

1. Post%j, pi"kna gog$beczko, pogruchamy z!sob$.
Nie mam czasu, gog$beczku, grucha' dzisiaj z!tob$.
Zarzucili sieci na me mage dzieci
wczorajszego dnia.

2. Post%j, pi"kna Marynieczko, pom%wimy z!sob$.
Nie mam czasu, Franuleczku, m%wi' dzisiaj z!tob$.

Warkocz rozplatali, pgaczu mi zadali
wczorajszego dnia.
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Pie$/ wojenna

sg.: J%zef Ko&cielski

muz.: Stanisgaw Moniuszko
oprac.: Wacgaw Vachman
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1. Czy wlradzie, czy w!zwadzie, czy wlswarnej gromadzie,
w!modlitwie czy w!bitwie, czy harcem w!gonitwie,
rycerskie rzemiosgo przed wszystkie rej wiedzie,
bo wsz"dy ten pierwszy, kto w'boju na przedziee

Ref.: Z!potrzeby w!potrzeb" ilzlcwagu w!cwag,
Ze sza+ca na szaniec ilzlwagu na wage
To rozkosz, to rozkosz jedyna,
rycerska przyczyna, rycerski to tane
To rozkosz, to rozkosz jedyna,
rycerska przyczyna, rycerski to tane
Co rycerz to pan.

2. Gdy &wita, powita na hegmie mym Kita, 3. Vew srogi, gdy wrogi pod&ciega pod nogi,
zadzwoni miecz w!dgoni, gdy sgucham r#e+ kornaranek, gdy wianek uplata dla branek,
poranna mi" surma gotowym znajduje. weso@gy przy uczcie, piosenkom #yczliwy,

O, n"dzarz, kto takiej rozkoszy nie czuje. to czgowiek szcz"&liwy, to rycerz prawdziwy.
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Autorzy

+ pochodzi z!Pozna-
nia i'tam ksztagciga si" na dw%ch kierun-
kach na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza
(mgr!/lologii angielskiej, drlmuzykologii).
Pracowaga jako prelegentka (w!Pro Sinfoni-
ce), redaktorka (w Teatrze Wielkim w!Po-
znaniu) oraz wykgadowca (w Akademii
Muzycznej w!Bydgoszczy). Od mniej wi“cej

20!lat publikuje artykugy i'ksi$#Kki olmup3rg B&4%/(2.$

zyce. Wydaga m.iRrzewodnik po muzyce
kameralnej1>>6) Muzyka i$politykél>>>),
Muzyka i$pe€P001), alwsp%lnie z!Krzyszto-

fem Meyerem dwutomow$ monogra/" #yci<51'°‘5(%’)12*-$ Ws$21.

i'two%rczo&ci Witolda Vutosgawskiegma

do dojrzago/cR003) iDroga do mistrzostwa
(2004). Od 10 lat pracuje!'nad seri$ podr‘cz-
nik%w do historii muzyki dla lice%w muzycz-
nych, wydawanych przez PWM (ukazagy si"
cztery tomy).

B/01%%$ S$&-2.% + solistka &piewaczka

ilpedagog emisji ggosu na Uniwersytecie
M.!Curie-Skgodowskiej w!Vublinie. Uko+
czyga z!wyr%#nieniem Akademi" Muzyczn$
w!éodzi w!klasie &piewu prof. Olgi Olgi-

ny. Przez szereg lat byga solistk$ Opery Bag-

tyckiej w!Gda+sku il Teatr%w Muzycznych
w!Gdyni i'w Vublinie. Na jej poka7ny doro-
bek artystyczny skgadaj$ si" w!gg%wnej mie-
rze czogowe role w!spektaklach operowych,
operetkowych i'musicalowych. Najwa#niej-
sze z!nich to: Gilda RigolettoG. Yerdiego,
Zuzanna WWeselu FigardV. A. Mozarta,
Sa... vBaronie cyga&skiitAdela wZem/cie

nietoperzal. Straussa + w!sumie wyst$pig® J$.&6 N)1+/6/31.

w!okogo 60 rolach pierwszoplanowych. Za
swoje kreacje muzyczno-sceniczne zbiera
znakomite recenzje illiczne nagrody. 9piewa-

3 M$31. D&+1.

nie swoje do&wiadczenia wokalne przenosi
do pracy dydaktycznej ze studentami. Jako
adiunkt I'stopnia prowadzi zaj"cia z!emi-
sji gogosu ilfakultety &piewu, popularyzuje
muzyk" klasyczn$ ilestradow$, uczestniczy
w!konferencjach naukowych ilwarsztatach
wokalnych, jako juror zasiada w!konkursach
i'przegl$dach mgodych &piewak%w.

+ nauczyciel ilinstruktor
muzyki w!Mgodzie#owym Domu Kultury
nr'2 w!'Vublinie.

-+

nauczyciel muzyki
w!Szkole Podstawowej nr 34 w!Vublinie, ab-
solwentka klasy fortepianu szkogy muzycz-
nej Il stopnia oraz kierunku wychowanie
muzyczne na Wydziale Artystycznym Uni-
wersytetu M. Curie-Skgodowskiej w!Vubli-
nie. W!ubieggym roku z!ch%rem szkolnym
zdobyga zgoty dyplom na przesguchaniach
programu'piewaj%ca Polska

+ absolwent Katolickiego
Uniwersytetu Vubelskiego Jana Pawga II,
kierunku muzykologia. Nauczyciel muzyki
w!szkogach podstawowych i'lgimnazjalnych
oraz przedmiot%w teoretycznych w!plac%w-
kach edukacji muzycznej. Od 200> roku dok-
tor nauk humanistycznych o!specjalno&ci
historia muzykologii. Zajmuje si" kultur$
muzyczn$ Vublina i'Vubelszczyzny oraz hi-
stori$ muzyki \I\ i"\\ wieku. Autor arty-
kug%w do czasopism muzycznych oraz opra-
cowa+ haseg encyklopedycznych.

+ adiunkt w Zakgadzie
Pedagogiki Instrumentalnej Wydziagu Ar-
tystycznego Uniwersytetu M. Curie-Skgo-
dowskiej w Vublinie. Absolwent Akademii

@a go&cinnie w!cagym kraju, altak#e w'bygynmMuzycznej w Katowicach. Wielokrotnie

ZSRR, w!Niemczech i'we Wgoszech. Obec-

zdobywag laury na og%lnopolskich i mi"-
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D3 8%$69 B$36$3% K$:);2.$

dzynarodowych konkursach muzycznych.
Koncertuje jako solista i kameralista w kraju
i'zalgranic$. Wsp%gpracuje z wieloma re-
nomowanymi wykonawcami i orkiestra-
mi, nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji,
wsp%gtworzy zespogy: Por Fiesta, Aires Deilzagranicznych (m.in. Bloomington, Asy#,

Vos Andes, El Duende, Tanguillo. Jego zain-
teresowania, poza klasyk$ gitarow$, obejmu-
j$ tak#e _amenco oraz muzyk" latynoamery-

ka+sk$, cyga+sk$, romanse rosyjskie, samb"

i bossa nov", tango argenty+skie.

cent Akademii Muzycznej im. F. Chopina

+ emerytowany do- M$3'$ P3*1%)/2</

nia miara sguchu muzycznego. Podr(cznik do
testu Edwina E. Gordonasp%gautor Halina

Kotarska (2000) i'rozdziag%w w!ksi$#kach
oraz kilkudziesi"ciu artykug%w i!'referat%w
wyggaszanych na konferencjach krajowych

Kecskem}t, Hamburg, Reading, Wiede+,
Bolonia). Organizowaga polsko-w"gierskie
seminaria kodalyowskie. Jest czgonkiem IKS
(International Kodaly Society) oraz ISME
(International Society for Music Education).

*+ wokalistka, instruk-
torka &piewu, kompozytorka, autorka tek-

w!Warszawie, wieloletni (1>@4+1>>2) dyrek- st%w. Absolwentka wokalistyki jazzowej na

tor mi"dzyuczelnianego Instytutu Pedago-

kierunku jazz i'muzyka estradowa na Uni-

giki Muzycznej; autor ponad 200 prac, gg%w- wersytecie Zielonog%rskim. Jest laureatk$

nie z!dziedziny pedagogiki muzyki, w!tym
kilkunastu ksi$#ek, m.inWychowanie
muzyczne w$szkole og!lnoksztag(PA@p);

wielu konkurs%w muzycznych. Jej pocz$tko-
we inspiracje muzyk$ jazzow$ ewoluowagy
w!kierunku muzyki rozrywkowej, przyznaje

Ksztagcenie nauczycieli muzyki w$wybranych si" jednak tak#e do inspiracji muzyk$ kla-

krajach Europy i$USAvsp%gautor Adam
Zemga (1>>>polskie szkolnictwo muzyczne.
Geneza i$ewolucja systgn02);Dlaczego
z$muzyk% w$szkole s% k@O, promo-
tor blisko 60 magistr%w i!pi"ciu doktor%w;

syczn$, w!kt%rej niezwykle wa#ne miejsce
zajmuj$ &piewacy operowi, reprezentanci
dawnej Wgoskiej Szkogy 9piedal Canto
m.in.: Conchita Supervia, Vuisa Tetrazzini,
Beniamino Gigli oraz Maria Callas. Zasady

wsp%gzago#yciel i'honorowy czgonek IKSilrecepty, na jakich opieraga si" dawna Wgo-

+ International Kodtly Society (z siedzib$
w!Budapeszcie); honorowy czgonek Zarz$-
du GIMV # ]Je Gordon Institute for Music
Vearning (z siedzib$ w!Filadel/i).

+ profesor

Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopina
w!Warszawie, kierownik Mi"dzywydziago-
wej Katedry Psychologii Muzyki. Uko+czyga
z!wyr%#nieniem studia na Wydziale Wycho-
wania Muzycznego w!Pa+stwowej Wy#szej

Szkole Muzycznej (obecnie UMFC), uzyskal$%&2* N/(/2$+

ga doktorat z!teorii muzyki; habilitacj" z!za-

ska Szkoga 9piewu, oraz wysokie standardy
wykonawcze ilartystyczne stagy si" dla niej
podstaw$ do pracy nad wgasnym ggosem.
Studiowaga angloj"zyczne podr“czniki, cze-
go rezultatem jest ksi$#ka jej autorstwa pt.
Technika wokalna Bel Canto + esencja da-
wanej Wgoskiej Szkogy 'piewiolejnym
kierunkiem jej poszukiwa+ muzycznych jest
wokalistyka jazzowa w!aspekcie tw%rczych
zada+ aktorskich.

+ doradca metodyczny
ds.!muzyki i'wiedzy olkulturze, dyplomowa-

kresu pedagogiki muzycznej. Wyksztagcenie ny nauczyciel muzyki w!Gimnazjum nr!18
uzupegniaga w!lnstytucie Kodtlya w!Kecske-im.!M. Rataja w!Vublinie, regionalny sekre-

m}t (W'gry) oraz na sta#u w!Anglii pod kie-
runkiem prof. Johna A. Slobody. Jest autork$
ksi$#elOlimpiada Artystyczna + Muzyka
wspY%gautor D. Wasilewska (1384}y 0si%-

tarz naukowy ds. muzyki Og%lnopolskiej
Olimpiady Artystycznej + sekcja muzyki
oraz ekspert komisji kwali/kacyjnych i'eg-
zaminacyjnych dla nauczycieli ubiegaj$cych

gni(0 muzycznych dla mgodzie+y szkolnej, si" o'lawans zawodowy. Jest autorem kilku

wsp%gautor Halina Kotarska, (1>Rdjn-

popularnych publikacji ksi$#kowych, m.in.

petencje wokalne dzieci iSmgodzie+y + ich poAnegdota, ciekawostka i$dowcip w$muzyce

ziom, rozw!j iSuwarunkowan{@>>@)ed-

(2004),Sztuka na wesog2008),U/miech
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z$pi(ciolinii(2010), &piewnik%\Rdz/piewa-
ne bajeczki, Koziogek lubelski, Serce me bijedacji Bednarska w!klasie Agnieszki Vipskiej.

jak dzwon, Sercem za s@rgest r%wnie#
pomysgodawc$ wielu audycji muzycznych,
koncert%w, konkurs%w, festiwali dla dzieci
i'mgodzie#y wojew%dztwa lubelskiego.

A%%$ K)13./2* £ muzykolog, autorka tekst%w

(m.in. opowie&ci iltekst%w piosenek do ksi$#-
ki dla dzieciMazurek 2010), mened#er pu-
blic relations (kierownik Dziagu Marketingu
i'Promocji Mazowieckiego Centrum Kultury

i'Sztuki), czgonek Zarz$du Fundacji Muzyksl$3)&2* K/($-2.)

Jest dla Wszystkich, zwi$zana z!Fundacj$ od
pocz$tku jej dziagalno&ci, tw%rczyni progra-
mu '‘piewaj mi, mamo

+ zago#ycielka ilprezes Fun-
dacji Muzyka Jest dla Wszystkich, anima-
torka, klawesynistka Warszawskiej Opery

Kameralnej, czgonek Zarz$du Polskiej Rady.$2* K/3%1-&.

(USA). Ponadto uko+czyg kurs wokalny Fun-

Wyst"powag m.in. wiwidowisku muzycznym
Pie/& z$Pie/nlana Kondraka. W!2011 roku
zdobyg pierwsze miejsce na Festiwalu Pio-
senki Angloj"zyczneptart to Singv!Warsza-

wie. Jego zainteresowania muzyczne koncen-
truj$ si" na gatunkach funky, pop, soul iljazz,
otwarty jest jednak na inne style muzyczne,
stale wzbogaca sw%j warsztat o!elementy ta-
neczne.

+ student Il roku kierunku
edukacja artystyczna w zakresie sztuki mu-
zycznej o specjalno&ci edukacja muzyczna
z!j"zykiem angielskim Wydziagu Dyrygen-
tury Ch%ralnej, Edukacji Muzycznej i Ryt-
miki Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki
w!Gda+sku.

+ student I'Y roku kierunku

Muzycznej. Organizowaga ciesz$ce si" zna- edukacja artystyczna w!zakresie sztuki mu-

komit$ frekwencj$ rodzinne happeningi na
Uniwersytecie Muzycznym im. F. Chopina
w!Warszawie, niezwykle populari$sny-
kofoni(, czyli sezon koncertowy dla dzieci
w!wieku 045 lat, alod 2010 roku organizuje
Akcj( Labirynt

*+ absolwent licencjatu jazz
i'muzyka estradowa Instytutu Muzyki
UMCS w!Vublinie w'klasie &piewu Krystyny

zycznej Wydziagu Artystycznego Uniwersy-
tetu M. Curie-Skgodowskiej w!Vublinie. Od
dw%och lat jest zwi$zany ze Stowarzyszeniem
Nauczycieli Muzyki, rokrocznie pomaga
w!organizowaniu konferencji metodycznych
oraz przy prowadzeniu strony internetowej,
altak#e konta Stowarzyszenia na Facebooku.
Interesuje si" muzyk$ jazzow$ ilgra na sak-
sofonie.

Pro+ko. Obecnie kontynuuje nauk" &pied/$%%$ P)="1. + absolwentka kierunku edu-

wu w!klasie Moniki Malec-Piotrowskiej na
studiach magisterskich tej samej uczelni
oraz wlwarszawskiej Doro#karni. Rokrocz-
nie uczestniczy w!warsztatach jazzowych,
rozrywkowych ilgospel, m.in. brag udziag
w!Mi"dzynarodowych Warsztatach Jazzo-
wych Cho-jazzw!Chodzie#y, Og%lnopol-
skich Warsztatach Piosenkarskich w!Toru-
niu, Janice Borla Vocal Camy Naperville

kacja artystyczna w!zakresie sztuki muzycz-
nej Wydziagu Artystycznego Uniwersyte-
tu M.!Curie-Skgodowskiej w!Vublinie. Od
trzech lat zwi$zana jest ze Stowarzyszeniem
Nauczycieli Muzyki jako czgonek Zarz$du +
sekretarz SNM, uczestniczy we wszystkich
pracach Stowarzyszenia, wltym wlorganizacji
konferencji. Zawodowo pracuje jako nauczy-
ciel rytmiki oraz organista i'akompaniator.
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W% roku 2012 uka&e si" pi"$ numer#w czasopisma “dlyahie Muzyczne®. Cena jednego egzemplarza
b"dzie wynosi$ 12 zg.

Aby dokona$ zam#wienia nazywanegwenumerat! , nale&y zam#wi$ nie mniej ni& pi"$ kolejnych nume-
r#w czasopismaw"dowolnym momencie w"roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zg; rocznej
prenumeraty = 60 z@

Czgonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzykbtrzymuj! czasopismo z%boni'kat! 50(, a%wi"c w%przy-
padku prenumeraty bie&!cych numer#w + w%ce@ieg a%przy zam#wieniu pojedynczych egzemplarzy
+ w%cenie 6 zg + koszty przesygki.

Istnieje tak#e mo#liwo$% zam&wienia numer&w bie#!cgh i"archiwalnych. W#wczas opgata zostaje
zwi"kszona o%koszty przesygki ekonomicznej.

Cena numer&w archiwalnych w"2012 roku b'dzie wynosiga:

200012003 + 2 z@ )czgonkowie SNM + 1 zg*;
2004+2006 + 4 zg )czgonkowie SNM + 2 zg*;
2007+2009 + 6 z@ )czgonkowie SNM = 3 zg*;
2010+2011 + 8 zg )czgonkowie SNM * 4 zg*,

Zam#wienia mo&na skgada$ za po:rednictwem formularza dost"pnegavww.wychmuz.pl;
poczt! na adres redakcji lub e-mailem< redakcja@wychmuz.pl

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Kra:nicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

czasopismo jest dost"pne namww.wychmuz.pl .

Cena prenumeraty rocznej £ 30 zg )dla czgonk#w SNM * 20 zg*. Wi"cej infarteacfitrdost"pu
do%wersji elektronicznej znajduje si" na stronie internetowej czasois

I. 'RUCH° S.A.
Prenumerata krajowa:
Zam#wienia na prenumerat" przyjmuj! Zespogy Prenumeraty wga:cilgerdiejsca zamieszkania
klienta do 5. dnia ka&dego miesilca poprzedzajlcego okres rozpoda“grenumeraty.
www.prenumerata.ruch.com.pl

Prenumerata ze zleceniem wysygki za granic':
Informaciji o%warunkach prenumeraty i%sposobie zamawiania udAiEI4°RS . A. Biuro Kolporta&u

* Zesp#w Obrotu Zagranicznego, 01-248 Warszawa, ul. Jana Kazimi&Z,a 31
tel. +48 22 532 88 23, +48 22 532 88w@w.ruch.pol.pl .

Il. Kolporter S.A.
Prenumerat” instytucjonaln! mo&na zamawia$ w%oddziagauly Kolporter S.A. na terenie cagego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 0801-205-555 lub na stronie internetej<
http://sa.kolporter.com.pl .

Centrum Poczty Oddziag Rejonowy w%Bydgoszczy infera¥%zako=czeniu obsgugi prenumerator#w
IWychowania Muzycznego®. Ostatnim numerem wysyganym prZentrum Poczty Oddziag Rejonowy do
prenumerator#w byg numer 5/2011.



