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Wstep

W roku szkolnym 2007/2008 w planie nadzoru pedagogicznego Mazowieckiego
Kuratora O$wiaty zostal uwzgledniony projekt badawczy pt. Wartosci, zainteresowania
i kompetencje muzyczne uczniow w woj. mazowieckim. Fakt ten, sam w sobie, zastuguje
na uwage, nieczesto bowiem zdarza sie, aby organy nadzoru pedagogicznego inwestowa-
ly w badania kompetencji muzycznej uczniéw. Sledzac poczynania administracji szkolnej
na réznych szczeblach, mozna odnie$¢ nieodparte wrazenie, ze edukacja muzyczna nie
jest przedmiotem szczegolnej troski — nie obejmuje jej zewnetrzny pomiar wynikéw na-
uczania, a decydenci o$wiatowi ograniczaja si¢ najczesciej do wyltacznie deklaratywnego
wspierania. Zapewniajg o zrozumieniu i trosce o rozwdj muzyczny uczniéw, jednak w $lad
za tym nie idg zazwyczaj ani konkretne dziatania, ani pomoc finansowa.

Podjete badania to wynik porozumienia przedstawicieli Wydzialu Artystycznego
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, do ktérych nalezala merytoryczna
strona przedsiewzigcia, oraz dyrekcji Kuratorium O$wiaty w Warszawie — odpowiada-
jacej za organizacje i przebieg badan. Niewatpliwie jedng z przeslanek zainteresowania
tematem Mazowieckiego Kuratora Oswiaty byt fakt, iz przeprowadzone rok wczesniej
ogdlnopolskie badania dotyczace edukacji muzycznej w Polsce! nie objely wojewddztwa
mazowieckiego. Szeroko dwczesnie dyskutowane wyniki badan ogdlnopolskich sktanialy
do zadawania wcigz nowych pytan. W miejscach, w ktérych diagnoza nie zostala przepro-
wadzona, poziom wynikéw nauczania pozostawatl kwestia domagajaca sie rozstrzygniecia,
a jednoczesnie dos$¢ powszechnie dawalo sie stysze¢ stwierdzenia w rodzaju: ,,U nas jest
lepiej, ogdlnopolska diagnoza nas nie dotyczy”.

Sprowadzenie badan do jednego wojewddztwa umozliwilo bardziej wnikliwe zain-
teresowanie si¢ tematem, glebsze wniknigcie w problematyke oraz zarysowanie nowych
obszaréw diagnozy. Badania w wojewddztwie mazowieckim dotyczyly trzech obszaréw:

1. Sylwetki zawodowej nauczyciela muzyki.
2. Kompetencji muzycznych ucznidw.
3. Tozsamosci muzycznej dzieci i mlodziezy.

1 Badania nt. Edukacja muzyczna w Polsce. Stan, uwarunkowania, pozgdane obszary zmiany przepro-
wadzono w wojewodztwach: lubelskim, lubuskim, $§lgskim, podkarpackim, pomorskim, $wigtokrzyskim oraz
warminsko-mazurskim. Zostaly one zrealizowane na zlecenie Zespotu Ekspertow ds. Muzyki w Szkolnic-
twie Polskiej Rady Muzyczne;j.




W ramach pierwszego z wymienionych zagadnien na podstawie badan ankietowych
i danych z Systemu Informacji Oswiatowej (SIO) analizie poddano kwalifikacje nauczycieli,
zakres ich obowiagzkdw, ich postawy i opinie dotyczace pracy zawodowej i skutkéw wpro-
wadzanych reform szkolnych?. Kluczowg cze$¢ projektu stanowity jednak badania z udzia-
tem dzieci i mlodziezy. Pierwsze z nich — badanie kompetencji muzycznych uczniéw klas
I-1II oraz IV-VI szko6t podstawowych i gimnazjéw — mialto na celu okresélenie wiedzy
i umiejetnosci uczniéw. Wyniki analizowano w réznych przekrojach uwzgledniajacych
wielkos¢, polozenie, strukture organizacyjng szkoty oraz liczebnos¢ klas.

Nie mniej istotna dla calego przedsigwzigcia byta préba wskazania potrzeb, preferenciji
i zainteresowan muzycznych dzieci i mlodziezy. W tym segmencie analizowano tez sto-
sunek uczniow do przedmiotu muzyka i do edukacji muzycznej. Dziatania te zmierzaty
do naszkicowania tego, co obecnie w literaturze przedmiotu okresla si¢ jako tozsamos¢
muzyczng®. Przy stabnacym wptywie szkoty na ksztaltowanie si¢ wszelkich postaw i cech
osobowosciowych, w tym na formowanie osobowosci otwartych na doznania artystycz-
ne, jest to problem wymagajacy glebszych refleksji. Te cz¢s¢ badan prowadzil i nadzoro-
wal Andrzej Bialkowski, pozostale obszary projektu przeprowadzil i opracowal Mirostaw
Grusiewicz.

Niniejsza ksigzka zawiera opis i analiz¢ fragmentu projektu, ktéry dotyczyl badania
kompetencji muzycznych uczniéw. Przedstawiono w niej zarejestrowane w 2008 roku
w wojewodztwie mazowieckim wyniki nauczania muzyki w szkotach ogoélnoksztalcacych
— analize wiedzy i umiejetno$ci muzycznych uczniow.

Wtasciwg analize poprzedza rozdzial, w ktérym nakreslono zarys problematyki ba-
dan diagnostycznych w zakresie edukacji muzycznej. Oméwiono w nim zagadnienia zwig-
zane z metodologia badan, dokonano przegladu ich kierunkéw i rodzajow, przedstawiono
najwazniejsze dokonania w tej dziedzinie w Polsce w ujeciu historycznym, a takze zapre-
zentowano refleksje dotyczace aktualnego stanu metodologii i praktyki badan w zakresie
edukacji muzyczne;j.

Podstawowg czes$¢ pracy stanowi rozdzial Kompetencje muzyczne w badaniach wia-
snych, w ktérym wyniki te oméwiono oddzielnie dla kazdego etapu edukacyjnego. Po-
szczegblne podrozdzialy w obrebie tej czesci opracowania zakonczone sa podsumowania-
mi zawierajacymi probe wskazania przyczyn i uwarunkowan winnych danemu stanowi
rzeczy oraz poréwnanie wynikéw nauczania w wojewddztwie mazowieckim z wynikami
ogolnopolskimi.

Kluczowym dla calej pracy jest jednak koncowy rozdzial: Podsumowanie — wnioski
dla praktyki. Otrzymane obiektywne dane stanowia tu punkt wyjscia do ogdlnych roz-
wazan nad stanem edukacji muzycznej w Polsce, przyjrzenia si¢ jej rozwiazaniom syste-
mowym, organizacyjnym oraz dydaktyczno-metodycznym. W ramach swoistej polemi-
ki z wieloma obiegowymi tezami nakreslono najwazniejsze, zdaniem autora niniejszego
opracowania, dzialania, jakie mozna i nalezy podja¢ w obszarze edukacji muzyczne;j.

2 Wyniki badan dotyczgce tego obszaru mozna znalez¢ w: BIALKOWSKI, GRUSIEWICZ 2010a; 2010b.
3 Wryniki badan dotyczace tego obszaru mozna znalez¢ w: BIALKOWSKI, GRUSIEWICZ 2009¢; 2009f.




W tym miejscu autor pragnie podzigkowac za zainteresowanie tematem i wspotpra-
ce przy realizacji badan Mazowieckim Kuratorom Os$wiaty, panom Grzegorzowi Tyszko
i Karolowi Semikowi, oraz pani Annie Wesolowskiej — dyrektorowi Wydzialu Strategii
Nadzoru Pedagogicznego, a takze wszystkim pracownikom Kuratorium Oswiaty w War-
szawie, ktérych zaangazowanie i profesjonalizm organizacyjny przyczynily sie do uzyska-
nia bogatego i miarodajnego materialu do analiz. Warto zaznaczy¢, ze sprawdziany, ktore
dostarczyly materialu na potrzeby zaprezentowanych analiz, zostaly rozwigzane przez
3289 ucznidéw (902 uczniéw klas III szkoly podstawowej, 916 uczniéw klas V-VI szkoty
podstawowej, 1471 uczniéw klasy III gimnazjum) ze 180 wybranych losowo szkét. Ich
przeprowadzenie byloby znacznie utrudnione bez pomocy przeszkolonych delegatow Ku-
ratorium Oswiaty w Warszawie, ktdrzy brali udzial we wszystkich badaniach terenowych
i osobiscie je nadzorowali.






1. Badania kompetencji
muzycznych dzieci | mtodziezy
w Polsce — perspektywa
metodologiczna I wyniki
dotychczasowych badan

1.1. Perspektywa metodologiczna

Badania kompetencji muzycznych uczniéw — w tym przede wszystkim dotyczace po-
ziomu wiedzy i umiejetnosci — nalezg do podstawowego nurtu refleksji nad edukacja mu-
zyczng. Prowadzi si¢ je systematycznie od konca lat 60. XX wieku zaréwno podczas badan
diagnostycznych, jak i przy okazji eksperymentéw pedagogicznych. Wtasciwa ocena stanu
obecnego w obszarze badan oraz ksztaltowania kompetencji muzycznych uczniéw, a takze
definiowanie i postulowanie zmian niewatpliwie domagaja sie nakreslenia rysu historycz-
nego, wczesniej jednak warto przytoczy¢ kilka spostrzezen i uwag natury metodologicznej.

Przegladajac dos¢ obszerny juz polski dorobek naukowy z zakresu diagnostyki edu-
kacji muzycznej, nalezy stwierdzi¢, ze zdecydowana wiekszo$¢ tych badan opierala sie na
pisemnych testach osiggniec szkolnych. Do wyjatkéw naleza indywidualne badania spraw-
no$ciowe ucznioéw. Za przeprowadzaniem tych pierwszych przemawia przede wszystkim
tatwos¢ realizacji i wzgledny obiektywizm pomiaru. Cho¢ w przypadku muzyki bardzo
istotne wydaje si¢ badanie umiejetno$ci wykonawczych: §piewu, gry na instrumencie, im-
prowizacji i realizacji zadan twoérczych, to podstawowa trudnoscia w badaniach stopnia
opanowania tych umiejetnosci jest ich czasochtonnos¢ — kazdego ucznia trzeba badaé
indywidualnie — oraz subiektywizm oceny. Mozna i nalezy precyzyjnie okresli¢ kryteria
oceny oraz starannie opracowac strategi¢ postepowania, ale — jak twierdzi Anna Jordan-
-Szymanska — zawsze bedzie to jedynie dazenie do obiektywizacji (por.: JORDAN-SZyMAN-
sKA 1990, 176). Warto tu jednak zaznaczy¢, iz w przypadku muzyki elementarnej, prostych
przykladéw muzycznych, nagrywajac material muzyczny czy — obecnie — positkujac sie
odpowiednimi programami komputerowymi, mozna doktadnie okresli¢ poprawnos¢ into-
nacyjng, rytmiczng, a nawet emisyjna i muzyczno-artystyczna.

Umiejetnosci $piewu zbiorowego i indywidualnego uczniéw byty okreslane w Polsce
w ramach przeprowadzanych w latach 70. i 80. XX wieku badan wdrozeniowych nowych
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programoéw i podrecznikéw szkolnych do przedmiotu muzyka (por.: HOFFMAN-LIPSKA,
JANKOWSKA 1980; 1981; 1984; 1990; Kurcz, WiLk 1982). Ustalenie poprawnosci $piewu
stanowilo w nich jednak niewielki element szeroko zakrojonego projektu. Badania w ca-
tosci oparte na indywidualnym pomiarze kompetencji wokalnych uczniéw szkét ogdlno-
ksztalcacych w latach 90. XX zrealizowala takze Barbara Kaminska (1997); opisy cieka-
wych przykladéw indywidualnego pomiaru umiejetnosci muzycznych mozna ponadto
znalez¢ w dysertacji naukowej Jarostawa Chacinskiego, ktéra jednak dotyczyta nie dzieci,
ale przyszltych nauczycieli muzyki (CHACINSKI 1996).

Drugim spostrzezeniem z zakresu metodologii pomiaru dydaktycznego jest znaczaca
przewaga w badaniach testéw o nieokreslonej parametrycznosci. Tworzone na potrzeby
konkretnych badan, nie majg one opracowanych norm ani okreslonej trafnosci i rzetelno-
$ci, trudno cokolwiek powiedzie¢ o fatwosci poszczegoélnych ich zadan, ich mocy rézni-
cujacej, analiza ich wynikow najczesciej tez nie uwzglednia bledéw pomiaru czy poziomu
ufnosci (por.: GRUSIEWICZ 2008, 65).

Z testow szerszego uzytku warto wymienic testy Wiedzy muzycznej powstale na potrzeby
ogdlnopolskich olimpiad artystycznych w sekcji muzyki, przygotowywane od 1977 roku przez
zespoly ekspertdw, oraz obecnie powstajace testy maturalne z historii muzyki, ale tak naprawde
tylko dwa testy dydaktyczne w zakresie powszechnej edukacji muzycznej doczekaty sie norma-
lizacjii w pelni zastuguja na miano testow szerokiego uzytku. Sa to: test dla uczniow szkot sred-
nich Barbary Kaminskiej — Test orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej (KaMIN-
SKA, KOoTARSKA 1984) oraz test dla uczniow edukacji wezesnoszkolnej Agnieszki Weiner — Test
Muzycznych Umiejetnosci Percepcyjnych (WEINER 2007). O pozostatych, wykorzystywanych
w badaniach, jak i wykorzystywanych w codziennej pracy nauczycieli, ktore s3 zamieszczane
w poradnikach metodycznych, w réznych publikacjach o zasiegu regionalnym i ogdlnokra-
jowym oraz na stronach internetowych, M. Grusiewicz pisze, iz ,,nie wiemy, w jakim zakre-
sie s3 diagnostyczne, na ile sg trafne i rzetelne” (GrusiEwIcz 2008, 66). Oceniajac t¢ sytuacje,
wspomniany autor stwierdza: ,,O ile w innych szkolnych przedmiotach nauczania po 1989 roku
nastgpil ogromny postep w diagnostyce edukacyjnej, w konstrukeji testow pedagogicznych, to
zmian tych nie wida¢ w zakresie nauczania muzyki. Zadania z wiedzy i umiejetnosci muzycz-
nych pomijane s3 w testach kompetencyjnych stanowiacych podstawe przejscia do wyzszego
szczebla edukacyjnego, poza testami maturalnymi z historii muzyki nie s one w zasiegu wiek-
szego zainteresowania Centralnej Komisji Egzaminacyjnej” (GrRusiEwICZ 2008, 66).

Brak zainteresowania pedagogéw analizowang problematyka wspierany jest postawa
uczniow, ktorzy niechetnie podejmuja sie zdawania matury z historii muzyki. W 2006 roku
na terenie calego kraju mozliwoscia taka zainteresowalo si¢ 1236 abiturientéw, co stanowi-
to 0,3%, w roku 2008 bylo to 892 osoby (0,2%), za§ w roku 2011 do matury z historii muzyki
przystapito 472 maturzystow (0,14%)*.

4 Dane ze sprawozdan Centralnej Komisji Egzaminacyjnej, [on line] http://www.cke.edu.pl/index.
php?option=content&task=view&id=247&Itemid=147, dostep dnia 1.08.2011 r. oraz P. Kalinski, Matura 2011.
O 14.00 rozpoczgl si¢ egzamin z historii muzyki, serwis Wiadomo$ci24.pl, [on line] http://www.wiadomosci24.pl/
artykul/matura_2011_o_14_00_rozpoczal_sie_egzamin_z_historii_muzyki_19433, dost¢p dnia 1.08.2011 r.




1.2. Wyniki dotychczasowych badan

Pierwsze typowo diagnostyczne badania dotyczace stanu wychowania muzyczne-
go w Polsce przeprowadzita w 1968 roku Zofia Burowska. Objety one ponad 800 uczniéow
z 47 klas I-1V krakowskich szkoét podstawowych (Burowska 1970). Badania wykazaly nie-
dostateczng efektywno$¢ ksztalcenia. Umiejetnosci i wiedza muzyczna uczniéw okazywaty
sie stosunkowo najlepsze w klasach 1111, lecz w klasach IIT i IV — zamiast wzrasta¢ — ma-
laty. Wing za ten stan rzeczy autorka przypisywala jednostronnym zajeciom, polegajacym
na nauczaniu ,,ze stuchu” piesni, oraz niewlasciwemu, niedostosowanemu do mozliwosci
dzieci i malo atrakcyjnemu doborowi repertuaru.

Badania znaczaco rozwinely sie w latach 70., co wigzalo si¢ z rozkwitem o$rodkéw
akademickich ksztalcacych nauczycieli muzyki. W wyzszych szkotach pedagogicznych
i na uniwersytetach powolywano kierunki wychowania muzycznego, sila rzeczy zaczely
wiec powstawac prace magisterskie i doktorskie z zakresu diagnostyki edukacji muzycznej.
Elementem sprzyjajacym stalo sie rowniez powstanie instytutéw badawczych — Insty-
tutu Programéw Szkolnych, Instytutu Badan Pedagogicznych oraz Instytutu Ksztalcenia
Nauczycieli.

Nie mniej istotnym motorem intensyfikujacym badania bylo w tamtym czasie ksztal-
towanie si¢ w formie teoretyczno-$§wiadomosciowej polskiej koncepcji wychowania mu-
zycznego oraz wdrazanie jej zalozen do praktyki szkolnej. Wprowadzanie do edukacji
powszechnej daleko idacych zmian wymagato nie tylko rozwoju systemu ksztalcenia,
doksztalcania, doskonalenia i doradztwa nauczycieli, ale réwniez pomiaru wynikéw na-
uczania (por.: PRzycHODZINSKA 2011). Pod koniec lat 70. XX wieku zapoczatkowano cykl
badan dzieci i mlodziezy, nastawionych gtéwnie na poréwnanie osiggnie¢ uczniéow prowa-
dzonych wedlug programu do przedmiotu wychowanie muzyczne i nauczanych wedlug
nowo wprowadzonego programu do przedmiotu muzyka. Szukano odpowiedzi na pytania
o stuszno$¢ koncepcji i efektywnos¢ zalozen programowych. W celu skonfrontowania za-
kresu posiadanej wiedzy, wrazliwo$ci muzycznej oraz zainteresowan muzycznych dzie-
ci w obu etapach zastosowano te same narzedzia badawcze. Dokonujac analiz zebranych
wynikéw, nie stwierdzono istotnych réznic w osiggnieciach i zainteresowaniach uczniow
prowadzonych wedlug odmiennych koncepcji. Ogoélny poziom nauczania muzyki w szko-
tach podstawowych autorzy badan okreslali jako dos$¢ niski (por.. HOFFMAN-LIPSKA,
JANKOWSKA 1988; 1990a; 1990Db).

Podobne badania kilka lat pdzniej przeprowadzita Ewa Hoffman-Lipska wspolnie z Te-
resg Zychowska — sprawdzaly one stan wiedzy i do§wiadczers muzycznych uczniéw klas VIII
szkot podstawowych. Poziom wychowania muzycznego w 36 testowanych szkotach okazat si¢
bardzo zréznicowany — najlepsze wyniki uzyskano w srodowiskach malomiasteczkowych,
najgorsze w wiejskich i wielkomiejskich. Badania wykazaly niski poziom wiedzy muzycz-
nej dzieci przy zadowalajacym poziomie wrazliwosci muzycznej (por.. HOFFMAN-LIPSKA,
ZYCHOWSKA 1992; 1993; 1997).
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Nieco inaczej do badan podszed! Andrzej Nyderek (1986; 1988a; 1988b), ktory zwro-
cil uwage na uwarunkowania organizacyjne, systemowe i kadrowe efektywnosci eduka-
cji muzycznej w szkotach podstawowych. Zasadniczym celem swoich dziatan uczynit on
probe wskazania czynnikéw warunkujacych sukces pracy pedagogicznej nauczyciela wy-
chowania muzycznego. Miarg tego sukcesu byly migedzy innymi wysokie wyniki uczniéow
w przeprowadzonych testach kompetencji muzycznych. W konkluzji wspomniany autor
stwierdzil, Ze nauczyciele, ktérzy osiggneli wysokie wyniki nauczania, wykazywali po-
zytywny stosunek do pracy, do sztuki i wychowania estetycznego, charakteryzowali si¢
serdecznoscig i Zyczliwosciag w stosunku do dzieci oraz ze posiadali wyzsze wyksztalcenie
w zakresie wychowania muzycznego i aktywnie prowadzili muzyczng dzialalno$¢ pozalek-
cyjna (chory, zespoly wokalne i instrumentalne), uzyskujac nagrody i wyréznienia w kon-
kursach i przegladach artystycznych.

Kolejne badania diagnostyczne — tym razem skupiajace sie na efektach ksztalcenia
mtodszych dzieci — przeprowadzono pod koniec lat 80. XX wieku pod kierunkiem Marii
Cackowskiej; osiggniecia uczniow klas I-I1I w zakresie muzyki badata wéwczas skonstru-
owanymi przez siebie sprawdzianami i ankietami Andrea Jaworska (1991, 1997). Poziom
opanowania umiejetnosci i wiadomosci sugerowanych przez program autorka okreslita
jako dostateczny — najwyzsze wyniki dotyczyly zadan percepcyjnych, najnizsze za§ — gry
na instrumentach. We wnioskach i postulatach A. Jaworska zwrocita uwage na niewystar-
czajgce przygotowanie nauczycieli oraz na niedostatki bazy dydaktyczne;j.

Badania ukierunkowane na mlodziez szkét ponadpodstawowych w tamtym okresie
prowadzily miedzy innymi: Barbara Smolenska-Zielinska oraz Barbara Kaminska. Pierw-
sza z wymienionych w swojej pracy doktorskiej (SMOLENSKA1985a; patrz réwniez: SMoO-
LENSKA-ZIELINSKA 1985; 1986) poszukiwala odpowiedzi na pytania dotyczace mozliwosci
percepcyjnych miodziezy szkolnej oraz wplywu zaje¢ szkolnych na percepcje muzyki. Wy-
niki badan potwierdzily potrzebe prowadzenia lekcji muzyki w szkotach ponadpodsta-
wowych. Uczniowie z klas, w ktérych zajecia takie prowadzono, wykazali zdecydowanie
wyzszy poziom wiedzy werbalnej, jak i ujawniajacej si¢ w doswiadczeniu muzycznym, przy
czym najwigksza trudnos¢ badanym sprawiata obserwacja formy — rozpoznawanie i po-
réwnywanie utworéw o réznych schematach formalnych.

Barbara Kaminska (1985; patrz réwniez: KaAMINskA 1990; KaMiNska, KOTARSKA
1984) sprawdzata z kolei stopien umiejetnosci i sprawnosci percepcyjnych w zakresie roz-
poznawania stylu, literatury muzycznej, rozrézniania technik kompozytorskich, identy-
fikacji aparatu wykonawczego, probowala oceni¢ zaséb wiedzy muzycznej oraz ogoélna
orientacj¢ dotyczaca wspolczesnych wydarzen muzycznych. Jej badania wykazaty dalece
niezadowalajacy poziom kompetencji muzycznych mlodziezy, i to zaréwno tej, ktdra nie
miala zaje¢ muzycznych w szkole, jak i tej, ktéra takie zajecia miata. Skonstruowany na
potrzeby badan, wspomniany juz wczesniej, Test orientacji w dziejach i dorobku kultury
muzycznej byt wielokrotnie p6zniej wykorzystywany przez pracownikéw Katedry Psycho-
logii Muzyki Akademii Muzycznej w Warszawie i udostgpniany innym badaczom. Znane
rezultaty badan uzyskane tym narzedziem pozwalajg stwierdzi¢, Ze poziom mierzonych
umiejetnosci okazuje si¢ podobnie niski w kazdej probie badawczej (starsze klasy szko-




ty podstawowej, licea ogdlnoksztalcace, szkoly zawodowe i technika), niezaleznie od cza-
su badan.

Znaczacym wydarzeniem w zakresie badan diagnostycznych wychowania muzycz-
nego w szkolnictwie ogélnoksztalcagcym bylo wykonanie w latach 80. XX wieku eksper-
tyzy naukowej pod kierunkiem Andrzeja Rakowskiego®, nt. Podstawowe uwarunkowania
dostepu dzieci i mlodziezy do kultury muzycznej. W dziewigciu zespotach problemowych
pracowalto ponad 60 os6b — wybitnych znawcéw problematyki. W pracach zespolu zaj-
mujacego sie funkcjonowaniem muzyki w szkolnictwie powszechnym brali udzial mie-
dzy innymi: Ewa Lipska, Maria Przychodzinska, Zofia Burowska, Janina Fyk, Leokadia
Jankowska, Wiestawa Kindykiewicz, Krystyna Stasinska, Ewa Lebecka, Marek Podhajski,
Mirostaw Niziurski, Jerzy Kurcz, Andrzej Wilk. Badania prowadzone na potrzeby eksper-
tyzy wykazaty niska skuteczno$¢ edukacji muzycznej, a wiekszos¢ wnioskéw i postulatow
skierowano wowczas do decydentéw ministerialnych oraz uczelni ksztalcacych nauczy-
cieli. O znaczeniu wspomnianej ekspertyzy $wiadczy fakt, iz mimo uptywu ponad 20 lat
nadal uwazana jest za wzor postepowania metodologicznego oraz organizacyjnego, a jej
wyniki przytaczane sa w dyskusjach nad stanem kultury muzycznej polskiego spoleczen-
stwa i kondycja edukacji muzyczne;j.

W ramach podsumowania zarysowanego tu krétkiego przegladu badan poziomu po-
wszechnej edukacji muzycznej i kompetencji muzycznych uczniéw szkoét ogdélnoksztalca-
cych w okresie Polski Ludowej mozna stwierdzi¢, ze — mimo nieztych programéw i pod-
recznikow, rozbudowanego systemu ksztalcenia i doksztalcania nauczycieli — w PRL
osiggano dos¢ stabe wyniki nauczania. Cho¢ badania wykazywaty wplyw szkoly na po-
ziom kompetencji muzycznych uczniéw, to byt on zdecydowanie za maty w poréwnaniu
z nakladem sit i srodkéw, jakie inwestowano w edukacje muzyczng, ktoéra okazywata si¢
ostatecznie niezbyt efektywna. Niezaleznie od czasu i miejsca przeprowadzenia pomia-
ru diagnostycznego poziom wiedzy i umiejetnosci uczniéw pozostawal daleki od przewi-
dywanego przez programy, a efekty ksztalcenia mierzone obiektywnymi sprawdzianami
odbiegaly w znacznym stopniu od zakladanych rezultatéw. Przyczyn niepowodzen upa-
trywano w wielu elementach strukturalnych, systemowych i organizacyjnych szkolnic-
twa, przy czym najczeséciej wing obcigzano uwarunkowania zewnetrzne — podnoszono
argumenty ,siermieznosci” szkoty, matej liczby godzin, niewystarczajacych kwalifikacji
nauczycieli, stabego wyposazenia pracowni muzycznych, nie doszukiwano si¢ natomiast
stabosci w zalozeniach koncepcyjnych, programowych czy dydaktyczno-metodycznych
(por.: GRusiEwICcz 2002; 2006a).

W badaniach lat 70. i 80. XX wieku starano sie tez uchwyci¢ czynniki wplywajace na
jakos¢ ksztalcenia i wskazywano na pewne zaleznosci, niemniej tego typu analizy eksplo-
racyjne staly si¢ podstawga badan w pézniejszych latach.

Po przemianach ustrojowych w roku 1989 istotny wktad w badanie kompetencji
muzycznych uczniéw wniosty rozprawy doktorskie i habilitacyjne: Barbary Kaminskiej

5 Podstawowe uwarunkowania dostepu dzieci i mtodziezy do kultury muzycznej, ekspertyza pod red.
A. Rakowskiego, tom I, Warszawa 1986; tom II, Warszawa 1990.
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(wspomniane przy omawianiu badan indywidualnych uczniéw) oraz Barbary Smolenskiej-
-Zielinskiej, Elzbiety Szubertowskiej, Agnieszki Weiner, Mirostawa Grusiewicza. Badania
te nie tylko okreslaty poziom kompetencji muzycznych, ale przede wszystkim staraly sie
uchwyci¢ czynniki wplywajace na wiedze i umiejetnosci uczniow.

W badaniach z lat 90. XX wieku Barbara Smolenska-Zielinska (1997; 2002) skoncen-
trowala si¢ na wysokiej, artystycznej muzyce wspodlczesnej. Jej analizy potwierdzity glebo-
ki sens wprowadzania ambitnej muzyki wspdlczesnej w zakres edukacji szkolnej. Wspo-
mniana autorka zauwazyta, ze muzyka ta moze znalez¢ w mtodych stuchaczach wrazliwych
odbiorcow; wedlug niej mlodziez jest znacznie bardziej otwarta na wspdlczesng powazna
tworczo$¢ muzyczng niz nauczyciele, ktdrzy czesto podczas lekcji nie realizujg zwigzanych
z nig tresci programowych.

Z kolei Elzbieta Szubertowska (1989; 2003a; 2003b), okreslajac kompetencje muzycz-
ne uczniéw bydgoskich licedw ogdlnoksztalcacych, skupita si¢ na czynnikach zwigzanych
z ich aktywnoscia muzyczng oraz uwarunkowaniami srodowiskowymi. Postugujac sie Te-
stem orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej B. Kaminskiej, zwrdcila uwage na
szereg brakow w kompetencjach muzycznych licealistow. Badania nie wykazaly istotnych
zaleznosci miedzy wiedza muzyczng a umiejgtno$ciami stuchowymi uczniéw, wazne na-
tomiast dla wiedzy i umiejetnosci stuchowych okazalo si¢ aktywne uprawianie muzyki
w formie gry na instrumentach.

Agnieszka Weiner (2010), w swoich badaniach przeprowadzonych opracowanym
przez siebie, wystandaryzowanym i znormalizowanym Testem Muzycznych Umiejetnosci
Percepcyjnych (por.: WEINER 2007), skupita si¢ na poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie
o poziom i strukture umiejetnosci percepcyjnych dzieci po pierwszym etapie edukacyj-
nym. Za gléwny cel pracy postawila sobie empiryczna weryfikacje opracowanego wcze-
$niej, autorskiego, teoretycznego modelu uwarunkowan kompetencji muzycznych dzieci
w wieku wczesnoszkolnym, osadzonego w koncepcji dynamicznego interakcjonizmu.
Bylo to pierwsze uwzgledniajace tak szeroki zakres ujecie zagadnienia wyznacznikéw
kompetencji muzycznych dzieci. Pozwolifo ono na podjecie proby ulokowania modelu
predyktoréw kompetencji muzycznych na tle uniwersalnych mechanizméw rozwojowych
czlowieka.

U progu XXI wieku badania podejmowat tez Mirostaw Grusiewicz (1999a; 1999b),
ktéry — w ramach projektu zmierzajacego do okreslenia stopnia wptywu samooceny przy-
gotowania zawodowego i formalnych kwalifikacji nauczycieli na rezultaty ich dziatalno-
$ci lekcyjnej i pozalekcyjnej — badat testami osiagnie¢ szkolnych kompetencje muzyczne
uczniéw klas VI szk6l podstawowych. Sposréd 182 nauczycieli wyselekcjonowat 16 o naj-
nizszej oraz 16 o najwyzszej samoocenie, a nastgpnie okreslal miedzy innymi poziom
umiejetnosci, wrazliwosci, wiedzy i zainteresowan muzycznych ich uczniéw. Co ciekawe,
samoocena w zakresie przygotowania do pracy bardziej korelowata z wysokimi wynikami
testow niz rzeczywiste wyksztalcenie pedagogdéw, a najwyzsze wyniki uzyskano w szko-
tach, w ktérych aktywnie funkcjonowaly chory, zespoly wokalne, instrumentalne oraz
taneczno-muzyczne, badz tez w szkotach polozonych w aktywnych kulturowo miejscach,
w poblizu preznie dzialajacych osrodkow kultury. Podstawowym za$§ wyrdznikiem na-




uczycieli o najwyzszych osiaggnieciach uczniow w testach kompetencji muzycznych byta ich
aktywno$¢ pozalekcyjna w zakresie animacji kultury muzycznej w $rodowisku szkolnym
i lokalnym.

O obecnym stanie wiedzy i umiejetnosciach muzycznych uczniéw szkot podstawo-
wych i gimnazjéw mozna wnioskowa¢ przede wszystkim na podstawie dwdch obszernych
projektow badawczych — ogdlnopolskiego, pt.: Edukacja muzyczna w Polsce. Stan, uwa-
runkowania, pozgdane obszary zmiany, oraz wspomnianego juz przedsigwziecia, bedacego
przedmiotem niniejszego opracowania: Wartosci, zainteresowania i kompetencje muzyczne
uczniow w wojewddztwie mazowieckim. Swoimi rozmiarami i zasiggiem zblizone s one
do ekspertyzy A. Rakowskiego, niemniej poza rozproszonymi artykulami (Brarkowsk,
GRrusiewIcz 2009a; 2009b; 2009¢; 2009¢; BiAEKOWSKI, GRUSIEWICZ, MICHALAK 2010) nie
doczekaly sie jak dotad monograficznego opracowania. Niniejsza praca ma miedzy innymi
wypelni¢ te luke i dostarczy¢ rzetelnej wiedzy na temat aktualnych kompetencji muzycz-
nych uczniéw szkot ogdlnoksztalcacych.






2. Metodologia badan wiasnych

2.1. Objasnienia terminologiczne

W pedagogice muzyki bardzo czesto mozna spotkac termin , kompetencje”, ktérego
najczesciej si¢ nie wyjasnia, powszechnie bowiem panuje przekonanie, ze jest on znany i ro-
zumiany. Warto jednak okresli¢ definicje kompetencji. Wedlug stownika jezyka polskiego
kompetencja to ,,zakres uprawnien, pelnomocnictw, zakres dziatania jakiej$ instytucji lub
spraw podlegajacych okreslonemu organowi itp.; zakres czyjejs wiedzy, umiejetnosci lub
odpowiedzialnoéci”. Denotacja stowa , kompetencje” obejmuje zatem instytucje, urzedy,
wyznacza im zakresy uprawnien do dzialania — w tym znaczeniu osoby wykonujace okre-
$lone zawody réwniez posiadajg konkretne uprawnienia (kompetencje) do wykonywania
pewnych czynnosci.

Drugie znaczenie stowa ,kompetencje” odnosi si¢ do zakresu rzeczywistej wiedzy i umie-
jetnosci osob. Coraz czesciej do tego zestawu — zaréwno w teorii, jak i w praktyce — dodaje
sie postawy oraz pewne predyspozycje i wlasciwosci osobowe warunkujace sprawne zarza-
dzanie sobg oraz wysoka skuteczno$¢ interpersonalng (por.: WHIDDETT, HOLLYFORDE 2003).
W najnowszej literaturze nabyta wiedze i umiejetnosci okresla si¢ czasami jako ,,kompeten-
cje twarde”, za$ postawy, predyspozycje i wlasciwosci osobowe jako ,,kompetencje migkkie”
(por.: SMOLKA 2008; 2006, 81-92 oraz http://www.miekkie-kompetencje.pl/definicje).

W zaleznosci od podejscia metodologicznego, umiejscowienia omawianego terminu
w strukturze innych poje¢, kompetencje moga by¢ tozsame, zblizone lub stuzy¢ do wyja-
$nienia terminow ,kwalifikacje”, ,umiejetnosci”, ,osiagniecia”, ,przygotowanie zawodo-
we/fachowe”. Najczesciej tez mowienie o kompetencjach wiaze si¢ z uszczegdétowieniem ich
zakresu, okresleniem, czego dotycza. W literaturze przedmiotu mozna znalez¢ publikacje
na temat kompetencji spofecznych, komunikacyjnych, umystowych, interpersonalnych,
organizacyjnych, technicznych, biznesowych, przywodczych, fizycznych. Grzegorz Fili-
powicz w swojej pracy wyroznil za$ i scharakteryzowatl kompetencje osobiste, spoteczne,
menedzerskie, specjalistyczno-techniczne (por.: FiLipowicz 2004).

Z punktu widzenia niniejszej pracy szczeg6lnie interesujace wydaje sie znaczenie terminu
odwolujace si¢ do rzeczywistej wiedzy i umiejetnosci osob, ktére wystepuje na gruncie nauk
pedagogicznych. W pedagogice — gdzie zagoscilo ono w XX wieku i wspdtwystepuje z po-
jeciem umiejetnosci — kompetencje nazywa si¢ niekiedy umiejetnosciami wyzszego rzedu.

6 Stownik jezyka polskiego, tom I A-K, PWN, Warszawa 1978, s. 977; por.: ARNOLD, 2009, s. 166.
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W Zaleceniu Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 18 grudnia 2006 r. w sprawie kom-
petencji kluczowych w procesie uczenia sig przez cate zycie (2006/962/WE) wprowadzono
termin ,kompetencje kluczowe”, ktére zdefiniowano jako potaczenie wiedzy, umiejetnosci
i postaw odpowiednich do sytuacji. Okreslono, ze ,kompetencje kluczowe to te, ktérych
wszystkie osoby potrzebuja do samorealizacji i rozwoju osobistego, bycia aktywnym oby-
watelem, integracji spolecznej i zatrudnienia” (OxONSKA-WALKOWICZ, PLEBANSKA, SZA-
LENIEC 2009, 16-17). W ramach zalecenia ustanowiono osiem kompetencji kluczowych:

1) porozumiewanie si¢ w jezyku ojczystym,

2) porozumiewanie si¢ w jezykach obcych,

3) kompetencje matematyczne i podstawowe kompetencje naukowo-techniczne,
4) kompetencje informatyczne,

5) umiejetnos¢ uczenia sie,

6) kompetencje spoleczne i obywatelskie,

7) inicjatywnos¢ i przedsigbiorczosc,

8) swiadomosc¢ i ekspresja kulturalna.

W polskiej pedagogice pojecie kompetencji zostalo $cisle okreslone i zdefiniowane

w ramach prac nad Nowg Maturg i w zwigzku z realizacjg programu , Kreator””, w drugiej
potowie lat 90. XX wieku. Wedlug materiatéw wspomnianego programu ,,by¢ kompetent-
nym to nie tyko umiec¢ co$ zrobi¢, ale doskonale rozumie¢, dobrze sobie z czyms$ radzi¢”
(cyt. za: OKONSKA-WALKOWICZ, PLEBANSKA, SZALENIEC 2009, 16). Tak sformutowang de-
finicje kompetencji uszczegétowiono, wyszczegdlniajac pie¢ ,,kompetencji kluczowych?,
do ktérych nawiazywaly pdzniej wstepne wersje podstaw programowych opracowane
podczas prac nad reforma szkolng z 1999 roku®. Byty to:

— organizowanie i ocenianie wlasnego uczenia sie,

— skuteczne komunikowanie sie¢ w réznych sytuacjach,

— efektywne wspoétdziatanie w zespole,

— rozwigzywanie probleméw w tworczy sposob,

— efektywne postugiwanie sie technologia informacyjng’.

Oprocz kompetencji ogélnych twércy programu ,,Kreator” wymienili i te, ktére uczen
powinien naby¢ w ramach poszczegélnych przedmiotéw nauczania. Dla przyktadu, w dru-
gim etapie edukacyjnym (klasy IV-VI szkoly podstawowej) szkota powinna stworzy¢ wa-

7 Program ,Kreator” realizowany w latach 1995-1998 na zlecenie MEN mial przygotowaé system
szkolny do planowanej reformy szkolnej. Jednym z realizowanych w ramach tego przedsiewziecia zadan
bylo opracowanie kompetencji kluczowych oraz sposobéw wlaczania ich do szkolnych przedmiotéw ogdlno-
ksztalcacych.

8 Podstawy programowe obowigzkowych przedmiotéw ogdlnoksztatcgcych, Zatacznik do zarzadzenia
nr 8 Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 maja 1997 r., znowelizowany 15 lutego 1999 r.

 Por.: Program Kreator, ,Serwis o$wiatowy WSiP” [on line] http://www.wsipnet.pl/oswiata/arts.
php?dz=9&nid=372, dostep dn. 8.08.2011 r. oraz Stowniczek oswiatowy. Kompetencje kluczowe, ,,Serwis o§wiatowy
WSiP” [on line] http://www.wsipnet.pl/oswiata/os_slownik.php?literka=K&haslo=344, dostep dn. 8.08.2011 r.




runki do zdobycia kompetencji w zakresie $piewania piosenek, piesni i kanonéw ze stu-
chu i przy pomocy nut w jednogtosie oraz w dwuglosie; grania na instrumentach melodii
i akompaniamentu ze stuchu i z nut; rytmizowania tekstéw i ukladania do nich melodii;
tworzenia ilustracji muzycznych, reagowania na sygnaty muzyczne; wyrézniania barw in-
strumentdw; rozpoznawania poznanych utworéw muzycznych. W trzecim etapie edukacyj-
nym (dzisiejsze gimnazjum) powinna zapewni¢ mozliwos$¢ zdobycia kompetencji w zakre-
sie: wykonania prostych faktur homofonicznych i polifonicznych kompozycji wokalnych
i wokalno-instrumentalnych; rozumienia podstawowych zjawisk w historii muzyki; koja-
rzenia zjawisk muzycznych z ttem historycznym; przyswojenia podstawowego kanonu dziet
muzycznych; oceny dzieta muzycznego; ksztaltowania postawy krytycznej i umiejetnosci
oceny r6znych odmian muzyki, mediéw, ich miejsca w Zyciu codziennym czlowieka.

Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie pod-
stawy programowej ksztalcenia ogolnego!® termin , kompetencje” zmienito na ,osiggnie-
cia”, niemniej ogélne wymagania w stosunku do ucznia w zakresie umiejetnosci stuchania,
grania, $piewania, tworzenia muzyki oraz wiedzy muzycznej i postaw promuzycznych zo-
staly zachowane.

Takze nowa podstawa programowa z 2009 roku nie wniosla istotnych zmian w zakresie
edukacji muzycznej. Wymagania w stosunku do ucznia i kompetencje, jakie powinien posia-
da¢, konczac poszczegolne etapy edukacyjne, nie ulegly zasadniczym przeksztalceniom. Zo-
staly one przede wszystkim bardziej sprecyzowane, szerzej opisane i ujednolicone w formie,
a tekst okreslajacego je rozporzadzenia podzielono na trzy czesci odpowiadajace poszczegol-
nym zagadnieniom ksztalcenia kulturowego: ,,odbidr wypowiedzi i wykorzystanie informa-
¢ji w nich zawartych; tworzenie wypowiedzi; analiza i interpretacja tekstow kultury”!%.

2.2. Cele i problemy badan

Podstawowym celem podjetych badan bylto okreslenie poziomu i struktury kompe-
tencji muzycznych uczniéw szkolnictwa powszechnego w wojewddztwie mazowieckim.
Autorowi zalezalo na wskazaniu podstawowych luk kompetencyjnych, obszaréw wiedzy
i umiejetnosci szczegdlnie stabo opanowanych przez ucznidw, ale starano si¢ rowniez zde-
finiowa¢ te kompetencje, ktorych poziom jest zgodny z zaktadanym w podstawie progra-
mowej. Dokonano tez proby okreslenia czynnikéw majacych wptyw na obecny stan eduka-

10 podstawa programowa ksztalcenia ogdlnego, Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia
15 lutego 1999 r. w sprawie podstawy programowej ksztalcenia ogélnego (Dziennik Ustaw nr 4, poz. 129
z dnia 23 lutego 1999 r.).

1 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszczegélnych typach szkoét (Dziennik Ustaw
nr 4, poz. 17 z dnia 15 stycznia 2009 r.).
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cji muzycznej oraz poréwnano wyniki nauczania muzyki w wojewddztwie mazowieckim
z wynikami ogélnopolskimi. Zabiegi te wydaja si¢ znaczace dla zrozumienia istoty proble-
mow edukacji muzycznej oraz planowania wszelkich zmian w tym obszarze edukacyjnym.
Zasadnicze problemy badawcze ujeto w podanych nizej pytaniach.
— Jaka jest struktura i poziom kompetencji muzycznych uczniéw konczacych edukacje
wczesnoszkolng?
— Jaka jest struktura i poziom kompetencji muzycznych uczniéow konczacych szkole pod-
stawowa?
— Jaka jest struktura i poziom kompetencji muzycznych uczniéw konczacych gim-
nazjum?
— Czy polozenie i wielko$¢ szkoty réznicuja wyniki edukacji muzycznej?
— Czy struktura organizacyjna i typ szkoty réznicuja wyniki edukacji muzycznej?
— Jak przedstawiajg si¢ kompetencje muzyczne uczniow wojewodztwa mazowieckiego
na tle wynikéw ogdélnopolskich?

Zrealizowanie celow badan oraz uzyskanie odpowiedzi na zaprezentowane pytania
pozwolito na sformulowanie odpowiednich wnioskéw dla nadzoru pedagogicznego, insty-
tucji prowadzacych szkoty, doradczych oraz dla dyrektoréw szkot i nauczycieli.

2.3. Przedmiot, organizacja i przebieg badan

Prébe badawcza wyselekcjonowano za pomocg dwustopniowego doboru losowego —
najpierw wylosowano okreslone szkoty, z ktérych losowo wybrano uczniéw z jednej klasy.
Osobno dokonano doboru proby dla poszczegdlnych etapéw edukacyjnych.

Zestawienie statystyczne proby badawczej przedstawia tabela 1.

Tabela 1. Ogdlne zestawienie szkét i uczniéw objetych badaniami

. Liczba Liczba uczniow
Etap edukacyjny Kot -
SzKo chtopcy dziewczeta razem
| etap, ksztatcenie zintegrowane, kl. 11l SP 55 443 459 902
Il etap, kl. V=VI SP 51 449 467 916
Il etap, kl. Il gimnazjum 74 722 749 1471
SUMA 180 1614 1675 3289

Badania prowadzano z zalozenia wsréd uczniow konczacych cykl ksztalcenia mu-
zycznego na danym etapie. Wyjatek dopuszczono jedynie na drugim etapie edukacyj-




nym, w ktérym jedna klasa (25 uczniéw) reprezentowata przedostatni oddzial ksztalcenia
(w badaniach tego etapu wzielo udzial 50 klas VI ijedna klasa V) — pozostale to oddziaty
koniczgce dany etap'2.

W wylosowanych szkotach znalazly si¢ jednostki dzialajace samodzielnie i w ramach
zespolow szkol, czes¢ z nich to placowki spoleczne i prywatne. Zestawienie typow szkot
przyjetych w badaniach przedstawia tabela 2.

Tabela 2. Typy szkot przyjete w badaniach

Typ placowki
Etap edukacyjny/ Zespoty | Samodzielne| Szkoty
/Liczba szkot szkét szkoty spoteczne s S:L('Z'I)rlne Razem
publicznych | publiczne |iprywatne pec
Szkota podstawowa
— nauczanie zintegrowane 15 36 4 o >3
Szkota podstawowa
— klasy IV-VI 2 42 T o >1
Gimnazjum 19 42 9 4 74
SUMA 43 120 13 4 180

W wylosowanej probie badawczej zdecydowanie dominowaly szkoly publiczne, ale
jest ich réwniez najwigcej w populacji generalnej, proba badawcza odzwierciedlala zatem
w ogdlnych zarysach strukture szkolnictwa w wojewddztwie mazowieckim. W analizach
statystycznych szkoly spofeczne i prywatne zostaly potaczone w jedna kategorie z uwagi
zaréwno na podobienstwa organizacyjne, jak i niewielka ich liczbg. Znalazty sie wsréd
nich placéwki kierowane przez organizacje religijne, szkoty o profilu artystycznym, kultu-
ralnym, sportowym, jezykowym. Szkoty specjalne to placowki z oddzialami przysposabia-
jacymi do pracy i dla dzieci uposledzonych umystowo i niepetnosprawnych.

Podstawowa metodg badawczg byt pomiar diagnostyczny przeprowadzony za pomoca
testow osiggniec¢ szkolnych opracowanych dla kazdego etapu oddzielnie. Test dla mlod-
szych uczniow szkol podstawowych prawie w caloéci oparto na nagraniach muzycznych.
Testy dla starszych klas szkoly podstawowej i gimnazjum byly dwuczesciowe (na rozwia-
zanie ich uczniowie mieli przewidziane dwie jednostki lekcyjne). Pierwsze ich czesci to
typowe zadania wielokrotnego wyboru, penetrujace przede wszystkim wiedze ucznia, na-
tomiast w drugim etapie — opartym na nagraniach muzycznych — sprawdzano wiedze,
umiejetnosci i doswiadczenia zwigzane z percepcja muzyki.

12 Nalezy zaznaczy¢, iz badania przeprowadzano w czasie, kiedy obowigzywaly inne niz obecnie ramo-
we plany nauczania; w szkole podstawowej przedmiotowi muzyka przypadato dwie godziny w trzyletnim
okresie nauczania i w niektorych szkolach w klasie V koficzono cykl ksztalcenia muzycznego. Por.: Rozporzg-
dzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 12 lutego 2002 . w sprawie ramowych planéw nauczania
w szkotach publicznych (Dziennik Ustaw nr 15, poz. 142 z dnia 25 lutego 2002 r.).
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Przed przystapieniem do konstrukcji testow osiagnie¢ muzycznych uczniéw przeana-
lizowano dokladnie zapisy podstawy programowej'?, wybrane podreczniki do pierwsze-
go etapu edukacyjnego oraz wszystkie dopuszczone i dostepne na rynku podreczniki do
muzyki dla drugiego i trzeciego etapu edukacyjnego. Na poczatku — w oparciu o cele,
tresci, przewidywane osiagniecia nauczania wyartykulowane w podstawie programowej
— ustalono zakresy tematyczne testow; nastepnie — na podstawie analizy podrecznikéw
szkolnych — precyzyjnie dookreslono pytania. Jako zasade przyjeto uwzglednianie w py-
taniach tylko tresci, w tym i muzyki, ktére wystepuja w wielu réznych podrecznikach.
W niniejszym opracowaniu nie przytoczono analizy podstaw programowych i podreczni-
kéw — w syntetycznej formie sg one dostgpne w innych publikacjach (GrRusiEwicz 2006b;
B1ALKOWSKI, GRUSIEWICZ, MICHALAK 2010).

Badania wlasciwe poprzedzono pilotazowymi, ktére zostaly przeprowadzone w kilku
szkotach na terenie Lublina, Naleczowa oraz w Wawolnicy. Mialy one przede wszystkim
na celu dopracowanie narzedzi pomiaru, tak aby te uzyskaly odpowiednia parametrycz-
nos$¢, byly trafne i rzetelne. Sprawdziany pilotazowe pozwolily odrzuci¢ wszystkie niejed-
noznaczne, a przede wszystkim zbyt tatwe i zbyt trudne zadania oraz zadania o ujemnej
mocy roznicujacej. W koncowej wersji testow zostawiono najbardziej czute zadania, ktore
powinny w sposdb dostateczny réznicowac wiedze i umiejetnosci poszczegdlnych uczniow,
co w efekcie koncowym pozwolitoby doktadnie wyznaczy¢ obszary wiedzy i niewiedzy
dzieci i mlodziezy.

Podstawowymi kryteriami w ostatecznej weryfikacji zadan byty ich trudno$¢ oraz moc
réznicujgca. Za optymalny wskaznik tatwosci* w zadaniach otwartych przyjeto 0,50, w za-
daniach zamknigtych — 0,75 (por.: NIEMIERKO 1975, 114-164, 256-276). W celu okresle-
nia kompetencji muzycznych uczniéw najstabszych i najlepszych w koncowej wersji testow
uwzgledniono réwniez zadania, ktérych wskaznik tatwosci w badaniach pilotazowych byl poza
wymienionym przedzialem.

Procedure ustalania mocy réznicujacej przyjeto za Anng Koztowska. Uczniowie zo-
stali uszeregowani wedtug osiaggnietych rezultatéw i podzieleni na trzy jednakowo liczne
grupy. Analizie poddano uczniéw ,najlepszych” i ,najgorszych”, a ich wyniki skorelowano
na podstawie wzoru: WMR = (Pa - Pb)/N, gdzie WMR to wskaznik mocy rdéznicujacej,
Pa — ilo§¢ poprawnych odpowiedzi w grupie uczniéw lepszych, Pb — ilo§¢ poprawnych
odpowiedzi w grupie uczniéw stabszych, a N to ilo$¢ uczniéw w grupie — lepszych lub
stabszych (por.: Kozrowska 2002, s. 67-76).

Jednym z priorytetow przy konstrukgji testu dla uczniéw edukacji zintegrowane;j'®
bylo dostosowanie go do ograniczonych mozliwosci koncentracji dzieci w tym wieku na

13 Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego dla szkét podstawowych i gimnazjow. Zatacznik nr 2
do Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 26 lutego 2002 r. (Dziennik Ustaw nr 51,
poz. 458 z dnia 9 maja 2002 r.).

14 Fatwo$¢ zadania (p) — stosunek liczby punktéw uzyskanych za rozwigzanie zadania do maksy-
malnej liczby mozliwych punktéw do uzyskania. 0,00-0,19 — zadanie bardzo trudne; 0,20-0,49 — trudne;
0,50-0,69 — umiarkowanie trudne; 0,70-0,89 — tatwe; 0,90-1,00 — bardzo fatwe; por.: NIEMIERKO 1999, 146-169.

15 Test ten zostal opracowany przez Agnieszke Weiner i Jerzego Dylaga.




jednorodnych czynnosciach. Z tego tez wzgledu test umownie zostal podzielony na trzy
czgsci, ktore uczniowie mogli rozwigzywaé w dowolnej kolejnosci i w dowolnym czasie za-
je¢ szkolnych. Celowo tez zadania nie tworzyly blokéw tematycznych, a sasiadujace ze soba
charakteryzowaly si¢ réznorodnoscig tresciowa i formalng. W celu ograniczenia odpowie-
dzi niezgodnych z intencjami prowadzacych badania polecenia do zadan byty dwukrotnie
glosno czytane. Test skladatl si¢ z 14 zadan (22 itemdw), za kazde poprawne rozwigzanie
zadania (itemu) przyznawany byl jeden punkt. Lacznie za rozwigzanie wszystkich przykta-
déw mozna bylo otrzymac 22 punkty.

Aktualna podstawa programowa ksztalcenia zintegrowanego w niewielkim stopniu
odnosi sie do zagadnien zwigzanych z edukacja muzyczng. W tresciach uwzglednia sie wy-
tacznie percepcje elementéw akustyki srodowiska czlowieka, percepcje utworéw muzycz-
nych, brzmienie gloséw i instrumentéw muzycznych, zagadnienia dzwieku, rytmu, tempa
oraz wspomina sig, ze trescig edukacji jest $piew, gra na instrumentach, ruch z muzyka. Sta-
nowito to do$¢ powazne ograniczenie przy konstrukeji sprawdzianu. W ostatecznej wersji
pytania sprawdzianu dotyczyty:

a) umiejetnosci rozpoznawania elementéw akustyki srodowiska czlowieka — zadanie 1

(3 itemy);

b) umiejetnosdci rozpoznawania instrumentéw muzycznych — zadania 3, 11 (5 itemoéw);
¢) umiejetnosci rozpoznawania gtoséw ludzkich — zadania 7, 12 (3 itemy);

d) umiejetnosci odczucia wyrazu emocjonalnego muzyki — zadania 4, 8,9, 13 (5 itemow);
e) umiejetnosci percepcji formy i elementéw muzyki — zadania 5, 10 (2 itemy);

f) umiejetnosci zapamigtywania i odtwarzania rytmu — zadanie 14 (1 item);

g) znajomosci instrumentéw muzycznych i nut — zadania 2, 6 (3 itemy).

Test dla uczniow starszych klas szkoly podstawowej sktadal si¢ z dwdch czgsci i obej-
mowal facznie 17 zadan — 80 itemdw. Zadania czesci I sprawdzaly:

a) znajomo$¢ zapisu muzycznego — zadania: 1, 2, 3, 4, 5, 6 (22 itemy);

b) znajomo$¢ wybranych dziet instrumentalnych i piesni — zadania 7, 10, 11 (7 iteméw);

¢) znajomos¢ instrumentéw muzycznych klasycznej orkiestry symfonicznej oraz ludo-
wych — zadania 8, 9 (12 itemdw);

d) znajomos¢ polskich tancéw narodowych — zadanie 12 (4 itemy);

e) znajomos$¢ roznych zagadnien z zakresu kultury muzycznej — zadanie 13 (12 itemow).
Pytania cze$ci II dotyczyly umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu:

a) instrumentéw muzycznych — zadanie 14 (6 iteméw);

b) utworéw muzyki klasycznej i pie$ni — zadania 15, 16 (13 itemdow);

¢) polskich tancéw narodowych — zadanie 17 (4 itemy).

Test dla uczniéw gimnazjum sktadal si¢ z 23 zadan (143 itemy). Cze¢s$¢ I to typowe za-
dania wielokrotnego wyboru, przyporzadkowania i krétkiej podpowiedzi. 18 zadan I cze-
$ci (101 itemdw) badalo:

a) znajomo$¢ waznych dla kultury muzycznej dziel wybitnych twércow — zadania 1,2, 7

(27 itemébw);
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b) znajomo$¢ kompozytoréow (nazwisk, kraju pochodzenia, epoki) — zadania 3, 4, 5, 6,
16 (7 iteméw);

¢) znajomos¢ historii form, gatunkow i styléw muzycznych — zadania 8, 9, 10, 11, 18
(17 itemow);

d) znajomos¢ polskich tancéw narodowych — zadania 12, 13 (7 itemoéw);

e) znajomos¢ tancow z réznych regionéw swiata — zadanie 14 (16 itemow);

f) znajomos¢ tworcow i wykonawcdw muzyki rozrywkowej — zadanie 15, 17 (27 itemow).

Pytania czeéci II (5 zadan — 42 itemy) dotyczyly umiejetnosci rozpoznawania
ze stuchu:
a) okreslonego stylu epoki — zadanie 19 (6 iteméw);
b) stylu kompozytora — zadanie 20 (6 iteméw);
¢) znanych utworéw muzycznych — zadanie 21 (16 itemoéw);
d) gatunkéw muzyki rozrywkowej — zadanie 22 (8 itemow);
e) muzyki etnicznej — zadanie 23 (6 itemdw).

Wyniki badan opracowano, stosujac wlasciwe dla proby badawczej podstawowe me-
tody statystyki opisowej. Wiekszo$¢ prezentowanych wynikéw oparta zostala na zestawie-
niach procentowych. Zastosowano réwniez miary tendencji centralnej — $rednie arytme-
tyczne i odchylenia standardowe oraz wspdétczynnik korelacji rangowej Spearmana.



3. Kompetencje muzyczne
w badaniach wiasnych

3.1. Zakres i struktura kompetencji muzycznych
uczniow klas Il edukacji zintegrowanej

Umiejetnosc rozpoznawania elementéw akustyki
srodowiska cztowieka — wrazliwosc na barwe

Umiejetno$¢ rozpoznawania elementow akustyki srodowiska cztowieka badana byla
jednym zadaniem skladajacym sie z trzech przyktadéw (zadanie 1 a, b, ¢). Po wystuchaniu
nagranych fragmentéw uczniowie mieli napisa¢, z czym kojarza im sie ustyszane odglosy,
a stuchali kolejno dzwigku odbijanej pitki, cigcia papieru nozyczkami i bzyczenia pszczot.

W pierwszym przykladzie za prawidtowa odpowiedz uznawano wszystkie dotycza-
ce odbijania pitki — ,,odbijanie pitki”, ,pitka”, ,rzucanie pitka”, ,kopanie pitki”, ,gra
w siatkdwke”, ,,gra w pitke”, ,koszykowka” oraz okreslenia nawigzujace do rytmicznosci
i miekkiego brzmienia odbijanej pitki, takie jak ,bebenek”, ,odglosy bebenka” oraz ,te-
tent” (koni, kopyt), ,tupot”, ,,skakanie”, ,bieganie po schodach”. Odpowiedzi tego typu
udzielito w sumie 86,8% badanych, przy czym w grupie tej nieznacznie przewazaly dziew-
czgta — 89,5% poprawnych odpowiedzi, chlopcy — 84,0%. Wsréd odpowiedzi przyjetych
za poprawne zdecydowanie najwiecej uczniow wskazywalo, ze stuchane odgtosy kojarza
im sie z bebenkiem.

Wysoka rozwigzywalnos¢ tego przykladu to miedzy innymi efekt uznania za prawi-
dlowe szerokiego spektrum odpowiedzi; za btedne uwazano wytacznie catkowicie chybione
stwierdzenia. Niemniej w zadaniu pytano o skojarzenia ucznidw, a nie o to, co konkretnie
zostalo nagrane; chodzito o okreslenie umiejetnosci rozrézniania pewnych barw i swia-
domosci potencjalnego zrodla tego rodzaju odglosow. Przyjecie sztywnego stanowiska, ze
prawidfowymi odpowiedziami sg tylko te zwigzane z odbijaniem pitki, spowodowaloby
znaczny spadek ilosci poprawnych wskazan — do ponizej 20%.

W drugim przykladzie prawidlowymi odpowiedziami byty: ,ciecie papieru nozycz-
kami”, ,cigcie (kartki, tektury, papieru)”, ,cigcie nozyczkami”, ,nozyczki”, ,rwanie (kart-
ki, papieru)”. Podobnie jak wczesniej za prawidlowe uznawano skojarzenia z odglosami
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zblizonymi do ,cigcia papieru nozyczkami”, takie jak: ,papier”, ,gniecenie kartki”, ,,pilo-
wanie”, ,ostrzenie”, ,famanie (kosci, galezi)”, , koszenie (trawy, zywoptotu)”, ,,chrupanie”.
Takich odpowiedzi uzyskano 65,6% (dziewczeta — 66,0%, chlopcy — 65,2%).

Przy kolejnym nagraniu za wlasciwe uznawano wszystkie skojarzenia zwiazane z owa-
dami (,bzyczenie pszczoly”, ,brzeczenie”, ,latanie”, ,fruwanie”, ,réj”, ,ul”, ,,muchy”, ,osy”,
»komary”, ,baki”). Takich prawidlowych odpowiedzi uzyskano 65,6% (chtopcy — 63,9%;
dziewczeta — 67,3%).

Ogoétem w zadaniu badajagcym umiejetno$¢ rozpoznawania elementéw akustyki natu-
ralnego Srodowiska czlowieka i wrazliwo$¢ na barwe uzyskano 72,7% poprawnych odpo-
wiedzi (dziewczeta udzielity ich 74,3%, za$ chlopcy — 71,0%). Przy maksimum 3 punktéw
uzyskano $rednig 2,18 przy odchyleniu standardowym 0,84. Wsrod catkowicie btednych
odpowiedzi sporo bylo odnoszacych sie do wspdlczesnego swiata techniki. Niemata gru-
pa uczniéw niezaleznie od przykladu styszata odglosy komputera, drukarki, pedzacego
pociagu, jadacego samochodu, lecacego samolotu. Osobne grupy stanowili uczniowie we
wszystkim dopatrujacy si¢ odgloséw natury (spadajace liscie, szelest wiatru, ryk §wini czy
innych zwierzat gospodarskich) lub doszukujacy sie wylacznie skojarzen muzycznych, sta-
rajacy sie okresli¢, jaki instrument muzyczny ma brzmienie najbardziej zblizone do stysza-
nych odglosow.

Procentowy rozktad wynikéw uzyskanych przez uczniéw w zadaniu sprawdzajacym
wrazliwos$¢ na barwe i umiejetnos¢ rozpoznawania elementéw akustyki srodowiska czto-
wieka przedstawiono na wykresie 1.
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Wykres 1. Wyniki uczniéw klas Il szkét podstawowych w badaniu wrazliwosci na barwe
i umiejetnosci rozpoznawania elementéw akustyki srodowiska cztowieka

Nalezy zaznaczy¢, iz prezentowane wyniki powinny by¢ traktowane jako dos¢ orien-
tacyjne. W celu precyzyjnego okreslenia kompetencji sprawdzanych przez zadanie 1 na-
lezaloby zastosowa¢ przynajmniej kilkanascie przyktadow oraz zastosowac forme badan
indywidualnych, w ktérych prowadzacy ma bezposredni kontakt z uczniem i zapisuje jego
odpowiedzi, gdyz na wypowiedzi dzieci wptywa nie tylko ich wrazliwo$¢ na barwe, ale




i wyobraznia czy tez umiejetno$¢ precyzyjnego wypowiadania sie. Przy opisanych wyzej
zastrzezeniach mozna jednak stwierdzi¢, ze okoto 3/4 uczniéw konczacych edukacje zin-
tegrowang jest w stanie wlasciwie okresli¢ otaczajace ich odglosy. Potrafig oni rozréznié
podstawowe parametry dzwieku, takie jak dzwigk gluchy, metaliczny, matowy, rytmiczny,
twardy, dzwieczny, sttumiony, stuk, brzeczenie, zgrzyt, oraz orientuja sig, co takie dzwieki
moze wydawa¢. Mozna powiedzie¢, ze prawie 75% uczniéw klas III szkél podstawowych
wojewodztwa mazowieckiego ma odpowiednig wrazliwos¢ stuchowa.

Umiejetnosc rozpoznawania instrumentéw muzycznych

Umiejetno$¢ rozpoznawania ze stuchu instrumentéw muzycznych badaty dwa zada-
nia (3, 11).

Zadanie 3 w formie wielokrotnego wyboru polegalo na zaznaczeniu typu orkiestry,
jaka wykonywala prezentowany fragment muzyczny — wsrdd przedstawionych uczniom
mozliwosci znalazly si¢: orkiestra deta, smyczkowa, symfoniczna, a prezentowanymi
utworami byty: P. Czajkowskiego Taniec rosyjski w wykonaniu orkiestry symfonicznej oraz
J. Straussa Marsz Radetzky’ego na orkiestre deta.

Przyklad pierwszy prawidtowo rozwiazato 41,8% uczniow (42,3% dziewczat,
41,3% chlopcéw); najczestszy blad polegal na wskazaniu ,,orkiestry smyczkowej”. W dru-
gim przyktadzie uzyskano wiecej prawidtowych odpowiedzi — 66,4% (dziewczeta — 65,6%,
chlopcy — 67,3%), przy czym nalezy zaznaczy¢, ze wybor byt tu tatwiejszy ze wzgledu na
specyficzne brzmienie orkiestry detej, ktore zdecydowanie odréznia jg od orkiestry smycz-
kowej czy symfoniczne;j.

Zadanie 11, réwniez w formie wielokrotnego wyboru, polegato na podkresleniu na-
zwy instrumentu, ktérego dzwigk zostal uczniom zaprezentowany. Fragmenty zawie-
raly wylacznie partie solowe poszczegolnych instrumentéw. Uczniowie stuchali kolejno
C. Ph. E. Bacha Allegro z Koncertu obojowego Es-dur Wql65, L. van Beethovena Allegro
z Koncertu skrzypcowego D-dur op. 61 oraz J. Rodrigo Andante moderato z Sonaty Giocosa
na gitare. Przyklad pierwszy prawidlowo rozwigzato 32,9% badanych (31,4% dziewczat,
34,5% chlopcow), przyktad drugi — 69,4% (dziewczat — 69,3%, chtopcow — 69,5%), przy-
ktad trzeci — 55,3% (dziewczgta — 54,0%, chlopcy — 56,7%). W zadaniu tym uzyskano
dos¢ wysokie wyniki. Po brzmieniu skrzypce rozpoznato prawie 70% ucznidw, gitare —
ponad 55%. Najtrudniejsze okazalo si¢ zidentyfikowanie brzmienia oboju (nieco ponad
30% poprawnych odpowiedzi).

Ogodtem w zadaniach sprawdzajacych umiejetnos¢ rozpoznawania ze stuchu instru-
mentéw muzycznych uzyskano 53,2% poprawnych odpowiedzi (dziewczeta udzielily
ich 52,5%, chlopcy zas$ 53,3%). W analizowanej kompetencji rozproszenie wynikéw nie
bylo bardzo znaczne, przy maksimum 5 punktéw uzyskano $rednia 2,66 przy odchyleniu
standardowym 1,24. Procentowy rozklad wynikéw uzyskanych w zadaniu sprawdzaja-
cym umiejetno$¢ rozpoznawania ze stuchu instrumentéw muzycznych przedstawiono na
wykresie 2.
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Wykres 2. Wyniki uczniow klas Il szk6t podstawowych w badaniu umiejetnosci
rozpoznawania ze stuchu instrumentéw muzycznych

Uzyskane wyniki pozwalajg stwierdzi¢, ze kompetencje w zakresie rozpoznawania ze
stuchu instrumentéw muzycznych uczniowie konczacy III klase szkoty podstawowej maja
opanowane w stopniu dostatecznym.

Umiejetnosc rozpoznawania gfosow ludzkich

Umiejetno$¢ rozpoznawania ze stuchu gloséw ludzkich badaly zadania 7 i 12.

Zadanie 7 polegalo na wpisaniu nazwy gloséw $piewajacych prezentowane piesni. Dla
ulatwienia podano dzieciom nazwy, ktérymi mogty wspiera¢ si¢, udzielajac odpowiedzi.
W przykladzie pierwszym — uczniowie wystuchali tu sopranowej Arii krolowej Marysierki
z opery Zamek na Czorsztynie Karola Kurpinskiego — prawidtowo wskazalo na sopran
60,1% badanych (64,9% dziewczat, 55,1% chlopcow). Przykladem drugim byla piesn Sta-
nistawa Moniuszki Wesot i szczesliwy na wysoki gtos meski. W tym wypadku prawidiowo
na tenor wskazatlo juz tylko 39,2% badanych (39,9% dziewczat, 38,6% chlopcéw). Wyniki te
wydaja sie naturalne, jesli uwzgledni sie fakt, ze sopran jest pierwszym z poznawanych przez
uczniéw gloséw ludzkich, dopiero w dalszej kolejnosci wprowadza sie bas oraz alt i tenor.

Zadanie 12 polegalo na wpisaniu nazwy $piewajacego zespolu — uczniowie po wy-
stuchaniu Chéru niewolnikow Giuseppe Verdiego z opery Nabucco powinni okresli¢, ze
zespolem $piewajacym jest chdr. Zadanie to sprawdzalo zaréwno umiejetnos¢ ustyszenia
wielodci $piewajacych osdb, jak i wiedze, ze wieloosobowy zespdt $piewakow nazywamy
chérem. Za prawidlowe uznawano okreslenia ,,chor”, ,,chér i orkiestra”, ,,chér operowy”.
Byly tez osoby, ktore polecenie odczytaly dostownie i wpisywaly nazwy wlasne znanych
im zespoléw. W sytuacji, kiedy takim zespotem byt chér, np. Mazowsze, Slask, réwniez




uznawano to za prawidlowa odpowiedz. W zadaniu tym wiasciwej odpowiedzi udzielito
44,1% badanych (42,5% dziewczat, 45,8% chlopcow).

Ogodlnie zadania dotyczace rozpoznawania gloséw ludzkich srednio zostaty rozwia-
zane w 47,8%. Dziewczeta udzielity 49,1% poprawnych odpowiedzi, chlopcy zas 46,5%.
W analizowanej kompetencji rozproszenie wynikéw nie byto bardzo znaczne, przy maksi-
mum 3 punktéw uzyskano $rednig 1,43 przy odchyleniu standardowym 0,93. Procentowy
rozklad wynikow badania umiejetnosdci rozpoznawania ze stuchu gloséw ludzkich zapre-
zentowano na wykresie 3.
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Wykres 3. Wyniki uczniow klas Il szkét podstawowych w badaniu umiejetnosci
rozpoznawania ze stuchu gtoséw ludzkich

Uzyskane wyniki pozwalajg stwierdzi¢, ze kompetencje w zakresie rozpoznawania ze
stuchu gltoséw ludzkich uczniowie konczacy III klase szkoty podstawowej majg opanowane
w stopniu dostatecznym.

Umiejetnosc odczucia wyrazu emocjonalnego muzyki

Umiejetno$¢ odczucia wyrazu emocjonalnego muzyki sprawdzaly az cztery zadania
(4, 8,9, 13), w ktérych — ogdlnie rzecz ujmujac — chodzilo o to, aby uczniowie po dwu-
krotnym wystuchaniu odpowiednich fragmentéw muzycznych okreslili swoje odczucia
i skojarzenia. Wielo$¢ polecen odnoszacych si¢ do wspomnianego obszaru podyktowana
byla kilkoma wzgledami. Przede wszystkim odczuwanie wyrazu muzyki to jedna z pod-
stawowych umiejetnosci, ktorg jednak trudno jednoznacznie oszacowac i zmierzy¢, kaz-
dy pomiar narazony jest na subiektywno$¢ i powierzchownos¢. Przyjete w sprawdzianie
cztery roznorodne polecenia dotyczace tych kwestii mialy w pewien sposéb ograniczy¢
mankamenty pomiaru. Celowo tez zadania ujeto w forme wielokrotnego wyboru.

W zadaniu 4 uczniowie mieli odpowiedzie¢ na pytanie: ,,Co mégt odczuwaé mis?”
z piosenki F. Leszczynskiej i R. Przymusa Budzenie misia. Do wyboru mieli ,zadowolenie”,
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»wstyd”, ,smutek”. Prawidlowa odpowiedzig byl ,wstyd” i takiego tez wyboru dokonato
59,6% badanych (59,9% dziewczat, 59,4% chlopcow). Do$¢ znaczna czes$¢ dzieci zakreslita
takze ,,smutek”, najmniej wskazan dotyczylo natomiast ,zadowolenia”. Mozna stwierdzic,
ze spora cze$¢ uczniow prawidlowo odczula nastrdj prezentowanej piosenki.

W zadaniu 8, po wystuchaniu fragmentu Promenady z Obrazkow z wystawy Mode-
sta Musorgskiego, uczniowie mieli zaznaczy¢ ,buzie”, ktora ilustruje prezentowany utwor.
W rzeczywisto$ci nastrdj nalezaloby tu okresli¢ jako potaczenie ,wspanialosci”, ,wznio-
stosci” z ,wdziekiem” i ,,rado$cia’, zastosowano jednak odpowiedni do wieku, uproszczony
schemat (wesoly, smutny, neutralny). Do wyboru byly nastepujace obrazki:

a) b) c)

Prawidlowo na przyklad ,a” wskazato 22,5% badanych (20,9% dziewczat oraz
24,9% chlopcéw). Najwiecej wskazan dotyczylo przykladu ,,b”, sugerujacego neutralny na-
stroj (ani wesoly, ani smutny), natomiast niewiele dzieci udzielito catkowicie nieprawidto-
wej odpowiedzi, zakreslajac odpowiedz ,,c”, wskazujaca, ze utwor jest smutny. W przypad-
ku tego zadania nalezy raczej méwic¢ o innym odczuwaniu przez dzieci nastroju muzyki
niz przez czlowieka doroslego, a nie o niewlasciwym odczuwaniu.

W zadaniu 9 poproszono badanych o podkreslenie opisu, z ktérym kojarzy im sie¢
fragment z drugiej sceny z Piotrusia i wilka Sergiusza Prokofiewa. Do wyboru byly naste-
pujace mozliwosci:

a) Wczesnym rankiem Piotrus otworzyl brame ogrodu i wyszed! na duza, zielona Iake.

b) Na galezi wielkiego drzewa siedzial ptaszek, przyjaciel Piotrusia.

c) Piotrus spostrzegl skradajacego si¢ w trawie kotka, ktéry chciat prawdopodobnie zfa-
pa¢ ptaszka.

Prawidtowo na odpowiedz ,,b” wskazato 57,6% uczniow (53,8% dziewczat, 61,6% chlop-
cow). W zadaniu tym, mimo ze bylto bardziej skomplikowane od poprzedniego (wymagato
rozrdznienia miedzy emocjami strachu, trwogi, zaniepokojenia a rados$cig i optymistycz-
nym spokojem) uzyskano wiecej prawidlowych odpowiedzi niz w zadaniu 8. Mozna po
czesci zalozy¢, ze w tym przypadku przyktad muzyczny byt trafniej dobrany.

Zadanie 13 skladalo sie z dwoch przykladow, po wystuchaniu ktérych uczniowie
mieli zaznaczy¢, do czego zacheca muzyka. Do wyboru mieli: ,podskakiwanie”, ,,masze-
rowanie”, ,,spacerowanie”. Prezentowane utwory to Georgesa Bizeta fragment uwertury
z opery Carmen (maszerowanie) oraz Roberta Schumanna Rycerz na drewnianym koniu
ze zbioru Sceny dziecigce (podskakiwanie). W pierwszym przykladzie prawidiowa odpo-
wiedz — utwor zacheca do maszerowania — zaznaczylo 71,7% badanych (72,3% dziew-
czat, 71,1% chlopcéw). W drugim przykiadzie prawidtowego wyboru — utwor zacheca do
podskakiwania — dokonalo 42,4% badanych (43,4% dziewczat, 41,3% chlopcow).




Zadania dotyczace odczucia wyrazu emocjonalnego muzyki uczniowie rozwiaza-
li $rednio w 50,8%. Chlopcy w tym zakresie wykazali si¢ tylko nieznacznie wigkszymi
umiejetnosciami, uzyskali 51,5% poprawnych odpowiedzi, dziewczeta za$ 50,1%. W ana-
lizowanej kompetencji rozproszenie wynikéw nie bylo bardzo znaczne, przy maksimum
5 punktéw uzyskano $rednig 2,54 przy odchyleniu standardowym 1,12. Procentowy roz-
ktad wynikéw uzyskanych przez uczniéw w zadaniu badajacym umiejetnos¢ odczucia wy-
razu emocjonalnego muzyki przedstawiono na wykresie 4.
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Wykres 4. Wyniki uczniéw klas Il szkét podstawowych w badaniu umiejetnosci odczucia
wyrazu emocjonalnego muzyki

Uzyskane wyniki pozwalaja stwierdzi¢, ze kompetencje w zakresie umiejetnosci od-
czucia wyrazu emocjonalnego muzyki uczniowie konczacy III klase szkoly podstawowej
w wojewddztwie mazowieckim majg opanowane w stopniu dostatecznym.

Umiejetnosc percepcji formy i elementéw muzyki

Styszenie analityczne, w ktérego zakres wchodzi percepcja formy i percepcja elemen-
tow muzyki, jest umiejetnoscia zlozong i nielatwa do opanowania. Wymaga posiadania
stuchu muzycznego, pamieci muzycznej, pewnej wiedzy i do§wiadczenia muzycznego.

Sposréd wielu mozliwych elementéw dzieta muzycznego (dynamika, agogika, artyku-
lacja, frazowanie itp.), ktére uczniowie mogliby rozréznia¢ ze stuchu, do badania wybrano
przebieg linii muzycznej. Zadanie 5 polegalo na wybraniu wlasciwego schematu graficz-
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nego, ktory odwzorowywal przebieg linii melodycznej prezentowanego utworu —Bufeczki
z mastem W. A. Mozarta. To do$¢ trudne zadanie prawidtowo rozwigzato 59,1% uczniow
(61,0% dziewczat, 57,3% chlopcow).

Drugie zadanie badajace te kompetencje (zadanie 10) polegalo na dobraniu odpowied-
niego schematu graficznego oddajacego forme utworu Sergiusza Prokofiewa Marsz koni-
kow polnych. Uczniowie mieli do wyboru prostokat reprezentujacy forme jednorodng (A),
dwa prostokaty (forma A A lub A B) oraz trzy prostokaty (forma A B A). Polecenie to
wymagato znacznej koncentracji uwagi, bowiem — cho¢ poszczegdlne czesci prezento-
wanego utworu na fortepian solo réznity sie charakterem, uksztaltowaniem rytmicznym
i fakturg — réznice te nie byty znaczne. Zadanie prawidlowo rozwiazato az 83,7% uczniow
(84,3% dziewczat, 83,3% chlopcow).

Umiejetnosci percepcji formy i elementéw muzyki okazaly sie by¢ na zadowalajacym
poziomie. Srednio zadania dotyczace tej kompetencji zostaly rozwiazane w 71,4%. Dziew-
czeta wykazaly sig tylko nieznacznie wigkszymi umiejetnosciami styszenia analitycznego
muzyki od chlopcéow — uzyskaly one 72,7% poprawnych odpowiedzi, chlopcy zas 70,3%.
Rowniez i tu rozproszenie wynikéw okazalo si¢ stosunkowo niewielkie. Przy maksimum
2 punktoéw $rednia wyniosta 1,43 przy odchyleniu standardowym 0,62. Procentowy roz-
ktad wynikéw badania umiejetno$¢ styszenia analitycznego przedstawia wykres 5.
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Wykres 5. Wyniki uczniéw klas Ill szkét podstawowych w badaniu umiejetnosci styszenia
analitycznego

Otrzymane wyniki mogg wydawac sie zaskakujace, gdyz — jak wczesniej wspomina-
no — analityczne stuchanie muzyki jest umiejetnoscia zlozong i wymaga zaréwno okre-
slonych zdolnosci, jak i pewnego doswiadczenia muzycznego. Na uwage zasluguje réwniez
fakt, iz pomiar tego typu jest catkowicie obiektywny. O ile w przypadku odczuwania wy-
razu emocjonalnego w gre wchodza subiektywne odczucia i najczesciej wynik badanego
poréwnuje si¢ z typowymi wynikami dla danej spolecznosci, a odpowiadajac na pytanie,
mozna kierowac¢ si¢ intuicja, to w przypadku formy kryteria sa jednoznaczne i zeby pra-
widlowo odpowiedzie¢ na tego typu pytania, nalezy posiag$¢ pewna wiedze¢ i umiejetnosci.




Umiejetnosc zapamietywania i odtwarzania rytmu

Umiejetno$¢ zapamietania i odtworzenia rytmu badalo zadanie 14 — dotyczylo ono
zatem kilku elementarnych kompetencji niezmiernie istotnych dla edukacji muzyczne;.
Prawidlowe wykonanie polecenia wymagalo od uczniéw zapamietania i odtworzenia
(przynajmniej w wyobrazni) wyklaskanego rytmu oraz podzielenia wymys$lonego przez
siebie tekstu na sylaby tak, aby calo$¢ byta zgodna z prezentowanym rytmem. Uczen mial
odpowiednio (szescioma sylabami) dokonczy¢ tekst Kazdy uczen w naszej szkole....

Zadanie to prawidlowo rozwigzato 26,1% badanych (dziewczat — 26,6%, chlop-
cow — 25,7%). Zdecydowana wigkszos¢ wymyslonych przez dzieci tekstow logicznie
wigzala si¢ z narzuconym poczatkiem zdania, jednak mozna zauwazy¢, ze spora grupa
prawdopodobnie za bardzo skoncentrowata si¢ na tym elemencie, pomijajac by¢ moze za-
sadnicze polecenie dotyczace zgodnosci sylab.

Najczestsze prawidlowe rozwigzania to: ,uczy sie muzyki”, uczy si¢ wzorowo”, ,,umie
grac i $piewac”, ,,lubi swoja panig”, ,to dobry kolega”, ,,pilny jest i dobry”. Niektére odpo-
wiedzi wyraznie §wiadczyly o prawidlowym odczytaniu polecenia — ich tres¢ nie do kon-
ca wydawala si¢ logiczna, ale liczba sylab byla dokladnie taka, jaka by¢ powinna, np. ,uczy
sie §piewac tak”, ,,pilnie sie uczy tak”, ,biega sobie, sobie” czy ,tra, la, la, la, la, la”.

Bledne odpowiedzi najczesciej zawieraty pig¢ lub siedem sylab, co moze oznaczad, ze
dzieci uchwycily ogélny puls i schemat rytmiczny, niedoktadnie jednak zapamietaty rytm.
Zdarzaly si¢ tez odpowiedzi catkowicie bledne, §wiadczace o zupelnym nieopanowaniu
zagadnienia lub niezrozumieniu polecenia, np. trzysylabowe ,,uczy si¢” lub bardzo rozbu-
dowane ,mundurki nosi takie same” czy ,,pigknie $piewa, czyta i liczy”.

Procentowy rozkiad wynikéw sprawdzianu umiejgtnosci zapamietywania i odtwa-
rzania rytmu przedstawiono na wykresie 6.
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Wykres 6. Wyniki uczniéw klas Il szkét podstawowych w badaniu umiejetnosci
zapamietywania i odtwarzania rytmu

Po analizie odpowiedzi z tego zadania mozna stwierdzi¢, ze zagadnienia zwigzane
z metrorytmika nie zostaly przez badanych przyswojone. Uczniowie nie potrafia swiado-
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mie, zgodnie z danym rytmem sylabizowa¢ tekstow. Czes¢ ztych odpowiedzi to prawdo-
podobnie wynik niepodejmowania tego typu zadan w szkole i niezrozumienia jasno sfor-
multowanego polecenia, przyczyna innych tkwi prawdopodobnie w nie do$¢ wyksztalconej
pamieci muzycznej.

Znajomosc instrumentéw muzycznych i nut

Dwa zadania w sprawdzianie dotyczyly wylacznie wiedzy ucznia, a nie jego umie-
jetnosci. Pytano w nich o znajomos¢ instrumentéw muzycznych oraz o znajomos¢ nazw
wartosci rytmicznych nut.

Zadanie 2 polegalo na wymienieniu znanych uczniowi instrumentéw wchodzacych
w sktad orkiestry. Za prawidlowa odpowiedz uznawano podanie przynajmniej pigciu in-
strumentoéw, z czego co najmniej trzy musialy spelnia¢ wymog wystepowania w klasycz-
nej orkiestrze, lub wymienienie czterech instrumentéw orkiestry symfonicznej. Uczniowie
dos¢ czesto przytaczali szkolne instrumenty, z ktérymi na co dzien maja do czynienia.
Najczesciej byly to bebenki, talerze, trojkaty, dzwonki oraz flet, pianino, gitara, skrzyp-
ce. Zadanie to zostalo prawidlowo wykonane przez 52,7% ucznidéw (58,0% dziewczat,
47,2% chlopcéow).

Zadanie 6 polegalo na okresleniu nazw podanych nut. Przyklad ,a” zawieral ¢wierc-
nuty, przyklad ,b” 6semki. Przyktad pierwszy prawidtowo rozwigzato 73,8% uczniow
(75,2% dziewczat, 52,2% chlopcow), przyktad drugi — 84,9% (86,3% dziewczat, 83,3% chlop-
cow). Procentowy rozklad wynikéw badania znajomosci instrumentéw muzycznych i nut
przedstawiono na wykresie 7.
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Wykres 7. Wyniki uczniow klas 11l szkét podstawowych w badaniu znajomosci
instrumentéw muzycznych i nut

Srednia za zadania dotyczace znajomosci nazw instrumentdw i nut przy maksimum
3 punktéw wyniosta 2,11 punktu; odchylenie standardowe 0,93. W przeliczeniu na pro-




centy stanowi to 70,5% poprawnych odpowiedzi. Dziewczeta uzyskaty 73,2% poprawnych
odpowiedzi, chtopcy — 60,9%. Analizowany element nie jest wazny we wczesnoszkol-
nej edukacji muzycznej, poznanie podstawowej nomenklatury muzycznej jest niezbedne
dla dalszych etapow ksztalcenia. Mozna stwierdzi¢, ze ten zakres kompetencji, ktorego
wskaznikami byly znajomos$¢ nazw instrumentéw oraz nut, jest opanowany w stopniu
zadowalajacym.

Wyniki nauczania muzyki w edukacji
wczesnoszkolnej — podsumowanie

Maksymalnie w te$cie mozna byto zdoby¢ 22 punkty. Srednio uzyskano 12,62 punktu
przy odchyleniu standardowym 2,93 — w przeliczeniu na procenty stanowi to 56,1% po-
prawnych odpowiedzi. Rozktad wynikéw testu muzycznego dla edukacji wezesnoszkolnej
widoczny jest na wykresie 8.
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Wykres 8. Rozktad wynikéw testu muzycznego dla edukacji wczesnoszkolnej

Wyniki testu do$§¢ mocno sg skupione wokoét sredniej. Prawie 85% uczniéw zdobyto
9-16 punktéw — w przeliczeniu na procenty stanowi to 40-72% poprawnych odpowiedzi.
Najwyzsze srednie uzyskano w zakresie umiejetnosci rozpoznawania elementow aku-
styki srodowiska naturalnego czlowieka i wrazliwo$ci na barwe — 72,7% poprawnych od-
powiedzi, umiejetnosci styszenia analitycznego (jako wskazniki przyjeto percepcje formy
i percepcje elementéw muzyki) — 71,4% poprawnych odpowiedzi oraz w zakresie znajo-
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mosci nazw instrumentéw muzycznych i nazw wartosci rytmicznych nut — 70,5% po-
prawnych odpowiedzi. S to odrgbne i do$¢ fundamentalne zakresy edukacji muzycznej,
uzyskane wyniki $wiadczg wigc o posiadaniu przez uczniéw podstawowych predyspozycji
stuchowych, ogélnej orientacji w budowie dziel muzycznych i znajomosci instrumentdéw.

Analiza pozostaltych zakresow, zwigzanych zaréwno z umiejetnos$ciami percepcyj-
nymi, jak i z wiedza, wykazuje, Ze uczniowie maja liczne luki w kompetencjach muzycz-
nych. Umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu instrumentéw muzycznych, rozpoznawa-
nia ze stuchu gloséw ludzkich oraz umiejetnos¢ odczucia wyrazu emocjonalnego muzyki
uksztaltowaly sie na poziomie 50% poprawnych odpowiedzi (53,2%, 47,8%, 50,8%); naj-
trudniejsze okazalo si¢ zadanie dotyczace umiejetnosci zapamiegtania i odtworzenia rytmu
— 26,1% poprawnych odpowiedzi. Na wykresie 9 przedstawiono wyniki uczniéw edukacji
wczesnoszkolnej w zakresie poszczegdlnych kompetencji.
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Wykres 9. Srednie wyniki uczniéw edukacji wczesnoszkolnej w zakresie poszczegélnych
kompetencji

Roéznice miedzy wynikami dziewczat i chlopcéw nie s znaczne — dziewczeta $rednio
udzielily 56,9% poprawnych odpowiedzi, chlopcy zas 54,2%. W dwdch zakresach (roz-
poznawanie ze stuchu instrumentéw muzycznych oraz odczucie wyrazu emocjonalnego
muzyki) chlopcy wykazali sie nieznacznie lepszymi kompetencjami, w pozostalych lepsze
wyniki uzyskaly dziewczeta. Najwieksza roznica migdzy wynikami chlopcéw i dziewczat
dotyczyta znajomosci nazw instrumentéw — 12,3 punktéw procentowych, w pozostatych
zakresach nie przekroczyta 3 punktéw procentowych. Mozna stwierdzi¢, ze za wyjatkiem
znajomosci nazw instrumentéw dziewczeta i chlopcy posiadaja podobne kompetencje
muzyczne.

W metryczce testu zamieszczono pytanie o to, czy uczniowie poza szkola ucza si¢ mu-
zyki. Twierdzacej odpowiedzi udzielito tylko 22 sposréd 902 badanych, co stanowi 2,4%.




W wiekszosci dzieci pisaly, ze uczeszczaja na zajecia (taneczno-muzyczne) organizowane
przez domy kultury albo ze prywatnie uczg si¢ gra¢ na jakims instrumencie (najczesciej
na pianinie). Uczniowie majacy zorganizowany kontakt z muzyka poza szkola okazali si¢
wyjatkowo nieliczni i trudno ich wyniki w jaki$ sposéb uogélnia¢, mozna tylko stwierdzic,
ze uzyskali oni wyniki $rednio o 12,7 punktu procentowego wyzsze od srednich wynikéw
wszystkich przyjetych do analiz — udzielili 68,8% poprawnych odpowiedzi.

Wyniki przeprowadzonego testu pozwalaja stwierdzi¢, ze uczniowie konczacy pierw-
szy etap edukacyjny w wojewodztwie mazowieckim posiadajg dos¢ przecietne kompeten-
cje muzyczne. Mozna skonstatowac, iz pewne obszary zostaly dos¢ dobrze opanowane, ale
sa rowniez zakresy znacznie gorzej wyuczone.

Wyniki nauczania muzyki w poszczegdlnych szkofach podstawowych

Obowigzkiem o$wiaty publicznej jest stwarzanie jednakowych szans edukacyjnych
wszystkim uczniom, duze réznice w poziomie nauczania w poszczegdlnych szkotach to
zjawisko bardzo niekorzystne. Aby sprawdzi¢, czy i w jakim stopniu wystepuje ono w wo-
jewodztwie mazowieckim, przeanalizowano wyniki przeprowadzonych testow w bada-
nych szkotach. Zestawienie wynikéw uczniéw poszczegdlnych szkét przedstawiono na
wykresie 10.

17,5

15,0 ——

10,0

7,5 H
5,04

L e e e e AL OL D A S
1234567 8910111213141516171819202122232425262728293031323334353637383940414243444546474849505152535455
Szkota

Liczba poprawnych odpowiedzi
]
]
]

Wykres 10. Srednie wyniki edukacji wczesnoszkolnej uzyskane przez uczniéw poszczegélnych
szkot podstawowych zestawione rosngco — od najstabszego do najlepszego

Mozna stwierdzi¢, ze — za wyjatkiem siedmiu szkét o zdecydowanie lepszych rezul-
tatach od przecietnych oraz kilku szkét odstajacych negatywnie — w pozostatych placow-
kach wyniki byly zblizone i zawarly sie¢ w przedziale 10,9-13,9 punktéw. Dokladniejsza
analiza zebranego materialu pod katem czynnikéw mogacych mie¢ wplyw na rezultaty
ksztalcenia zawarta jest w kolejnym rozdziale.
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Potozenie, wielkosc szkoty podstawowej, liczebnosc klas oraz struktura
organizacyjna i typ szkoty podstawowej a wyniki nauczania muzyki

Analiza zgromadzonych danych pozwolila stwierdzi¢, ze sze$¢ najstabszych wyni-
kéw otrzymano w szkolach potozonych na terenach wiejskich, w miejscowosciach ponizej
1 tys. mieszkancow. Cztery sposrod nich to bardzo mate placéwki, do ktorych uczeszczato
mniej niz 61 ucznidéw. Siedem najlepszych rezultatéw uzyskano w szkotach sredniej wiel-
kosci — od 169 do 352 uczniéw. Za wyjatkiem jednej, prywatnej szkoly z Warszawy, byly
one polozone w matych miejscowosciach, do 5 tys. mieszkancow. Zestawienie statystyczne
wynikow w zalezno$ci od polozenia szkoty przedstawiono w tabeli 3.

Tabela 3. Srednie wyniki uczniéw edukacji wczesnoszkolnej uzyskane w miejscowosciach
o réznej liczbie mieszkancéw

Potozenie szkoty: Liczba Liczba Wyniki uczniéw
miejscowosc — liczba mieszkancow: szkot uczniow b sd
Ponizej 2 tys. 27 387 12,7 3,2
2-12 tys. 9 168 13,1 2,8
20-60 tys. 72 11,5 2,7
120-250 tys. 5 95 12,9 2,7
Warszawa — 1700 tys. 10 180 12,4 2,5

Na podstawie danych zaprezentowanych w tabeli mozna stwierdzi¢, ze wielko$¢ mia-
sta w nieznacznym tylko stopniu réznicuje wyniki wczesnoszkolnej edukacji muzycznej
— najlepsze uzyskano w miastach liczacych 2-12 tys. mieszkancéow i 120-250 tys. miesz-
kancéw. Wystepuje natomiast zalezno$¢ miedzy wielkoscia miasta a odchyleniem stan-
dardowym, ktdre jest mniejsze w duzych miastach, a wigksze w szkotach polozonych na
wsi. Otrzymane dane potwierdzaja tezeg, Ze choc¢ statystycznie srednie wyniki nauczania
w szkotach miejskich i wiejskich sg zblizone, to na terenach wiejskich mozna zauwazy¢
wieksze rozwarstwienie wynikow.

Przeprowadzona analiza statystyczna nie wykazala istotnych zaleznosci migdzy wiel-
koscig szkoty, ktdrej miernikiem byta liczba jej uczniow, liczbg uczniéow w klasie a osiagnie-
ciami muzycznymi uczniéw. Wspoélczynniki korelacji rangowej Spearmana dla wszystkich
przyjetych zmiennych wyniosty ponizej 0,1. Mozna stwierdzi¢, ze statystycznie wielko$¢
szkoty nie réznicuje wynikow wezesnoszkolnej edukacji muzyczne;.

Interesujacym i wartym sprawdzenia zagadnieniem byla réwniez potencjalna wspot-
zaleznos¢ wynikéw edukacji muzycznej od struktury organizacyjnej i typu szkoty. Aby
oceni¢ stopien jej wystepowania, policzono $rednie uzyskane przez uczniéw samodziel-
nych szkét publicznych, publicznych zespoléw szkoét oraz szkoét prywatnych. Zestawienie
to ujeto w tabeli 4.

Na podstawie badan mozna stwierdzi¢, ze struktura organizacyjna i typ szkoty nie
maja najmniejszego wplywu na wyniki wczesnoszkolnej edukacji muzycznej. Zaréwno




$rednie wyniki, jak i odchylenia standardowe we wszystkich zmiennych sg bardzo zbli-
zone. Warto zauwazyc, ze uczniowie szkét prywatnych nie uzyskali lepszych wynikéw od
pozostatych badanych.

Tabela 4. Srednie wyniki uczniéw edukacji wczesnoszkolnej uzyskane w réznych typach szkét

Rodzaj szkoty Liczba szkoét u';'zc:ll?)a"’v ;Vymkl ucznlo;/\;
Samodzielna szkotfa publiczna 36 538 12,6 2,8
Publiczny zespot szkot 15 307 12,7 3,1
Szkota prywatna 4 57 12,7 2,9

Ogolnie mozna skonstatowacd, ze przyjete do analiz zmienne w nieznaczny sposéb
réznicujg wyniki nauczania. Zaréwno potozenie szkoty, jej wielkos¢, liczebnos¢ klas, jak
tez struktura organizacyjna i typ szkoty nie maja istotnego wptywu na wyniki nauczania
muzyki w edukacji zintegrowanej. Jedynie analiza skrajnych przypadkéw daje powody do
stwierdzenia, Ze najlepsze rezultaty edukacji muzycznej osiggane sa w szkofach sredniej
wielkosci (ok. 150-350 uczniow), zlokalizowanych w matych miejscowosciach, najstabsze
za$ w matych szkotach (ponizej 60 uczniow), potozonych na obszarach wiejskich. W szko-
tach z terenu miasta Warszawy wyniki byly dos¢ przecietne, ale najmniej rozproszone.

Wyniki nauczania muzyki uczniow klas 11l szkét podstawowych
w wojewddztwie mazowieckim na tle wynikéw ogdlnopolskich

Uczniowie klas III szkoél podstawowych z wojewodztwa mazowieckiego uzyskali
$rednie wyniki nieco wyzsze od uczniéw z innych wojewodztw (mazowieckie — 56,1%;
ogolnopolskie — 53,9%); $rednig uczniéw wojewodztwa mazowieckiego zawyzylo przede
wszystkim zadanie 1, ktére badato umiejetnos¢ rozpoznawania elementéw akustyki
$rodowiska naturalnego czlowieka i wrazliwo$¢ na barwe. Réznica ta to wynik przyje-
cia w poréwnywanych badaniach troch¢ odmiennych kryteriéw okreslania prawidtowej
odpowiedzi — w badaniach ogdlnopolskich byly one bardziej rygorystyczne niz w tych
przeprowadzonych w wojewddztwie mazowieckim. Analiza wynikéw z pominieciem tego
zadania pozwala zauwazy¢, ze sa one prawie identyczne (mazowieckie — 53,3%; ogdlno-
polskie — 53,6%). Zestawienie wynikow uczniéw wojewddztwa mazowieckiego w zakre-
sie poszczegdlnych kompetencji ze Srednimi wynikami ogélnopolskimi przedstawiono na
wykresie 11.

Ogolnie mozna stwierdzi¢, ze efekty ksztalcenia muzycznego uczniéw klas III szkot
podstawowych wojewddztwa mazowieckiego sa podobne jak w przypadku dzieci z innych
regionow kraju. Ich kompetencje muzyczne mozna okresli¢ jako dostateczne. Na uwage
zastuguje fakt, iz w zasadzie w badaniach nie zaobserwowano miejsc/szkot, w ktérych wy-
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niki nauczania bytyby alarmujaco niskie, natomiast uczniowie kilku sposréd 55 badanych
placowek posiadaja kompetencje muzyczne na dos¢ wysokim poziomie.
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Wykres 11. Zestawienie wynikéw uczniéw wojewoddztwa mazowieckiego w zakresie
poszczegdlnych kompetencji ze srednimi wynikami ogélnopolskimi

3.2. Zakres i struktura kompetencji muzycznych
uczniow klas V i VI szkot podstawowych

Wiedza uczniow

Znajomosc zapisu muzycznego

Znajomo$¢ zapisu muzycznego oraz umiejetnos¢ postugiwania si¢ nim stanowig jedna
z podstawowych kompetencji, jakie uczen powinien posiada¢, konczac szkole podstawowa.
Umiejetno$¢ czytania nut to cel samoistny edukacji, bez niej trudno uprawia¢ muzyke na-
wet na poziomie amatorskim, nie méwigc juz o tym, ze dopiero jej opanowanie umozliwia
nabycie szeregu innych kompetencji, warunkuje mozliwos¢ petnego rozumienia, poznania
i Swiadomego przezywania muzyki. W tescie sze$¢ zadan dotyczylo tej kompetencji — ba-




daly one znajomos¢ zapisu rytmu i melodii oraz elementarng umiejetnos¢ postugiwania
sie nim oraz znajomo$¢ kreslen uzywanych w muzyce.

W celu sprawdzenia znajomosci zapisu rytmicznego i elementarnej umiejetnosci po-
stugiwania si¢ nim poproszono uczniéw o wpisanie w wykropkowanych miejscach w tak-
tach 2, 3 i § brakujgcych wartosci rytmicznych, o okre$lenie metrum w podanych przykta-
dach, a winnych — o dopisanie brakujacych kresek taktowych. Srednia rozwiazywalno$¢
zadah metrorytmicznych wyniosta 28,7% poprawnych odpowiedzi. Swiadczy to o bardzo
stabym przyswojeniu tej kompetencji, a nawet pozwala stwierdzi¢, ze niektore jej elementy
pozostaja catkowicie nieopanowane, np. poza najprostszymi przykladami uczniowie nie
potrafili operowa¢ zapisem rytmicznym nut. Najtrudniejsze okazaly si¢ przyklady zada-
nia 1 polegajace na uzupetnieniu taktéw o odpowiednie wartosci rytmiczne — $rednio
16,9% poprawnych odpowiedzi. Czasami badani popetniali w tych przyktadach drobne
bledy, w zdecydowanej wigkszosci jednak wykazywali si¢ zupelnym brakiem orientacji
i catkowitg bezradnoscia.

Powyzej 40% poprawnych odpowiedzi uzyskano w pytaniach dotyczacych znajomo-
$ci metrum 3, 314 Sg to zagadnienia, z ktérymi uczniowie powinni sie zetkna¢ w edukacji
wczesnoszkolnej. Metrum 3 i § wprowadzane w klasach V i VI szkoty podstawowej wlasci-
wie rozpoznalo nieco ponad 10% ucznidw.

Ogdlnie mozna stwierdzi¢ i przyjaé, ze okoto 30% ucznidéw orientuje si¢ w najprost-
szych wartosciach rytmicznych (6semka, ¢wierénuta, péinuta, ¢wier¢nuta z kropka)
oraz metrycznych (metrum 3, 3, §), za$ zupelnie nieopanowany pozostaje zapis muzyczny
w metrum 3 i §.

Znajomos¢ nazw dZiwiekow oraz umiejetnos¢ odczytania zapisu muzycznego
sprawdzano zadaniem polegajacym na podpisaniu przez uczniéw nazwami solmizacyjny-
mi i literowymi podanego ciggu dzwigkéw w kluczu wiolinowym w oktawie razkreslnej
oraz poleceniem wymagajacym wskazania wéréd podanych przyktadéw melodii polskie-
go hymnu narodowego oraz innej wybranej przez ucznia piesni. Uczniowie mieli wybra¢
sposrdd szesciu fragmentéw popularnych melodii, byty to: Rota, Mazurek Dgbrowskiego,
Lulajze, Jezuniu, Mazurek 3-go Maja (Witaj, majowa jutrzenko), Pojedziemy na tow oraz
Panie Janie. Srednia rozwigzywalno$¢ tych zadan wyniosta 40,4%, niemniej $rednia nie
jest tu najlepszym parametrem, gdyz poziom trudnosci poszczegdlnych polecen byt dos¢
zréznicowany i kazde z nich nalezy przeanalizowa¢ odrebnie.

Nazwy literowe pod nutami poprawnie napisato 47,8% uczniéw, nazwy solmizacyj-
ne — 72,8%. Rozwigzanie tego zadnia nie §wiadczy jednak o umiej¢tnosci czytania nut, a je-
dynie o znajomosci nazw literowych i solmizacyjnych. Mozna stwierdzi¢, ze nazewnictwo
solmizacyjne jest lepiej opanowane niz literowe, co z racji czgstszego uzywania w szkole wy-
daje si¢ naturalne i oczywiste.

Znacznie gorzej wypadla praktyczna umiejetnos¢ postugiwania si¢ zapisem muzycz-
nym. Poprawnie na melodi¢ Mazurka Dgbrowskiego wskazalo 33,6% badanych. Inng me-
lodi¢ z podanych rozpoznalo juz tylko 7,5% uczniéw, najczesciej prawidtowo podpisujac
Rotg oraz kolede Lulajze, Jezuniu. Przyklad pierwszy o tyle byt tatwiejszy, ze posiadal forme
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wielokrotnego wyboru, ponadto z zapisem Mazurka Dgbrowskiego wszyscy uczniowie po-
winni byli si¢ zetkna¢ podczas nauki szkolnej. Przyktad drugi nie zawieral zadnych suge-
stii, co pozwala stwierdzi¢, Ze osoby, ktore prawidtowo go rozwiazaly, nie tylko znajg zapis
muzyczny, ale réwniez maja pewng wyobraznig i stuch muzyczny.

Ogoélnie mozna powiedzie¢, zZe badani zapis muzyczny znaja w gléwnej mierze od
strony teoretycznej i w niewielkim stopniu przeklada si¢ to na umiejetnos¢ odczytania linii
melodycznej. Dla wielu uczniéw nuty stanowig nic nieznaczacy element graficzny.

Znajomos¢ okreslen stosowanych w muzyce sprawdzato zadanie, w ktérym proszo-
no o wyjasnienie poje¢: piano, allegro, diminuendo, a cappella, forte, adagio oraz crescendo.
Srednia rozwigzywalno$¢ tego zadania wyniosta 20,7%. Znaczenie okre$lenia piano poda-
o poprawnie 41,5% uczniéw, allegro — 20,1%, diminuendo — 8,8%, a cappella — 16,7%,
forte — 37,4%, adagio — 8,8%, crescendo — 11,6%.

Uczniowie udzielali bardzo réznych odpowiedzi, zaréwno jednoznacznych i precyzyj-
nych, jak i w formie rozbudowanych zdan opisujacych znaczenie poszczegdlnych stow. Za
prawidlowe odpowiedzi uznawano wszystkie, ktére mogty swiadczy¢ o rozumieniu dane-
go terminu i byly w miare logicznie skonstruowane. Na przykliad za wlasciwe wyjasnienie
terminu a cappella uznawano: ,bez akompaniamentu”, ,bez instrumentu”, ,sama melo-
dia”, ,,chor bez podkiadu”, ,,§piewanie bez instrumentéw”, ale juz nie: ,,bez muzyki”, ,,spiew
solo”, ,jeden wykonawca”; prawidlowe okreslenia terminu crescendo to: ,wzmacniajac”,
»zglasniajac, ,coraz glosniej”, ale juz nie ,,zwiekszajac” czy ,coraz wiecej”. Najwigcej po-
prawnych odpowiedzi dotyczylo dwdéch fundamentalnych okreslen, uzywanych réwniez
poza specjalistyczna nomenklaturg — piano i forte. Okolo 40% badanych wiedzialo, co
oznaczaja te terminy.

Mozna stwierdzi¢, ze tylko okolo 20% uczniéw orientuje si¢ w podstawowych okre-
sleniach uzywanych w muzyce. Terminologia wloska coraz bardziej jest wypierana przez
odpowiedniki w jezykach ojczystych, ale trzeba zauwazy¢, ze pytania dotyczyly okreslen
najbardziej podstawowych, bardzo czgsto w muzyce uzywanych, ktére maja swoje odnie-
sienia réwniez poza muzyka.

We wszystkich zadaniach zwiazanych ze znajomoscia zapisu muzycznego ucznio-
wie udzielili 28,3% poprawnych odpowiedzi. Przy maksymalnej liczbie punktéw 22 $red-
nia arytmetyczna poprawnych odpowiedzi to 6,22 przy odchyleniu standardowym 5,20.
Bardzo wysokie odchylenie standardowe swiadczy o tym, ze wyniki nie byty skupione wo-
kot $redniej, co zreszta potwierdza dokladniejsza analiza. Na wykresie 12 przedstawiono
procentowy rozktad wynikéw badania znajomosci zapisu muzycznego.

Wykres jest wyraznie prawostronnie asymetryczny. Prawie 50% uczniéw uzyskato
ponizej 5 punktow, zas§ wynikiem powyzej 11 punktow (powyzej 50% poprawnych odpo-
wiedzi) moglo pochwali¢ si¢ 164 ucznidw, co stanowi 17,9%. Mozna stwierdzi¢, ze okolo
50% uczniéw zupetnie nie orientuje sie¢ w zapisie muzycznym, nie posiada najmniejszych
kompetencji w zakresie postugiwania si¢ tym zapisem, a jedynie przez niespetna 20% kom-
petencje te zostaly dostatecznie opanowane. Nawet jezeli przyjac, ze podstawowym celem




powszechnej edukacji muzycznej nie jest odczytywanie muzyki z nut, to na pewno jest nim
stuchanie ze zrozumieniem, a temu zrozumieniu niezmiernie pomaga znajomos¢ zapisu;
bez powszechnej znajomosci nut trudno tez méwic¢ o zadowalajacych efektach amatorskie-
go uprawiania muzyki. Stwierdzone w wyniku badan braki stanowig zatem dos¢ powazna
bariere w rozwoju aktywnych form kontaktu z muzyka.
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Wykres 12. Wyniki uczniéw klas V i VI szkét podstawowych w badaniu znajomosci zapisu
muzycznego

Znajomosc dziet muzycznych

Systematyczne poznawanie dziel literatury muzycznej jest charakterystyczne dla na-
uki w gimnazjum, niemniej zaklada sie, ze konczac szkole podstawowa, uczen bedzie znal
przynajmniej kilka utworéw zaliczanych do kanonu polskiej i europejskiej kultury mu-
zycznej, bedzie umial wymieni¢ tytul dzieta i kompozytora. Pytania ograniczono tylko
do kilku przyktadéw, a byly to: Stanistawa Moniuszki opera Halka i piesn Przgsniczka,
Fryderyka Chopina Preludium deszczowe oraz pies$n Zyczenie, Antonio Vivaldiego koncer-
ty skrzypcowe Cztery pory roku, a takze polski hymn panstwowy Mazurek Dgbrowskiego.

Zadanie polegajace na przyporzadkowaniu dziel muzycznych ich twércom zostato
rozwigzane $rednio przez 59,9% uczniéw. Na tworce Halki trafnie wskazato 63,0% bada-
nych, na kompozytora Czterech pér roku — 58,9%, a na kompozytora Preludium deszczo-
wego — 57,7%. Jesli wezmie si¢ pod uwage fakt, ze losowo, na ,,chybit trafit”, mozna byto
uzyskac 33,3% poprawnych odpowiedzi, uzyskane srednio niecale 60% nie moze zostacé
uznane za wynik zadowalajacy.
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Z podobnym zadaniem, ale w formie krétkiej odpowiedzi, poradzilo sobie srednio
26,8% uczniéw. Kompozytora Mazurka Dgbrowskiego'® potrafito okresli¢ 40,0% bada-
nych, Przgsniczki — 24,5%, Zyczenia — 15,9%.

Do$¢ znaczna czg$¢ uczniow — 76,4% — nie miata probleméw z uzupeinieniem
pierwszej zwrotki Mazurka Dgbrowskiego, mozna zatem uzna¢, Ze znajomos¢ stéw pol-
skiego hymnu narodowego jest zadowalajaca, tym bardziej, Ze niewlasciwe odpowiedzi
wynikaly zazwyczaj z drobnych bledéw. Najczesciej przekrecano wyrazy: ,,co nam polska
przemoc wzieta”, ,co nam nasza przemoc wziela”, ,,co nam niemiecka przemoc wzieta”,
»szabla dobijemy”, ,,szabla zabierzemy”, szabla odbijemy”, ,,z ziemi obcej do Polski”, ,,z zie-
mi polskiej do Polski”, ,,za swoim przewodem?”, ,,za naszym przewodem”. Niekiedy badani
podawali takze fragmenty innych zwrotek.

Sredni wynik z tych trzech zadan wyniést 48,1% poprawnych odpowiedzi. Przy mak-
symalnej liczbie 7 punktéw s$redni wynik uczniéw to 3,37 przy odchyleniu standardo-
wym 1,89. Procentowy rozktad wynikéw sprawdzianu znajomosci wybranych dziet mu-
zycznych przedstawiono na wykresie 13.
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Wykres 13. Wyniki uczniéw klas V i VI szk6t podstawowych w badaniu znajomosci
wybranych dziet muzycznych

Przedstawiony rozklad zblizony jest do normalnego, najwiecej uczniéw uzyskato
4 punkty, a moda prawie pokrywa sie ze $rednig. Wyniki zanizone s przez grupy uczniow,
ktérzy potrafili udzieli¢ prawidtowej odpowiedzi tylko na jedno lub dwa pytania. Ogdlnie
mozna stwierdzi¢, ze znajomos¢ dziel muzycznych wéréd badanych uczniéw nie jest na
wysokim poziomie.

16 W przypadku Mazurka Dgbrowskiego za prawidlowe uznawano zaréwno wskazanie na J6zefa Wybic-
kiego, jak i stwierdzenie, ze melodia jest ,Judowa”, ,,popularna”, ,anonimowa”, ,nieznanego kompozytora”.




Znajomosc instrumentow muzycznych

W szkole podstawowej uczen powinien pozna¢ instrumenty orkiestry klasycznej, jak
réwniez regionalne, ludowe i historyczne, ma zaznajomic sie z ich klasyfikacja, sposobem
wydobywania dzwigku, brzmieniem oraz wygladem.

Dwa zadania w tescie polegaly na rozpoznaniu instrumentu muzycznego na podsta-
wie ilustracji. Jedno dotyczylo instrumentéw klasycznych — uczen miatl zidentyfikowac:
akordeon, saksofon, harfe, waltornie, trabke i klarnet. Drugie zadanie — w formie przy-
porzadkowania — sprawdzalo znajomos$¢ instrumentéw historycznych i ludowych, takich
jak: cymbaty, dudy, okaryna, ligawka oraz bandzo i lutnia. Srednia rozwigzywalnos¢ tych
zadan wyniosta 57,7%. Nieco lepiej uczniowie rozpoznawali na podstawie ilustracji instru-
menty klasyczne — 62,3% poprawnych odpowiedzi (mimo iz zadanie mialo forme kroétkiej
odpowiedzi) niz instrumenty ludowe i historyczne — 53,1% poprawnych odpowiedzi.
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Wykres 14. Wyniki uczniéw klas V i VI szkét podstawowych w badaniu znajomosci
instrumentéw muzycznych

Z instrumentoéw klasycznych 72,2% badanych poprawnie rozpoznato akordeon (przy
czym za prawidlowa odpowiedz uznawano tu réwniez ,harmonia”), saksofon — 70,3%,
harfe — 82,3%, waltorni¢ — 26,7%, trabke — 84,4%, klarnet — 38,1%. Cztery instrumen-
ty (akordeon, saksofon, harfa, tragbka) zostaly wlasciwie zidentyfikowane przez ponad
70% ucznidw — s3 to instrumenty o bardzo charakterystycznym wygladzie, ktére trudno
pomyli¢ z innymi. Trudniejsze do rozpoznania i nazwania okazaly si¢ waltornia (r6g) oraz
klarnet. Mylono je najczgsciej z innymi instrumentami detymi — waltornie z tragbka, pu-
zonem, tubg, kornetem; klarnet z fletem, obojem.

Z instrumentéw ludowych i historycznych 85,3% badanych prawidlowo okreslito cym-
baty, dudy — 80,0%, okaryn¢ — 32,5%, bandzo — 65,6%, lutni¢ — 37,1%, ligawke — 18,2%.
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Jak wida¢, dos¢ dobrze kojarzone sa dwa instrumenty popularne w polskiej muzyce ludowe;j:
cymbaty i dudy oraz bandzo (banjo). Ligawka najczesciej byla mylona z okaryna, a bandzo z lut-
nia. Czg$¢ nieprawidlowych odpowiedzi wynikata z niedoktadnego czytania polecenn — zamiast
wybiera¢ instrumenty z podanej listy, uczniowie sami wymyslali dla nich przerézne nazwy.

Procentowy rozklad wynikéw badania znajomosci instrumentéw muzycznych wi-
doczny jest na wykresie 14.

Rozklad wynikéw jest symetryczny i s3 one w znacznej mierze skupione wokét $red-
niej 6,93. Odchylenie standardowe wyniosto 2,42. Zdecydowanie dominuja uczniowie,
ktérzy ogolnie orientujg si¢ w zakresie instrumentéw muzycznych.

Srednig rozpoznawalno$¢ instrumentéw muzycznych na poziomie prawie 60% mozna
uznac za do$¢ satysfakcjonujaca. Powyzej 80% uczniéw prawidtowo rozpoznato harfe, trab-
ke, cymbaly oraz dudy. Niewiele mniej wlasciwie nazwalo akordeon i saksofon. Najwiecej
trudnosci sprawilo rozpoznanie ligawki (18,2% poprawnych odpowiedzi) i waltorni (26,7%).

Znajomosc polskich tancéw narodowych

W podstawie programowej mozna znalez¢ zapis, ze uczen w szkole podstawowej
powinien pozna¢ polskie tanice narodowe oraz tance wlasnego regionu. Znajomos¢ cech
tancow z pierwszej z wymienionych grup sprawdzalo zadanie, w ktérym uczniowie mieli
odpowiednie charakterystyki przyporzadkowac do nazwy wlasciwego tanica. Oprocz okre-
slen tempa, charakteru, metrum podano im takze charakterystyczny rytm danego tanca
zapisany nutami. Opisy dotyczyly krakowiaka, mazura, poloneza oraz oberka.
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Wykres 15. Wyniki uczniéw klas V i VI szkét podstawowych w badaniu znajomosci polskich
tancéw narodowych

Sredni wynik tego zadania to 34,6% poprawnych odpowiedzi. Znajomo$cig cech cha-
rakterystycznych krakowiaka wykazalo si¢ 27,8% uczniéw, mazura — 26,6%, poloneza
— 67,8%, oberka — 15,9%. Jedynie wiedze o polonezie mozna uznac¢ za do$¢ dobra. Zna-
jomos$¢ pozostalych tancow w zakresie stownego opisu — ponizej 30% poprawnych wska-




zan — tj. ponizej statystycznej mozliwosci uzyskania prawidtowej odpowiedzi na ,,chybil
trafit” — nalezy uznac za catkowicie niedostateczna.

Procentowy rozklad wynikéw badania znajomosci polskich tanicéw narodowych zo-
stal przedstawiony na wykresie 15.

Na podstawie opisow stownych i zapisu nutowego uczniowie, za wyjatkiem troche le-
piej identyfikowanego poloneza, nie potrafig okresli¢ polskich taicéw narodowych. Sred-
nia tego zadania — 34,6%, jak réwniez fakt, Ze ponad 20% badanych nie rozwiazato zadne-
go z czterech przykladéw, a prawie 90% nie wiecej niz dwa przyklady z czterech, wskazuje
na calkowite nieopanowanie tej kompetencji.

Znajomosc wybranych zagadnien z zakresu kultury muzycznej

Jednym z zadan edukacji muzycznej w szkole podstawowej, o ktéorym wspomina pod-
stawa programowa, jest zaznajamianie ucznioéw z historig muzyki oraz uczenie ich jezyka
muzycznego. W tescie przygotowano 12 pytan wielokrotnego wyboru z zakresu szeroko ro-
zumianej kultury muzycznej. Uczniowie zostali zapytani: jak nazywamy sredni glos meski
(28,8% poprawnych odpowiedzi); jak si¢ w muzyce okresla wielokrotnie powtarzany motyw
rytmiczny (16,4%); gdzie urodzil si¢ Fryderyk Chopin (75,4%); jakich utworéw Stanistaw
Moniuszko skomponowal ponad 300 (33,2%); kto skomponowal Ode do radosci, fragment
finalu IX Symfonii (52,1%); gdzie na przetomie XIX i XX wieku powstal jazz (66,2%); jak
nazywamy zbieracza i badacza folkloru (51,5%); jak okreslamy spontaniczne tworzenie, bez
wczesniejszego przygotowania (66,7%); jak okreslamy utwor wybitny (71,8%); z jakiego kra-
ju pochodza: bolero (62,8% wtasciwych wskazan), hopak (53,2%), czardasz (50,8%).
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Wykres 16. Wyniki uczniow klas V i VI szkét podstawowych w badaniu znajomosci
wybranych zagadnien z zakresu kultury muzycznej
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W sumie zadania te zostaly rozwigzane $rednio w 52,4%. Wynik ten pozwala stwier-
dzi¢, ze zagadnienia, o ktore pytano, nie sa najlepiej opanowane przez uczniéw, przy czym
gwoli sprawiedliwosci nalezy zauwazy¢, ze srednig zanizyly trzy pytania — o ostinato
(16,4% poprawnych odpowiedzi), sredni gtos meski (28,8%) oraz o twoérczos¢ Moniusz-
ki (33,2%). W pozostalych pytaniach uzyskano ponad 50% poprawnych odpowiedzi. Po-
nad 70% uczniéw wiedzialo, gdzie urodzit si¢ F. Chopin oraz jak nazywamy utwor wybitny.

Procentowy rozklad wynikéw badania znajomosci wybranych zagadnien z zakresu
kultury muzycznej przedstawiono na wykresie 16.

Znaczna cze$¢ wynikow tego zadania skupiona jest wokot sredniej, ktéra w wartosciach
bezwzglednych wyniosta 6,28, przy odchyleniu standardowym 2,44. Srednia, moda i media-
na sg zblizone do siebie, a ponad 75% uczniéw uzyskalo wyniki w przedziale 4-9 punktow,
tj. prawidtowo odpowiedziato na 33-75% pytan. Mozna stwierdzi¢, ze uczniowie dysponuja
wiedzg w zakresie kultury muzycznej na do$¢ wyréwnanym, przecigtnym poziomie.

Podsumowanie wynikow I czesci testu dla szkét podstawowych

Czes¢ I testu zawierala typowe polecenia typu ,papier-otéwek”, wymagajace uzu-
pelnienia, udzielenia krotkiej odpowiedzi, a takze zadania wielokrotnego wyboru i przy-
porzadkowania. Badano pie¢ zakreséw kompetencji: znajomos¢ zapisu muzycznego, wy-
branych dziel instrumentalnych i pies$ni, instrumentéw muzycznych klasycznej orkiestry
symfonicznej oraz ludowych, polskich tancéw narodowych oraz znajomos¢ wybranych,
innych zagadnien z zakresu kultury muzycznej.
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Wykres 17. Rozktad wynikéw uzyskanych przez uczniéw w | czesci testu dla szkét
podstawowych

Maksymalnie za oméwione zadania mozna bylo uzyska¢ 57 punktéw. Sredni wynik to
24,18 (42,4%) przy odchyleniu standardowym 10,00. Duze odchylenie standardowe i uzy-




skany rozstep $wiadcza o znacznym rozproszeniu wynikéw. Uczniowie nie tworza jedno-
rodnej grupy — wielu dysponuje wiedza muzyczna znacznie odbiegajaca od zaktadanych
w podstawie programowej i programach szkolnych miniméw. Na wykresie 17 przedsta-
wiono rozkltad wynikéw uzyskanych przez uczniow w czesci I testu.

Na podstawie wykresu mozna stwierdzi¢, ze prawie 70% wynikoéw jest skupionych wo-
kot mody, ktoérg stanowi 20 punktow (37,0%). Druga grupe tworza uczniowie, ktérzy uzy-
skali ponad 29 punktéw (53,7% poprawnych odpowiedzi) — nieco ponad 30% badanych.
Tylko jedna osoba sposréd 916 odpowiedziata prawidlowo na wszystkie pytania. Mozna
uogolnic i stwierdzi¢, ze jedynie niewielki procent uczniéw spelnia wymogi podstawy pro-
gramowej w zakresie wiedzy muzycznej.

Poszczegdlne kompetencje opanowane sg przez uczniéw w réznym stopniu. Srednie
wyniki w poszczegdlnych kompetencjach miescity sie w przedziale od 28,3% poprawnych
odpowiedzi (znajomos¢ zapisu muzycznego) do 57,7% (znajomos¢ instrumentéw muzycz-
nych). Na wykresie 18 przedstawiono $rednie wyniki uczniéw w zakresie poszczegolnych
kompetencji.
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Wykres 18. Srednie wyniki uczniéw szkét podstawowych w zakresie poszczegélnych
kompetencji badanych w czesci | testu

Zdecydowanie najwyzszymi kompetencjami uczniowie wykazali si¢ w zakresie zna-
jomosci instrumentéw muzycznych (57,7%). W granicach 50% poprawnych odpowiedzi
uksztaltowaly si¢ kompetencje w obszarach znajomosci dziel muzycznych (48,1%) oraz
znajomosci innych zagadnien z kultury muzycznej (52,4%). Zdecydowanie najwieksze
braki wiedzy dotyczg znajomosci zapisu muzycznego i polskich tancéw narodowych. Moz-
na ogolnie stwierdzi¢, ze badane kompetencje sa stabo opanowane przez uczniow.
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Umiejetnosci percepcyjne uczniow

Umiejetnosci percepcyjne — obok umiejetnosci kojarzenia zapisu muzycznego z wy-
sokos$ciami i czasem trwania dZwiekow — sg jednymi z istotniejszych w powszechnej edu-
kacji muzycznej. Ksztalcenie przez muzyke (szeroko rozumiany rozwoéj duchowy, intelek-
tualny i spoleczny) w wymiarze powszechnym dokonuje si¢ przede wszystkim poprzez
czynne amatorskie jej uprawianie, wykonywanie, do czego niezbedna jest umiejetnosc
czytania nut, oraz poprzez $wiadomy odbiér muzyki — niemozliwy bez pewnych umiejet-
nosci percepcyjnych, popartych okreslong wiedza. Programy nauczania przedmiotu mu-
zyka zakladaja, Ze uczniowie konczacy szkole podstawowa beda umie¢ rozrézniaé barwy
instrumentéw, rozpoznawaé poznane utwory muzyczne, w tym przede wszystkim wybra-
ne kompozycje F. Chopina, wybrane fragmenty oper i piesni S. Moniuszki oraz polskie
tance narodowe i tafice wlasnego regionu.

Stopient opanowania tych kompetencji badaly cztery zadania czesci II testu. Na po-
trzeby badania nagrano na ptyty CD 18 przykltadéw muzycznych o facznym czasie trwa-
nia 18 minut. Byly to starannie dobrane pod wzgledem merytorycznym i artystycznym
fragmenty utwordw, ktére w sposdb jednoznaczny sprawdzaly zaplanowane w badaniach
umiejetnosci, takie jak: rozpoznawanie brzmienia instrumentéw muzycznych, rozpozna-
wanie wybranych utworéw muzycznych — kojarzenie ich z tytutem i nazwiskiem kompo-
zytora oraz rozpoznawanie polskich tancéw narodowych. W badaniach, z uwagi na trud-
nosci w jednoznacznej interpretacji wynikéw, zrezygnowano ze sprawdzania umiejetnosci
ujmowania charakteru wyrazowego muzyki.

Umiejetnosc rozpoznawania ze stuchu instrumentéw muzycznych

Umiejetno$¢ rozrézniania instrumentéw muzycznych badalo zadanie, w ktérym po
wystuchaniu fragmentu muzycznego uczniowie mieli napisa¢, jaki instrument wykonu-
je gtéwna partie utworu. Zaprezentowano: A. Vivaldiego Koncert fagotowy cz. 1 (fagot);
C. M. Webera Koncert klarnetowy cz. I1I (klarnet); G. F. Handla Arig z oratorium Mesjasz
(trabka); W. A. Mozarta Koncert na rég cz. I1I (waltornia); A. Vivaldiego Zime cz. I (skrzyp-
ce); R. Twardowskiego Suite w starym stylu (wiolonczela). Zadanie polegalto na przyporzad-
kowaniu wlasciwej nazwy sposréd podanych w arkuszu odpowiedzi, na etapie planowania
badania uznano bowiem, ze rozréznienie brzmienia wymienionych instrumentéw na tym
poziomie nauczania jest umiejetno$cia wystarczajaca.

Sredni wynik dla tego zadania to 56,8% poprawnych odpowiedzi. Fagot zostal roz-
poznany przez 38,5% uczniéw, klarnet zidentyfikowalo 61,6%, trabke — 47,9%, waltor-
nie — 44,5%, skrzypce — 86,9%, a wiolonczele — 61,1%. Jak wida¢, najwigcej oséb rozpo-
znalo skrzypce, klarnet i wiolonczelg, najmniej — fagot i waltornie. Na tle innych zadan
testu wynik omawianej czgsci badania jest jednym z wyzszych i ksztaltuje si¢ na bardzo




zblizonym poziomie do wyniku testu umiejetnosci rozpoznawania instrumentéw na pod-
stawie ilustracji.

Procentowy rozklad wynikéw sprawdzianu umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu
instrumentéw muzycznych przedstawiono na wykresie 19.
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Wykres 19. Wyniki uczniéw klas V i VI szkét podstawowych w badaniu umiejetnosci
rozpoznawania ze stuchu instrumentéw muzycznych

Wrykres jest nieregularny, wyraznie lewostronnie skosny. Nieregularno$¢ wprowa-
dza tez niewielka liczba uczniéw, ktérzy uzyskali 5 punktow, co jest nastepstwem formy
omawianego zadania — po prawidlowym rozwigzaniu pigtego przykladu uczniowie po-
winni automatycznie trafnie zakresli¢ takze szdsty. 1,1% stanowig osoby, ktére w spo-
sob formalny popetnity blad lub tez opuscily ten przykiad. Powyzsze sprawia, ze grupe
0 5 i 6 punktach nalezaloby de facto rozpatrywac razem — mozna zatem stwierdzi¢, ze
okoto 50% uczniéw odpowiedzialo prawidlowo na prawie wszystkie pytania (nie popet-
nito zadnego bledu lub pomylito si¢ tylko raz). Pewna czg¢s¢ badanych (42 osoby, tj. 4,6%)
nie potrafila przyporzadkowac zadnego instrumentu, co by¢ moze do pewnego stopnia da
sie wyttumaczy¢ faktem, ze bylo to pierwsze zadanie polegajace na wystuchaniu muzyki
i niektorzy poczuli sie zaskoczeni jego forma. Niemniej jednak, podobnie jak w innych
poleceniach, frakcja opuszczen bliska tu byta zeru i bardziej prawdopodobna wydaje si¢
teza, ze przynajmniej zdecydowanej wigkszosci z tych 5% uczniow brakuje w tym zakresie
podstawowych kompetenciji.

Sredni wynik tej czesci badania w wartosciach bezwzglednych wyniést 3,41 przy od-
chyleniu standardowym 1,79. Ogélnie mozna powiedzie¢, ze uczniowie znajg instrumenty
muzyczne, posiadaja pewne wyobrazenia barwy poszczegélnych instrumentéw i potrafig
te barwe skojarzy¢ z nazwg instrumentu.
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Umiejetnosc rozpoznawania ze stuchu utworow
muzyki artystycznej i piesni popularnych

W celu sprawdzenia znajomosci i umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu utworéw
muzycznych wybrano: trzy piesni popularne w wersji instrumentalnej (bez stéw) — Czer-
wone jabtuszko, Jak dtugo w sercach naszych, Lulajze, Jezuniu (fragment Scherza h-moll
F. Chopina); dwie pie$ni artystyczne — F. Chopina Zyczenie oraz S. Moniuszki Przgsniczka
oraz trzy utwory instrumentalne — W. A. Mozarta Marsz turecki, L. van Beethovena Dla
Elizy, M. K. Oginskiego Polonez a-moll ,,Pozegnanie ojczyzny”.

Pie$n Czerwone jabtuszko zostalta rozpoznana przez 56,8% uczniéw, Jak dtugo w sercach
naszych — przez 38,3%, a znajomoscia Lulajze, Jezuniu wykazalo sie 35,9% uczniéw. Sred-
nio te popularne piesni zostaly rozpoznane i prawidfowo nazwane przez 43,8% badanych.

Z zamiarem zbadania znajomosci i umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu kilku
utwordéw nalezacych do kanonu polskiej i europejskiej tradycji poproszono uczniéw, aby
po wystuchaniu pieciu utworéw podali ich tytuty i wskazali kompozytoréw. Osobne punk-
ty przyznawano za poprawne napisanie nazwiska tworcy i osobne za wlasciwy tytut dzieta.
Za poprawne nazwiska przyjmowano réwniez zapis fonetyczny, np. ,Mocart”, ,,Betowen”,
»Szopen”, a za poprawne tytuly uznawano réwniez te niepetne, ale wtasciwe, czyli ,,marsz
turecki”, ,polonez”, ,pozegnanie ojczyzny”, ale nie np. ,walc turecki”; nie uznawano tez
incipitow stéw prezentowanych piesni, np. ,,Gdybym ja byla stoneczkiem na niebie”, ani
wyraznych przekrecen nazw, np. ,,Ksiezniczki” lub ,,Przadniczki”.

W tabeli 5 przedstawiono procentowe zestawienie poprawnych odpowiedzi udzielo-
nych w ramach tego zadania.

Tabela 5. Zestawienie poprawnych odpowiedzi uczniéw szkét podstawowych w badaniu
umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu utworéw muzyki artystyczne;j

% poprawnych . % poprawnych
SR odpowiedzi e i odpowiedzi
W. A. Mozart 19,3 Marsz turecki (z Sonaty A-dur KV 331) 7,9
L. van Beethoven 27,1 Dla Elizy 37,9
M. K. Oginski 71 Polonez a-moll ,,Pozegnanie ojczyzny” 42,5
F. Chopin 15,4 Zyczenie 19,8
S. Moniuszko 31,9 Przasniczka 43,0

Za wyjatkiem Marsza tureckiego Mozarta prezentowane utwory bardziej byty koja-
rzone z tytulem anizeli z nazwiskiem kompozytora. Srednia z umiejetnosci identyfikacji
utwordw instrumentalnych i piesni z muzyki artystycznej wyniosta 25,2%. Kompozytorzy
rozpoznawani byli w 20,1%, zas wlasciwe tytuty dziet podato 30,2% uczniow.

Srednia rozwigzywalnos$¢ wszystkich zadan dotyczacych rozpoznawania ze stuchu
utworéw muzyki artystycznej i pie$ni popularnych wyniosta 29,5%. Procentowy rozkiad




wynikow badania umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu utworéw muzyki artystycznej
i pies$ni popularnych przedstawiono na wykresie 20.
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Wykres 20. Wyniki ucznioéw klas V i VI szkét podstawowych w badaniu umiejetnosci
rozpoznawania ze stuchu utworéw muzyki artystycznej i pie$ni popularnych

Wartosci przedstawione na wykresie wyraznie pokazuja poziom kompetencji uczniow.
Wyniki skoncentrowane sg wokét mody — 2 punkty (15,4% prawidtowych odpowiedzi).
Mediana wynosi 3 punkty, co oznacza, ze 50% uczniéw z 13 iteméw prawidlowo rozwia-
zalo mniej niz cztery przyktady. Srednia bezwzgledna tych zadan wyniosta 3,83 punktu,
odchylenie standardowe 2,92.

Mozna uogdlnic i stwierdzi¢, ze uczniowie konczacy szkole podstawowa nie znaja pod-
stawowej literatury muzycznej przynaleznej do zasadniczego kanonu muzyki artystycznej,
w nieco wiekszym zakresie rozpoznaja natomiast popularne piesni. Nalezy jednak pod-
kresli¢, iz piesni te prezentowano w formie rozbudowanych opracowan instrumentalnych,
a w przypadku F. Chopina badani mieli do czynienia ze znaczg stylizacja i zmieniong me-
lodig koledy Lulajze, Jezuniu.

Umiejetnosc rozpoznawania ze stuchu polskich tancéw narodowych

Umiejetnos¢ identyfikacji polskich tancéw narodowych sprawdzano zadaniem,
w ktorym po wystuchaniu czterech przykltadéw muzycznych uczniowie mieli podaé nazwe
prezentowanego tanca.

Wszystkie przygotowane utwory byly stylizacjami artystycznymi o wyraznych ce-
chach danego tanca. Jako przyklad mazura uczniowie stuchali poczatkowego fragmen-

55



56

tu Mazura z opery Halka S. Moniuszki, przyktadem poloneza byl Polonez A-dur z op. 40
E. Chopina, jako przyktad krakowiaka zaprezentowano fragment F. Chopina Rondo a la
Krakowiak op. 14 na fortepian i orkiestre, a jako przyklad oberka — fragment G. Bacewicz
Oberka na skrzypce i fortepian.

Srednia rozwigzywalnoé¢é zadania dotyczgcego rozpoznawania ze stuchu pol-
skich tancéow narodowych wyniosta 38,4%, w tym mazura prawidfowo zidentyfikowato
41,4% uczniéw; poloneza — 36,8%; krakowiaka — 32,5%; oberka — 44,2%. Procentowy
rozklad wynikéw sprawdzianu umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu polskich tancow
narodowych widoczny jest na wykresie 21.
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Wykres 21. Wyniki uczniéw klas V i VI szkét podstawowych w zakresie umiejetnosci
rozpoznawania ze stuchu polskich tancéw narodowych

Na podstawie danych przedstawionych na wykresie mozna stwierdzi¢, ze wigkszos¢
badanych potrafila rozpoznac jeden z czterech prezentowanych polskich tanicéw narodo-
wych. Liczna jest tez grupa uczniow (240, tj. 26,2%), ktérzy nie rozpoznali ani jednego tan-
ca. Trzy i cztery prawidlowe odpowiedzi (ponad polowe prawidtowych) udzielito niecate
25% ucznidéw (23,1%, tj. 212 badanych). Srednia w liczbach bezwzglednych wyniosta 1,53;
odchylenie standardowe — 1,32.

Mozna skonstatowac, ze uczniowie nie znaja polskich tancéw narodowych. Zadanie to
wypadio wprawdzie nieco lepiej od rozpoznawania tanicéw na podstawie opisu stownego,
ale $redni wynik 38,4% poprawnych odpowiedzi nalezy uzna¢ za dalece niezadowalajacy.

Podsumowanie wynikow Il czesci testu dla szkét podstawowych

Maksymalnie za II cze$¢ testu mozna byto zdoby¢ 23 punkty. Srednio uzyskano
8,77 punktu, przy czym odchylenie standardowe wynosilo 4,65, co $wiadczy o dos¢ znacznym
rozproszeniu wynikéw. Srednia rozwigzywalnoéé wszystkich zadan dotyczacych umiejetno-
$ci percepcyjnych w przeliczeniu procentowym wyniosta 38,1% poprawnych odpowiedzi.




Srednie wyniki w poszczegélnych kompetencjach miescily sie w przedziale od
25,2% poprawnych odpowiedzi (umiejetnos¢ rozpoznawania ze stuchu utworéw muzy-
ki artystycznej) do 56,8% (umiejetnos¢ rozpoznawania ze stuchu instrumentéw muzycz-
nych). Umiejetnosc¢ rozpoznawania ze stuchu polskich tancéw narodowych uksztattowata
sie na poziomie 38,4%, za$ umiejetnos¢ rozpoznawania piesni popularnych — 43,8%. Na
wykresie 22 przedstawiono $rednie wyniki uczniéw w zakresie poszczegolnych kompeten-
cji. Wykres 23 jest prezentacja rozkladu wynikéw uczniéw uzyskanych w II czgsci testu.
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Wykres 22. Srednie wyniki uczniéw klas V i VI szkét podstawowych w zakresie
poszczegoblnych kompetencji badanych w Il czesci testu
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Wykres 23. Rozktad wynikéw uczniéw uzyskanych w Il czesci testu dla szkét podstawowych

Jak wida¢, ponad 40% wynikow ucznidw miesci si¢ w przedziale 4-8 punktoéw
(17-35% poprawnych odpowiedzi). Ponad 66% uczniéw rozwigzalo poprawnie mniej niz
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polowe zadan. Mozna uogdlni¢ i stwierdzi¢, ze tylko niewielki procent badanych posia-
da odpowiednie do$wiadczenie muzyczne i spetnia w tym zakresie wymogi podstawy
programowe;.

Wyniki nauczania muzyki w szkotach
podstawowych — podsumowanie

Wyniki nauczania muzyki w poszczegdlnych szkotach podstawowych
Pobiezna analiza materialéw z badan wskazywala na dos¢ duze zréznicowanie stopnia
opanowania kompetencji muzycznych uczniéw poszczegélnych szkét. W celu sprawdze-

nia, jak znaczne s3 to roznice, wyliczono $rednie z testu dla poszczegoélnych placowek —
ich zestawienie przedstawiono na wykresie 24.
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Srednie wyniki w punktach

Wykres 24. Srednie wyniki uzyskane przez uczniéw poszczegélnych szkét podstawowych
zestawione rosngco — od najstabszego do najlepszego

Widoczny na wykresie rozklad uzyskanych w badaniach wartosci zdecydowanie po-
twierdza duze zréznicowanie wynikéw nauczania muzyki w poszczegoélnych szkotach.
Rozstep srednich wynikow zawart si¢ w przedziale od 17,3 (21,6%) do 58,9 punktu (73,6%)
i przy sredniej 41,6 punktu odchylenie standardowe wyniosto 9,95. Zdecydowanie domi-
nuja szkoly o $rednich wynikach w przedziale 20-35 punktow (25%-44% poprawnych
odpowiedzi). Srednig powyzej 35 punktéw poprawnych odpowiedzi uzyskano w 13 pla-
cowkach (tj. w okoto 25% szkdl), z tego srednia powyzej 50 punktow (62,5% poprawnych
odpowiedzi) — w pigciu szkotach (tj. w okolo 10%).




Potozenie, wielkosc szkoty podstawowej i liczebnosc¢
klas a wyniki nauczania muzyki

W badaniach wzigli uczniowie z 51 szkét polozonych w réznorodnych srodowiskach
demograficznych. W wojewodztwie mazowieckim, poza metropolia Warszawg, trzema
wiekszymi miastami — Radomiem, Plockiem i Siedlcami — dominujg mate i $redniej
wielkosci miasta, co tez mialo swoje odzwierciedlenie w probie badawczej. Badania ob-
jely 444 ucznidw z 27 szkol polozonych w miejscowosciach ponizej 2 tys. mieszkancow,
164 uczniéw z o$miu szkoét potozonych w miejscowosciach liczacych 2-19 tys. mieszkan-
cow, 121 z siedmiu szkét w miejscowosciach 20-60 tys. mieszkancéw; srodowisko wielko-
miejskie reprezentowata Warszawa — 187 uczniow z dziewigciu szkot.

W celu sprawdzenia, czy potozenie szkoty réznicuje wyniki nauczania muzyki, poli-
czono $rednie uczniow ze $rodowisk wiejskich, matomiasteczkowych, miejskich i wielko-
miejskich. Zestawienie to przedstawiono w tabeli 6.

Tabela 6. Srednie wyniki uczniéw szk6t podstawowych uzyskane w miejscowosciach
o roznej liczbie mieszkancéw

miZ?s{g:\?vrgéegz—k(I)iicyzzba Liczl?a Licz_b,a | cze$¢ testu Il czes¢ testu Caty test
mieszkancow: L] B GINT | sd X Sd x sd
Ponizej 2 tys. 27 444 24,4 10,6 9,5 5,0 33,9 14,6
2-19 tys. 8 164 21,9 8,3 8,1 3,6 29,9 11,0
20-60 tys. 7 121 23,3 8.3 8.6 4,3 31,9 11
Warszawa — 1700 tys. 9 187 26,6 10,5 7,9 4,3 34,1 13,8

Na podstawie danych zaprezentowanych w tabeli mozna stwierdzi¢, ze polozenie
szkoly w nieznaczny sposdéb réznicuje wyniki nauczania muzyki. Najlepsze wyniki uzy-
skano w Warszawie i w szkofach potozonych w miejscowosciach ponizej 2 tys. mieszkan-
cow, najstabsze zas w miejscowosciach liczacych 2-19 tys. mieszkancéw. Warto zwrdci¢
uwage na odchylenie standardowe — jest ono najwieksze w najmniejszych i najwiekszych
miejscowosciach. Otrzymano tam najwyzsze, a jednoczes$nie najbardziej zréznicowane
wyniki. Mozna powiedzie¢, ze w Warszawie i na terenach wiejskich znajduje si¢ wiecej
szkot o przyzwoitym poziomie nauczania muzyki, ale tez i takich, w ktorych ksztalcenie
muzyczne jest zaniedbywane. Nizszy, ale bardziej wyréwnany poziom nauczania dotyczy
szkot polozonych w miejscowosciach majacych 2-60 tys. mieszkancow.

Kolejne zmienne, ktére moga oddzialtywac na osiaggane efekty ksztalcenia muzycz-
nego, to wielkos¢ szkoly i liczebnos¢ klas. Ich wplyw sprawdzano korelacja Spearmana.
Przyjete w badaniach szkoly liczyty od 33 do 894 uczniéw. Wspolczynnik korelacji rango-
wej Spearmana mierzacy zalezno$ci migdzy wielkoscia szkoly a wynikami testu wynidst
-0,05, przy poziomie istotnosci 0,1 — mozna zatem stwierdzi¢, ze wielkos¢ szkoty nie jest
czynnikiem réznicujacym wyniki nauczania muzyki.
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Ze wzgledu na brak doktadnych danych o liczebnos$ci oddziatéw w poszczegdlnych
szkotach przyjeto wielkos$ci na poziomie klasy, ktéra wypelnila test. Wielkosci te miesci-
ty si¢ w przedziale od 6 do 28 uczniéw. Podobnie jak w przypadku wielkosci szkol, tak
i w przypadku liczebnosci klas sprawdzano zalezno$ci wspolczynnikiem korelacji rango-
wej Spearmana — wynidst on -0,09 dla poziomu istotnosci 0,01. Mozna stwierdzi¢, iz li-
czebno$¢ klas nie réznicuje wynikéw nauczania muzyki. Nikla zalezno$¢ ujemna moze co
najwyzej sugerowac, ze nieco lepsze rezultaty uzyskuje si¢ w klasach mniej licznych.

Struktura organizacyjna i typ szkoty podstawowej a wyniki nauczania muzyki

Na poziomie edukacji podstawowej wszystkie wylosowane placowki byly szkotami
publicznymi, czg¢$¢ z nich dziatata w ramach zespotéw szkoél. W badaniach sprawdzono,
czy w jakim§ stopniu struktura organizacyjna ma wplyw na osiggane efekty ksztalcenia.
W celach poréwnawczych do analizy wlaczono réwniez wyniki uzyskane w szkole mu-
zycznej I stopnia. Zestawienie srednich wynikéw uczniéw z samodzielnych szkoét publicz-
nych, z publicznych zespotdéw szkot oraz ze szkoly muzycznej przedstawiono w tabeli 7.

Tabela 7. Srednie wyniki uczniéw klas V i VI szk6t podstawowych uzyskane w réznych
typach szkot

. Liczba | Liczba | !cze$¢ testu | Il cze$c¢ testu| Caty test

fEeEE] ey szkot |uczniow | % | sd | % | sd | % | sd
Samodzielna szkotfa publiczna | 42 721 24,4 | 9,9 8,6 4,5 | 33,0 | 131
Publiczny zespét szkot 9 195 23,51 105 | 93 5,1 32,9 | 14,8
Szkota muzyczna | stopnia 1 15 419 | 64 | 149 | 19 | 568 | 78

Na podstawie danych zamieszczonych w tabeli mozna stwierdzi¢, ze struktura organi-
zacyjna ogolnoksztalcacych szkoét podstawowych nie ma wplywu na uzyskiwane rezultaty
edukacji muzycznej. W samodzielnych szkotach publicznych i publicznych zespotach szkot
uzyskano bardzo zblizone wyniki, dotyczy to zaréwno srednich, jak i odchylen standardo-
wych. Szkoly muzyczne nie podlegaly badaniom, warto jednak zwrdci¢ uwage, iz w tego
typu placéwce wyniki $rednie byly prawie dwukrotnie lepsze przy znacznie mniejszych
odchyleniach standardowych.

Wyniki nauczania muzyki w szkotach podstawowych wojewdédztwa
mazowieckiego na tle wynikéw ogdlnopolskich

W calym te$cie mozna bylo zdoby¢ 80 punktéw. Srednio uczniowie uzyskali
32,96 punktu przy odchyleniu standardowym 14,65 — w przeliczeniu na procenty jest to
41,2% poprawnych odpowiedzi. Sredni wynik czeéci I testu to 24,18 punktu (42,4% po-




prawnych odpowiedzi) przy odchyleniu standardowym 10,0. Sredni wynik w czesci 11
to 10,65 punktu (38,1% poprawnych odpowiedzi) przy odchyleniu standardowym 4,65.
W diagnostyce edukacyjnej takie rezultaty okresla si¢ jako kompetencje stabo opano-
wane. Mozna stwierdzi¢, ze uczniowie wykazuja olbrzymie braki w wiedzy i umiejetno-
$ciach muzycznych, tylko nieznaczna czg¢$¢ badanych spelnia wymagania stawiane w pod-
stawie programowe;j.

Wyniki dziewczat okazaly si¢ wyzsze od wynikéw chtopcow w calym tescie o 5,3 punk-
tu procentowego, w czesci I — o 4,4 punktu procentowego, a w czgsci II — o 7,4 punktu
procentowego. W tabeli 8 zebrano $rednie wyniki chtopcéw i dziewczat w obu czgéciach
oraz w calosci testu w liczbach bezwzglednych i w ujeciu procentowym.

Tabela 8. Srednie wyniki chtopcéw i dziewczat z klas V i VI szk6t podstawowych

Chtopcy N =449 Dziewczeta N =467
Zakres % poprawnych % poprawnych
odpowiedzi pt = odpowiedzi pict =
| czesc 40,2 22,9 10,1 44,6 25,4 9,7
Il czes¢ 34,3 7,9 4,5 41,7 9,6 4,6
Caty test 38,5 30,8 13,4 43,8 36,0 13,3

Jak wida¢, we wszystkich analizowanych zakresach dziewczeta uzyskaty wyzsze wyniki.
Rozstepy wynikéw w obu grupach sg bardzo zblizone do siebie (w calym tescie rozstep w wy-
nikach chlopcow to 63; dziewczat — 67 punktow), podobne sg réwniez odchylenia standar-
dowe, co $wiadczy o duzym zréznicowaniu kompetencji muzycznych w obu grupach.

Miedzy szkotami wystapily dos¢ znaczne réznice w poziomie kompetencji uczniow.
Szczegdtowa analiza przyjetych zmiennych, takich jak wielkos¢, polozenie, struktura or-
ganizacyjna szkoly, liczebnos¢ klasy, nie wykazala jednak bezposredniego wptywu ktore-
gokolwiek z tych czynnikéw na rezultaty ksztalcenia muzycznego.
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Wykres 25. Ogoélne wyniki ucznidéw szkét podstawowych wojewddztwa mazowieckiego
oraz ucznioéw z innych wojewédztw
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Wyniki uczniéw szkét podstawowych wojewddztwa mazowieckiego sa troche nizsze
od $rednich wynikéw szkot bioracych udzial w analogicznych badaniach ogélnopolskich,
szczegblnie niekorzystnie przedstawiaja sie w zakresie umiejetnosci percepcyjnych. Ogoél-
ne zestawienie wynikow uczniéw wojewddztwa mazowieckiego ze $rednimi wynikami
ogolnopolskimi przedstawiono na wykresie 25.

Réznica w calym tescie miedzy uczniami wojewodztwa mazowieckiego a uczniami
z innych wojewodztw nie jest wielka, wyniosta ona 4 punkty procentowe. W zakresie samej
wiedzy byly to tylko 2 punkty procentowe, znacznie gorzej przedstawia si¢ natomiast sytu-
acja w obszarze badanych umiejetnosci percepcyjnych — 9,3 punktu procentowego. Jest to
zaskakujace — pewnym wyjasnieniem moze by¢ fakt, ze w badaniach ogélnopolskich brat
udzial nieznacznie wiekszy odsetek uczniéw z miast malych i sredniej wielkosci, a w ta-
kich o$rodkach zadania tego typu byly nieco lepiej rozwigzywane niezaleznie od potoze-
nia geograficznego. Niezmiernie interesujace jest pordwnanie wynikéw w poszczegélnych
zakresach kompetencji — przedstawiono je na wykresie 26.

© ] wyniki ogélnopolskie ] wyniki w woj. mazowieckim
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Obszar kompetencji
1. Znajomos¢ zapisu muzycznego 5. Znajomos¢ wybranych zagadnien z zakresu kultury muzycznej
2. Znajomos¢ dziet muzycznych 6. Umiejetnos¢ rozpoznawania ze stuchu instrumentéw muzycznych
3. Znajomos¢ instrumentow muzycznych 7. Umiejetnos¢ rozpoznawania ze stuchu utworéw muzyki artystycznej i piesni

4. Znajomos¢ polskich tancdw narodowych 8. Umiejetnosé rozpoznawania ze stuchu polskich tancéw narodowych

Wykres 26. Wyniki uczniéow szkét podstawowych wojewdéddztwa mazowieckiego oraz
uczniéw z innych wojewdédztw w zakresie poszczegélnych kompetencji

W zakresie znajomosci polskich tancéw narodowych oraz znajomosci wybranych za-
gadnien z zakresu kultury muzycznej uczniowie wojewodztwa mazowieckiego maja wyz-
sze kompetencje od swoich réwiesnikéw z innych wojewddztw, w pozostalych obszarach
ich kompetencje s3 nizsze od $rednich wynikéw krajowych. Najwieksze réznice — prawie
10 punktéw procentowych — wystapily we wszystkich zadaniach zwigzanych ze stucha-
niem muzyki. Warto tu zaznaczy¢, iz wspomniane polecenia nie sprawdzaty zdolnosci
ani umiejetnosci percepcyjnych zwiagzanych z tymi zdolnosciami, a jedynie wlasciwosci




ucznia, ktdre sg ksztaltowane w procesie nauczania; badano zakres doswiadczen ucznia
zwiazanych z nabyta wiedza muzyczna.

Ogélnie mozna stwierdzi¢, ze uczniowie szkdt podstawowych wojewddztwa mazo-
wieckiego, podobnie jak ich réwiesnicy z innych regionéw kraju, najczesciej rozwiazuja
tylko najprostsze przyklady. Nie potrafia operowac zapisem muzycznym, nie radzg sobie
z symbolami zapisu muzyki, nie znaja wybitnych kompozytoréw ani wybitnych dziel mu-
zycznych. W niewielkim zakresie identyfikujg polskie tarice narodowe. Na w miare zado-
walajacym poziomie potrafia jedynie, zaréwno po wygladzie, jak i po brzmieniu, rozpo-
znad instrumenty muzyczne.

3.3. Zakres i struktura kompetencji muzycznych
uczniow klas Il gimnazjum

Wiedza uczniow

Znajomosc waznych dla kultury muzycznej dziet wybitnych twdércow

Znajomos$¢ waznych dziel europejskiej kultury muzycznej badano trzema zada-
niami (1, 2, 7), ktore sprowadzaly sie do przyporzadkowania tytutu dzieta do kompozy-
tora lub uzupelnienia tytulu. W pierwszym uczniowie do nazwisk kompozytoréw mieli
dopasowac tytuly dziel. Byly to: J. S. Bacha Koncerty brandenburskie (62,1% poprawnych
odpowiedzi); G. F. Héndla suity orkiestralne Muzyka na wodzie (63,0%); A. Vivaldie-
go koncerty skrzypcowe Pory roku (71,2%); J. Haydna symfonia Z uderzeniem w kociot,
symfonia Pozegnalna (45,0%); W. A. Mozarta serenada Eine kleine Nachtmusik (36,0%);
L. van Beethovena Symfonia IX d-moll op. 125 (60,9%); F. Chopina cykl 24 preludiow na
fortepian op. 28 (76,2%); S. Moniuszki zbiory piesni Spiewniki domowe (61,8%); P. Czajkow-
skiego balet Jezioro tabedzie (62,3%); K. Szymanowskiego balet Harnasie (58,5%); C. De-
bussy’ego preludium orkiestrowe Popotudnie fauna (51,3%) oraz M. Ravela Bolero (51,9%).

W zadaniu tym uczniowie udzielili srednio 58,3% poprawnych odpowiedzi. Najlepiej
znanymi mlodziezy utworami okazaly si¢ F. Chopina 24 Preludia op. 28 oraz A. Vivaldie-
go koncerty skrzypcowe Pory roku — ponad 70% wlasciwych przyporzadkowan. Badani
wykazali si¢ najlepszg znajomoscig dziet z epoki romantyzmu (66,8% poprawnych przy-
porzadkowan utworéw reprezentujacych ten okres historyczny) oraz baroku (65,4%). Na
drugim biegunie znalazly si¢ utwory reprezentujace klasycyzm (47,3% poprawnych odpo-
wiedzi) oraz XX wiek (53,9%). Zestawienie to nie dziwi, jesli wezmie si¢ pod uwage fakt, ze
w praktyce edukacyjnej na muzyke XX wieku bardzo czesto nie starcza juz czasu. Koniec
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nauki w gimnazjum zdominowany jest przez zagadnienia i przedmioty szkolne objete egza-
minem gimnazjalnym, w ktérym tresci zwigzane z muzyka sa pomijane. Z kolei dzieta epo-
ki klasycyzmu najczesciej pozbawione sa ilustracyjnych tytuléw, stad tez uczniowi trudniej
zapamigtac abstrakcyjne dla niego ,,sonaty”, ,koncerty”, ,,symfonie”.

Osobne zadanie dotyczylo przyporzadkowania tytutu opery do kompozytora. Pytano
o W. A. Mozarta Czarodziejski flet; G. Bizeta Carmen oraz G. Verdiego Aide. W zadaniu
tym $rednio uczniowie udzielili 43,6% poprawnych odpowiedzi. Na kompozytora opery
Czarodziejski flet trafnie potrafilo wskaza¢ 59,7% badanych, na twérce Carmen — 32,8%,
a na tworce Aidy — 36,4%. Uczniowie stabo znaja dzieta operowe, w niewielkim zakresie
orientujg si¢ w tym gatunku muzycznym. Nie potrafig tez wskaza¢ twércow najstynniej-
szych w dziejach kultury europejskiej oper.

Jedno z zadan polegalo na uzupelnieniu podanej listy dziet i nazwisk kompozytorow.
Prawidlowe rozwigzanie wymagato w tym przypadku od ucznia znajomosci nastepujacych
tworcow i ich utwordéw: Piotra Czajkowskiego Dziadek do orzechéw; Stanistawa Moniuszki
Straszny dwor; Fryderyka Chopina Preludium deszczowe; Franciszka Schuberta Krdl olch;
Jana Stefaniego Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale; Bedficha Smetany Moja ojczy-
zna. Uczniowie udzielili srednio 38,4% poprawnych odpowiedzi, przy czym wystapily duze
réznice w rozwigzywalnosci poszczegdlnych przykladéw. W zakresie tytutéw dziet najwie-
cej prawidtowych odpowiedzi dotyczyto Dziadka do orzechéw (89,5%), prawie o polowe
mniej poprawnych odpowiedzi uzyskal Straszny dwor (45,5%). Pozostale tytuly znane byly
mniej niz 25% uczniéw: Moja ojczyzna — 12,8%, Krél olch — 14,9%, Preludium deszczowe
— 17,4%, Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale — 21,2%. W przypadku nazwisk kom-
pozytoréw najwiecej prawidlowych odpowiedzi dotyczylo F. Chopina (77,5%) i P. Czajkow-
skiego (72,8%), uczniowie wykazali si¢ tez pewng znajomoscia S. Moniuszki (57,8%) oraz
E. Schuberta (39,6%). Zupelnie nieznane okazaly si¢ natomiast nazwiska J. Stefaniego (5,1%)
oraz B. Smetany (3,9%). Mozna powiedzie¢, ze sposrod wymienionych w zadaniu dziet
kompozytoréw uczniowie kojarza P. Czajkowskiego Dziadka do orzechéw, S. Moniuszki
Straszny dwér oraz F. Chopina Preludium deszczowe — pozostale utwory sg im obce.

Zadania badajgce znajomos¢ waznych dla kultury europejskiej dziet wybitnych twor-
cow srednio zostaly rozwigzane w 47,9%. Przy maksymalnej liczbie punktéw 27 $rednia
arytmetyczna poprawnych odpowiedzi wyniosta 12,9 przy odchyleniu standardowym 4,85.
Niewielkie odchylenie standardowe $wiadczy o tym, ze wyniki byty skupione wokét $red-
niej, co oznacza, iz zdecydowana wiekszo$¢ uczniéow posiada zblizone kompetencje w ana-
lizowanym zakresie, podobna jest tez znajomos¢ wybitnych dziet kultury europejskiej
wérdéd mlodziezy. Rozktad wynikéw zadan dotyczacych znajomosci wybitnych dziet kul-
tury europejskiej w ujeciu procentowym przedstawiono na wykresie 27.

Na podstawie danych przedstawionych na wykresie mozna stwierdzi¢, ze dos¢ licz-
na grupa uczniéow posiada podobne, dos¢ przecietne kompetencje w zakresie znajomo-
$ci wybitnych dziet muzycznych kultury europejskiej. Poziom wiedzy badanych na temat
muzycznej literatury nie jest satysfakcjonujacy — znajg oni jedynie najbardziej popularne
dziela, takie jak Pory roku A. Vivaldiego, Dziadek do orzechow P. Czajkowskiego, zupetnie
natomiast nie sg znane uczniom takie utwory, jak pierwsza polska opera — Cud mniemany,




czyli Krakowiacy i Gérale ]. Stefaniego czy poemat symfoniczny Moja ojczyzna B. Smetany.
W zakresie twdrczo$ci operowej badani orientujg si¢ w niewielkim stopniu.
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Liczba punktow

Wykres 27. Wyniki uczniéw gimnazjum w badaniu znajomosci wybitnych dziet muzycznych
kultury europejskiej

Znajomosc¢ kompozytoréow

Uczen w gimnazjum powinien opanowac wiedze z zakresu dorobku i dziejow kultury
muzycznej. Wiedza ta to miedzy innymi znajomos$¢ kompozytoréw. Istotne jest przy tym,
aby gimnazjalista kojarzyl nazwiska tworcéw nie tylko z tytutami ich dziel, ale réwniez
z krajem ich pochodzenia oraz z epoka, w jakiej zyli i dziatali. Znajomos$ci kompozytorow
dotyczylo pie¢ zadan (3, 4, 5, 6, 16).

W jednym z polecen poproszono uczniéw, aby sposréd podanych oséb, wsrdéd ktorych
znalazlo si¢ szesciu stawnych Polakow (Jézet Chetmonski, Aleksander Gierymski, Witold
Lutostawski, Henryk Wieniawski, Julian Tuwim, Karol Szymanowski) wybrali trzy, ktore
byly kompozytorami. Z zadaniem poradzilo sobie 22,4% badanych. Gimnazjalici popel-
niali réznorodne btedy. Do$¢ znaczna czgs$¢ potrafita wskazaé prawidtowo dwédch kompo-
zytorow — najczesciej byli to K. Szymanowski z H. Wieniawskim badz K. Szymanowski
z W. Lutostawskim. Czesto jako kompozytora wskazywano A. Gierymskiego, jak réwniez
J. Chetmonskiego czy J. Tuwima. Niska rozwigzywalno$é¢ tego zadania $§wiadczy nie tylko
o tym, Ze uczniowie nie znaja wymienionych kompozytoréw, ale dowodzi takze ich nie-
wiedzy o innych znanych postaciach kultury polskiej.

W kolejnym z zadan nalezalo podkresli¢ nazwiska tych sposréd wymienionych sze-
$ciu kompozytoréw (Romuald Twardowski, Igor Strawinski, Mikotaj Gomotka, Ryszard
Wagner, Piotr Czajkowski, Zbigniew Preisner), ktérzy sa Polakami. Zadanie to okazalo
sie zdecydowanie za trudne — prawidlowo rozwigzalo je zaledwie 3,4% badanych, a uzy-
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skana rozwigzywalnos¢ to raczej wynik przypadkowych trafien anizeli wiedzy na ten te-
mat. O ile mozna w pewien sposob zrozumie¢ i wyttumaczy¢, ze mtodziez nie zna wspot-
czesnych polskich kompozytoréw, to na pewno dziwi fakt zaliczania do grona Polakéw
I. Strawinskiego, R. Wagnera czy P. Czajkowskiego. Szczegélnie czesto podkreslany byt ten
ostatni — zapewne ze wzgledu na polsko brzmigce imie¢ i nazwisko.

Kolejne zadanie miato podobng konstrukcje jak dwa poprzednie, z tym ze wymie-
niono pigciu kompozytoréw (Grzegorz Gerwazy Gorczycki, Mikotaj Gomoétka, Krzysz-
tof Penderecki, Henryk Mikotaj Gérecki, Zygmunt Noskowski), a uczen miatl podkre-
$li¢ nazwiska dwoch twdrcow wspoélczesnie zyjacych. Z poleceniem poradzito sobie
13,7% badanych. Najwiecej wskazan dotyczylo Z. Noskowskiego, K. Pendereckiego oraz
M. Gomolki. Przekonanie, ze Z. Noskowski jest wspdlczesnym kompozytorem, moze wy-
nika¢ z faktu, ze jego piosenki ze Spiewnika dla dzieci nadal znajduja sie w podrecznikach
szkolnych, dzigki czemu moze wydawac si¢ uczniom osobg blizsza, bardziej wspodlczesna.
Stosunkowo rzadko podkredlani byli Grzegorz Gerwazy Gorczycki oraz Henryk Miko-
taj Gérecki, co mozna wigzac z faktem, ze ich imiona brzmia staros§wiecko i rzadko sa
wspolczesnie spotykane, jak rowniez nieczgsto uzywa si¢ obecnie dwojga imion. Mozna
stwierdzi¢, ze uczniowie nie orientuja si¢ w nazwiskach wspotczesnych polskich kompo-
zytorow. Udzielajac odpowiedzi, kierowali si¢ raczej intuicja i przypuszczeniami, a nie
rzeczowg wiedzg.

Przedostatnie zadanie z tej grupy polegato na chronologicznym uporzadkowaniu (od
najwczesniej urodzonego do najpézniej) podanych kompozytoréw. Byli to: Franciszek
Schubert, Ignacy Jan Paderewski, Jean-Baptiste Lully, Krzysztof Penderecki, Wincenty
z Kielczy. Zadanie to prawidlowo rozwigzalo 20,1% uczniéw. Jednym z najczgsciej popet-
nianych bledéw byta zamiana kolejnosci F. Schuberta z Jean-Baptiste Lully oraz I. J. Pade-
rewskiego z K. Pendereckim. Mozna stwierdzi¢, ze uczniowie nie orientujg si¢ w chronolo-
gii zycia kompozytoréw.

Ostatnie zadanie dotyczace omawianego zagadnienia polegato na dopisaniu nazwiska
do krétkiej charakterystyki danej osoby. Przedstawione opisy dotyczyly Oskara Kolber-
ga, Jana Sebastiana Bacha oraz Karola Szymanowskiego. Uczniowie udzielili tu $rednio
29,0% poprawnych odpowiedzi. Na podstawie przytoczonych informacji O. Kolberga pra-
widlowo zidentyfikowalo 12,8% uczniéw, J. S. Bacha — 39,6%, za$ K. Szymanowskiego
— 34,0%. W zestawieniu tym szczegolnie rzuca si¢ w oczy prawie catkowita nieznajomos$é
pierwszej z wymienionych postaci, chociaz réwniez wiedze o pozostalych dwéch twércach
nalezy okresli¢ jako dos¢ nikla.

Za zadania dotyczace znajomosci kompozytoréw mozna bylo otrzymac 7 punktéw,
sredni wynik uczniéw to 1,46 przy odchyleniu standardowym 1,59; w przeliczeniu procen-
towym $redni wynik dla wszystkich zadan wyniést 20,9%. Tak niskie wyniki pozwalaja
stwierdzi¢, ze omawiane polecenia okazaly si¢ zdecydowanie za trudne dla gimnazjali-
stow. Stabe rezultaty mogly tez po cze¢sci wynikac z rozbudowanej kafeterii, potencjalnej
przyczyny przypadkowych pomylek. Zbyt trudne zadania w stabym stopniu zréznicowaly
wiedze uczniéw i odznaczaly si¢ mala czuloscia, nie zmienia to jednak faktu, ze gimnazja-
lisci nie najlepiej orientuja sie, w jakim okresie historycznym kompozytorzy dzialali, jakiej




sg narodowosci, nie potrafig réwniez wskaza¢ w grupie znanych oséb tych, ktére tworza
muzyke, ani przypisa¢ krotkiego biogramu do wlasciwego nazwiska.

Procentowy rozktad wynikéw uzyskanych przez uczniéw w zadaniach badajacych
znajomos¢ kompozytoréw przedstawiono na wykresie 28.
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Wykres 28. Wyniki uczniow gimnazjum w badaniu znajomosci kompozytorow

Wykres jest silnie prawostronnie skosny, moda stanowi 0 punktéw. Nawet przy za-
tozeniu, ze niektére pytania byly za trudne dla uczniéw, otrzymane wyniki moga budzi¢
niepokoj. Odslonily one znaczne braki — o ile bowiem czg$¢ zadan testowych mozna
rozwigzad, kierujac si¢ intuicja, to omdwione wyzej polecenia dotyczace znajomosci kom-
pozytoréw wymagaly przede wszystkim zastosowania wiedzy nabytej w szkole. Uczen,
aby udzieli¢ wlasciwej odpowiedzi, musial wiedzie¢, w jakim okresie dany kompozytor
tworzyl, jakiej byl narodowosci, konieczna byta tez znajomos¢ dorobku — nie dalo si¢ tu
odpowiedzie¢ intuicyjnie czy tez zgadna¢ na zasadzie wyboru na ,,chybit trafil”.

Znajomosc historii form, gatunkoéw i styléw muzycznych

Kilka zadan testu dotyczylo znajomosci form, gatunkéw i stylow muzycznych. Ucznio-
wie zostali zapytani zaréwno o kontekst historyczny, jak i o aspekty czysto formalnej bu-
dowy utworéw muzycznych. Tego typu wiedza jest niezbedna do rozumienia muzyki i do
w pelni $wiadomego jej odbioru, a to stanowi jedno z podstawowych zadan edukacji mu-
zycznej na tym etapie ksztalcenia. Kompetencje w tym zakresie badane byty przy pomocy
zadan nr 8, 9, 10, 11 oraz 18.

W zadaniu 8 uczniowie mieli przyporzadkowa¢ forme¢ muzyczng do okresu historycz-
nego, w ktérym si¢ ona wyksztalcila i rozwinela. Nalezalo potaczy¢ fuge z barokiem, minia-
ture instrumentalng z romantyzmem, madrygal z renesansem, a symfonie z klasycyzmem.

Srednio badani udzielili 36,0% poprawnych odpowiedzi. Trafnie madrygat potaczyto
zrenesansem 38,9% uczniow, fuge z barokiem — 36,2%, symfonie z klasycyzmem — 44,2%,
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a miniature instrumentalng z romantyzmem — 24,9%. Rozpigtos¢ wynikow miedzy
25 a 44% poprawnych odpowiedzi skfania do wniosku, ze gimnazjalisci stabo orientuja si¢
w rozwoju form muzycznych niezaleznie od formy i okresu historycznego.

W kolejnym zadaniu wypisano osiem réznorodnych tancéw (allemande, kontredans,
courante, walc, sarabanda, kadryl, gigue, rumba) i poproszono o podkreslenie czterech,
ktére tworzyly podstawowy schemat suity barokowej. Zadanie to zostalo poprawnie roz-
wigzane przez 14,5% uczniow. Najczesciej popetnianym bledem bylo zaliczanie do suity
barokowej walca, rumby oraz kadryla, co §wiadczy o calkowitym braku wiedzy na temat
suity barokowej oraz na temat wyzej wymienionych tancéw towarzyskich i salonowych.

W poleceniu 10 wymieniono sze$¢ réznorodnych form muzycznych (symfonia, opera,
choral, koncert, etiuda, sonata), a uczniowie mieli podkresli¢ trzy, ktére w okresie klasy-
cyzmu opieraly si¢ na formie sonatowej (allegrze sonatowym). Zadanie to poprawnie roz-
wigzato 19,6% badanych, co pozwala stwierdzi¢, ze mlodziez nie orientuje si¢ w budowie
podstawowej dla okresu klasycyzmu formy muzyczne;j.

W innym zadaniu nalezalo przyporzadkowa¢ schemat literowy formy do odpowied-
niej nazwy. Pytano o wariacje (A A; A, A; A, A; Ag), rondo (A B A C A B A B) oraz forme
pie$ni (A B A). Za kazde prawidlowe polaczenie przyznawany byt 1 punkt. Zadanie to
zostalo prawidlowo rozwigzane przez 40,7% badanych. Forme piesni poprawnie okreslito
40,7% uczniow, rondo — 31,9%, wariacje — 49,9%. Mozna stwierdzi¢, ze podstawowe for-
my budowy okresowej muzyki s nie najlepiej znane uczniom.

Jednemu z polecen nadano forme wielokrotnego wyboru — skladato si¢ ono z o§miu
przyktadéw dotyczacych réznorodnych zagadnien z zakresu kultury muzycznej: form mu-
zyki renesansu, poczatkéw opery, dziatalnosci klasykéw wiedenskich, stylu homofonicz-
nego, tworczosci Chopina, muzyki impresjonistycznej oraz muzyki jazzowej. Uczniowie
udzielili tu $rednio 47,3% poprawnych odpowiedzi. Na motet jako typowa forme¢ muzyki
renesansowej potrafito wlasciwie wskazac 23,0% badanych; 58,4% wiedzialo, ze opera naro-
dzita si¢ we Wloszech; dzialalno$¢ czolowych kompozytoréw doby klasycyzmu powigzato
z Wiedniem 72,8%; tylko 32,5% poradzito sobie z okresleniem czasu rozwinigcia sie¢ homo-
fonii; rowniez nieco tylko powyzej 30% badanych (33,8%) wiedzialo, ze F. Chopin nigdy nie
napisal opery; w pytaniu o inspiracje dla muzyki impresjonistycznej 53,1% poprawnie wska-
zalo na malarstwo i subiektywne wrazenia kompozytora; C. Debussy’ego jako prekursora
muzyki impresjonistycznej poprawnie zakreslifo 39,6%; na improwizacje jako typowy ele-
ment wykonawstwa muzyki jazzowej wskazalo 63,7%. Trudno jednoznacznie zinterpreto-
wac duze réznice w rozwigzywalnosci poszczegdlnych przykladéw. Zastanawiajace jest, ze
prawie 70% uczniéw wie, ze czolowi kompozytorzy doby klasycyzmu zwigzani byli z Wied-
niem, natomiast tylko okofo 30% ma $wiadomos¢, ze tworzyli oni w stylu homofonicznym.
Zaskakujaco niewielu gimnazjalistow wykazalo si¢ znajomoscia tworczosci F. Chopina.

W zadaniach dotyczacych znajomosci historii form, gatunkéw i stylow muzycznych
uczniowie $rednio udzielili 39,9% prawidlowych odpowiedzi, co wskazuje, ze analizowane
kompetencje s3 stabo opanowane. Rozklad wynikéw uzyskanych przez miodziez w zada-
niach dotyczacych znajomosci historii form, gatunkéw i styléw muzycznych przedstawio-
no na wykresie 29.
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Wykres 29. Wyniki uczniow gimnazjum w zakresie znajomosci historii form, gatunkéw
i styléw muzycznych

Za oméwione wyzej zadania mozna bylo uzyskaé 17 punktéw. Sredni wynik mto-
dziezy to 6,77 punktu przy odchyleniu standardowym 3,11. Moda i mediana wyniosty 6.
Wigkszo$¢ wynikéw skupiona jest wokot sredniej. W przedziale 4-8 punktow (23-47% po-
prawnych odpowiedzi) znajduje si¢ ponad 63% wszystkich wynikéw uczniéw. Ogolnie
mozna stwierdzi¢, Ze wiedza gimnazjalistéw z zakresu historii form, gatunkéw i stylow
muzycznych jest bardzo fragmentaryczna i powierzchowna. Zupelnie nieopanowane sa
takie zagadnienia, jak suita barokowa, renesansowe formy muzyki, uczniowie nie znaja tez
form tworczosci naszego najwieckszego kompozytora, F. Chopina.

Znajomosc polskich tancéow narodowych

Zaréwno w szkole podstawowej, jak i w gimnazjum za istotne uwaza si¢ zapozna-
nie ucznia z tradycja kultury ojczystej. W tescie dwa zadania dotyczyty polskich tancow
narodowych: w jednym nalezalo napisa¢ charakterystyczny rytm poloneza i krakowiaka,
drugie — w formie krétkiej odpowiedzi — wymagalo podania nazwy tanca narodowego,
ktoérego dotyczyt przedstawiony opis.

W zadaniu polegajacym na napisaniu charakterystycznego rytmu poloneza i krako-
wiaka uzyskano 4,5% poprawnych odpowiedzi. Rytm poloneza poprawnie podato 5,6% ba-
danych, za$ rytm krakowiaka — 2,6%. Zadanie to osiagneto zdecydowanie najgorsza roz-
wiazywalnos¢ oraz charakteryzowalo si¢ najwigcksza frakcja opuszczen. Nalezy zaznaczy¢,
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ze jego rozwigzanie wymagalo znajomosci zapisu rytmicznego nut i mozna przypuszczac,
ze brak wlasnie tej kompetencji przyczynit sie do tak niskiej rozwigzywalnosci. Podstawa
programowa edukacji muzycznej w gimnazjum nic nie wspomina o nauce nut — zakltada
sie, ze uczen w gimnazjum zna juz zapis muzyczny i umie z niego korzysta¢. Zalozenie
takie, jak widac, jest bledne.

Zadanie dotyczace okreélenia tanica na podstawie charakterystyki zostato rozwigzane
poprawnie $rednio przez 61,4% uczniow. Oberka wlasciwie zidentyfikowalo 64,0% bada-
nych, mazura — 51,5%, poloneza — 73,6%, krakowiaka — 61,0%, a kujawiaka — 55,9%.
Najwigcej poprawnych odpowiedzi dotyczylo poloneza, najmniej mazura, ale réznice
w ich liczbie byty nieznaczne. Wyniki uplasowaly sie w przedziale 51,5-73,6% poprawnych
odpowiedzi. Przy uwzglednieniu faktu, ze przytaczane charakterystyki byly dos$¢ wyczer-
pujace, zawieraly zaréwno informacje o metrum, tempie, charakterze, obszarze pocho-
dzenia i wystepowania, opisywaly charakterystyczne kroki taneczne i przywotywaly stare
regionalne nazwy, uzyskany wynik nalezy uznac za nie catkiem satysfakcjonujacy, cho¢
obiektywnie trzeba stwierdzi¢, ze jest on jednym z lepszych w tescie. Przy okazji pokazuje
on wyraznie, iz niska rozwigzywalnos¢ poprzedniego zadania 12 to skutek braku umiejet-
nosci operowania zapisem muzycznym, a nie nieznajomosci polskich tancéw narodowych.

W zadaniach dotyczacych znajomosci polskich tanicéw narodowych uczniowie udzie-
lili $rednio 45,1% prawidlowych odpowiedzi, co wskazuje, zZe analizowane kompetencje
nie s3 najlepiej opanowane. Oceniajac je, nalezy jednak pamieta¢ o zadaniu 12, ktdre oka-
zalo si¢ nie do konca trafne (w pewnym zakresie mierzylo znajomo$¢ zapisu muzycznego)
i w znacznym stopniu obnizyto wyniki ucznidw.

Rozktad wynikéw sprawdzianu znajomosci polskich tancéw narodowych przedsta-
wiono na wykresie 30.
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Wykres 30. Wyniki uczniéw gimnazjum w badaniu znajomosci polskich tancéw narodowych

Za zadania dotyczace znajomosci polskich tancéw narodowych mozna byto uzyskac
7 punktéw. Sredni wynik uczniéw to 3,14 punktu przy odchyleniu standardowym 1,77,
mediana wynosi 3 punkty, moda to 5 punktéw. Widoczny na wykresie rozktad wynikow
pokazuje, iz spora grupa (prawie 30%) uzyskata srednio 5 punktéw — sg to osoby, ktore
w zdecydowanej wigkszosci poprawnie rozwigzaty wszystkie przykltady zadania 13.




W przedziale 0-4 wykres jest wyraznie splaszczony. Mozna powiedzie¢, ze poza
30% uczniéw dos¢ dobrze orientujacych si¢ w analizowanych zagadnieniach poziom wie-
dzy reszty badanych jest bardzo zréznicowany.

Znajomosc tancow z réznych regionéw swiata

Jednym z waznych celéw edukacji muzycznej w gimnazjum jest poznanie muzyki
innych narodéw i regionéw $wiata. Te kompetencje badano zadaniem (nr 14), w ktérym
uczen mial dany taniec polaczy¢ z krajem jego pochodzenia. Tance, o jakie pytano, to:
hopak, mazur, kozak, polka, czardasz, flamenco, kotomyjka, tarantela, barkarola, bolero,
oberek, sirtaki, fokstrot, rumba, samba, tango.

Znajomos¢ pochodzenia wymienionych tancéw okazata sie dos¢ wysoka i zawarta si¢
w przedziale 38,5% (hopak) — 90,9% (oberek) poprawnych odpowiedzi. Procentowe zesta-
wienie odpowiedzi z zadania 14 przedstawiono w tabeli 9.

Tabela 9. Procentowe zestawienie odpowiedzi gimnazjalistéw w badaniu znajomosci
tancow z réznych regionéw Swiata

Taniec | %Eoprawnich | raniec | %Eoprawnich | ramec | % poprawnich
Oberek 90,9 Tarantela 61,1 Czardasz 58,5
Flamenco 73,8 Bolero 60,0 Barkarola 52,3
Mazur 70,4 Sirtaki 59,7 Polka 52,1
Fokstrot 68,7 Tango 59,6 Kozak 42,5
Kotomyjka 64,2 Rumba 59,4 Hopak 38,5
Samba 62,0

Sredni wynik dla wszystkich przyktadéw to 61,1% poprawnych odpowiedzi. W zdecydo-
wanej wiekszosci znajomos¢ wymienionych tancéw jest na zblizonym poziomie i trudno tu
wyszczegdlni¢ okreslone grupy tancéw lepiej i gorzej znanych mlodziezy. Najblizsze gimna-
zjalistom okazaly si¢ polskie tanice narodowe (oberek, mazur), popularny obecnie taniec hisz-
panski flamenco i standardowy taniec towarzyski rodem ze Stanéw Zjednoczonych Ameryki
— fokstrot. Najstabsze wyniki pojawity sie w przypadku ludowych tancéw naszych sasiadow,
a wiec: czeskiej polki, ukrainskiego kozaka i rosyjskiego hopaka. Najczestsze bledy to zakre-
$lanie polki jako tanca polskiego, hopaka jako tanca ukrainskiego, a kozaka jako rosyjskiego,
niemniej uczniowie byli bliscy prawdy — hopak i kozak to bardzo podobne tarice wschodnio-
stowianskie (czasami nawet ich nazwy traktuje si¢ synonimicznie), a polki jako tance zyskaly
popularno$¢ w wielu krajach na $wiecie, dos¢ mocno sg zakorzenione takze w polskiej kulturze.

Rozklad wynikéw tekstu znajomosci tanicéw z réznych regionéw $wiata przedstawio-
no na wykresie 31.
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Wykres 31. Wyniki uczniéw gimnazjum w badaniu znajomosci tancéw z réznych regionéw
Swiata

Przy mozliwosci zdobycia 16 punktéw uczniowie otrzymali $rednio 9,76 punktu, od-
chylenie standardowe wyniosto 3,57. Moda to 14 punktéw, mediana — 10. Wykres jest
silnie lewostronnie sko$ny. Powyzej 8 punktéow (50% poprawnych odpowiedzi) uzyskato
ponad 66% uczniéw. Mozna stwierdzi¢, ze znajomo$¢ tancow z réznych regionéw swiata
nalezy do tych kompetencji, ktére w jakims zakresie s3 opanowane.

Znajomosc tworcow i wykonawcow muzyki rozrywkowej

W podstawie programowej zaklada sie, Ze uczen bedzie umial warto$ciowac obecne
zjawiska muzyczne i pozna najwazniejsze dokonania muzyki kultury masowej. W celu
zbadania kompetencji w tym zakresie zamieszczono w tescie dwa zadania (15, 17) o facz-
nej liczbie 27 przykladéw. W pierwszym z nich podane nazwiska znanych wykonawcow,
kompozytoréw oraz zespotéw muzyki jazzowej, rockowej, piosenki literackiej oraz mu-
zyki pop uczniowie mieli przyporzadkowac do okreslonego gatunku. Pytano o nastepu-
jace osoby i zespoly: Adam Makowicz, Bulat Okudzawa, Ewa Demarczyk, Ella Fitzgerald,
Edith Piaf, Elvis Presley, Leonard Cohen, Louis Armstrong, Jacques Brel, Madonna, Ma-
rek Grechuta, Edyta Gérniak, Miles Davis, Spice Girls, Blue Café, The Beatles, The Rolling
Stones, Celine Dion, Black Sabbath, VOX, Pink Floyd, Jan Ptaszyn-Wréblewski, Krzysz-
tof Komeda-Trzcinski. Zestawienie prawidlowych wskazan z zadania 15 przedstawiono
w tabeli 10.

Srednio w tym zadaniu uczniowie udzielili 43,9% poprawnych odpowiedzi, przy
czym pomiedzy poszczegolnymi przykladami wystapily dos¢ istotne réznice w ich licz-
bie. Rozpietos¢ wynikéw miescila si¢ w przedziale 10,3% (Krzysztof Komeda-Trzcinski)




— 78,4% (Madonna) poprawnych odpowiedzi. Mozna stwierdzi¢, ze sa osoby i zespoty
muzyczne do$¢ dobrze znane mlodziezy, ale istnieje tez znaczna grupa czotowych wyko-
nawcow okreslonych gatunkoéw, ktdra jest mlodziezy zupelnie obca. Jak widaé z powyzsze-
go zestawienia, najlepiej identyfikowani sg przedstawiciele muzyki pop — $rednia rozpo-
znawalnos¢ 67,3% (pierwszych pie¢ najwyzszych wynikéw dotyczy tej kategorii); najstabiej
jazzu — 26,5% i piosenki literackiej — 30,7%. Wyniki dotyczace wykonawcow muzyki rock-
owej skupione byty wokét §redniej uzyskanej we wszystkich przyktadach. Srednia w tej kat-
egorii to 53,1% (The Rolling Stones — 62,3%; Elvis Presley — 58,8%, The Beatles — 51,7%;
Pink Floyd — 50,8%; Black Sabbath — 42,1%). Najbardziej rozpoznawalna posta¢ muzyki
jazzowej — Louis Armstrong — otrzymata 47,0% prawidlowych odpowiedzi, za§ Marek
Grechuta — najbardziej znana posta¢ z wymienionych przedstawicieli muzyki literac-
kiej — 60,0%. Analiza zebranego materialu pozwala stwierdzi¢, ze mlodziez dos$¢ dobrze
orientuje si¢ w muzyce pop oraz ze wykonawcy aktywni jeszcze zawodowo sg w swoich ka-
tegoriach bardziej znani uczniom od tych, ktérzy juz nie zZyja badz zakonczyli swoje kariery.

Tabela 10. Zestawienie prawidtowych wskazan gimnazjalistéw w zadaniu 15, badajacym
znajomos¢ tworcéw i wykonawcédw muzyki rozrywkowej

% poprawnych % poprawnych

L odpowiedzi LI odpowiedzi
Madonna 78,4 Black Sabbath 421
Spice Girls 76,4 Miles Davis 40,4
Blue Café 75,7 VOX 30,8
Edyta Gorniak 72,5 Ella Fitzgerald 28,7
Celine Dion 70,1 Edith Piaf 26,8
The Rolling Stones 62,3 Butat Okudzawa 25,6
Marek Grechuta 60,0 Leonard Cohen 15,5
Elvis Presley 58,8 Jan Ptaszyn-Wrdéblewski 15,4
The Beatles 51.7 Adam Makowicz 13,4
Pink Floyd 50,8 Jacques Brel 12,3
Louis Armstrong 47,0 Krzysztof Komeda-Trzcinski 10,3
Ewa Demarczyk 44,2

Znajomos¢ tworcow i wykonawcow muzyki rozrywkowej badano réwniez zadaniem
krotkiej odpowiedzi, w ktéorym uczen na podstawie przedstawionych charakterystyk
mial napisa¢, kogo dany opis dotyczy. Pytano tu o Czestawa Niemena, Marka Grechute,
The Beatles oraz o Louisa Armstronga. W poleceniu tym uzyskano 57,5% poprawnych
odpowiedzi. Czestawa Niemena rozpoznalo 67,4% badanych, Marka Grechute — 65,4%,
The Beatles — 63,3%, a Louisa Armstronga — 34,6%. Wyniki tego zadania pokrywaja si¢
z wynikami poprzedniego i w podobny sposéb mozna je interpretowac.

73



74

W obydwu zadaniach sprawdzajacych znajomos¢ tworcow i wykonawcdéw muzyki
rozrywkowej uczniowie udzielili srednio 45,9% poprawnych odpowiedzi. Rozktad wyni-
kow sprawdzianu znajomosci tworcow i wykonawcoéw muzyki rozrywkowej przedstawio-
no na wykresie 32.
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Wykres 32. Wyniki uczniéw gimnazjum w badaniu znajomosci twércéw i wykonawcéw
muzyki rozrywkowej

Przy maksymalnej liczbie 27 punktéw uczniowie uzyskali 12,41 punktu, odchylenie
standardowe wyniosto 5,76. Moda to 16 punktéw, mediana — 13 punktéw. Wykres jest le-
wostronnie sko$ny, dos¢ duzo wynikéw miesci si¢ w przedziale powyzej 50% poprawnych
odpowiedzi. Wyraznie widac liczng grupe uczniéw (93 badanych — 6,3%), ktorzy nie roz-
wiazali zadnego z 27 przykladéw. W zdecydowanej wiekszosci sg to osoby, ktére opuscity
omawiane polecenia. Z uwagi na fakt, Ze byly to ostatnie rozbudowane zadania z I czesci
testu, zaniechanie préby ich rozwigzania mozna uznac za efekt braku czasu lub niecheci
do podjecia wysitku.

Czes$¢ wykonawcow i gatunkow, o ktore pytano, jest mlodziezy dos¢ dobrze znana,
ale daje si¢ tez zauwazy¢ grupa zupelnie nieznanych. Najlepsza orientacje uczniowie wy-
kazujg w zakresie muzyki pop, najstabsza w zakresie piosenki literackiej i jazzu. Wszyst-
kie pytania dotyczyly szeroko rozumianej klasyki muzyki rozrywkowej i jazzu — mozna
powiedzie¢, Zze mlodziez ma tu do$¢ przecigtne rozeznanie. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
pytano wylacznie o wykonawcow, ktérzy przynalezg do historii swoich gatunkéow; w za-
daniach nie pojawily si¢ nazwiska i nazwy aktualnych lideréw list przebojéw, nie wia-
czono w nie réwniez modnego wsrédd mlodziezy hip-hopu, techno, dance, hard rocka itp.
Z pewnoscig dodanie do testu pytan o te zagadnienia skutkowatoby otrzymaniem zupelnie
innych wynikéw.




Podsumowanie wynikow I czesci testu dla gimnazjow

Czes¢ I testu dla gimnazjalistow zawierala typowe zadania typu ,,papier—otowek”,
wymagajace uzupelnienia, udzielenia krotkiej odpowiedzi, obejmowata takze polecenia
w formie wielokrotnego wyboru i przyporzadkowania. Badano szes¢ zakreséw kompeten-
cji: znajomos$¢ waznych dziet europejskiej kultury muzycznej, znajomos¢ kompozytorow,
historii form, gatunkéw i styléow muzycznych, znajomos¢ polskich tancéw narodowych,
tancow z roznych regionéw swiata oraz twércow i wykonawcow muzyki rozrywkowe;.

Maksymalnie za oméwione wyzej zadania mozna byto uzyska¢ 101 punktéw. Sredni wy-
nik to 46,47 (46,0%) przy odchyleniu standardowym 15,86. Wyniki miescily si¢ w przedziale
3-97 punktéw. Duze odchylenie standardowe i uzyskany rozstep swiadcza o dos¢ znacznym
rozproszeniu wynikéw. Na wykresie 33 przedstawiono rozklad wynikéw uzyskanych przez
uczniow w I czesci testu.
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Wykres 33. Rozktad wynikéw uzyskanych przez uczniéw w | czesci testu dla gimnazjum

Ogodlnie, poza kilkoma gérujacymi wynikami, wykres jest regularny. Moda i mediana
wynosza 47 i prawie pokrywaja si¢ ze srednia wynikow (46,5). Oznacza to, iz znaczna czes$¢
ucznidéw prezentuje do$¢ $redni poziom kompetencji muzycznych. Niewielkie grupy stano-
wig uczniowie o bardzo stabych i bardzo wysokich kompetencjach.

Poszczegdlne kompetencje opanowane sg przez mlodziez w réznym stopniu. Srednie
wyniki w badaniach poszczegélnych kompetencji miescily si¢ w przedziale od 20,9% po-
prawnych odpowiedzi (znajomos¢ kompozytoréw) do 61,1% (znajomos¢ tancow z réznych
regionow $wiata). Na wykresie 34 widoczne sg srednie wyniki uczniéw w zakresie poszcze-
golnych kompetenciji.

Najwyzsze kompetencje uczniowie posiadaja w zakresie znajomosci tancéw z réznych
regionow $wiata (61,1%). Powyzej 45% poprawnych odpowiedzi uksztaltowaly si¢ wyniki
w zakresie znajomosci waznych dziet europejskiej kultury muzycznej (47,9%), znajomo-
$ci polskich tanicow narodowych (45,1%) oraz znajomosci tworcéw i wykonawcow muzyki
rozrywkowej (45,9%). Zdecydowanie najwiecej probleméw badani mieli z zadaniami do-
tyczacymi znajomosci kompozytoréw (20,9%) — uczniom brakuje elementarnej wiedzy
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o zyciu i twdrczos$ci najwybitniejszych kompozytoréw muzyki kultury europejskiej. Dys-
ponuja réwniez nieznaczng wiedzg z zakresu historii form, gatunkow i stylow muzycz-
nych. Ogélnie mozna stwierdzi¢, ze wiedza muzyczna gimnazjalistow jest niewielka i frag-
mentaryczna. Do$¢ wysokie wyniki uzyskano jedynie w zadaniach, ktére nie wymagaly
usystematyzowanej wiedzy, a jedynie badaly pewna orientacje w zagadnieniach. Podczas
badania nie dociekano, czy uczen kiedykolwiek styszal dany utwoér i zna go z wlasnego
doswiadczenia muzycznego, czy tez jedynie o nim slyszat i wie, czyim jest dzietem. Mozna
stwierdzi¢, ze czgs¢ mlodziezy posiada pewng orientacje w zagadnieniach muzycznych, ale
jest to wiedza niekoniecznie lub nie tylko nabyta w szkole. Zakres wiadomosci wynikajacy
z podstawy programowej jest stabo opanowany.
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Wykres 34. Srednie wyniki uzyskane przez uczniéw gimnazjum w | czesci testu w zakresie
poszczegoélnych kompetencji

Umiejetnosci percepcyjne uczniow

Umiejetnosci percepcyjne sa niezbedne do realizacji podstawowych celow edukacji
muzycznej w gimnazjum, takich jak: ksztaltowanie zainteresowan, zamilowan i postaw
muzycznych, w tym ksztaltowanie kultury muzycznej; wyposazenie uczniéw w niezbedne
umiejetnosci i wiedze muzyczng, umozliwienie im przezycia réznych doswiadczen mu-
zycznych w kontaktach z réznorodng muzyka oraz ksztaltowanie umiejetnosci jej warto-
$ciowania. Wedlug podstawy programowej szkota powinna: umozliwi¢ kontakt z wielki-
mi dzietami sztuki prowadzacy do przezy¢ estetycznych; ukaza¢ wielkie bogactwo $wiata
sztuki; tworzy¢ sytuacje dajace mozliwos¢ przezy¢ wewnetrznych, dos§wiadczania tajemni-
cy, kontemplacji, a takze autorefleksji. Jedna z podstawowych tresci nauczania jest repertu-
ar muzyczny przeznaczony do stuchania.




Kompetencje percepcyjne badato pie¢ zadan II czesci testu. Sprawdzano umiejetnosci
identyfikacji okreslonego stylu epoki, stylu kompozytora, znanych utworéw muzycznych,
gatunkow muzyki rozrywkowej oraz muzyki etnicznej.

Umiejetnosc identyfikacji stylu okreslonej epoki

Umiejetno$¢ rozpoznawania stylu historycznego badano zadaniem, w ktérym ucznio-
wie ze stuchu mieli okresli¢, czy dany utwdr pochodzi ze sredniowiecza, renesansu, baroku,
klasycyzmu, romantyzmu czy z XX wieku. Prezentowane byly nastepujace kompozycje:
J. S. Bacha Koncert brandenburski I1I cz. 111, chorat gregorianski, W. A. Mozarta Symfonia
A-dur nr 29 cz. I, Waclawa z Szamotul Juz si¢ zmierzcha, G. Gershwina Blgkitna rapsodia,
P. Czajkowskiego Koncert fortepianowy b-moll cz. 1.

Srednio w zadaniu tym badani udzielili 49,7% poprawnych odpowiedzi. Najwiecej
0s0b potrafito wlasciwie wskaza¢ utwor sredniowieczny (73,0% poprawnych odpowiedzi)
oraz z XX wieku (68,7%), a wiec dzieta powstale w dwdch skrajnych epokach, najbardziej
wyrozniajacych si¢ estetycznie. Pozostate epoki wymagaty wickszej wrazliwosci, nie dziwi
zatem, ze rozroznianie reprezentujacych je utworéw sprawialo wieksze trudnosci i ucznio-
wie popelniali przy tym wigcej btedow. W przypadku pozostalych epok uzyskano ponizej
50% poprawnych odpowiedzi: barok — 35,5%, klasycyzm — 36,7%, romantyzm — 39,4%,
renesans — 44,8%. Procentowy rozklad wynikéw badania umiejetnosci rozpoznawania ze
stuchu stylu okreslonej epoki przedstawiono na wykresie 35.
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Wykres 35. Wyniki uczniéw gimnazjum w badaniu umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu
stylu okreslonej epoki

Regularnos$¢ wykresu zakldcona jest przez catkiem liczng grupe uczniow (264, tj. 17,9%),
ktorzy prawidtowo odpowiedzieli na wszystkie pytania. Mozna przyjac, ze sg to osoby
dos¢ dobrze orientujace sie w muzyce artystycznej. Rozpoznawanie stylu epoki jest umie-
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jetnoscia raczej ogolng, moze czasami wynika¢ z intuicyjnego odczucia, ale moze réw-
niez $wiadczy¢ o pelnym zrozumieniu muzyki, o znacznym obyciu z tego typu muzyka
i o do$wiadczeniu.

Sredni wynik w warto$ciach bezwzglednych wynidst 2,98 przy odchyleniu standar-
dowym 1,84. Ogdlnie mozna powiedzie¢, ze okolo 20% uczniéw dobrze orientuje si¢ w ce-
chach, wtasciwosciach muzyki poszczegélnych epok i potrafi okresli¢, z jakiej epoki dany
utwodr pochodzi; okolo 50% (uczniowie, ktérzy zdobyli 2-5 punktéw) przejawia pewna
wrazliwos¢ na styl muzyki, a okoto 20% (0-1 punkt) nie ma zZadnych do$wiadczen zwigza-
nych z muzyka kultury europejskie;j.

Umiejetnosc identyfikacji stylu kompozytora

Umiejetno$¢ identyfikacji stylu kompozytora badato zadanie, w ktérym uczniowie po
wystuchaniu fragmentéw szesciu utworéw muzycznych mieli — na zasadzie przyporzad-
kowania — poda¢ nazwiska ich autoréw. Prezentowane utwory to: Fuga d-moll ]. S. Bacha,
II1 czg$¢ Koncertu na dwa fortepiany Es-dur W. A. Mozarta, I cz¢s¢ Koncertu fortepianowe-
go e-moll F. Chopina, Popotudnie fauna C. Debussy’ego, Taniec zbdjnicki z baletu Harnasie
K. Szymanowskiego, Mazur z opery Straszny dwor S. Moniuszki.

Srednio w zadaniu tym uczniowie udzielili 50,5% poprawnych odpowiedzi. Najwiecej
z nich dotyczyto dwdch polskich kompozytoréw — F. Chopina (71,7%) oraz S. Moniusz-
ki (67,4%), nieco mniej badanych trafnie wskazalo na K. Szymanowskiego (51,6). Pozo-
stali kompozytorzy uzyskali ponizej 50% wtasciwych odpowiedzi: J. S. Bach — (44,8%),
W. A. Mozart — 34,3%, C. Debussy — 33,4%. Procentowy rozkltad wynikéw badania umie-
jetnosci rozpoznawania ze stuchu okreslonego stylu epoki przedstawiono na wykresie 36.
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Wykres 36. Wyniki uczniow gimnazjum w zakresie umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu
stylu okreslonego kompozytora




Wykres jest lewostronnie skosny, chociaz dominujg uczniowie, ktoérzy prawidtowo od-
powiedzieli na dwa z szesciu pytan (jak juz powiedziano, poprawne odpowiedzi najczesciej
dotyczyty E. Chopina i S. Moniuszki). Mimo nieregularnosci wykresu moda (2), media-
na (3) i $rednia arytmetyczna (3,03) s zblizone do siebie. Odchylenie standardowe wynio-
sto 1,67. Mozna stwierdzi¢, ze kompetencja w zakresie rozrézniania stylu danego kompo-
zytora pozostaje na tym samym poziomie co umiejetno$¢ rozpoznawania dziet z danych
epok. Nieznacznie mniej w analizowanym zakresie jest 0sob ze skrajnych grup (zupelnie
nieorientujacych sie, jak i dobrze obeznanych w stylach poszczegélnych kompozytoréw),
a zdecydowanie dominuja osoby o przecigtnych umiejetnosciach.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze cho¢ zadanie to wydaje si¢ trudniejsze od poprzedniego,
uzyskano w nim nieco lepszy wynik. Udzielenie odpowiedzi wymagato w tym przypadku
znajomosci i odczuwania stylu danego kompozytora albo swiadomosci, jakiego okresu i ja-
kiego stylu utwor jest reprezentantem.

Drugi element wart komentarza to zdecydowanie wigksza rozpoznawalnos¢ polskich
kompozytoréw, ktéra moze poniekad wynika¢ z akulturacji, ale niewatpliwie jest tak-
ze efektem $wiadomej dzialalnosci szkolnej. Uzasadnione wydaje si¢ zalozenie, ze cho¢
w wielu podrecznikach i programach szkolnych polska muzyka stracita uprzywilejowana
pozycje, to nauczyciele nadal poswiecaja jej wiecej czasu.

Umiejetnosc identyfikacji utworéw muzycznych

Umiejetno$¢ identyfikacji utworéw muzycznych sprawdzano zadaniem polegajacym na
rozpoznaniu odtwarzanego utworu, podaniu jego tytutu i nazwiska tworcy. Kolejno prezen-
towane byty: A. Vivaldiego Pory roku, Wiosna cz.1;]. S. Bacha Toccata d-moll; L. van Beetho-
vena V Symfonia c-moll op. 68 cz.I; G. F. Hindla Alleluja z oratorium Mesjasz; L. van Beetho-
vena Oda do radosci z finalu IX Symfonii d-moll op. 125; F. Chopina Polonez As-dur op. 53;
F. Chopina Etiuda c-moll op. 10 nr 12; F. Mendelssohna, Marsz weselny z suity Sen nocy let-
niej. Ocenie podlegalo osobno podanie nazwiska kompozytora i osobno tytutu dzieta.

Szczegélowe dane na temat rozwigzywalnosci poszczegélnych przyktadéow ujeto
w tabeli 11.

Z o$miu przygotowanych utworéw tylko trzy byly znane uczniom na w miare zado-
walajacym poziomie (A. Vivaldi, Pory roku, L. van Beethoven Oda do radosci oraz Men-
delssohn Marsz weselny). Prezentowane utwory Bacha, Beethovena oraz Chopina kojarzyty
sie z danym tworcg i to tez ma swoje znaczenie. Prawidlowe wskazania na tych twércow
w granicach 45-55% $wiadcza o znajomosci stylu tworczosci poszczegélnych kompozy-
toréw, pomimo nieznajomosci samego dzieta. Teza ta wydaje si¢ stuszna tym bardziej, ze
— co nalezy podkresli¢ — zadaniu nadano forme krétkiej odpowiedzi i badani nie mieli
mozliwosci sugerowania sie czymkolwiek lub zgadywania. W trzech przypadkach utwo-
ry (Marsz weselny, Oda do radosci oraz Alleluja) znacznie bardziej kojarzyly si¢ uczniom
z tytulem niz z nazwiskiem kompozytora, chociaz ogdlnie wiecej traftnych odpowiedzi do-
tyczyto kompozytorow (X = 46,0; Sd = 12,4), a mniej samych tytuldéw (% = 38,0; Sd = 24,1).

79



Tabela 11. Zestawienie poprawnych odpowiedzi gimnazjalistéow w badaniu umiejetnosci
rozpoznawania ze stuchu utworéw muzyki artystycznej

% poprawnych . % poprawnych
Kompozytor odpowiedzi Tytut dzieta odpowiedzi
A. Vivaldi 59,1 Wiosna 56,1
J. S. Bach 45,5 Toccata d-moll 13,5
L. van Beethoven 49,2 V Symfonia c-moll 18,9
G. F. Handel 22,8 Alleluja 40,0
L. van Beethoven 47,9 Oda do radosci 71,0
F. Chopin 55,0 Polonez As-dur 17,5
F. Chopin 55,8 Etiuda c-moll 18,8
F. Mendelssohn 33,0 Marsz weselny 67,8

Procentowy rozklad wynikéw sprawdzianu umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu
okreslonego stylu epoki przedstawiono na wykresie 37.
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Wykres 37. Wyniki uczniéw gimnazjum w badaniu umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu
utworéw muzyki artystycznej

Srednio za omawiane zadanie uczniowie uzyskali 6,74 punktu (42,1% poprawnych
odpowiedzi) przy odchyleniu standardowym 3,98. Moda to 8, a mediana 7. Ogélnie mozna
stwierdzi¢, ze gimnazjalisci nie najlepiej znaja popularne dzieta literatury muzycznej i nie
potrafig ich rozpoznad.




Umiejetnosc identyfikacji gatunkéw muzyki rozrywkowej

Orientacje mlodziezy we wspdlczesnych nurtach szeroko rozumianej muzyki rozryw-
kowej sprawdzato zadanie, w ktérym uczniowie po wystuchaniu fragmentéw o$miu utwo-
réw mieli napisa¢, jaki gatunek reprezentuje kazdy z nich. Korzystali przy tym z przygoto-
wanej listy, na ktorej znalazly sie: jazz, blues, country, rap, reggae, folk, pop, dance, muzyka
elektroniczna, rock, hard rock i metal.

Procentowy rozklad wynikéw badania umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu okre-
$lonego gatunku muzyki rozrywkowej przedstawiono na wykresie 38.
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Wykres 38. Wyniki uczniéw gimnazjum w badaniu umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu
okreslonego gatunku muzyki rozrywkowej

Wyraznie wida¢ skupienie wynikéw w obrebie 5-8 punktéw (prawie 85% uczniéw
odpowiedzialo na 62,5% i wiecej pytan). Srednia dla tego zadania to 5,73 punktu przy
odchyleniu standardowym 1,89. Moda i mediana wynoszg 6 punktéw. Uczniowie udzielili
$rednio 71,5% poprawnych odpowiedzi. Za wyjatkiem muzyki rockowej i dance rozpozna-
nej przez mniej niz 50% uczniéw (41,4% — rock oraz 48,2% — dance) pozostale gatunki
byly identyfikowane na poziomie 63-93%: pop — 62,9%; hard rock i metal — 65,9%; reg-
gae — 86,3%; jazz — 87,4%; rap — 88,4%; country — 92,9%. Muzyke rockowa najczesciej
mylono z muzyka pop. Utwor The Beatles Can’t buy me love przynalezacy do historii rocka
z dzisiejszej perspektywy wydawal si¢ mtodziezy ,malo rockowy”, chetniej byt klasyfiko-
wany jako przyklad muzyki pop, zas hard rockowy utwoér zespolu Metallica Attitude uzna-
wano czasami za przyktad muzyki rockowej, stad tez nie najwyzsza rozwiazywalno$¢ tych
przyktadéw. Podobnie muzyka dance (utwér w wykonaniu piosenkarki Angel One) czesto
byt klasyfikowany jako przyktad muzyki pop.

Nalezy jednak wyraznie zaznaczy¢, ze pomylki dotyczyly prawie wylacznie zblizo-
nych do siebie gatunkéw. Mozna stwierdzi¢, ze uczniowie gimnazjum dos¢ dobrze orien-
tuja si¢ we wspolczesnych nurtach szeroko rozumianej muzyki rozrywkowej i jazzowej,
a przynajmniej nie majg wiekszych trudnosci z przyporzadkowaniem okreslonego utworu
do reprezentowanego przezen gatunku. Podkreslenia wymaga fakt, Ze w omawianym za-
daniu mlodziez uzyskata najwyzsza srednia punktéw przy najmniejszym odchyleniu stan-
dardowym sposréd wszystkich zadan testu.
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Umiejetnosc identyfikacji muzyki folkowej i etnicznej

Orientacje w muzyce etnicznej i folkowej badalo zadanie, w ktérym uczniowie po wy-
stuchaniu fragmentow tancoéw z réznych zakatkéw Ziemi mieli napisac, z jakiego obszaru
geograficznego pochodzi dany utwor. Prezentowane byty przyklady muzyki peruwianskiej
(Pankharita Puerta del Sol), muzyki afrykanskiej z Republiki Malawi, muzyki irlandzkiej
(Slainte! Storm over the Ocean), indianskiej (Black Lodge Singers Crow Hop), hiszpanskiej
reprezentowanej przez flamenco oraz muzyki zydowskiej (Kroke Reb Dovidls Nign).

Procentowy rozklad wynikéw badania umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu okre-
slonego gatunku muzyki rozrywkowej przedstawiono na wykresie 39.
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Wykres 39. Wyniki uczniow gimnazjum w badaniu umiejetnosci identyfikacji ze stuchu
muzyki folkowej i etnicznej

Wrykres jest symetryczny, mediana i moda to 3 punkty, $rednia arytmetyczna — 3,03
przy odchyleniu standardowym 1,27. W przeliczeniu na procenty uczniowie udzielili
50,2% poprawnych odpowiedzi. Srednie wyniki z poszczegélnych przyktadéw uplaso-
waly sie w przedziale 8,4-86,3% poprawnych odpowiedzi: muzyka zydowska — 8,4%;
peruwianska — 17,5%; indianska — 35,9%; hiszpanska — 73,3%; irlandzka — 81,3%;
afrykanska — 86,3%. Nalezy zaznaczy¢, ze nie podano w tym przypadku listy obszaréw
pochodzenia muzyki, zadanie nie miato formy przyporzadkowania, lecz kroétkiej odpowie-
dzi — obszar geograficzny, z jakiego pochodzi dany utwor, nalezalo samodzielnie okre-
sli¢. Z tego tez powodu przy kazdym przyktadzie dopuszczano kilka mozliwych wskazan.
W przypadku muzyki peruwianskiej za prawidlowe uznawano réwniez ,muzyka andyj-
ska”, ,,boliwijska”, ,,kolumbijska”, ,,Ameryki Potudniowe;j”. Prawidtowe okreslenia muzyki
irlandzkiej to réwniez ,,muzyka celtycka”, ,,szkocka” dla muzyki hiszpanskiej (z uwagi na
pokrewienstwo i wzajemne wplywy) za prawidlowe okreslenia uznano réwniez ,muzy-
ka meksykanska”, ale juz nie ,latynoamerykanska”, gdyz zakres znaczeniowy tego termi-
nu uznano za zbyt szeroki. Za prawidtowe okreslenia muzyki Indian Ameryki Péinocnej
uznawano ,muzyka indianska”, ,Indian”, ,,Ameryki Péinocne;j”.




Najwiecej poprawnych odpowiedzi (86,3%) dotyczyto muzyki afrykanskiej. Jednostaj-
ny rytm wykonywany na typowo afrykanskich bebnach (djembe, dun dun) oraz grzechot-
kach i innych instrumentach perkusyjnych (marakasy, chekere) potaczony z ostinatows,
rytmiczng i energetyczng melorecytacja nie budzil wigkszych watpliwosci co do pocho-
dzenia tej muzyki.

Najwiecej trudnosci sprawiata mlodziezy identyfikacja muzyki zydowskiej i peru-
wianskiej. Pierwsza okreslano dos¢ czesto jako francuska, rosyjska, polska, jak rowniez
bulgarska, batkanska. Trudno$¢ wynikata by¢ moze stad, ze kultura zydowska byta i jest
obecna w roznych zakatkach Europy i $wiata i poniekad wspottworzy kulture Francji, Pol-
ski czy Rosji. Dos¢ czeste wskazywanie na Francje jako kraj pochodzenia tego przyktadu
muzycznego moglo wynikac z faktu, iz wiodacymi instrumentami byly akordeon i skrzyp-
ce, co przywolywalo paryski klimat uliczek Montmartre i Montparnasse. Podobnych
usprawiedliwien nie mozna natomiast doszukiwac si¢ w przypadku muzyki peruwianskiej,
ktéra najwidoczniej nie jest znana wiekszosci mlodziezy. Zaprezentowano utwor, ktory nie
pozostawial watpliwosci — wykonywany byt na autentycznych instrumentach peruwian-
skich (charango, quenos, chajchas) i zawieral wszelkie typowe elementy tej muzyki.

Ogolnie mozna stwierdzi¢, ze wiekszo$¢ mlodziezy odczuwa specyfike muzyki réznych
obszardéw geograficznych, potrafi dany utwdr poprawnie zakwalifikowa¢ do okreslonego ob-
szaru kulturowego. Otwarta forma pytania i uzyskana srednia (50,2% poprawnych odpowie-
dzi) pozwalajg uznac t¢ kompetencje za opanowang w sposdb umiarkowanie zadowalajacy.

Podsumowanie wynikow Il czesci testu dla gimnazjow

Maksymalnie za II cze$¢ testu mozna bylo zdobyé¢ 42 punkty. Srednio uzyska-
no 21,5 punktu przy odchyleniu standardowym 7,8. Uzyskane odchylenie standardowe
$wiadczy o do§¢ znacznym rozproszeniu wynikéw. Srednia rozwigzywalnos$é wszystkich
zadan dotyczacych umiejetnosci percepcyjnych w przeliczeniu procentowym wyniosta
51,2% poprawnych odpowiedzi. Na wykresie 40 przedstawiono srednie wyniki uzyskane
przez uczniéw w zakresie poszczegdlnych kompetencji.

Srednie wyniki w poszczegdlnych kompetencjach miescily sie w przedziale od
42,1% poprawnych odpowiedzi (umiejetnos¢ identyfikacji znanych utworéw muzycznych)
do 71,5% (umiejetnos¢ identyfikacji gatunkéw muzyki rozrywkowej). Pozostale zadania
zostaly rozwigzane na bardzo podobnym do siebie poziomie, zblizonym do $redniej z ca-
tej IT czesci testu: umiejetnos¢ identyfikacji okreslonego stylu epoki — 49,7%, umiejet-
no$¢ identyfikacji stylu kompozytora — 50,5%, umiejetnos¢ identyfikacji muzyki etnicz-
nej — 50,2%. Na wykresie 41 przedstawiono rozktad wynikéw uzyskanych przez uczniow
w II czedci testu.

Wykres jest symetryczny. W przedziale 15-28 punktéw (35-66% poprawnych odpo-
wiedzi) znalazlo si¢ ponad 70% uczniéw. Niewielkie zakldcenie symetrycznosci wykre-
su tworzy grupa gimnazjalistow, ktorzy uzyskali ponizej 5 punktéw, tj. udzielili poni-
zej 12% poprawnych odpowiedzi. Uczniéw takich byto 58, tj. 3,2%. Srednia wszystkich
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badanych wyniosta 21,51 punktu przy odchyleniu standardowym 7,84. Moda réwna si¢ 23,
mediana 21. Mozna uogoélnic¢ i stwierdzi¢, ze poziom badanych umiejetnosci percepcyj-
nych jest wréd mlodziezy dos¢ przecigtny, kompetencje te opanowane sa w stopniu nie-
zadowalajgcym.
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Wykres 41. Rozktad wynikéw uzyskanych przez uczniéw gimnazjow w Il czesci testu




Wyniki nauczania muzyki w gimnazjach — podsumowanie
Wyniki nauczania muzyki w poszczegdlnych gimnazjach
Podobnie jak w przypadku szkét podstawowych analizie poddano wyniki nauczania mu-

zyki w poszczegdlnych szkotach — w tym celu wyliczono $rednie z testu dla kazdej z nich.
Zestawienie $rednich wynikéw w poszczegolnych gimnazjach przedstawiono na wykresie 42.
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Wykres 42. Srednie wyniki uzyskane przez uczniéw poszczegélnych gimnazjéw zestawione
rosngco — od najstabszego do najlepszego

Wyniki zawarly si¢ w przedziale 36,3 (25,4%) — 106,4 punktu (74,4%), chociaz zdecy-
dowana wigkszo$¢ — 70 szkol, tj. prawie 95% — uzyskata wyniki w przedziale 46,1 punk-
tu (32,2%) — 86,6 (60,6%). Po wylaczeniu z analizy czterech skrajnych przypadkéw mozna
stwierdzi¢, Zze miedzy badanymi szkotami wystepuja mniejsze réznice w kompetencjach
muzycznych ucznidw niz w szkotach podstawowych, ale wcigz s3 one znaczne.

Pofozenie, wielkosc¢ gimnazjum i liczebnos¢ klas a wyniki nauczania muzyki

W badaniach wzieli uczniowie z 74 szkoét potozonych w réznorodnych srodowi-
skach demograficznych. Bylo to 622 uczniéw z 32 szkét potozonych w miejscowosciach
ponizej 2 tys. mieszkancéw, 287 ucznidéw z 15 szkét polozonych w miejscowosciach ma-
jacych 2-6 tys. mieszkancow, 119 z szesciu szkdt w miejscowosciach o 15-20 tys. miesz-
kancoéw, 159 uczniéw z siedmiu szkot w miejscowosciach liczacych 29-100 tys. mieszkan-
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cow, 52 z trzech szkdt z miejscowosci zamieszkiwanych przez 125-225 tys. 0sob oraz 228
ucznidéw z 11 szkoét warszawskich. W celu sprawdzenia, czy polozenie szkoty réznicuje
wyniki nauczania muzyki, policzono $rednie ucznidw, przyjmujac za kryterium wielkos¢
miejscowosci, w ktorej znajduje si¢ szkota. Zestawienie to przedstawiono w tabeli 12.

Tabela 12. Srednie wyniki uzyskane przez uczniéw gimnazjéow z miejscowosci o réznej
liczbie mieszkancow

Pr%'izji:cr::sv Zzéléoh/: Liczba | Liczba I czesc testu | Il czesc testu Caty test
liczba mieszkancow | SZKO! |uczniow| ¥ Sd x Sd x Sd
Ponizej 2 tys. 32 622 48,4 | 16,7 | 22,8 7,8 71,1 21,9
2-6 tys. 15 287 43,6 | 158 | 209 7,9 644 | 21,6
15-20 tys. 6 119 491 16,1 21,7 6,7 70,7 20,5
29-100 tys. 7 159 45,1 14,6 20,2 8,6 65,3 20,9
125-225 tys. 3 52 46,5 | 16,2 16,1 7,6 62,6 | 22,3
Warszawa — 1700 tys. 11 118 44,8 13,1 20,9 7.3 65,7 17,7

Na podstawie danych zaprezentowanych w tabeli mozna stwierdzi¢, ze polozenie
gimnazjum w zasadzie nie réznicuje wynikéw nauczania przedmiotu muzyka. Najlep-
sze $rednie wyniki uzyskano w miejscowos$ciach ponizej 2 tys. mieszkancéw oraz miedzy
15 tys. a 20 tys. mieszkancow, za$ najstabsze w miejscowosciach liczacych 125-225 tys.
mieszkancow, 2—6 tys. mieszkancow, 29-100 tys. mieszkancéw oraz w Warszawie. Roznice
te nie s3 jednak znaczne. We wszystkich grupach wystepuje bardzo wysokie odchylenie
standardowe, co pokazuje, ze w kazdej z nich sa szkoly osiggajace zadowalajace rezultaty
ksztalcenia muzycznego, jak rowniez takie, w ktérych wyniki sa dalece niesatysfakcjonu-
jace. Najmniejsze odchylenie standardowe dotyczy wynikéw warszawskich gimnazjow, co
oznacza, ze w stolicy poziom edukacji muzycznej jest najbardziej wyréwnany. Nalezy przy
tym zwrdci¢ uwage, ze wyniki otrzymane w tym miescie, jak i we wszystkich wiekszych
(pow. 29 tys.) miastach, sa dos¢ stabe. Zazwyczaj badania diagnostyczne wykazuja lep-
sze rezultaty nauczania w wiekszych miejscowosciach, przy jednoczesnym wigkszym roz-
warstwieniu wynikéw (taka tez sytuacje zanotowano w szkolach podstawowych), jednak
w zakresie edukacji muzycznej na trzecim etapie ksztalcenia sytuacja jest wrecz odwrotna
— nieco gorsze rezultaty otrzymano w wiekszych miejscowosciach, lepsze w mniejszych.
Pozwala to postawi¢ teze, iz w gimnazjach miejskich zajecia muzyczne sg zaniedbywane
— z pelng §wiadomoscia edukacje muzyczng ogranicza si¢ na rzecz innych przedmiotéw
(mozna przypuszczad, ze na rzecz przedmiotéw obecnych na testach gimnazjalnych).

Warto tu podkresli¢, ze najlepsze rezultaty uzyskano w szkole potozonej w miejsco-
wosci do 2 tys. mieszkancow, a wérdd pierwszych szesciu najlepszych wynikéw byty az
trzy szkoly polozone na terenach wiejskich, dwie w miejscowosciach liczacych 2-6 tys.
mieszkancoéw i tylko jedna z Warszawy. Najnizszy wynik pochodzit ze szkoty potozonej
w miejscowosci o 126 tys. mieszkancéw, a kolejne — z miejscowosci majacych 2-6 tys.
mieszkancéw oraz z Warszawy. Rzecz godna zauwazenia to fakt, Ze im lepsze w szkole




uzyskiwano rezultaty, tym mniejsze odnotowano odchylenia standardowe. W szkotach
o najwyzszych $rednich wynikach odchylenie standardowe oscylowato wokét 10, w szko-
tach o najnizszych wynikach — okoto 20. Pozwala to stwierdzi¢, ze w toku wlasciwie pro-
wadzonej edukacji muzycznej wigkszos¢ uczniow zdobywa odpowiednie kompetencje oraz
ze niezaleznie od szkolnej edukacji muzycznej istnieje pewna grupa uczniéw, ktdrzy te
kompetencje zdobywaja mimo braku odpowiedniej edukacji w gimnazjach.

Kolejne zmienne, ktérych wplyw na efekty ksztalcenia muzycznego analizowano, to
wielkos¢ szkoly i liczebno$¢ klas. Zaleznosci migdzy wielkoscig szkoty, liczebnoscia klas
a wynikami nauczania sprawdzano korelacja Spearmana.

Przyjete w badaniach szkoty liczyly od 27 do 680 uczniéw. Wspdtczynnik korelacji
rangowej Spearmana mierzacy zaleznosci miedzy wielkos$cig szkoly a wynikami testu wy-
nidst 0,15 przy poziomie istotnosci 0,01, co wskazuje na stabg ujemna zaleznos¢ miedzy
wielkoscig szkoly a wynikami przeprowadzonego testu i pozwala stwierdzi¢, ze jest ona
dos¢ istotna statystycznie. Oznacza to, Ze im wieksza szkota, tym slabsze sg rezultaty edu-
kacji muzycznej, aim mniejsza, tym rezultaty te okazujg si¢ lepsze, niemniej nalezy pamie-
ta¢, iz — cho¢ statystycznie zalezno$¢ te trzeba uznac za istotng — to jest ona nieznaczna.

Podobnie jak w przypadku szkét podstawowych ze wzgledu na brak doktadnych danych
o liczebnosci klas w badaniu zaleznosci migdzy liczebnoscia oddzialu a wynikami testu gim-
nazjalistow przyjeto liczbe uczniow rozwiazujacych testy jako zmienng zalezng przy zaloze-
niu, ze liczba ta tylko nieznacznie rézni sie od faktycznej liczby uczniéw w klasie. Srednio klasy
biorgce udzial w badaniach liczyly 19,8 ucznia. Rozpigtos¢ liczby uczniow w klasie zawarla sie
w przedziale 6-33 uczniow. Wspoélczynnik korelacji rangowej Spearmana wyniost 0,11; okazat
sie on jednak nieistotny statystycznie. Mozna powiedzie¢, ze badania nie potwierdzily tezy
o wplywie wielkosci klasy na efekty edukacji muzycznej; w miare zasadna wydaje si¢ jedynie
hipoteza, iz w klasach zbyt malych edukacja muzyczna przynosi gorsze rezultaty, a w liczniej-
szych nieco lepsze, co moze zostaloby potwierdzone przy liczniejszej probie badawcze;.

Struktura organizacyjna i typ gimnazjum a wyniki nauczania muzyki

Na poziomie edukacji gimnazjalnej wsréd wylosowanych placéwek byly szkoty pu-
bliczne dzialajace samodzielnie i w obrebie zespoldw szkol, szkoly prywatne i spoteczne
(w tym kierowane przez organizacje religijne, szkoty o profilu artystycznym, kulturalnym,
sportowym, jezykowym) oraz szkoty specjalne (z oddzialami przysposabiajacymi do pracy
i dla dzieci upos$ledzonych umystowo i niepetnosprawnych). Zestawienie $rednich wyni-
kéw ucznidw z wyzej zaprezentowanego podziatu szkét przedstawiono w tabeli 13.

Na podstawie danych ujetych w tabeli mozna stwierdzi¢, ze réznice pomiedzy wyni-
kami nauczania muzyki w poszczegélnych typach szkot nie s znaczne. Najlepsze uzyskano
w zespolach szkot publicznych — $rednio w calym tescie 72,84 punktu (50,9% poprawnych
odpowiedzi); najstabsze w szkotach specjalnych — 61,98 punktu (43,3% poprawnych odpo-
wiedzi). Warto zwrdci¢ uwage, iz w szkolach specjalnych, gdzie zasadniczo jest nizszy po-
ziom nauczania, w zakresie edukacji muzycznej réznice te okazuja sie stosunkowo niewielkie.
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Srednia samodzielnych publicznych gimnazjéw wyniosta 65,80-46,01% poprawnych odpo-
wiedzi, co stanowi tylko o niecale 3 punkty procentowe lepszy wynik od szkét specjalnych.
W szkolach prywatnych i spolecznych zanotowano najmniejsze odchylenia standardowe, co
moze wskazywac na bardziej wyréwnane rezultaty edukacji muzycznej. Najwieksze odchyle-
nia standardowe otrzymano w szkotach specjalnych, mozna wiec stwierdzic, ze efekty ksztal-
cenia dos¢ licznej grupy uczniéw tych szkot odbiegaja od uzyskanych srednich wynikow.

Tabela 13. Srednie wyniki uzyskane przez uczniéw gimnazjéow w réznych typach szkot

Rodzaj szkoty Liczba| Liczba I czesc testu | Il cze$¢ testu | Caty test

szkot | ucznidw | sd X sd X sd
Samodzielna szkota publiczna 42 839 44,82 | 15,21 | 20,99 | 7,72 | 65,80 | 20,41
Publiczny zespét szkot 19 384 50,01 | 16,60 | 22,82 | 7,91 | 72,84 | 22,28
Szkoty prywatne i spoteczne 9 164 48,23 | 15,46 | 22,68 | 7,55 | 70,90 | 19,64
Szkoty specjalne 4 84 43,44 | 16,67 | 18,54 | 8,05 | 61,98 | 22,61

Wyniki nauczania muzyki w gimnazjach wojewddztwa
mazowieckiego na tle wynikéw ogdlnopolskich

W catym te$cie mozna byto zdoby¢ 143 punkty. Srednio uczniowie uzyskali 68,0 punk-
tu przy odchyleniu standardowym 21,2 — w przeliczeniu na procenty jest to 47,6% po-
prawnych odpowiedzi. Sredni wynik I czesci testu to 46,5 punktu (46,0% poprawnych od-
powiedzi) przy odchyleniu standardowym 15,9. Sredni wynik II czesci testu to 21,5 punktu
(51,2% poprawnych odpowiedzi) przy odchyleniu standardowym 7,8. Rozstep wynikéw
W ujeciu procentowym zawarl sie w przedziale 4,2% poprawnych odpowiedzi (6 punktow)
do 88,1% poprawnych odpowiedzi (126 punktéw). Mozna uogélnic¢ i skonstatowac, ze ba-
dane kompetencje sg stabo opanowane, uczniowie wykazujg olbrzymie braki w zakresie
wiedzy i umiejetno$ci muzycznych i tylko niewielka grupa gimnazjalistéw spetnia wyma-
gania stawiane w podstawie programowe;.

W toku analizy otrzymanych wynikéw grupe badawcza podzielono ze wzgledu na
pte¢. Srednie wyniki chtopcow i dziewczat w 1, II czeéci oraz w catosci testu w liczbach
bezwzglednych i ujeciu procentowym przedstawiono w tabeli 14.

Tabela 14. Srednie wyniki chfopcéw i dziewczat z testu w gimnazjum

Chtopcy N=722 Dziewczeta N =749
Zakres % poprawnych % poprawnych
odpowiedzi pit = odpowiedzi pit =
| czes¢ 45,2 45,7 16,3 46,7 47,2 15,4
Il czes¢ 51,4 21,6 7,8 51,2 21,5 7,8
Caty test 471 67,3 21,6 48,0 68,6 20,8




Wyniki dziewczat okazaly si¢ nieznacznie wyzsze od wynikéw chlopcéw — w calym
tescie roznica ta wyniosta niecaly punkt procentowy, a w zakresie umiejetnosci percep-
cyjnych $redni wynik chtopcéw byl nieco wyzszy. Mozna stwierdzi¢, iz ple¢ nie réznicuje
wynikéw nauczania muzyki w gimnazjum. Rozstepy wynikéw w obu grupach sg bardzo
zblizone; podobne s3 rowniez odchylenia standardowe, co $wiadczy o duzym zréznicowa-
niu kompetencji muzycznych w obu grupach.

Miegdzy poszczegdlnymi gimnazjami wystapily dos¢ istotne réznice w poziomie kom-
petencji muzycznych uczniéw, niemniej sg one mniejsze niz w przypadku szkét podstawo-
wych. Polozenie gimnazjum réwniez w mniejszym zakresie réznicuje wyniki nauczania niz
w przypadku szkot podstawowych. Najlepsze rezultaty uzyskano w matych miejscowosciach,
ale w kazdej analizowanej grupie znalazly si¢ zaréwno szkoly osiagajace zadowalajace re-
zultaty ksztalcenia muzycznego, jak i takie, w ktorych efekty te s3 mierne. Takze wielko$¢
placowki okazala si¢ malo istotna, chociaz nalezy podkresli¢, ze statystycznie nieco lepsze
rezultaty zanotowano w malych szkofach, troche gorsze w duzych. Mozna tez stwierdzic, ze
réznice wynikéw nauczania muzyki w poszczegdlnych typach szkol nie s znaczne. Analiza
przyjetych zmiennych, takich jak wielkos$¢, polozenie, struktura organizacyjna gimnazjum,
liczebno$¢ klasy, wykazala, Ze czynniki te nie réznicuja rezultatéw ksztalcenia muzycznego.

Wyniki testéw uczniéw gimnazjow wojewddztwa mazowieckiego okazaly sie troche
nizsze od $rednich wynikéw analogicznych badan ogélnopolskich przeprowadzonych
w siedmiu wojewodztwach w 2007 roku. Najmniej korzystnie przedstawiaja sie w zakresie
umiejetnosci percepcyjnych. Ogélne wyniki uzyskane przez uczniéow z wojewddztwa ma-
zowieckiego ze srednimi wynikami ogdlnopolskimi zestawiono na wykresie 43.
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Wykres 43. 0g6lne wyniki uczniéw gimnazjéw wojewédztwa mazowieckiego oraz uczniéw
z innych wojewdédztw

W calym tescie réznica miedzy wynikami uczniéw wojewddztwa mazowieckie-
go a srednimi wynikami uzyskanymi w badaniach ogélnopolskich jest nieznaczna, wy-
niosta ona niecate 2 punkty procentowe. W zakresie umiejetnosci percepcyjnych bylo to
6,5 punktu procentowego. Mozna powiedzie¢, ze rezultaty edukacji muzycznej w woje-
wddztwie mazowieckim ksztaltuja si¢ na poziomie srednich wynikéw ogoélnopolskich. Po-
réwnanie wynikow w zakresie poszczegdlnych kompetencji przedstawiono na wykresie 44.
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5. Znajomos¢ tancéw z roznych regiondw swiata 10. Identyfikacja gatunkéw muzyki rozrywkowej

11. Identyfikacja muzyki folkowej i etnicznej

Wykres 44. Wyniki uczniow gimnazjow wojewodztwa mazowieckiego oraz uczniow
z innych wojewdédztw w zakresie poszczegdélnych kompetencji

W kilku zakresach (znajomos¢ polskich tancéw narodowych, tancéw z réznych re-
gionow $wiata, znajomos$¢ tworcow i wykonawcow muzyki rozrywkowej) uczniowie wo-
jewodztwa mazowieckiego maja wyzsze kompetencje od swoich réwiesnikéw z innych
wojewddztw, w pozostalych obszarach ich wyniki sa nizsze od srednich wynikéow kra-
jowych. W dwoch przypadkach rdéznice te sa dosy¢ duze — dotyczy to znajomosci pol-
skich tancéw narodowych, gdzie gimnazjalisci z wojewodztwa mazowieckiego uzyskali
0 14 punktéw procentowych wyzszy wynik, oraz umiejetnosci identyfikacji stylu kompo-
zytora, gdzie wynik uczniéw wojewodztwa mazowieckiego byt o 12,3 punktu procento-
wego nizszy od sredniej krajowej. W pozostatych kompetencjach réznice sg nieznaczne
i oscyluja woko! 5 punktéw procentowych.

Ogolnie mozna stwierdzi¢, Ze uczniowie gimnazjow wojewddztwa mazowieckiego,
podobnie jak ich réwiesnicy z innych regiondéw kraju, dysponuja dos¢ przecigtng wiedza
i umiejetno$ciami muzycznymi. Najwigksze braki wykazuja w zakresie wiedzy zwigzanej
z tradycja kultury europejskiej — nie znaja wybitnych kompozytoréw ani zagadnien z hi-
storii muzyki, najlepiej za§ opanowali kompetencje w zakresie szeroko rozumianej muzyki
kultury popularnej, w tym i popularnych tancéw z réznych zakatkéw swiata.




4. Podsumowanie
— whnioski dla praktyki

Niektdérzy nauczyciele, dydaktycy i teoretycy edukacji muzycznej wyrazaja opinie, ze
od wiedzy i umiejetnosci wykonawczych oraz percepcyjnych wazniejsze jest rozumienie
muzyKki, przezycie, doznanie emocjonalne i estetyczne, ksztaltowanie zainteresowan i po-
staw promuzycznych. Nie negujac tych pogladéw, nalezy jednak stwierdzi¢, iz waznym
i obiektywnym miernikiem kompetencji muzycznych sg badane metoda testow dydak-
tycznych umiejetnosci i wiedza.

Przeprowadzone badania mialy wlasnie na celu okreslenie, jaki jest poziom i struktu-
ra kompetencji muzycznych uczniéw szkolnictwa powszechnego wojewddztwa mazowiec-
kiego w zakresie ich wiedzy i umiejetnosci percepcyjnych. Probowano w nich wykazaé
podstawowe luki kompetencyjne — obszary wiedzy i umiejetnosci szczegélnie stabo opa-
nowane przez uczniow, oraz zdefiniowac zakresy kompetencji, ktére zostaly przyswojone
w stopniu zgodnym z zalozeniami podstawy programowe;j.

Otrzymane dane empiryczne i ich analiza pozwolity sformutowa¢ odpowiedzi na pro-
blemy badawcze, ktére mozna sprowadzi¢ do trzech pytan:

1. Jaka jest struktura i poziom kompetencji muzycznych uczniow?

2. Jakie czynniki réznicujg efekty edukacji muzycznej?

3. Jak przedstawiajg si¢ kompetencje muzyczne uczniéw wojewddztwa mazowieckiego
na tle wynikéw ogdlnopolskich?

Zrealizowanie celéw badan oraz uzyskanie odpowiedzi na zaprezentowane pytania
daly podstawy do przedstawienia odpowiednich wnioskéw dla nadzoru pedagogicznego,
instytucji prowadzacych szkoly, doradczych oraz dla dyrektoréw szkot i nauczycieli.

Struktura i poziom kompetencji muzycznych uczniow
W ramach podsumowania zebranego materialu mozna stwierdzi¢, Ze na wszystkich

szczeblach edukacyjnych uczniowie wykazuja olbrzymie braki w wiedzy i umieje¢tno-
$ciach muzycznych, tylko niewielka grupa speinia wymagania stawiane w podstawach
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programowych. Prawie we wszystkich analizowanych zakresach badani rozwiazywa-
li tylko najprostsze przyklady, a uzyskane przez nich srednie wyniki oscylowaty wokot
i ponizej 50% poprawnych odpowiedzi. Uczniowie konczacy pierwszy etap edukacyjny
uzyskali 56,1% wlasciwych wskazan, szkote podstawowa — 41,2%, a konczacy gimna-
zjum — 47,6%. Wiekszos¢ badanych kompetencji nalezy uznac za slabo i bardzo stabo
opanowane.

Okazuje sie, ze uczniowie nie potrafig operowac zapisem muzycznym, nie przyswoili
jego symboli, nie maja wiedzy z zakresu historii muzyki, nie znajg ani wybitnych kom-
pozytoréw, ani wybitnych dziel muzycznych, w niewielkim zakresie posiedli wiadomosci
o polskich tancach narodowych, przy czym ich umiejetnosci percepcyjne nalezy ocenic
nieco wyzej od wiedzy muzycznej, jaka dysponujg. Zaréwno w szkole podstawowej, jak
i w gimnazjum najwigksze braki widoczne s3 w zakresie wiadomosci o tradycji kultury
europejskiej. Nieco wyzsze kompetencje dzieci i mlodziez wykazuja jedynie w obszarze
szeroko rozumianej muzyki popularnej, w tym i popularnych tancéw z réznych zakat-
kow $wiata oraz w zakresie rozpoznawania, zaréwno po wygladzie i po brzmieniu, instru-
mentéw muzycznych. Nalezy przy tym zaznaczy¢, Ze na wszystkich poziomach nauczania
dziewczeta uzyskaty nieco lepsze wyniki od chtopcéw (w klasach V i VI szkét podstawo-
wych byl to wynik wyzszy o 5 punktéw procentowych, na poziomie edukacji zintegrowa-
nej — o 2,7 punktu procentowego, a w gimnazjach o 1 punkt procentowy).

W edukacji wczesnoszkolnej najlepiej opanowane elementy to rozpoznawanie aku-
styki srodowiska naturalnego czlowieka, umiejetnos¢ styszenia analitycznego oraz znajo-
mo$¢ nazw instrumentéw muzycznych i wartosci rytmicznych nut. Uczniowie maja dos¢
przecietne kompetencje w zakresie umiejetnosci rozpoznawania ze stuchu instrumentow
muzycznych, gloséw ludzkich oraz odczucia wyrazu emocjonalnego muzyki, natomiast
zupelnie nie potrafig zapamigtac i odtworzy¢ rytmu i na ten deficyt nalezy szczegélnie
zwroci¢ uwage. Nieumiejetnos¢ zapamietania i odtworzenia rytmu oznacza brak poczucia
rytmu i brak pamieci muzycznej, a elementy te sa niezbedne do wyksztalcenia muzykal-
nosci i praktycznych umiejetnosci odtwarzania muzyki. Mozna przypuszczaé, iz wyniki
testu bardziej ztozonych umiejetnosci — $piewu, gry na instrumentach czy tworzenia pro-
stych form muzycznych — bylyby jeszcze stabsze. Na podstawie przeprowadzonych badan
mozna ogolnie stwierdzi¢, ze dzieci konczace pierwszy etap edukacyjny w wojewddztwie
mazowieckim posiadajg dos¢ stabe kompetencje muzyczne.

Konczac szkole podstawowa, uczniowie jedynie dos¢ dobrze znajg instrumenty mu-
zyczne i potrafig rozrézniac je ze stuchu. Przecigtne kompetencje wykazuja w zakresie zna-
jomosci niektérych zagadnien z kultury muzycznej oraz umiejetnosci rozpoznawania ze
stuchu piesni popularnych. Tylko w nieznacznym zakresie orientuja si¢ w symbolach zapi-
su muzycznego i potrafig postugiwac si¢ nim, nie znaja i nie potrafig ze stuchu rozpozna¢
ani polskich tanicow narodowych, ani wybitnych utworéw muzyki artystycznej. Mozna
ogolnie stwierdzi¢, ze badane kompetencje sa stabo opanowane przez uczniéw konczacych
szkole podstawows.

Na zakonczenie edukacji gimnazjalnej mlodziez potrafi przede wszystkim zidenty-
fikowac¢ ze stuchu gatunki muzyki rozrywkowej oraz dysponuje pewna wiedza na temat




muzyki rozrywkowej i tanecznej — zna niektérych tworcow, wykonawcoéw, orientuje sie
w tancach z réznych regionéw $wiata. Niemniej i ta wiedza pozostaje fragmentaryczna
ijest tylko troche wigksza niz w przypadku znajomosci waznych dziet europejskiej kultury
muzycznej czy polskich tancéw narodowych. Pewne kompetencje gimnazjalisci wykazuja
w zakresie umiejetnosci identyfikacji ze stuchu stylu okreslonej epoki, stylu kompozytora
oraz regionu pochodzenia muzyki etnicznej, nie potrafig zas ze stuchu rozpozna¢ znanych
utworéw muzycznych przynaleznych do kanonu najwybitniejszych dziet kultury europej-
skiej i brak im elementarnej wiedzy o zyciu i twdrczo$ci najwybitniejszych kompozyto-
réw. Dysponuja tylko nieznaczng wiedzg z zakresu historii form, gatunkéw i stylow mu-
zycznych. Mozna ogdlnie stwierdzi¢, ze badane kompetencje sa stabo opanowane przez
uczniéw konczacych gimnazjum.

Wigkszo$§¢ parametréw diagnostycznych najmniej korzystnie przedstawiala si¢ pod
koniec szkoly podstawowej, wsrod konczacych ten etap edukacji zanotowano najwicksze
odchylenia standardowe otrzymanych wynikéw, wystapily najwigksze réznice indywidu-
alne zaréwno miedzy uczniami, jak i poszczegolnymi szkotami. W gimnazjach i w naucza-
niu zintegrowanym odchylenia standardowe oraz rozstepy wynikéw byly nieco mniejsze,
€0 0znacza, iz na tych poziomach nauczania poziom kompetencji muzycznych jest bardziej
wyréwnany.

Mozna przypuszczad, ze slabsze rezultaty nauczania w klasach IV-VI szkdt podsta-
wowych to skutek reform z 1999 roku, w wyniku ktérych wprowadzono przedmiot sztuka
i ograniczono zajecia muzyczne. Poziomu wiedzy i umiejetnosci muzycznych na poszcze-
gblnych etapach edukacyjnych nie mozna tez omawia¢ bez §wiadomosci, ze cztowiek na-
bywa nowe kompetencje, bazujac na wczesniejszych doswiadczeniach, a zdobywanie ich
jest dlugoletnim procesem, dlatego tez nieco lepsze niz na innych etapach wyniki edukacji
wczesnoszkolnej mozna z jednej strony uznac za efekt nie najgorszej edukacji muzycznej
prowadzonej w przedszkolach i w ,,zerowkach”, z drugiej za§ za owoc mniejszych w sto-
sunku do oczekiwan zaleglosci muzycznych.

Ogodlnie nalezy stwierdzi¢ — i to trzeba wyraznie zaznaczy¢ — iz kompetencje mu-
zyczne uczniow dalekie sg od zakladanych w podstawie programowej i w programach
szkolnych, niemniej przy otrzymywanych wysokich odchyleniach standardowych trud-
no jednoznacznie okresli¢ ich poziom, gdyz jest on bardzo zréznicowany. Duze réznice
miedzy szkotami i klasami w wynikach nauczania muzyki stanowig bardzo niepokojace
i niekorzystne zjawisko.

Czynniki réznicujgce efekty edukacji muzycznej

W badaniach starano si¢ okresli¢ uwarunkowania, ktére mogtyby mie¢ wptyw na edu-
kacje muzyczna, i probowano wskaza¢ czynnik, ktéry sprawia, ze w niektérych szkotach
wyniki ksztalcenia sg zadowalajace, a w innych wrecz katastrofalne. Nalezy jednak wy-
raznie podkresli¢, Ze analizowane zmienne, takie jak polozenie szkoty (wies, srodowisko
malomiasteczkowe, miejskie, wielkomiejskie), jej wielkos¢, liczebno$¢ klasy, struktura or-
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ganizacyjna i typ placéwki (samodzielna szkola publiczna, publiczny zespot szkdt, szkota
prywatna i spofeczna, szkota specjalna) nie réznicuja w wiekszym stopniu wynikéw edu-
kacji muzycznej. W kazdej grupie mozna znalez¢ liczne pozytywne i negatywne przyklady.

Odrzucenie w badaniach zaktadanych hipotez méwiacych o tym, iz przyjete zmienne
moga mie¢ wplyw na wyniki edukacji muzycznej, sktania do poszukiwania innych przy-
czyn i bardziej uwiarygodnia inne hipotezy. Mozna zalozy¢, iz jedng z przyczyn stabych
wynikow nauczania jest niedostatecznie dostosowana do aktualnych potrzeb szkoty i wy-
zwan wspolczesnosci podstawa programowa, w ktorej tresci nauczania zdominowane sg
przez wiedze, a nie doswiadczenie i praktyczne wykonywanie muzyki. Szczegdlnie eduka-
cje gimnazjalng charakteryzuje przerost zagadnien teoretycznych — wielo$¢ poruszanych
problemow, nie tylko z muzyki, powoduje, ze mlodziez pobieznie opanowuje materiat na-
uczania, nie wytwarza struktury przyswojonej wiedzy. Brak silnych centréw w tresciach
nauczania sprawia, ze mlody czlowiek szybko zapomina i traci nabyte umiejetnosci. Do-
brym przykladem tego jest znajomos$¢ zapisu muzycznego i umiejetnos¢ korzystania z nie-
go. Konczac drugi etap nauczania, uczniowie orientujg si¢ do pewnego stopnia w zapisie
muzycznym — symbole tego zapisu s3 im znane i w niewielkim zakresie i nie wszyscy, ale
potrafig czyta¢ nuty — natomiast w gimnazjum zupetnie tracg t¢ umiejetnos¢. Innymi sto-
wy, umiejetnosci powierzchownie nabyte w szkole podstawowej zostaja calkowicie zapo-
mniane w gimnazjum, gdzie nie utrwala si¢ zdobytych kompetencji, a gléwnie wprowadza
sie nowe tresci, skoncentrowane wokdt zagadnien z kultury muzycznej.

Do$¢ stabo w testach wypadli uczniowie z Warszawy, co moze dziwi¢, gdyz miasto
to posiada znaczace zaplecze i tradycje muzyczne, rozbudowanag sie¢ szkét muzycznych,
domow kultury i organizacji upowszechniania kultury muzycznej. Nalezy jednak zwrdci¢
uwage, ze podobne zjawisko dalo si¢ zauwazy¢ w badaniach ogélnopolskich — najstabsze
wyniki otrzymano w nich w wojewddztwie §laskim, skadinad znanym z tradycji muzycz-
nych i uznanych szkét muzycznych. Potwierdza to teze o braku systemowej wspolpracy
szkol ogolnoksztalcacych ze szkotami muzycznymi i instytucjami odpowiedzialnymi za
upowszechnianie kultury, a wspdtpraca taka jest niezbedna. Analizowane wyniki badan
potwierdzajg pilng potrzebe wsparcia szkoly ogoélnoksztalcacej i $cislejszej wspolpracy
roznych instytucji na rzecz powszechnej edukacji muzyczne;j.

Kompetencje muzyczne ucznidow wojewddztwa
mazowieckiego na tle wynikéw ogdlnopolskich

Otrzymane wyniki badania kompetencji muzycznych uczniéw poréwnano z wynika-
mi analogicznych badan przeprowadzonych w 2007 roku w wojewddztwach podkarpac-
kim, lubelskim, warminsko-mazurskim, kieleckim, pomorskim, $laskim oraz lubuskim.
Ogdlnie mozna stwierdzi¢, ze uczniowie szkoét podstawowych i gimnazjow wojewddztwa
mazowieckiego posiadaja podobne kompetencje muzyczne jak ich réwiesnicy z innych re-
gionow kraju. Roznice w wynikach testow mlodych mieszkancow wojewodztwa mazo-
wieckiego i innych wojewddztw s3 niewielkie.




Uczniowie edukacji wczesnoszkolnej wojewddztwa mazowieckiego uzyskali nieco
lepsze $rednie wyniki od dzieci z innych wojewddztw (mazowieckie — 56,1%; ogdlno-
polskie — 53,9% poprawnych odpowiedzi). Mtodziez konczaca szkole podstawows i gim-
nazjum w wojewodztwie mazowieckim uzyskata zas$ srednie wyniki nizsze od $rednich
wynikéw ogdlnopolskich (szkola podstawowa: mazowieckie — 41,2%, ogélnopolskie —
45,2% poprawnych odpowiedzi; gimnazjum: mazowieckie — 47,6%, ogdlnopolskie —
49,6% poprawnych odpowiedzi). Zestawienie wynikow testéw ogoélnopolskich oraz dla
wojewddztwa mazowieckiego, z podzialem na poziomy edukacji i zakresy kompetenciji,
przedstawiono na wykresie 45.
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Wykres 45. Srednie wyniki testow w wojewo6dztwie mazowieckim i wyniki ogélnopolskie

W wojewodztwie mazowieckim szczegélnie niekorzystnie prezentujg sie wyniki
w zakresie umiejetnosci percepcyjnych. W szkole podstawowej uczniowie uzyskali w tym
obszarze wyniki gorsze od ogolnopolskich o 9,3 punktu procentowego, w gimnazjum ta
réznica wyniosta 6,5 punktu procentowego. Na uwage zastuguje jednak fakt, ze cho¢ uzy-
skano duze odchylenia standardowe, a réznice migdzy uczniami i szkotami w wojewodz-
twie mazowieckim okazaly si¢ znaczne, byty one i tak troche mniejsze od ogélnopolskich,
a alarmujaco niskie wyniki nauczania zaobserwowano wylacznie w kilku osrodkach.

Mozna powiedzie¢, ze rezultaty edukacji muzycznej w wojewodztwie mazowieckim
ksztaltujg si¢ na poziomie srednich wynikéw ogélnopolskich. Uczniowie maja dos¢ prze-
cietng wiedze i umiejetnosci muzyczne, w wigkszosci zadan uzyskali nieco nizsze wyniki
niz ich réwiesnicy w innych regionach kraju, a w kilku zakresach (znajomos¢ polskich
tanncow narodowych, znajomos¢ tancéw z réznych regionéw swiata, znajomos$¢ tworcow
i wykonawcow muzyki rozrywkowej oraz wybranych zagadnien z zakresu kultury mu-
zycznej) wykazali sie troche wyzszymi kompetencjami od uczniéw z innych wojewodztw.
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Whnioski

Przeprowadzone badania potwierdzily powszechne przekonania o niskich kompeten-
cjach muzycznych uczniow szkoét podstawowych i gimnazjow. Uzyskane wyniki sg tez zbiez-
ne z rezultatami innych fragmentarycznych badan z tego zakresu, zaréwno tych prowadzo-
nych w ostatnim czasie, jak i przed kilkunastu laty. Mozna powiedzie¢, ze poziom wiedzy
i umiejetnosci muzycznych uczniéw od dluzszego czasu ksztaltuje si¢ na do$¢ niskim po-
ziomie i niekorzystna sytuacja zewnetrzna edukacji muzycznej (wprowadzenie w 1999 roku
przedmiotu sztuka, zmniejszenie liczby godzin zaje¢ muzycznych, odptyw wykwalifikowa-
nych nauczycieli, a wprowadzenie na ich miejsce 0sdb po trzysemestralnych studiach pody-
plomowych, brak etatéw dla nauczycieli muzyki w szkotach i — co si¢ z tym wiaze — brak
stabilnej sytuacji zawodu nauczyciela muzyki, ograniczenie pozalekcyjnych form kontaktu
z muzyka itp.) nie wplyneta znaczaco na obnizenie tego poziomu. Wszystko wskazuje na to,
iz szkola nie posiada decydujacego wplywu na rozwoj kompetencji muzycznych miodych
ludzi. Uczniowie zdobywaja je réwniez, a moze i przede wszystkim, poprzez $rodki maso-
wego przekazu oraz przez aktywne uczestnictwo w amatorskim ruchu uprawiania muzyki
(szkoly muzyczne i umuzykalniajace, domy kultury, lekcje prywatne itp.). Wynika z tego
wniosek, iZ powszechna edukacja muzyczna wymaga glebszych przeobrazen niz tylko
powro6t do stanu sprzed wprowadzenia niekorzystnych zmian.

Reforma programowa z 2009 roku byta krokiem we wlasciwym kierunku, niemniej
tylko w niewielkim zakresie zmienita sytuacje. Pozytywnie nalezy oceni¢ powrot w szkole
podstawowej do nauczania muzyki i plastyki we wszystkich oddziatach II etapu edukacyj-
nego. Pewne nadzieje mozna tez wigzac z ustawowa mozliwoscia organizowania w edukacji
wczesnoszkolnej odrebnych zaje¢ muzycznych prowadzonych przez specjalistow muzy-
kéw. W niektdrych szkotach ksztalcacych na tym poziomie rozwigzania takie sg prakty-
kowane, co przynosi bardzo dobre rezultaty. Niestety, s3 to nieliczne przyktady i wszystko
wskazuje, ze sytuacja niepredko si¢ zmieni.

Z uwagi na wyjatkowa wage tego zagadnienia w aktualnej sytuacji nalezy dzialac wie-
lotorowo. Po pierwsze, jest niezmiernie istotne prowadzenie szerokiej kampanii uswiada-
miajacej znaczenie muzyki dla tego etapu edukacyjnego. Do rozwigzan majacych na celu
objecie zaje¢ muzycznych przez kompetentnych nauczycieli nalezy przekonywa¢ admini-
stracje szkolng, innych pedagogdéw, rodzicow. Najlepsza z mozliwych metod jest przykiad
dziatan wlasnych oraz ukazywanie i naglasnianie wszystkich wartosciowych inicjatyw,
osiggnie¢ szkolnych. Od wielu lat na rzecz edukacji muzycznej dzieci mtodszych aktywnie
dziata Polskie Towarzystwo Carla Orfta, a ostatnio wiele dobrego w tym zakresie robi Fun-
dacja Kreatywnej Edukacji oraz Fundacja ,,Muzyka Jest dla Wszystkich”.

Réwnolegle nalezy zadba¢ o wlasciwe przygotowanie nauczycieli muzyki do tego eta-
pu edukacyjnego. Obecnie najlepiej przygotowanymi sa absolwenci kierunku edukacja
artystyczna w zakresie muzyki, ale z uwagi na fakt, iz od wielu lat nie mieli mozliwosci
praktykowania, nalezatoby dla nich wprowadzi¢ jakies formy doskonalenia zawodowego,
a na samym kierunku studiéw pozadane bytyby: wiekszy nacisk na problematyke edukacji
dzieci mlodszych, na typowe dla tego wieku aktywne formy kontaktu z muzyka oraz wpro-




wadzenie specjalnosci muzyka w edukacji wczesnoszkolnej. Mozna tez pomysle¢ o innych
rozwigzaniach, np. o doksztalcaniu absolwentéw wyzszych studiéow muzycznych, o stu-
diach dwukierunkowych, gdzie jeden kierunek to muzyka w edukacji wczesnoszkolne;j.
Podstawg powinno tu jednak by¢ wlasciwe przygotowanie muzyczne kandydata na studia
— minimalne kompetencje muzyczne nie moga by¢ mniejsze od tych, jakie daje szkota
muzyczna I stopnia.

Mimo ze obecne rozwigzania systemowe obowiazuja dopiero od kilku lat i mozna po-
wiedzie¢, ze sa wdrazane, wcigz jednak nalezy nieprzerwanie czynic¢ starania o ustawo-
Wy zapis gwarantujacy nauczanie muzyki przez kompetentne, dobrze przygotowane do
tego osoby.

Niewatpliwie za nieprzemyslane i niedobre rozwigzanie trzeba uzna¢ konczenie edu-
kacji muzycznej w wymiarze ekstensywnym w I klasie gimnazjum. Wiele wazkich za-
gadnien niezbednych dla zrozumienia istoty muzyki trudno jest podja¢ na tym etapie na-
uczania — uczniom brakuje ogélnej dojrzatosci, doswiadczenia stuchowego oraz wiedzy
z innych dziedzin. Trudno tez zaplanowac¢ sensowng nauke na jeden rok szkolny, majac
$wiadomos¢, iz ma ona w sposob systematyczny wprowadzi¢ w §wiat muzyki i jednocze-
$nie podsumowac calo$¢ zdobytej w szkole wiedzy i doswiadczen muzycznych. Nie lada
dylematy z doborem tresci nauczania majg w zwiagzku z tym wydawnictwa i autorzy pod-
recznikow szkolnych. Przy obecnym wymiarze godzin muzyki w gimnazjum nielatwo ta
dziedzing ludzkiej aktywnosci zainteresowaé ucznidéw, ukaza¢ jej wielkie i ré6znorodne
bogactwo. Na skutek komasacji tresci nauczania, licznych uogélnien, wigkszos¢ podrecz-
nikéw dla tego etapu szkolnego zawiera banalne informacje, a na dodatek mozna w nich
znalez¢ liczne niescistosci merytoryczne.

Kompetencje muzyczne dzieci i mlodziezy mozna by bylo zdecydowanie poprawic,
rozwijajac rozne formy dzialalnosci pozalekcyjnej. Obecnie oferta kot zainteresowan jest
uboga. Wprawdzie statystyki ministerialne pokazuja, ze ich liczba ro$nie, jednak w znacz-
nej czesci powielaja one obowigzkowe zajecia szkolne. Gros tych zaje¢ stuzy przygotowa-
niu uczniéw do lepszego zdania egzamindw zewnetrznych, obecnych juz na wszystkich
etapach edukacyjnych. Poglebia to tylko jednostronny, intelektualny wymiar szkoty, ktéra
powinna by¢ centrum kulturowym dla uczniéw i srodowiska lokalnego, miejscem anima-
cji kultury, rozwoju zainteresowan i zdolnosci artystycznych. Podstawowym warunkiem
spelnienia tego postulatu jest bogata oferta pozalekcyjnych zajg¢ artystycznych.

W ostatnich latach, za sprawa systemu konkursowych dotacji, szkoty oraz inne pla-
cowki kulturalne i o§wiatowe w sposob znaczacy wzbogacily swoje dziatania o projekty
edukacyjne. W zakresie edukacji muzycznej najbardziej nosnym ogélnopolskim przedsie-
wzieciem jest ,,Spiewajgca Polska”, angazujgca rokrocznie okoto 300 zespotéw chéralnych.

Istotg projektéw edukacyjnych jest ich jednostkowy, indywidualny charakter, wykra-
czanie poza tradycyjne formy kontaktu z kulturg i sztuka. Wielka role pelnia tu lokalne
inicjatywy, ktore $cisle odpowiadaja na zapotrzebowanie danej spotecznosci oraz uwzgled-
niajg uwarunkowania srodowiskowe. Finansowane s3 one w duzej mierze przez minister-
stwa oraz Unie Europejska. Cho¢ mozna ustysze¢ opinie, iz obstuga tych $rodkéw jest
kosztowna, Ze generuje nieprawidlowosci i naduzycia, ze nie zawsze wsparcie otrzymuja
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ci, co powinni, warto tego typu przedsigwziecia rozwija¢. Nalezy tez wspiera¢ wszelkie lo-
kalne inicjatywy tworzenia zespoléw muzycznych, konkurséw, festiwali oraz zmierzajace
do zakladania przy szkotach ogélnoksztalcacych czy innych obiektach uzytecznosci pu-
blicznej szk6t umuzykalniajacych, ognisk muzycznych, szkét muzycznych bez uprawnien.

Poprawa skutecznosci edukacji muzycznej lezy wreszcie niewatpliwie w rekach na-
uczycieli. W tym zakresie koniecznym wydaje si¢ zdecydowanie wieksze dostosowanie
kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej na studiach wyzszych do
potrzeb szkoly ogdlnoksztalcacej i innych osrodkow i instytucji kulturalno-oswiatowych.
Kierunek ten ulega przeobrazeniom, na wielu uczelniach mozna dostrzec wiele pozytyw-
nych zmian dokonywanych w ramach obowiazujacych standardow ksztalcenia — powsta-
ja liczne specjalnosci, wprowadzane sa nowe przedmioty nauczania zwigzane z obecnym
rozwojem techniki, zmianami spoleczno-kulturowymi, wigksza wage przywiazuje si¢ do
zagadnien dydaktyczno-muzycznych. Niemniej od szeregu lat podstawowym mankamen-
tem studiow jest brak ukierunkowania tresci ksztalcenia na problemy pracy szkolnej, nie-
uwzglednianie specyfiki szkoly ogélnoksztalcacej zaréwno podczas realizacji tzw. przed-
miotéw podstawowych, jak i kierunkowych. Zdecydowanie w zbyt duzej mierze tresci
przedmiotéw na studiach pokrywaja si¢ z programem szkoty muzycznej II stopnia. Boga-
ta ilosciowo oferta specjalnosci jest troche iluzoryczna, ma wymiar formalny, w praktyce
dos¢ czesto sprowadza si¢ wylacznie do kilku godzin wiecej z okreslonych przedmiotow.
Zdecydowana tez wigkszo$¢ proponowanych specjalnosci w niewielkim tylko stopniu wia-
ze si¢ z edukacja muzyczng, raczej uwzglednia mozliwosci i aspiracje kadry nauczajacej,
a nie rzeczywiste potrzeby przysztych nauczycieli muzyki.

Obecnie chyba najwigkszg bariera rozwoju muzycznego dzieci i mlodziezy oraz naj-
wiekszym problemem edukacji muzycznej w wymiarze powszechnym wydaja si¢ by¢ wa-
runki pracy nauczycieli muzyki, ktérzy bardzo czesto ucza 2-3 przedmiotéw albo sg za-
trudnieni w 2-3 szkotach. Sytuacja ta musi ulec radykalnej zmianie. Nauczyciel muzyki
powinien by¢ zatrudniony na pelnym etacie w jednej szkole, ewentualnie w jednym $ro-
dowisku lokalnym, i powinien by¢ odpowiedzialny za catoksztalt edukacji muzycznej (ar-
tystycznej i kulturalnej) na terenie swojej dziatalnosci, a poza dydaktyka i obowiazkowym
prowadzeniem zespoldéw artystycznych powinien by¢ animatorem zycia muzycznego, zaj-
mowac si¢ kreowaniem wizerunku kulturalnego szkoly i srodowiska lokalnego.
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Summary

The publication Students’ Musical Competencies in the Comprehensive Primary and
Grammar Schools is the statement on a part of studies carried out between 2007 and 2008
in the Mazowieckie Province. The studies as a whole covered the music teacher’s profile,
children’s and youth musical identity and, described herein, students’ musical competen-
cies. This treatise presents the music teaching results in comprehensive schools — analysis
of structure and the level of knowledge and musical skills of the 3rd and 6th form primary
and grammar school students. The author tries also to define the factors that differenti-
ate music teaching effects and compares the students’ musical competencies in the Ma-
zowieckie Province with their peers’ competencies diagnosed during the all-Poland in-
vestigations. The received objective data are the starting point for general deliberations
about the condition of music education in Poland, give the ability to examine it’s system,
organization and didactic-methodical solutions. The author outlined actions that — in his
own opinion — are the most important to be taken in the field of music education. The final
part involves the conclusions for pedagogical supervision, school governing and advisory
bodies, as well as for headmasters and teachers.
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Arkusze narzedzi badawczych.
Testy kompetencji muzycznych

Sprawdzian kompetencji muzycznych
uczniow klasy lll edukacji zintegrowanej

1. Ple¢
a) dziewczyna b) chiopak
2. Miejscowo$¢, w ktorej uczeszcezasz do szkoly (wpisznazwe) .......... ... ... .. ..
Nazwaszkoly ...
4. Czy poza zajeciami w szkole podstawowej uczysz sie dodatkowo w szkole muzycznej
lub ognisku muzycznym?
a) tak (podaj nazwe szkoly) ... ... ..
b) nie

w

Czes¢ pierwsza

Za chwile bedziesz rozwigzywac rozne zadania muzyczne. Bardzo uwaznie stuchaj
polecen. Pracuj samodzielnie.

Zadanie 1

Postuchaj i napisz, z czym kojarzg Ci si¢ uslyszane odglosy.

Przyklad pierwszy

1M1
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Zadanie 2

Wymien nazwy znanych Ci instrumentéw muzycznych, ktére wchodza w skiad
orkiestry.

Zadanie 3

Ustyszysz fragmenty utworéw w wykonaniu réznych orkiestr. Zaznacz ich nazwy:

Przyktad 1

a) deta b) smyczkowa ¢) symfoniczna

Przyktad 2

a) deta b) smyczkowa ¢) symfoniczna
Zadanie 4

Wysluchaj nagranej piosenki i odpowiedz na pytanie: Co mogl odczuwaé mis?
Zaznacz tylko jedng wybrang odpowiedz.
a) zadowolenie
b) wstyd
¢) smutek
Czesc druga
Zadanie 5

Uslyszysz dwa razy ten sam fragment utworu muzycznego. Wybierz te linie (oznaczo-
ne literg a, b lub ¢), ktére ilustruja ustyszang melodie.

o NN
oSS
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Zadanie 6

Whpisz nazwy przedstawionych ponizej wartosci nut.

|
T 1 I 1
| | | 1

0 N I I b N D N I N I N I N |

Zadanie 7
Bas, sopran, alt, tenor — to nazwy gloséw ludzkich. Uslyszysz dwa fragmenty roz-
nych arii. Wpisz nazwy glosow, ktore je $piewaja.

Przyklad 1

Zadanie 8

Przedstawione nizej ,buzie” wyrazaja rézne uczucia. Ktéra z nich — wedlug Ciebie
— ilustruje wykonywany utwér? Zaznacz wybrang ,,buzi¢”. Utwor ustyszysz dwukrotnie.

a) b) o)

Zadanie 9

Ktory z opiséw kojarzy Ci si¢ z wystuchanym dwukrotnie utworem muzycznym? Wy-
bierz jeden z podanych nizej.
a) Wczesnym rankiem Piotrus otworzyt brame ogrodu i wyszed! na duza, zielona take.
b) Na galezi wielkiego drzewa siedzial ptaszek, przyjaciel Piotrusia.
¢) Piotru$ spostrzegl skradajacego si¢ w trawie kotka, ktéry chcial prawdopodobnie
zlapac ptaszka.
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Czesc¢ trzecia

Zadanie 10

Wystuchaj dwukrotnie utworu muzycznego. Czy jego melodia kojarzy Ci si¢ z jednym
prostokatem, dwoma prostokatami, czy moze z trzema prostokatami? Zaznacz wybrang
odpowiedz: a, b lub c.

a)

b)

)

Zadanie 11

Postuchaj melodii granych na réznych instrumentach muzycznych. Zaznacz, jaki in-
strument gra melodig.

Przyklad 1
a) flet b) obdj ¢) tragbka d) tuba
Przyktad 2

a) wiolonczela  b) kontrabas ¢) altéwka d) skrzypce

Przyktad 3
a) gitara b) harfa ¢) klawesyn d) fortepian

Zadanie 12
Postuchaj fragmentu utworu i wpisz nazwe $piewajacego zespotu:
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Zadanie 13

Wystuchaj dwoch réznych utworéw muzycznych. Zaznacz, do czego zachgca muzyka.

Przyklad 1

a) podskakiwanie b) maszerowanie C) spacerowanie

Przyklad 2

a) podskakiwanie b) maszerowanie C) spacerowanie
Zadanie 14

Postuchaj piosenki wykonywanej dwukrotnie. Dopisz stowa tak, aby byly zgodne
z wyklaskiwanym rytmem.

Kazdy uczen wnaszejszkole ...... ... . ..
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Test kompetencji muzycznych uczniow
konczacych szkote podstawowq

Bedziesz rozwigzywal(a) rézne zadania muzyczne. Niektore z nich beda polegaly na
wybraniu prawidlowej odpowiedzi sposréd kilku podanych, inne na dobraniu w pary pa-
sujacych do siebie nazw lub okreslen, jeszcze inne na udzieleniu krotkiej odpowiedzi badz
uzupelnieniu tekstu. Przeczytaj uwaznie wszystkie polecenia i postaraj si¢ je zrealizowac.
Jezeli w trakcie ich wykonywania pomylisz sie, przekresl btedng odpowiedz i wykonaj za-
danie ponownie.

Zadania 1-13 skfadajace si¢ na cze$¢ I testu mozesz rozwigzywa¢ w dowolnej kolej-
nosci, masz na to 20 minut. Zadania 14-17 tworzace czgs$¢ II powiazane s3 z nagraniami
muzycznymi i zaczniesz je rozwigzywac po ustyszeniu muzyki.

MiejscowosC. . ... Data..........ooooiiiiiiiiiii
Szkota ......... ... .. ool Klasa ..........oooooiiiiiin
Ple¢ (podkresl): chtopak dziewczyna

Czesc |
Zadanie 1

W zamieszczonych ponizej taktach brakuje okreslonych wartosci rytmicznych.
W miejsca wykropkowane wpisz brakujace warto$ci rytmiczne.

) 14 4 ) |




Zadanie 2

Przebieg rytmiczny utworu muzycznego porzadkowany jest przez metrum, ktére
umieszcza si¢ zwyczajowo na poczatku utworu. W podanych przyktadach w miejscach
wykropkowanych wpisz odpowiednie okreslenia metrum.

g 4441
w 4401
o 41 T
y J
9 J300
p 473 7T

Zadanie 3

W ponizszych przykladach brakuje kresek taktowych. Wstaw je w odpowiednich
miejscach.

A0 R I R I I S I B A |
{E NP B R I A R I A R AU R

Zadanie 4

Nazwy dzwiekow zapisujemy literami badz solmizacyjnie. Podpisz nuty nazwami li-
terowymi i solmizacyjnymi.

Q-Shlb

=Y O

Nazwy literowe:

Nazwy solmizacyjne:
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Zadanie 5

Wsrdd prezentowanych ponizej poczatkowych fragmentéw znanych polskich piesni
podkresl melodi¢ hymnu narodowego Mazurek Dgbrowskiego. Jesli potrafisz rozpoznaé
jeszcze jaka$ znana Ci melodig, napisz jej tytul.

Zadanie 6

W muzyce uzywa si¢ czesto termindw zaczerpnietych z jezyka wloskiego. Napisz, co
oznaczajg nastepujace okreslenia.

Q) PIANO. ..o forte ... ...




b)allegro........... ... ... . ... adagio. ... i

o diminuendo ...................... Crescendo .. ...
d)acappella ........................ FUBEE. oo
Zadanie 7

Przyporzadkuj dzieta muzyczne ich twércom. W tym celu przy danej cyfrze wstaw
odpowiednig litere.

1. Opera Halka A. Antonio Vivaldi
2. Koncerty skrzypcowe Cztery pory roku B. Fryderyk Chopin
3. Preludium deszczowe C. Piotr Czajkowski

4. Balety Jezioro tabe¢dzie, Dziadek do orzechéw  D. Stanistaw Moniuszko

Zadanie 8

Wpisz nazwe instrumentu pod kazdym obrazkiem.
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Zadanie 9

Wstaw nazwe instrumentu pod odpowiednim obrazkiem. Nazwy wybierz z poda-
nych: bandzo, cymbaly, dudy, ligawka, lutnia, okaryna.

Zadanie 10

Mazurek Dgbrowskiego, Przgsniczka, Zyczenie to znane polskie piesni. Podaj nazwiska
autoréw ich melodii.

a) Mazurek Dgbrowskiego ........... ... .
b) Przgsniczka e

Q) ZYCZEMIE e
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Zadanie 11
Mazurek Dgbrowskiego to polski hymn narodowy. Uzupetlnij stowa pierwszej zwrotki
tej piesni.
Jeszcze Polska nie zgineta,
kiedy my zyjemy.

ztgczym sig z narodem.

Zadanie 12

Krakowiak, mazur, polonez, oberek to polskie tanice narodowe. Przyporzadkuj nazwe
tanca do jego charakterystyki. W tym celu przy danej cyfrze dopisz odpowiednig litere.

1. Krakowiak | A. do$¢zywy; metrumirytm: zj\ £ j\ ‘m J [

2. Mazur B. umiarkowane tempo, dostojny; 2 mn D |ﬁ£ j\ Y H

metrum i rytm:

3. Polonez C. bardzo zywy; metrum i rytm: g ﬁ J\ j u\ j\ J\ ”
> > >
4. Oberek D. zywy; metrum i rytm: 2 J 3 U J [
> > >
Lot 20 i 30 4. .ol
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Zadanie 13

Ponizej znajduje si¢ szereg przykladéw z jedna prawidlowa odpowiedzig. Podkres]
prawidiowa odpowiedz.
A. Sredni glos meski to:

a) baryton b) bas ¢) tenor d) alt

B. Wielokrotnie powtarzany motyw rytmiczny to:

a) ostinato b) unisono ¢) toccata d) pizzicato

C. Fryderyk Chopin urodzit si¢ w:
a) Zdunskiej Woli  b) Stalowej Woli c) Zelazowej Woli  d) Warszawie

D. Stanistaw Moniuszko skomponowal ponad 300:
a) preludiow organowych b) oper ¢) walcow d) wodewili e) piesni

E. Ode do radosci, fragment finalu IX Symfonii, skomponowat:
a) J. S. Bach b) W. A. Mozart ¢) L. van Beethoven d) S. Moniuszko

E.  Jazz powstal na przelomie XIX i XX wieku w:

a) Anglii  b) Stanach Zjednoczonych Ameryki c¢) Afryce d) Ameryce Lacinskiej

G. Zbieracz i badacz folkloru to:

a) poliglota b) kaligraf c) etnograf d) socjolog
H. Spontaniczne tworzenie, bez wczesniejszego przygotowania, to:

a) dedykacja b) improwizacja ¢) inscenizacja d) antycypacja
I.  Utwoér wybitny to:

a) arcydzieto b) rekodzieto ¢) kicz d) a prima vista
J.  Bolero to taniec pochodzacy z:

a) Francji b) Rosji ¢) Anglii d) Hiszpanii
K. Hopak to taniec pochodzacy z:

a) Polski b) Rosji ¢) Anglii d) Wtoch

L. Czardasz to taniec pochodzacy z:

a) Polski b) Rosji c) Stowacji d) Wegier




Czesc Il
Zadania z nagranymi przyktadami muzycznymi
Zadanie 14
Wystuchasz teraz kolejno sze$ciu fragmentéw dziet muzycznych. W kazdym przykia-
dzie jeden instrument jest dominujacy. Po wystuchaniu danego przyktadu muzycznego na-

pisz, jaki instrument bylo w nim stycha¢. Wybieraj sposréd wymienionych: fagot, klarnet,
skrzypce, trabka, waltornia, wiolonczela.

Zadanie 15

Wystuchasz teraz trzech znanych polskich piesni w wersji instrumentalnej. Po wystu-
chaniu danego przykladu muzycznego napisz tytul piesni.

Zadanie 16

Wrystuchasz teraz fragmentéw siedmiu znanych utworéw muzycznych. Napisz nazwi-
sko kompozytora i tytul utworu.

Kompozytor Tytut utworu

123



Zadanie 17

Wrystuchasz teraz czterech przykladéw stylizacji polskich tancéw narodowych. Po wy-
stuchaniu danego fragmentu muzycznego napisz, jaki to taniec.



Test kompetencji muzycznych uczniow
konczacych gimnazjum

Bedziesz rozwigzywal(a) rézne zadania muzyczne. Niektoére z nich beda polegaly na
wybraniu prawidlowej odpowiedzi sposrdéd kilku podanych, inne na dobraniu w pary pa-
sujacych do siebie nazw lub okreslen, jeszcze inne na udzieleniu krétkiej odpowiedzi badz
uzupelnieniu tekstu. Przeczytaj uwaznie wszystkie polecenia i postaraj si¢ je zrealizowac.
Jezeli w trakcie rozwigzywania pomylisz si¢, przekresl bledna odpowiedz i wykonaj zada-
nie ponownie.

Zadania 1-18 sktadajace si¢ na cze$¢ I testu mozesz rozwigzywaé w dowolnej kolej-
nosci, masz na to 35 minut. Zadania 19-23 tworzace czg¢$¢ Il powiazane s3 z nagraniami
muzycznymi. Zaczniesz je rozwigzywac po uslyszeniu muzyki.

MiejscowosC. . ... Data..........oooooiiiiiiiii
Szkota ........ ... ...l Klasa ...
Ple¢ (podkresl): chlopak dziewczyna

Czesc |
Zadanie 1

Ponizej wymienione sg nazwiska wielkich kompozytoréw i znane utwory muzyczne.
Przyporzadkuj dzieto do twoércy. W tym celu przy podanych cyfrach dopisz odpowiednie
litery.

a)
1. J.S.Bach A. Suity orkiestralne Muzyka na wodzie
2. G. F. Hindel B. Koncerty brandenburskie
3. A.Vivaldi C. Koncerty skrzypcowe Pory roku
Lot 20 i 3o
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b)

1. J. Haydn A. Symfonia IX d-moll op. 125
2. W. A. Mozart B. Symfonia Z uderzeniem w kociot, symfonia Pozegnalna
3. L.van Beethoven C. Serenada Eine kleine Nachtmusik
) 20 i 3o
c)
1. F. Mendelssohn-Bartholdy ~ A. Zbiory piesni Spiewniki domowe
2. F. Chopin B. Marsz weselny
3. S. Moniuszko C. Cykl 24 preludiow na fortepian op. 28
4. P. Czajkowski D. Balet Jezioro tabedzie
Lol 20 i 3o 4.l
d)
1. I Strawinski A. Preludium orkiestrowe Popotudnie fauna
2. K. Szymanowski B. Balet Swigto wiosny
3. K. Debussy C. Bolero
4. M. Ravel D. Balet Harnasie
Lol 20 i 3o 4.
Zadanie 2

Wymienionym kompozytorom przyporzadkuj tytuly oper, ktére skomponowali.
W tym celu przy podanych ponizej cyfrach wstaw odpowiednie litery.

1. W. A. Mozart A. Aida

2. G. Bizet B. Czarodziejski flet

3. G. Verdi C. Carmen

4. G.Rossini D. Cyrulik sewilski

) 20 il 3 4. oo
Zadanie 3

Z wymienionych ponizej stawnych Polakéw cztery osoby to kompozytorzy. Podkresl
ich nazwiska. Pamietaj, mozesz dokonac tylko czterech wyborow.

Jarostaw Iwaszkiewicz, Mieczystaw Karlowicz, J6zef Chetmonski, Aleksander Gie-
rymski, Witold Lutostawski, Henryk Wieniawski, Julian Tuwim, Karol Szymanowski.
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Zadanie 4

Czterej z wymienionych kompozytoréw to Polacy. Podkredl ich nazwiska. Pamigtaj,
mozesz dokonac tylko czterech wybordéw.

Antoni Dworzak, Romuald Twardowski, Igor Strawinski, Jézet Elsner, Mikotaj Go-
motka, Ryszard Wagner, Piotr Czajkowski, Zbigniew Preisner.
Zadanie 5

Czterej z wymienionych kompozytoréw to twdrcy wspoélczesnie zyjacy. Podkresl ich
nazwiska. Pamigtaj, mozesz dokonac tylko trzech wyboréw.

Grzegorz Gerwazy Gorczycki, Mikotaj Gomotka, Krzysztof Penderecki, Henryk Mi-
kotaj Gorecki, Wojciech Kilar, Zygmunt Noskowski.
Zadanie 6

Ponizej znajduja si¢ nazwiska pigciu znanych kompozytoréw. Uporzadkuj je chrono-

logicznie — od nazwiska tworcy najwczesniej urodzonego (1) do najpézniej (5). W tym celu
wpisz przy nazwiskach odpowiednie cyfry.

Franciszek Schubert

Ignacy Jan Paderewski

Jean-Baptiste Lully

Krzysztof Penderecki

Wincenty z Kielczy

Zadanie 7

Ponizej znajduje sie lista osmiu dziet muzycznych i ich twércéw. Lista nie jest do kon-
ca uzupetniona. Tytuly dziel nie sg pelne, a przy kompozytorach podane sg tylko imiona.
Uzupelnij tytuly znanych dziet i podaj nazwiska ich tworcow. Jesli nie wiesz dokladnie, jak
sie pisze dane nazwisko, zapisz je fonetycznie (tak jak si¢ je wymawia).
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AL UCzef oo
B, na Lysej Gorze
G do orzechow
D dwor
E.o deszczowe
oo olch
G. Cud mniemany, czyli Krakowiacyi ..........
Ho oo ojczyzna
Zadanie 8

Kompozytor

Fryderyk....................

Franciszek. ..................

Kazdy okres historyczny wyksztalcit i rozwinal okreslone formy muzyczne. Przypo-
rzadkuj do danego okresu odpowiednia forme. W tym celu przy kazdej cyfrze dopisz od-
powiednig litere.

1. renesans A. fuga

2. barok B.

3. klasycyzm C. madrygat

4. romantyzm D. symfonia

Lol 20 i 30
Zadanie 9

miniatura instrumentalna

W okresie baroku wyksztalcita si¢ forma suity instrumentalnej. Byl to zbiér popular-
nych w tamtym czasie tancéw dworskich. Wsr6d wymienionych ponizej tancéw podkresl
cztery, ktdre tworzyly podstawowy schemat suity barokowe;j.

a) allemande

b) kontredans

¢) courante

d) walc

e) sarabanda

f) kadryl

g) gigue

h) rumba




Zadanie 10

Forma sonatowa, nazywana tez ,allegro sonatowe”, wyksztalcila si¢ w klasycyzmie.
W tamtym okresie wiele utworéw zbudowanych bylo w oparciu o jej zasady konstrukcyjne.
Wsrdd ponizej wymienionych form zaznacz te, ktére w okresie klasycyzmu opieraly sie na
formie sonatowe;j.

a) symfonia

b) opera

¢) chorat

d) koncert

e) etiuda

f) sonata

Zadanie 11

W muzyce forme utworu czesto przedstawia sie za pomoca wielkich liter. Polacz
nazwe formy z odpowiednim schematem. W tym celu przy danej cyfrze dopisz odpowied-
nig litere.

1. ABA A. wariacje

2. ABACABAB B. rondo

3. AAJAALA A A C. forma piesni

Lot 20 i 3o
Zadanie 12

Polonez i krakowiak uznawane sg za polskie tance narodowe. W miejscach wykrop-
kowanych wpisz rytm poloneza i krakowiaka. Pamietaj o kreskach taktowych i prawidlo-
wym faczeniu nut.

A. Polonez
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Zadanie 13

Po przeczytaniu notatek napisz, jaki taniec jest opisywany.

a) Jest to polski taniec ludowy o bardzo zywym tempie, w metrum 3, czesto towarzysza
mu przys$piewki, okrzyki i przytupy. Znany byl jako ,,obertas”, ,drobny”, ,,okragty”.

b) Jest to polski taniec ludowy z okolic Mazowsza, znany pod nazwami ,wyrywas’,
»goniony”, ,szumny”. Tanczy sie go w parach, ma metrum 3 i zywe tempo z liczny-
mi akcentami na trzecig warto$¢ metryczng.

c) Jest to polski taniec dworski i ludowy w metrum 3, o dostojnym, uroczystym cha-
rakterze. Tanczony jest w parach, w tempie umiarkowanym. Wczesniej nazywano
go ,chodzony”, ,pieszy”, ,obchodny”, ,polski”, ,,marszalek”, ,,chmielowy”.

d) Jest to polski taniec ludowy w metrum 3, w zywym tempie. Charakteryzuje sie syn-

kopowanym rytmem. Na jego kroki taneczne skladaja si¢ hotubce, krzesany, cwat.

e) Jest to polski taniec ludowy z regionu kujawsko-pomorskiego, w metrum 3, o po-
wolnym tempie.

Zadanie 14

Ponizej s3 wypisane nazwy tancoéw z réznych regionow swiata i nazwy panstw. Przy-

porzadkuj taniec do kraju jego pochodzenia. W tym celu przy danej cyfrze dopisz odpo-
wiednig litere.

a)

1. hopak A. Czechy

2. mazur B. Polska

3. kozak C. Rosja

4. polka D. Ukraina

Lol 20 i 3o 4.




b)

czardasz
flamenco
kotomyjka
tarantela

Ll .

c)

barkarola
bolero

oberek
sirtaki

Ll B

d)

fokstrot
rumba
samba
tango

Ll B

Zadanie 15

A

B

C. Wiochy
D

A

B

C. Polska
D

A
B
C. Kuba
D

. Hiszpania
. Ukraina

. Wegry

. Grecja
. Hiszpania

. Wiochy

. Argentyna
. Brazylia

. Stany Zjednoczone Ameryki

Ponizej wypisani sa znani wykonawcy, kompozytorzy oraz zespolty muzyki jazzowej,
rockowej, poezji $piewanej oraz muzyki pop. Przyporzadkuj nazwisko do okreslonego
gatunku. W tym celu przy kazdym napisz w przypadku wykonawcy jazzowego litere J,
rockowego — R, poezji $§piewanej — PS, muzyki popularnej — POP.

Adam Makowicz

Ella Fitzgerald

Leonard Cohen

Madonna

Miles Davis

Butfat Okudzawa Ewa Demarczyk

Edith Piaf Elvis Presley

Louis Armstrong Jacques Brel

Marek Grechuta Edyta Gérniak

Spice Girls Blue Café
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The Beatles The Rolling Stones Celine Dion

Black Sabbath VOX Pink Floyd
Jan Ptaszyn-Wrdéblewski Krzysztof Komeda-Trzcinski
Zadanie 16

Ponizej znajduja sie krotkie charakterystyki znanych kompozytoréw, muzykéw kul-
tury europejskiej. Napisz, o kim jest mowa. Mozesz napisac fonetycznie (tak jak sie mowi).

a) Najslynniejszy XIX-wieczny polski etnograf. Pozostawil po sobie wielotomowe
dzielo poswiecone kulturze narodu polskiego Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarce.

b) Kompozytor niemiecki doby baroku, urodzony w 1685 roku w Eisenach, zmarty
w 1750 roku w Lipsku, twérca miedzy innymi Toccaty i Fugi d-moll na organy, Wiel-
kiej Mszy h-moll i Koncertow brandenburskich, licznych preludiow i fug.

¢) Wieki kompozytor polski, urodzony w 1882 roku, zmarly w 1937 roku, rozmito-
wany w muzyce goralskiej i kurpiowskiej, tworca miedzy innymi baletu Harnasie,
opery Krél Roger, Piesni kurpiowskich.

Zadanie 17

Ponizej znajduja sie krotkie charakterystyki kilku znanych muzykéw, kompozytorow
i wykonawcow. Napisz, o kim jest mowa. Nazwiska mozesz zapisa¢ fonetycznie (tak jak
sie mowi).

a) Polski piosenkarz, kompozytor, multiinstrumentalista, zmarly w 2004 roku. Za-
stynal na polskiej scenie rockowej protest songiem Dziwny jest ten swiat. W swoich
kompozycjach chetnie wykorzystywal instrumenty elektroniczne, réwnie chetnie
siegal do tekstow znanych poetéw. Inne znane piosenki, ktére wykonywal, to m.in.
Pod papugami, Baw si¢ w ciuciubabke.




b) Polski piosenkarz, poeta i kompozytor zmarly w listopadzie 2006 roku. Zwigzany
z Krakowem i z piosenka poetycka. Wspdtpracowatl z zespotem Anawa i Piwnica
pod Baranami. Najbardziej znane jego utwory to: Bedziesz mojg panig, Nie dokazuj,
Swiecie nasz, Dni, ktérych nie znamy.

¢) Zespot rockowy zatozony w 1960 roku w Liverpoolu. Dziatat do 1970 roku, wedlug
wiekszosci ocen byt najpopularniejszy i najwazniejszy w historii muzyki rockowe;j.
W skiad zespotu wchodzili: John Lennon, Paul McCartney, George Harrison, Ringo
Starr. Znane przeboje zespotu to m.in. Yesterday, Yellow Submarine.

d) Najbardziej znany czarnoskory trebacz, wokalista i kompozytor jazzowy. Odegrat
znaczacg role w historii jazzu, przeksztalcit jazz z prymitywnej muzyki tanecznej
w niezwykle popularny na calym $wiecie gatunek muzyczny. Wyrézniat sie stylem
gry na trabce i swoja wokalistyka jazzowq. Zmarl w 1971 roku w Nowym Jorku.

Zadanie 18

Ponizej znajduje si¢ szereg przykladéw z jedna prawidlowa odpowiedzig. Podkresl
prawidlowg odpowiedz.
A. Typowa forma muzyki renesansowej to:
a) opera
b) operetka
¢) symfonia
d) motet
B. Opera narodzila si¢:
a) w Polsce
b) we Francji
¢) we Wloszech
d) w Stanach Zjednoczonych
C. Dzialalno$¢ czolowych kompozytoréw doby klasycyzmu zwigzana byla z:
a) Wiedniem
b) Warszawg
¢) Rzymem
d) Moskwa
D. W klasycyzmie rozwinat si¢ nowy styl muzyczny:
a) polifonia
b) homofonia
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G.

H.

¢) dodekafonia
d) kwadrofonia

. Fryderyk Chopin nigdy nie napisat:

a) pie$ni

b) koncertu fortepianowego
c) opery

d) ballady

. Inspiracja dla muzyki impresjonistycznej byly:

a) muzyka starozytna i Sredniowieczna

b) folklor goéralski

¢) malarstwo i subiektywne wrazenia kompozytora
Prekursorem muzyki impresjonistycznej byt:
a) Igor Strawinski

b) Johannes Brahms

¢) Claude Debussy

Muzyka jazzowa charakteryzuje sie:

a) czestymi improwizacjami wykonawcow
b) licznymi $§piewami chdéralnymi a cappella
¢) zwrotem do tonalno$ci archaicznej.

Czesc I

Zadania z nagranymi przyktadami muzycznymi

Zadanie 19

134

Uslyszysz kilka fragmentéw utworéw muzycznych. Okresl, z jakiego okresu histo-
rycznego pochodzi dany utwér. Odpowiedzi wybierz z nastepujacych szesciu mozliwosci:
sredniowiecze, renesans, barok, klasycyzm, romantyzm, XX wiek.




Zadanie 20

Ustyszysz fragmenty szed$ciu utwordw muzycznych. Okredl, kto jest ich kompozyto-
rem. W tym celu sposrdd podanych nazwisk wybierz wlasciwe.
A.

a) J. S. Bach

b) L. van Beethoven
¢) W. A. Mozart

d) E. Chopin

a) A. Vivaldi

b) W. A. Mozart

¢) E. Chopin

d) K. Szymanowski

a) F. Chopin

b) S. Moniuszko

¢) K. Szymanowski
d) K. Penderecki

a) L. van Beethoven
b) P. Czajkowski

¢) C. Debussy

d) I. Strawinski

a) W. A. Mozart

b) F. Chopin

¢) K. Szymanowski
d) C. Debussy

a) J. S. Bach
b) W. A. Mozart
¢) F. Chopin
d) S. Moniuszko
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Zadanie 21

Uslyszysz fragmenty o$miu znanych utworéw muzycznych. Podaj nazwiska ich kom-
pozytoréw oraz tytuly.

Zadanie 22

Uslyszysz kolejno fragmenty o$miu utworéw muzycznych nalezacych do tzw. muzyki
popularnej. Po wystuchaniu napisz, jaki gatunek reprezentujg. Korzystaj z wymienionych
mozliwosci: jazz, blues, country, rap, reggae, folk, pop, dance, muzyka elektroniczna, rock,
hard rock i metal.
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Zadanie 23

Uslyszysz sze$¢ fragmentéw utwordw nalezacych do muzyki etnicznej. Napisz, z ja-
kiego obszaru geograficznego pochodzi dany utwor.
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Nagrania muzyczne do sprawdzianu kompetencji
muzycznych uczniow klasy Il edukacji zintegrowanej

Zadanie 1. Rozpoznawanie odgtosow srodowiska czfowieka

. Odbijana pitka (0.14)
. Ciecie papieru nozyczkami (0.15)
. Bzyczenie pszczot (0.15)

Zadanie 3. Rozpoznawanie po brzmieniu rodzaju orkiestry

. Orkiestra symfoniczna: P. Czajkowski, Taniec rosyjski. Trepak z suity baletowej Dzia-

dek do orzechéw (0.31)

. Orkiestra deta: J. Strauss, Marsz Radetzky’ego (0.28)

Zadanie 4. Identyfikacja nastroju i wyrazu emocjonalnego muzyki

. Piosenka Budzenie misia, muzyka: F. Leszczynska, stowa: R. Przymus (0.59)

Zadanie 5. Kierunek linii melodycznej

7. W. A. Mozart, Buteczka z mastem (0.29)

10.

11.

12.

13.
14.
15.

16.

Zadanie 7. Rozpoznawanie gfoséw ludzkich

. Sopran: K. Kurpinski, Aria krolowej Marysieriki z opery Zamek na Czorsztynie (0.36)
. Tenor: S. Moniuszko, Krakowiaczek (Wesét i szczesliwy) (1.04)

Zadanie 8. Identyfikacja nastroju i wyrazu emocjonalnego muzyki
M. Musorgski, Promenada z cyklu Obrazki z wystawy (0.29)

Zadanie 9. Identyfikacja nastroju i wyrazu emocjonalnego muzyki
S. Prokofiew, fragment z bajki symfonicznej Piotrus i wilk (1.36)

Zadanie 10. Rozpoznawanie formy utworu
Forma A B A: S. Prokofiew, Marsz konikéw polnych (2.36)

Zadanie 11. Rozpoznawanie brzmigcego instrumentu

Oboj: C. Ph. E. Bach, Allegro z Koncertu obojowego Es-dur Wql65 (0.29)
Skrzypce: L. van Beethoven, Allegro z Koncertu skrzypcowego D-dur op. 61 (0.30)
Gitara: J. Rodrigo, Andante moderato z Sonaty Giocosa (0.31)

Zadanie 12. Rozpoznawanie zespotu Spiewajgcego
Chor: G. Verdi, Chér niewolnikéw z opery Nabucco (0.55)




Zadanie 13. Identyfikacja charakteru utworu muzycznego
17. Marszowy: G. Bizet, uwertura z opery Carmen (0.29)

18. Skoczny: R. Schumann, Rycerz na drewnianym koniu z cyklu Sceny dziecigce (0.40)

Zadanie 14. Cwiczenie rytmiczne

19. Kazdy uczen w naszej szkole... (0.34)
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Nagrania muzyczne do testu sprawdzajgcego
kompetencje muzyczne uczniow szkot
podstawowych klas IV-VI

Zadanie 14. Rozpoznawanie instrumentow

20. Fagot: A. Vivaldi, Koncert fagotowy cz.1(0.41)

21. Klarnet: K. M. Weber, Koncert klarnetowy cz. I11 (0.56)

22. Trabka: G. F. Hdndel, Aria z oratorium Mesjasz (0.34)

23. Waltornia: W. A. Mozart, Koncert na rog Es-dur nr 3, cz. 11 (0.34)
24. Skrzypce: A. Vivaldi, Zima cz. 11 (0.42)

25. Wiolonczela: R. Twardowski, Suita w starym stylu (1.04)

Zadanie 15. Rozpoznawanie tytutu piesni

26. Czerwone jabtuszko, akompaniament (0.47)
27. Jak dtugo w sercach naszych, akompaniament (1.09)
28. Lulajze, Jezuniu, F. Chopin, Scherzo h-moll (1.22)

Zadanie 16. Rozpoznawanie tytufu utworu muzycznego

29. W. A. Mozart, Marsz turecki (1.02)

30. L. van Beethoven, Dla Elizy (1.02)

31. M. K. Oginski, Polonez a-moll ,,Pozegnanie ojczyzny” (1.14)
32. F. Chopin, Zyczenie (0.59)

33. S. Moniuszko, Przgsniczka (0.59)

Zadanie 17. Rozpoznawanie tanca

34. Mazur: S. Moniuszko, Mazur z opery Halka (1.18)
35. Polonez: F. Chopin, Polonez A-dur (0.43)

36. Krakowiak: F. Chopin, Rondo a la Krakowiak (1.11)
37. Oberek: G. Bacewicz, Oberek (0.49)




Nagrania muzyczne do testu sprawdzajgcego
kompetencje muzyczne uczniow gimnazjow

38.
39.
40.
41.
42.
43.

44.
45,
46.
47.
48.
49.

50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.

58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

Zadanie 19. Identyfikacja epoki historycznej

Barok: J. S. Bach, Koncert brandenburski III cz. 111 (1.04)
Sredniowiecze: Chorat gregorianiski (0.44)

Klasycyzm: W. A. Mozart, Symfonia A-dur nr 29 cz. I (1.01)
Renesans: Wactaw z Szamotul, Juz si¢ zmierzcha (1.18)

XX wiek: G. Gershwin, Blgkitna rapsodia (1.17)

Romantyzm: P. Czajkowski, Koncert fortepianowy b-moll cz. 1 (0.56)

Zadanie 20. Identyfikacja kompozytora

J. S. Bach, Fuga d-moll (0.59)

W. A. Mozart, Koncert na dwa fortepiany Es-dur cz. 111 (1.08)
E. Chopin, Koncert fortepianowy e moll cz. 1 (1.11)

C. Debussy, preludium orkiestrowe Popotudnie fauna (1.03)
K. Szymanowski, Taniec zbéjnicki z baletu Harnasie (0.59)

S. Moniuszko, Mazur z opery Straszny dwér (1.01)

Zadanie 21. Identyfikacja utworu muzycznego

A. Vivaldi, Pory roku. Wiosna cz. I (1.05)

J. S. Bach, Toccata d-moll (1.17)

L. van Beethoven, V Symfonia c-moll op. 67 cz. 1 (1.10)

G. F. Handel, Alleluja z oratorium Mesjasz (0.54)

L. van Beethoven, Oda do radosci z IX Symfonii d-moll op. 125 (1.07)
F. Chopin, Polonez As-dur op. 53 (1.22)

F. Chopin, Etiuda c-moll op. 10 nr 12 (1.20)

F. Mendelssohn, Marsz weselny z suity Sen nocy letniej (1.07)

Zadanie 22. Identyfikacja gatunku muzyki rozrywkowej

Jazz: Tomasz Stanko Quartet, Suspended Night (0.53)
Country: Rednex, Cotton Eye Joe (1.01)

Reggae: Bob Marley, Baby We've Got a Date (1.07)
Hard rock i metal: Metallica, Attitude (0.57)

Pop: Phil Collins, Can’t Turn Back the Years (1.05)
Rap: Eldo, Granice (0.58)

Dance: Angel One, Everybody’s free (0.52)

Rock: The Beatles, Can’t buy me love (0.59)
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Zadanie 23. Identyfikacja obszaru geograficznego
(kulturowego) muzyki etnicznej i folkowej

66. Muzyka peruwianska: Pankharita, Puerta del Sol (1.04)
67. Muzyka afrykanska (z Malawi) (0.45)

68. Muzyka irlandzka: Slainte!, Storm over the Ocean (1.04)
69. Muzyka indianska: Black Lodge Singers, Crow Hop (0.43)
70. Muzyka hiszpanska (flamenco) (1.02)

71. Muzyka zydowska: Kroke, Reb Dovidls Nign (1.00)



