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RECENZJE — KRONIKA — WYDARZENIA

Piotr Chilimoniuk

Szkola gry na fortepianie

Mieczystaw Fryc, Szkofa gry na fortepianie, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2009.

W roku 2009 zostata wydana Szko-
ta gry na fortepianie Mieczystawa Fryca.
Szkota przeznaczona jest, jak pisze autor,
dla uczniéw rozpoczynajacych nauke gry
na fortepianie. Autor przez wiele lat byt
nauczycielem i dyrektorem w Pafistwowej
Szkole Muzycznej w Wadowicach. W p6z-
niejszym okresie pracowat takze w Nowym
Jorku.

Omawiany podrecznik sktada si¢ z 33
rozdzialéw. Nie zamierzam osobno oma-
wia¢ kazdego z nich, chcialbym jedynie
zwréci¢ uwage na kilka kwestii ogélnych,
ale i réwniez na kilka szczegdtow.

Istotnym rozdziatem sa Wiadomosci
wstepne, w ktérych znajduja si¢ podstawo-
we informacje o fortepianie, technice gry
oraz najwazniejsze zalozenia metodyczne
nauki gry. Autor objasnia m.in., czym sa:
klawiatura, nuty, rytm, akordy. Pokrétce za-
znajamia z prawidlowa postawa przy for-
tepianie — wskazuje na istotng rolg prawi-
dtowego siedzenia na krzesle, swobodg rak,
rozluZnienie catego ciata pianisty. Braku-
je jednak wzmianki o koniecznosci zacho-
wania prawidtowego ulozenia plecéw (kre-
gostupa), ktére moze ustrzec przed garbie-
niem si¢. W praktyce jest to jeden z gtow-
nych btedéw postawy u dzieci rozpoczyna-
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jacych nauke. Mozna bytoby tu umiescié
rysunek, np. taki jak w pierwszej czesci
ksiazki Ja i pianino. Szkota gry na piani-
nie dla najmtodszych (BISKUPSKA, BRU-
CE 1998, 4).

Niezwykle cenna uwaga autora jest ta,
ze ,kazdy uczacy si¢ gra¢ na instrumen-
cie, winien wyrabia¢ wyobraZni¢ muzycz-
na m.in. poprzez nie tylko samo granie,
ale takze S$piewanie nauczonego utworu”
(s. 6). Jesli uczen bedzie realizowat takie
zadania, uniknie np. ,,zjadania” pauz i nie-
fadnego konczenia fraz. Wszyscy jednak
wiemy, jak trudno jest naméwié niektdre
dzieci do $piewania. Warto jednakze wy-
tezy¢ sity i niestrudzenie zachgcaé do te-
go. I tu M. Fryc kieruje prosbe do rodzi-
céw: ,,Dbaj o dobrze nastrojony fortepian”
(s. 6). Rodzice do korica nie zdaja sobie
sprawy z waznej roli, jaka spetnia posiada-
nie dobrze nastrojonego instrumentu. Cho-
dzi nie tylko o samo przygotowanie instru-
mentu do ¢wiczenia. Dziecko przyzwycza-
jone do Zle, ,,dziwnie” brzmiacego pianina
nie bedzie sobie radzito np. z ksztatceniem
stuchu.

Na stronie 7 podrgcznika narysowana
jest cata klawiatura fortepianu z podziatem
na dzwigki niskie (basowe) i dZzwigki wy-
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sokie (wiolinowe), z nazwami oktaw oraz
nazwami klawiszy i ich wysokoScig na pig-
ciolinii w kluczu basowym i wiolinowym.
Jest to godne szczegdlnej uwagi, albowiem
nie we wszystkich ,,szkotach” znajdziemy
takie obrazki. Zastrzezenia budzi wytacznie
jego wielkos¢. Nutki sa bardzo mate i trze-
ba mocno wysila¢ wzrok, azeby sprawdzi¢
wysoko$¢ dzwigku. Taki problem dosko-
nale zostal rozwiagzany w rosyjskiej szko-
le A. Nikotajewa Fortepiannaja igra. Tam
klawiatura oraz pigciolinie przedstawione
zostaty na dwoéch pelnych stronach. Obraz
jest bardzo przejrzysty i stanowi doskona-
ta pomoc dydaktyczna (NIKOLAJEW 1988,
12-13).

Waznym problemem poruszonym przez
M. Fryca, a prawie zupelnie pomijanym
w innych ksiazkach tego typu, jest zwro-
cenie uwagi na problem pedalizacji. Au-
tor pisze: ,,Do przedtuzania dZzwigkéw, ich
Sciszania — shuzg pedaty” (s. 7). Co do
pierwszego zgadzam sig¢, pedat prawy stu-
zy do przedtuzania dZzwigkéw. Do drugiej
tezy mam jednak zastrzezenia. Otéz, wci-
skajac lewy pedal w fortepianie przesuwa-
my caly mechanizm w prawga strong tak,
ze mioteczek uderza nie w trzy (w wyso-
kich rejestrach), ale w dwie struny. Dzig-
ki temu zmienia si¢ przede wszystkim bar-
wa dZzwigku. I to jest gléwnym zadaniem
lewego pedatu. Wielu pianistow podkresla,
iz uzywaja oni lewego pedatu do zmia-
ny barwy, a nie w celu wyciszenia dZwig-
ku. Oczywiscie dZzwigk jest slabszy, ale to
jest skutek dodatkowy. Mamy jeszcze pe-
dat srodkowy, ktéry do czego innego stuzy
w fortepianie, do czego innego za§ w pia-
ninie. Te informacj¢ takze autor przemil-
czal, a szkoda, gdyz dzieci z zainteresowa-
niem oczekuja wyjasnienia do czego stu-
za wszystkie trzy pedaty. Chca poznac ich
dziatanie. Jesli chodzi o uzywanie pedatu
przez mtodych adeptow sztuki pianistycz-
nej, to najwigksi polscy pianisci i peda-

godzy, tacy jak m.in. prof. Andrzej Jasin-
ski, prof. Krzysztof Jabtoniski, prof. Tade-
usz Chmielewski czy tez Swiatowej sta-
wy pianistka tureckiego pochodzenia Idil
Biret, zalecaja uzywanie pedaléw od naj-
mtodszych lat! W dalszej czesci autor wy-
jasnia, kiedy pedat nalezy wciska¢, a kie-
dy zwalniaé. Szkoda tylko, ze autor nie
umieszcza stosownych oznaczen pod nuta-
mi, a tym samym nie zachgca do uzywania
pedatow w praktyce.

W dzisiejszych czasach wielu uczniéw
korzysta z instrumentéw elektronicznych.
Pod cenna uwaga autora, ze ,,warto uzyskac
dostep do prawdziwego fortepianu, ktdry
odznacza si¢ niepowtarzalnymi walorami
barwy dZwigku” (s. 7)” — podpisuje si¢ bar-
dzo chetnie.

Kolejna, niezwykle wazna kwestig jest
utozenie rak na klawiaturze. M. Fryc, w od-
r6znieniu od autoréw wielu innych szkét
gry na fortepianie, umiescit na stronie 8 ry-
sunek przedstawiajacy utozenie rak i pal-
c6w. Na rysunku widzimy palce lekko za-
giete, oparte opuszkami na klawiszach, dto-
nie rozluZnione. Obrazek jest bardzo wy-
razny i przejrzysty. Jednak moze on by¢
potraktowany jedynie jako wskazéwka dla
ucznia i rodzica. Nauczyciel na biezaco po-
winien kontrolowaé oraz korygowaé uktad
reki (SANDOR 1994).

Pewna niescistoscia w Wiadomosciach
wstepnych omawianej publikacji jest po-
danie roku okoto 1710 jako daty skon-
struowania przez Bartolomeo Cristoforiego
pierwszego fortepianu. Autor nie wskazu-
je przy tym zrédta tej informacji. W En-
cyklopedii muzyki znajdziemy informacje,
ze gravicembalo col piano e forte, budowa-
ne bylo od 1698, a opisane zostato w roku
1711 (Encyklopedia muzyki 1995, 280), a w
ksigzce Edwina M. Gooda czytamy, Ze in-
strument, na ktérym mozna byto graé pia-
no i forte, istniat juz w roku 1700 (GOOD
2001, 31).
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W dalszej czeSci podrgcznika autor
ukazuje graficzny zapis wysokoSci dZwig-
kéw, nazwy klawiszy i odpowiadajace im
nuty dla prawej i lewej reki. Tutaj klawia-
tura i nuty sa wyrazne i uczen nie powi-
nien mie¢ probleméw z ich odczytaniem.
Ciekawe rozwiazanie autor wprowadza dla
objasnienia wartosci nut w muzyce. W celu
tatwiejszego zrozumienia podziatu na cala
nute, pétnute i cwierénute, autor za pomoca
rysunkéw ukazuje cate jabtko — cata nutg,
nastgpnie dzieli jabtko na dwie réwne czg-
Sci — dwie potnuty, i cztery réwne czesci —
cztery ¢wierénuty.

Duza zaletg podrecznika jest to, ze
w momencie wprowadzenia nowego sto-
wa, oznaczen dynamicznych, artykulacyj-
nych, symbolu muzycznego, nastgpuje na-
tychmiastowe jego wyjasnienie. I tak, gdy
autor poleca réwne liczenie — sugeruje, ze
pomoca moze stuzy¢ metronom. Od ra-
zu takze wyjasnia, co to jest metronom,
kiedy i przez kogo zostat skonstruowany.
W ¢wiczeniu czwartym, gdy po raz pierw-
Szy pojawia si¢ znak repetycji — zostaje on
objasniony. Podobnie od razu wyjasniane
sa przy pierwszym wprowadzeniu oznacze-
nia wtoskie — prima volta, secunda vol-
ta, D.C. al Fine. Autor tez od razu uczy
dziecko prawidtowej wymowy tychze sto-
wek.

Chcialbym jeszcze zwréci¢ uwage na
dwa znaki wprowadzane i omdwione
w Szkole. Otéz na stronie 93 autor wpro-
wadza oznaczenie artykulacyjne spiccato
i ttumaczy, czym si¢ ono rézni od staccato.
Wielu uczniéw nie zna tej subtelnej rézni-
cy. Takze na strojnie 110, w utworze Wal-
czyk, w takcie 2. M. Fryc zamieszcza znak
%, tj. znak powtorki catego poprzedniego —
pierwszego — taktu. Takie znaki znajdzie-
my w wielu zagranicznych publikacjach,
zwlaszcza utworow muzyki rozrywkowe;j,
a dos¢ wielu uczniéw (takze nauczycieli)
nie wie, co one oznaczaja.

Witasciwym rozwiazaniem podrecznika
jest rowniez objasnienie zapisu ozdobni-
kéw oraz sposobu ich wykonywania. Na
stronie 111 autor ukazuje r6znego rodzaju
przednutki: krétkie, dtugie, podwdjne i po-
tréjne. Od razu sa one zamieszczone poni-
zej w ¢wiczeniu Melodia i rozpisane tak,
aby wiadomo byto, w jaki sposéb je wyko-
nywaé. Podobnie jest dalej, autor wprowa-
dzajac nowe pojecie mordent od razu wyja-
$nia jego znaczenie 1 pokazuje rézne jego
warianty. Na gbrnej pigciolinii prezentuje
oznaczenia mordentu, na dolnej zas w bar-
dzo przejrzysty sposéb pokazuje prawidio-
wa ich realizacje. W podobny sposéb wy-
jasnia prawidtowe wykonanie tryléw czy
obiegnikéw. Jest to istotna pomoc nie tylko
dla nauczyciela, ale przede wszystkim dla
ucznia, ktéry napotykajac problem wyko-
nania jakiego$ ozdobnika w utworze, moze
siegnaé do tego rodzaju ,,Sciagawki”.

Pod koniec podrecznika znajdziemy,
podobnie jak w innych szkotach, utwory
na cztery rece. Sa one niezwykle wazne
i cenne dla rozwoju muzycznego kazdego
dziecka. Granie utworéw kameralnych za-
wsze niesie ze soba wiele korzysci. W ka-
meralistyce nalezy stucha¢ nie tylko siebie,
ale takze drugiej osoby. Dostosowac tempo,
charakter brzmienia, artykulacje; tak samo
,-oddychaé” itd. Dzieci uczace si¢ na instru-
mentach strunowych, detych, od najmtod-
szych lat pracuja z akompaniatorem, z dru-
gim instrumentem. Dla pianistow nie jest to
juz tak oczywiste, dlatego nalezy zachgcac
mtodych adeptéw pianistyki do wspdlnego
muzykowania, nie tylko do gry na cztery re-
ce, ale — jesli jest to mozliwe — takze do
wspoélpracy z innymi instrumentalistami.

Szkota gry na fortepianie zawiera rOw-
niez stowniczek najczgsciej uzywanych
oznaczen agogicznych, dynamicznych, wy-
konawczych i interpretacyjnych. Oczywi-
Scie nie sa to wszystkie oznaczenia, jakie
spotkamy w muzyce, aczkolwiek wydaje
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sig, ze autor te najwazniejsze i najczesciej
uzywane wychwycit i umiescit.

Ostatnie strony podrecznika wypehnia-
ja rozpisane gamy i pasaze do czterech
znakéw, opatrzone komentarzem. Mtodziez
i dzieci nie lubig ¢wiczy¢ gam. Wie o tym
doskonale kazdy nauczyciel. Dlatego tez
zamieszczone w podrgczniku cytaty tak
znakomitych polskich pianistéw jak Jozef
Hofmann czy Ignacy Paderewski méwiace
o tym, iz systematyczne studiowanie gam
i pasazy to jeden z zasadniczych warun-
kéw osiagnigcia najwyzszego poziomu pia-
nistycznego — jest przystowiowym ,,strza-
tem w dziesiatke.

Jeszcze stowo o doborze utworéw i ich
réznorodnosci. Sporo jest w podreczniku
oryginalnych kompozycji M. Fryca, napi-
sanych w celu zilustrowania i rozwiaza-
nia rozmaitych probleméw pianistycznych.
Autor sigga tez do takich kompozytoréw,
jak: J. S. Bach, J. Haydn, W. A. Mozart,
L. van Beethoven, R. Schumann, C. Saint-
-Sdens, F. Chopin, B. Bartok, I. Strawin-
ski, umieszcza réwniez polskie i zagranicz-
ne melodie ludowe. Za bardzo cenny zabieg
uwazam wprowadzenie do tego podrgczni-
ka utworéw F. Chopina, L. van Beethovena
czy C. Saint-Sdensa w uproszczonej wersji.
Dzieci rozpoczynajace naukg od razu chcag
gra¢ utwory F. Chopina. Tutaj po kilkuna-
stu badz kilkudziesigciu lekcjach dostaja ta-
ka mozliwo$¢. Dzigki temu moga czerpad
rados$¢ z wykonywania ,,powaznych” utwo-
row, a jednoczesnie od najmtodszych lat za-
znajamiaja si¢ z twérczoscia wielkich kom-
pozytoréw.

Szkote gry na fortepianie Mieczystawa
Fryca uwazam za cenna pozycj¢ na ryn-
ku wydawniczym, znaczaco wzbogacaja-
ca polska pianistyczng literatur¢ pedago-
giczng. Stanowi ona uzyteczna pomoc dy-
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daktyczng dla nauczycieli gry na forte-
pianie. Gléwnym adresatem sa uczniowie
szk6t muzycznych ksztatcacych sig¢ w kla-
sach fortepianu, $§miato ja mozna réwniez
rekomendowaé dla amatorskiego uprawia-
nia muzyki — wszystkim zainteresowanym
gra na tym fascynujacym instrumencie.
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