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Festiwal muzyki wspoétczesnej dla dzieci, zainaugurowany w ubiegtym roku przez organizatorow
festiwalu Warszawska Jesien. W ofercie Matej Warszawskiej Jesieni znajdujg sie interaktywne
instalacje i warsztaty muzyczne dajgce dzieciom w wieku 4-12 lat rados$¢ zabawy i tworzenia.
Uczestnicy konferencji bedg mogli nieodptatnie obserwowac warsztaty dla dzieci* i instalacje.
Program Matej Warszawskiej Jesieni w dniach 28 i 29 wrzesnia:

v' tukasz Szatankiewicz , Dzwiekos$wisty” — instalacja dZzwiekowa z projekcjg wideo czynna codziennie
w godzinach od 12 do 20

v Dagna Sadkowska ,Muzyczna kuchnia”- warsztaty muzyczne dla dzieci 4-7 lat, 29 wrzeénia, godz.
11igodz. 13

v" Michat Gérczyniski ,,Dziko$¢ instrumentdw”- warsztaty muzyczne dla dzieci 8-12 lat, 29 wrzeénia,
godz. 15.30i godz. 17.30

*
po uprzednim zgtoszeniu organizatorom konferencji
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Edukacja artystyczna - wyzwania i zadania

Szanowni Panstwo,

spotecznos¢ szkot artystycznych w  Polsce tworzy 675 szkot  publicznych
i niepublicznych: muzycznych, plastycznych, baletowych i innych specjalnosci, ktére
zatrudniajg ponad 16 tys. nauczycieli i ksztatcg ponad 84 tys. ucznidw. To wspodlnota
niezwykta, wyrdzniajgca sie elitarnosciag i wysoka jakoscig ksztatcenia, spotecznosé
stanowigcg podstawe rozwoju polskiej kultury. Atutem szkdt artystycznych jest nauczanie
indywidualne lub prowadzone w kilkunastoosobowych grupach, stwarzajgce — niemozliwa
do osiggniecia w innych typach szkoét — sytuacje bezposredniego kontaktu na zasadzie ,mistrz
— uczen”. Szkoty artystyczne pozwalajg obcowaé z pieknem sztuki i jg rozumieé, ucza
wrazliwosci i kreatywnosci, rozwijajg charakter. To wazne cechy i umiejetnosci, dla kazdego,
takze dla tych absolwentéw szkét artystycznych, ktérzy wybiorg inng, niz artystyczna droge
zawodowa.

Aby méc cieszyc sie kolejnym pokoleniem artystow potrzeba wysitku wszystkich oséb
zwigzanym ze Srodowiskiem szkdt artystycznych, ale przede wszystkim — nauczycieli.
Uczniowie szkoét artystycznych pracujg bardzo intensywnie, ale sg takze wspierani w procesie
edukacyjnym np.: systemem stypendiow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla
najzdolniejszych uczniow oraz promowaniem najbardziej utalentowanych poprzez udziat
w prestizowych koncertach i konkursach. Bardzo wazne jest tez, iz systematycznie rozwijane
i unowoczes$niane jest zaplecze infrastrukturalne szkolnictwa artystycznego, m. in. za po-
mocg programoéw ministra oraz funduszy europejskich. W ramach XlI Priorytetu ,Kultura
i dziedzictwo kulturowe” Programu Operacyjnego , Infrastruktura i Srodowisko” dotacje na
poprawe infrastruktury szkolnictwa artystycznego otrzymato 18 projektow o tgcznej wartosci
inwestycji przekraczajacej 601 min zt. Dla kolejnych 10 projektéw podpisano decyzje o ich
dofinansowaniu.

Sukcesy i renoma polskich artystow dobrze $wiadczg o skutecznosci polskiego
systemu edukacji artystycznej. Jednak i ten system nalezy aktualizowac i przystosowywac
do wspotczesnych potrzeb i oczekiwan spotecznych oraz, co moze wazniejsze, przewidywac
strategiczne kierunki jego rozwoju. Za koniecznoscia wprowadzenia zmian przemawia kilka
zasadniczych czynnikow wsrdd nich m.in. dynamicznie zmieniajgce sie wyzwania rynku pracy,
tendencje demograficzne, obnizenie wieku realizacji obowigzku szkolnego czy wreszcie
rozwdj nowych technologii. Musimy mie¢ Swiadomosg¢, ze jesli nie podejmiemy dyskusji i nie
wprowadzimy zadnych zmian, obnizymy szanse na zawodowy rozwdj absolwentéw szkot
i uczelni artystycznych. Wazng przestankg jest takze zobowigzanie ustawowe wprowadzenia
w szkolnictwie artystycznym do 2014 roku Krajowej Ramy Kwalifikacji, ktéra zobowigzuje
m.in. do opisania efektéw ksztatcenia w szkotach artystycznych w kategoriach wiedzy,
umiejetnosci i kompetencji. Wreszcie o konieczno$ci wprowadzenia zmian w systemie
edukacji artystycznej przekonujg nas liczne analizy, raporty i ekspertyzy oraz, co naj-
wazniejsze, gtos wielu oséb ze sSrodowiska.
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Kazda prdéba zmiany systemu ksztatcenia jest wyzwaniem, zwtaszcza jesli dotyczy tak
wyjgtkowej edukacji jakg jest edukacja artystyczna — jesteSmy tego swiadomi i dlatego
liczymy na Paniistwa pomoc, opinie i uwagi w procesie wypracowywania nowych rozwigzan.
Proponowane przez nas zmiany dotyczg szkolnictwa artystycznego | i Il stopnia, chcemy po
raz pierwszy przedstawi¢ je tak szerokiemu gronu na dzisiejszej konferencji Nowoczesna
szkota artystyczna. Podkreslam — nie prezentujemy dzisiaj skoficzonych projektéw, lecz
poddajemy pod dyskusje te, ktore w toku dotychczasowych prac zyskaty wstepng akceptacje
ekspertow. Proponowane zmiany majg charakter ewolucji (a nie rewolucji) istniejgcego
systemu, stuzg jego dostosowaniu do aktualnych potrzeb oraz wyzwan przysztosci, a nie
negacji tego, co zostato wczesniej wypracowane. Co wiecej, niektére z proponowanych
rozwigzan juz teraz sg z sukcesem realizowane przez szkoty. Dzi$ nie pytamy wiec, czy
konieczne jest wprowadzenie zmian, ale raczej jaki ma by¢ ich charakter oraz przy pomocy
jakich rozwigzan mozna je wdrozyé. W tych reformach nie jestesmy w Europie osamotnieni.
Wiasciwie wiekszo$¢ panstw Unii Europejskiej wdraza, na wiekszg lub mniejsza skale,
reformy systemdéw ksztatcenia. Ptynna nowoczesno$¢ — by uzy¢ cennej metafory profesora
Zygmunta Baumana — wymusza i na nas witasciwg reakcje.

Skutecznos¢ kazdej zmiany uzalezniona jest zawsze od zaangazowania wszystkich
interesariuszy. Tylko dzieki wsparciu i zaangazowaniu dyrektordw, nauczycieli i rodzicow
mozliwe bedzie efektywne wdrozenie wypracowanych wspdlnie zmian. Zachecam zatem
Panstwa do dyskusji i dzielenia sie wtasnymi doswiadczeniami i spostrzezeniami. Mam
nadzieje, ze rozpoczynajaca sie dzisiaj konferencja pozwoli nam spojrze¢ na przedstawiane
w jej dalszym przebiegu propozycje w sposob nie tylko krytyczny, ale przede wszystkim
kreatywny.

dr Monika Smolen

Podsekretarz Stanu

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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0 potrzebie reformy programowej ksztatcenia ogélnego?
prof. Zbigniew Marciniak

Dlaczego w polskich szkotach podstawowych, gimnazjach i liceach nastgpig zmiany?

Szkole sprzyja stabilno$é. Czasem jednak okolicznosci zewnetrzne sprawiajg, ze rozwigzania przyjete
w obrebie systemu edukacji przestajg by¢ skuteczne wbrew staraniom nauczycieli oraz ucznidéw.
Zachodzi wtedy potrzeba zaprojektowania i wdrozenia zmian, ktére zapewnia lepsze efekty
ksztatcenia. Z takg sytuacjg mamy obecnie do czynienia.

Na pierwszy rzut oka nie ma problemu. Najzdolniejsi polscy uczniowie odnoszg spektakularne
sukcesy: wygrywajg $wiatowe zawody informatyczne, co roku przywozg nagrody z prestizowego
Europejskiego Konkursu Mtodych Naukowcéw oraz medale z miedzynarodowych olimpiad
przedmiotowych. Mozemy by¢ takze zadowoleni z pilnosci polskich uczniéw: nasz kraj ma aktualnie
(2009) najnizszy w Europie odsetek ucznidw, ktérzy porzucajg szkote przed jej ukoriczeniem.
Co wiecej, Polska jest postrzegana na arenie miedzynarodowe] jako kraj, ktory odnidst ogromny
sukces edukacyjny: wprowadzenie gimnazjow, czyli wydtuzenie o rok powszechnego iobowigz-
kowego ksztatcenia ogdlnego przyniosto zdecydowang poprawe efektéw ksztatcenia w grupie
uczniow najstabszych — fakt ten zostat wiarygodnie potwierdzony przez miedzynarodowe badania
OECD PISA przeprowadzone w latach 2000, 2003 oraz 2006 na reprezentatywnej grupie 15-letnich
uczniow.

Problem ujawnia sie jednak juz w pierwszych tygodniach nauki zaréwno w szkotach
ponadgimnazjalnych, jak i wyzszych. Nauczyciele i wyktadowcy czesto ze zgroza konstatujg, ze duza
czes¢ ich ucznidw (studentéw) ma fundamentalne braki w wyksztatceniu, uniemozliwiajgce ptynne
kontynuowanie procesu nauczania. Powszechnie panuje opinia, ze efekty pracy polskiej szkoty
znacznie sie pogorszyly.

Co sie stato?

Poczatek XXI wieku przynidst zjawisko bezprecedensowego wzrostu aspiracji edukacyjnych mtodych
Polakdw. Jeszcze kilka lat temu tylko okoto 50% uczniéw z kazdego rocznika podejmowato nauke
w szkotach umozliwiajgcych zdawanie matury. Dzi$ (2009), po ukoriczeniu gimnazjum, takie szkoty
wybiera ponad 80% uczniéw. Sposréd nich okoto 80% z powodzeniem zdaje mature i w znakomitej
wiekszosci przekracza progi uczelni. W rezultacie co drugi Polak w wieku 19-24 lata studiuje, za$
liczba studentéw w Polsce, w ciggu zaledwie kilku lat, wzrosta az pieciokrotnie.

Konsekwencjg takiego stanu rzeczy jest obecnos¢ w szkotach konczgcych sie maturg, a pdziniej
w murach wyzszych uczelni, duzej grupy mitodziezy, ktéra dawniej konczyta swojg edukacje na
poziomie zasadnicze] szkoty zawodowe]j. W szczegdlnosci, z powoddw czysto statystycznych, obnizyt
sie sredni poziom uzdolnien populacji mtodych ludzi, aspirujgcych do zdobycia wyzszego
wyksztatcenia.

System edukacji — zaréwno oswiata, jak i szkolnictwo wyzsze — nie mogg pozosta¢ obojetne wobec
tak istotnej zmiany. Zatozenie, ze po nad 80% rocznika potrafi skutecznie i réwnie szybko nauczy¢ sie
tego wszystkiego, co byto zaplanowane dla zdolniejszych 50%, jest Zzrédtem paradoksu: pomimo nie
mniejszego niz dawniej wysitku wktadanego przez nauczycieli oraz zwiekszonego zainteresowania
uczniow zdobyciem wyzszego wyksztatcenia, polskiej szkole nie udaje sie osiggngé satysfakcjonuja-
cych efektéw ksztatcenia.

Co mozna zrobi¢?

Mozliwe sg dwa zasadniczo rézne rozwigzania tego problemu. Pierwsze z nich polega na zachowaniu
systemu edukacji w niezmienionym ksztatcie i podniesieniu poprzeczki przy rekrutacji do szkot
konczacych sie maturg oraz na studia. Wtedy jednak nastgpi drastyczne obnizenie odsetka mtodziezy
uzyskujgcej wyksztatcenie wyzsze.

! Fragment publikacji poswieconej nowej podstawie programowej ksztatcenia ogdlnego wdrazanej od 1.09.2009 r.
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Rozwigzanie to zostato powszechnie odrzucone w krajach demokratycznych, ktére znalazty sie
wczesniej w podobnej sytuacji. W panstwach, w ktérych decyzje kluczowe dla spoteczno$ci lokalnych
oraz w skali panstwa podejmuje sie w drodze gtosowania, dbato$¢ o poziom wiedzy najstabiej
wyksztatconych obywateli jest réwnie wazna jak ksztatcenie elit. Dlatego zwycieza poglad, ze
o poziomie wyksztatcenia wspodtczesnego spoteczenstwa swiadczy nie tyle $redni, co minimalny
akceptowalny poziom wyksztatcenia. Konsekwentnie zacheca sie mtodych ludzi do jak najdtuzszego
korzystania z ustug systemu edukac;ji i ustawia sie na ich drodze kolejne progi tagodnie narastajgcych
wymagan. Przyktadem takiej polityki jest tzw. Proces Bolonski, w zamysle rozktadajacy studia na
wiekszosci kierunkdw na dwa etapy: tatwiejszy i bardziej masowy etap licencjacki oraz nastepujacy po
nim bardziej wymagajacy etap magisterski.

Inng mozliwg odpowiedzig na problem zaspokojenia zwiekszonych aspiracji mtodego pokolenia jest
odpowiednio zaprojektowana reforma programowa. Planujac te reforme, nalezy uwzglednic jeszcze
jedna wazng okolicznosé. Dzi$ szkota usituje dwukrotnie zrealizowa¢ petny cykl ksztatcenia ogdlnego:
po raz pierwszy w gimnazjum i po raz drugi w szkole ponadgimnazjalnej, koriczacej sie matura.
Zapewne wbrew intencjom autoréw starej podstawy programowej, praktyka zatarta réznice miedzy
tymi cyklami. Potwierdzenia tej tezy dostarcza pordéwnanie podrecznikdw gimnazjalnych
z podrecznikami licealnymi dla poziomu podstawowego: dla wielu przedmiotéw trudno dostrzec
miedzy nimi istotng rdznice. To zapewne wptyw tradycji: przy bardzo ogdlnie sformutowanej
podstawie programowej wielu nauczycieli — zaréwno gimnazjalnych, jak i licealnych — odruchowo
wypetnia jg tradycyjnym zakresem tresci nauczania uksztattowanym w czasach, gdy zreby wiedzy
ogdlnej budowalismy w czteroletnich liceach — usitujg pomiesci¢ te tresci w trzyletnim cyklu
edukacyjnym. To moze sie udaé tylko w najzdolniejszych klasach w pozostatych skutkuje to zbyt
pospiesznym, a stad powierzchownym omawianiem kolejnych tematéw.

Przedmiotem, na ktérego przyktadzie szczegdlnie wyraznie wida¢ niepowodzenie planu dwukrotnej
realizacji trzyletniego cyklu ksztatcenia jest historia. W obu cyklach brakuje czasu na realizacje
ostatniego chronologicznie dziatu historii: w pierwszym na przeszkodzie staje egzamin gimnazjalny;
w drugim — matura. Prowadzi to do powszechnie dostrzeganej, zenujacej niewiedzy uczniéw
w zakresie najnowszej historii Polski. Inne przedmioty nauczania nie majg struktury chronologicznej,
wiec ich sytuacja jest faktycznie jeszcze gorsza — luki w wiedzy rozktadajg sie w sposéb przypadkowy.

Co zatem nalezy uczyni¢?

Na pierwszy rzut oka mogtoby sie wydawac¢, ze jedyng mozliwg odpowiedzig na statystycznie nizszy
Sredni poziom uzdolnien ucznidw w szkotach konczgcych sie maturg, jest obnizenie oczekiwan
w stosunku do absolwentéw. Jest jasne, ze wyzwania, ktére postawi przed nimi zycie, nie beda
przeciez mniejsze niz dzisiaj.

Zamiast tego nalezy potraktowac czas nauki w gimnazjum oraz w szkole ponadgimnazjalnej jako
spojny programowo, szescioletni (a w technikum nawet siedmioletni) okres ksztatcenia. W okresie
tym w pierwszej kolejnosci wyposazymy ucznidéw we wspdlny, solidny fundament wiedzy ogdlnej, po
czym znacznie pogtebimy te wiedze w za kresie odpowiadajgcym indywidualnym zainteresowaniom
i predyspozycjom kazdego ucznia. Warto wiedzie¢, ze taka organizacja procesu ksztatcenia zostata
zastosowana w podobnych okolicznosciach w wielu krajach swiata. Idea ta byta takze obecna w tzw.
reformie Jedrzejewicza w latach trzydziestych XX wieku.

Aby umozliwi¢ wszystkim uczniom solidne opanowanie wspdlnego fundamentu wiedzy ogdlnej, jego
realizacja bedzie rozciggnieta na trzy lata gimnazjum oraz cze$s¢ czasu nauki kazdej szkoty
ponadgimnazjalnej. Pozwoli to na wolne od pospiechu omdwienie wszystkich podstawowych
tematéw w zakresie klasycznego kanonu przedmiotéw. Na przyktad, gimnazjalny kurs historii skonczy
sie na | wojnie swiatowej, zas kurs historii najnowszej znajdzie nalezny przydziat czasu w szkole
ponadgimnazjalnej. Ponadto dtuiszy czas przeznaczony na nauke kazdego przedmiotu pozwoli
nauczycielom gtebiej wejs¢ w kazdy temat.
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Podczas nauki w liceum lub technikum uczen bedzie kontynuowat az do matury nauke w zakresie
obowigzkowych przedmiotdw maturalnych: jezyka polskiego, jezykéw obcych i matematyki. Oprdécz
tego kazdy uczen wybierze kilka przedmiotow (moze wybraé takze sposrod wymienionych wyzej),
ktdrych bedzie sie uczyt w zakresie rozszerzonym w znacznie wiekszej niz obecnie liczbie godzin. Taka
organizacja procesu nauczania pozwoli uczniom w kazdym z wybranych przedmiotéw osiggnac
poziom, ktérego oczekiwalismy od absolwentdéw liceéw w latach ich swietnosci.

Oprodcz tego, w trosce o harmonijny i wszechstronny rozwéj, kazdy uczen liceum — o ile nie wybierze
rozszerzonego kursu historii — az do matury bedzie miat przedmiot historia i spoteczerstwo. Zajecia
te bedg pogtebiaty wiedze ucznidw z historii powszechnej w ujeciu problemowym oraz rozbudzaty ich
zainteresowanie losami Polski i Polakow. Podobnie dla uczniéw niewybierajgcych zajeé rozszerzonych
z geografii, biologii, fizyki czy chemii obowigzkowy bedzie przedmiot przyroda, przedstawiajacy
W ujeciu problemowym synteze wiedzy z nauk przyrodniczych.

Zatem, niezaleznie od indywidualnych wyboréw zajeé rozszerzonych, kazdy licealista bedzie umiat
odpowiednio wiele zaréwno z zakresu nauk humanistycznych, jak i matematyczno-przyrodniczych.
Ponadto bedzie posiadat istotnie pogtebiong — w stosunku do stanu obecnego — wiedze z kilku
wybranych przedmiotow.

Jak to opisuje nowa podstawa programowa?

Minister Edukacji okresla zakres celéw oraz tresci ksztatcenia w rozporzadzeniu o podstawie
programowej ksztatcenia ogdlnego. Podstawa programowa precyzyjnie okresla, czego szkota jest
zobowigzana nauczyé ucznia o przecietnych uzdolnieniach na kazdym etapie ksztatcenia, zachecajac
jednoczesnie do wzbogacania i pogtebiania tresci nauczania. Autorzy podstawy dotfozyli wszelkich
staran, by zdefiniowany w niej zakres tresci byt mozliwy do opanowania przez takiego ucznia.

Poniewaz celem reformy programowej jest poprawa efektéw ksztatcenia, forma podstawy
programowe]j rowniez jest temu podporzgdkowana: wiadomosci oraz umiejetnosci, ktére uczniowie
maja zdoby¢ na kolejnych etapach ksztatcenia wyrazone sg w jezyku wymagan. Wyodrebniono takze,
w postaci wymagan ogdlnych, podstawowe cele ksztatcenia dla kazdego przedmiotu nauczania.
Wskazujg one na umiejetnosci wysokiego poziomu (np. rozumowanie w naukach S$cistych
i przyrodniczych), ktorych ksztattowanie jest najwazniejszym zadaniem nauczyciela kazdego
przedmiotu.

Nowa podstawa programowa przywigzuje tez bardzo duzg wage do wychowania, a w szczegdlnosci
do ksztattowania wtasciwych postaw ucznidw. Poniewaz jest to zadaniem kazdego nauczyciela, opis
ksztattowanych postaw znalazt swoje miejsce we wstepach zatgcznikow podstawy.

Jak tworzy¢ program wychowawczy szkoty?

Ksztattowanie postaw, przekazywanie wiadomosci oraz rozwijanie umiejetnosci stanowig wzajemnie
uzupetniajgce sie wymiary pracy nauczyciela. Aspekt wychowawczy pracy szkoty powinien by¢ ujety
w formie szkolnego programu wychowawczego.

Konstruowany w szkole program wychowawczy powinien:

- by¢ spdjny z programami nauczania,

- uwzgledniac ksztattowanie postaw ucznidw,

- byc¢ tworzony z udziatem ucznidw, rodzicéw i nauczycieli,

- byc¢ osadzony w tradycji szkoty i lokalnej spotecznosci.
Opracowujgc program wychowawczy szkoty, nalezy:

- uwzgledni¢ wartosci szczegdlnie wazne dla spotecznosci szkolnej,
- sformutowac cele, jakie sobie stawiamy,

- okresli¢ zadania, ktére chcemy zrealizowa,

- okresli¢, kto te zadania bedzie realizowat.
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Punktem wyjscia do tworzenia szkolnego programu wychowawczego powinna by¢ diagnoza
probleméw wychowawczych wystepujacych w danej szkole. Diagnoza ta moze by¢ oparta na
ankietach, wywiadach, rozmowach z uczniami, nauczycielami, rodzicami itp. Wnikliwa i kompetentna
analiza zebranych informacji pozwoli zidentyfikowac zakres zagadnien, ktére powinny koniecznie
znalez¢ sie w szkolnym programie wychowawczym. W przygotowywaniu programu wychowawczego
moze by¢ takze pomocne okreslenie oczekiwane] sylwetki absolwenta, wyznaczajgcej kierunek pracy
wychowawczej szkoty.

Szkolny program wychowaweczy charakteryzowac maja:

- wypracowane przez spotecznos¢ szkolng wartosci,

- tradycja szkolna, obyczaje i uroczystosci,

- zagadnienia lub problemy, ktérych rozwigzanie jest najwazniejsze z punktu widzenia srodowiska:
uczniéw, rodzicdw i nauczycieli.

Realizacja szkolnego programu wychowawczego, skutecznos$é¢ stosowanych metod i Srodkow,
powinna by¢ systematycznie monitorowana.

Jak poprzez ocenianie skutecznie motywowac uczniow?

Podstawa programowa formutuje wymagania edukacyjne wobec ucznidéw konczacych kolejne etapy
ksztatcenia.

Kazdy uczen jest oceniany na co dzien, w trakcie catego roku szkolnego przez swoich nauczycieli.
Wiasciwie stosowana biezgca ocena uzyskiwanych postepdéw pomaga uczniowi sie uczy¢, gdyz jest
forma informacji zwrotnej przekazywanej mu przez nauczyciela. Powinna ona informowac ucznia
o tym, co zrobit dobrze, co i w jaki sposéb powinien jeszcze poprawic oraz jak ma dalej pracowac.
Taka informacja zwrotna daje uczniom mozliwo$¢ racjonalnego ksztattowania wiasnej strategii
uczenia sie, a zatem takze poczucie odpowiedzialnosci za swoje osiggniecia. Ocenianie biezgce
powinno by¢ poprzedzone przekazaniem uczniowi kryteridw oceniania, czyli informacji, co bedzie
podlegato ocenie i w jaki sposdb ocenianie bedzie prowadzone.

Ponadto nauczyciele powinni ustali¢ kryteria, na podstawie ktorych bedg oceniaé uczniéw na koniec
roku szkolnego. Muszg to robié zgodnie z obowigzujgcymi przepisami.

Wreszcie pod koniec nauki w szkole podstawowej, w gimnazjum oraz w liceum uczen jest poddawany
zewnetrznej ocenie przeprowadzanej przez panstwowy system egzaminacyjny.

Zaréwno ocenianie wewnatrzszkolne — biezgce oraz na koniec roku — jak i ocenianie zewnetrzne
odwotuje sie do wymagan, sformutowanych w podstawie programowej.

Jak ma wygladaé edukacja uczniéow najmtodszych?

Nowa podstawa poswieca szczegdlng uwage ksztatceniu dzieci w wieku przedszkolnym oraz
najmtodszych uczniéw. Przypomnijmy, ze juz od 2002 r. wszystkie polskie szesciolatki sg objete
obowigzkowa edukacjg — uczg sie w tzw. ,zerdwkach”. W pierwotnym zamysle zerowki byty
zaprojektowane jako zajecia przedszkolne, przygotowujgce dzieci do pdjscia do szkoty. Jednak
wspotczesne polskie szesciolatki, podobnie jak ich réwiesnicy w wiekszos$ci krajéw Europy coraz
wczes$niej wykazujg dojrzatos¢ do podjecia nauki oraz duzg ciekawos$¢ poznawczg. Owocuje to tym, ze
zajecia w oddziatach zerowych w sposéb naturalny wkracza jg w obszar zadan typowo szkolnych:
nierzadko dzieci rozpoczynajg tu nauke czytania, pisania i liczenia. Jednakze te fundamentalne dla
powodzenia dalszej edukacji procesy powinny by¢ poprzedzone odpowiednim przygotowaniem
dziecka w wychowaniu przedszkolnym. Ponadto procesy te wymagajg czasu nauki dtuzszego niz
jeden rok — nie jest korzystne przerywanie ich, wywofane koniecznoscig przejScia dziecka do
»prawdziwej” szkoty i zmiang nauczyciela prowadzgcego. Dlatego polska szkota dojrzata do tego, by
objgc opieka i nauka takze dzieci szescioletnie.
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Edukacja najmtodszych ucznidw powinna umiejetnie splataé¢ nauke z zabawga, by w tagodny sposéb
wprowadzi¢ ich w swiat szkoty. Ten cel przyswiecat twércom nowej podstawy programowe] dla
pierwszego etapu edukacyjnego oraz pod stawy programowej wychowania przedszkolnego,
opisujacej jak przedszkole przygotowuje dziecko do podjecia nauki szkolnej.

Jakie nastapig zmiany w organizacji pracy szkoty?

Od roku szkolnego 2009/2010 — rok po roku, przez sze$¢ lat — poczawszy od pierwszej klasy szkoty
podstawowej i pierwszej klasy gimnazjum, wprowadzana jest nowa podstawa programowa
ksztatcenia ogdlnego i nowe podreczniki. Oprécz tego wchodzg w zycie inne zmiany bardzo istotne
dla organizacji pracy szkoéf.

Rok Zreformowane nauczanie w klasach
szkolny
2009/2010 | SP | Gimnazjum
2010/2011 Il SP Il Gimnazjum
2011/2012 ISP Il Gimnazjum

Egzamin gimnazjalny dostosowany
do nowej podstawy programowej

2012/2013 IVSP IL IT PAYA
2013/2014 V SP 'L nT Il ZSZ
2014/2015 VISP L mT 11l Sz
Sprawdzian dostosowany do Egzamin maturalny
nowej podstawy dostosowany do nowe;j
programowe;j podstawy programowej
2015/2016 VT I LU
2016/2017 I1LU

SP — szkotfa podstawowa, L — liceum, T —technikum,

ZSZ — zasadnicza szkota zawodowa, LU — liceum uzupetniajgce

Rok 2012 — pierwsi absolwenci gimnazjum ksztatceni zgodnie z nowga podstawg programowa.

Rok 2015 — pierwsi absolwenci szkoty podstawowe;j i liceéw ksztatceni zgodnie z nowg podstawg
programowa.

Nauczyciele — na podstawie znowelizowanej Karty Nauczyciela — majg obowigzek, poza swoim
pensum, przepracowaé co najmniej jedng godzine tygodniowo z uczniami w sposéb wychodzacy
naprzeciw ich indywidualnym potrzebom — udzielajagc im pomocy w przezwyciezaniu trudnosci,
rozwijaniu zdolnosci lub pogtebianiu zainteresowan.

Najistotniejszg zmiang w ramowym planie nauczania jest nieokreslanie liczby godzin tygodniowo
w cyklu ksztatcenia przeznaczonej na poszczegdlne obowigzkowe zajecia edukacyjne. Zamiast tego
okreslone zostaty minimalne ogdlne liczby godzin przeznaczone na realizacje podstawy programowej
z poszczegdlnych obowigzkowych zaje¢ edukacyjnych w catym cyklu ksztatcenia. Dyrektor szkoty
odpowiada za to, aby tgczne sumy godzin w ciggu trzech lat zaje¢ z danego przedmiotu byly nie
mniejsze niz wymienione w ramowym planie nauczania, a efekty okreslone w podstawie
programowej zostaty osiggniete.

Dzieki takiemu opisaniu godzin nauczania poszczegdlnych przedmiotow pojawia sie mozliwosé
bardziej elastycznego niz do tej pory planowania roku szkolnego. Dyrektor szkoty moze planowac rok
szkolny nierytmicznie, decydujgc o rdinej organizacji pracy szkoty w niektére dni czy tygodnie.
Mozliwo$¢ nierdwnomiernego roztozenia godzin w trakcie roku szkolnego mozina wykorzystac
rowniez dla zorganizowania catych dni nauki poza szkotg. Godziny tak zaplanowanych zaje¢ mogg by¢
doliczone do czasu pracy ucznidw przeznaczonego na konkretny przedmiot oraz do pensum
realizowanego przez nauczyciela. Oczywiscie doliczamy godziny spedzone z uczniami na faktycznych
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zajeciach dydaktycznych — niezaleznie od tego, czy byly prowadzone w klasie, czy poza szkotg — ale
nie czas dojazdu lub noclegu.

Czas pracy nauczyciela, zarowno w wypadku realizowania tych pojedynczych dodatkowych godzin,
wynikajgcych z Karty Nauczyciela, jak i wywigzywania sie z tygodniowego pensum — szczegdlnie przy
zastosowaniu w szkole nierytmicznej organizacji roku szkolnego — musi by¢ odpowiednio rozliczany.

Wiecej wolnosci w organizacji pracy szkét oraz wiecej odpowiedzialnosci za precyzyjniej opisane
efekty koricowe to podstawowe idee wchodzgcych zmian.

Jakie i dlaczego zmiany organizacyjne w edukacji artystycznej?

Edukacja artystyczna stanowi wazny obszar ksztatcenia i dlatego jej realizacji nalezy poswieci¢ duzo
uwagi, poczawszy od edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej. Dlatego juz na pierwszym etapie
edukacyjnym prowadzenie edukacji muzycznej i plastycznej — jesli jest taka potrzeba — moze byc
w czesci powierzone specjalistom.

Na drugim i trzecim etapie edukacyjnym plastyka i muzyka sg zajeciami obowigzkowymi.

Na czwartym etapie we wszystkich typach szkét ponadgimnazjalnych obowigzkowy jest przedmiot
wiedza o kulturze. Oprécz tego, w liceach jako przedmiot do wyboru mogy by¢ realizowane na
poziomie rozszerzonym historia sztuki, historia muzyki oraz jezyk taciiski i kultura antyczna.

Rdznego rodzaju zajecia artystyczne majg byé wybierane przez kazdego gimnazjaliste, aby mogt
uksztattowaé¢ w sobie zamitowanie do jakiej$ dziedziny sztuki. Bogactwo szkolnej oferty zajec
artystycznych powinno byé zalezne od wielkosci szkoty, osobistych pasji i zamitowan nauczycieli,
a takze od zgtaszanych preferencji uczniéw.

Réwniez w liceach przewidziano mozliwos¢ oferowania zajec artystycznych do wyboru. Zadaniem tak
zorganizowanej edukacji artystycznej jest z jednej strony dopetnienie edukacji ogdlnej, a z drugiej
strony umozliwienie uzupetnienia wyksztatcenia w sposéb dostosowany do indywidualnych wyboréw
uczniowskich.

Czes¢ wstepna podstawy programowej dla szkoty podstawowej

Ksztatcenie ogdlne w szkole podstawowej tworzy fundament wyksztatcenia — szkota tagodnie
wprowadza ucznidw w Swiat wiedzy, dbajac o ich harmonijny rozwdj intelektualny, etyczny,
emocjonalny, spoteczny i fizyczny. Ksztatcenie to dzieli sie na dwa etapy edukacyjne:

1) | etap edukacyjny, obejmujacy klasy I-lIl szkoty podstawowej — edukacja wczesnoszkolna;
2) 1l etap edukacyjny, obejmujacy klasy IV-VI szkoty podstawowej.

Celem ksztatcenia ogélnego w szkole podstawowej jest:

1) przyswojenie przez uczniow podstawowego zasobu wiadomosci na temat faktow, za sad, teorii
i praktyki, dotyczacych przede wszystkim tematdw i zjawisk bliskich doswiadczeniom ucznidw;

2) zdobycie przez ucznidw umiejetnosci wykorzystywania posiadanych wiadomosci podczas
wykonywania zadan i rozwigzywania problemow;

3) ksztattowanie u ucznidw postaw warunkujgcych sprawne i odpowiedzialne funkcjonowanie we
wspotczesnym Swiecie.

Do najwazniejszych umiejetnosci zdobywanych przez ucznia w trakcie ksztatcenia ogdlnego w szkole
podstawowej naleza:

1) czytanie — rozumiane zaréwno jako prosta czynno$é, jako umiejetno$¢ rozumienia,
wykorzystywania i przetwarzania tekstéw w zakresie umozliwiajgcym zdobywa nie wiedzy,
rozwdj emocjonalny, intelektualny i moralny oraz uczestnictwo w zyciu spoteczenstwa;
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2) myslenie matematyczne — umiejetnos$¢ korzystania z podstawowych narzedzi matematyki
w zyciu codziennym oraz prowadzenia elementarnych rozumowan matematycznych;

3) myslenie naukowe — umiejetnos¢ formutowania wnioskow opartych na obserwacjach
empirycznych dotyczacych przyrody i spoteczenistwa;

4) umiejetnos¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezyku obcym, zaréwno mowie, jak
i w pismie;

5) umiejetnos$¢ postugiwania sie nowoczesnymi technologiami informacyjno-komunikacyjnymi,
w tym takze dla wyszukiwania i korzystania z informacji;

6) umiejetnos$¢ uczenia sie jako sposéb zaspokajania naturalnej ciekawosci Swiata, odkrywania
swoich zainteresowan i przygotowania do dalszej edukacji;

7) umiejetnos¢ pracy zespotowe;.

Jednym z najwazniejszych zadan szkoty podstawowe;j jest ksztatcenie umiejetnosci postugiwania sie
jezykiem polskim, w tym dbato$¢ o wzbogacanie zasobu stownictwa ucznidw. Wypetnianie tego
zadania nalezy do obowigzkéw kazdego nauczyciela.

Waznym zadaniem szkoty podstawowej jest przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczenstwie
informacyjnym. Nauczyciele powinni stwarza¢ uczniom warunki do nabywania umiejetnosci
wyszukiwania, porzadkowania i wykorzystywania informacji z réznych zZrédet, z zastosowaniem
technologii informacyjno-komunikacyjnych, na zajeciach z réznych przedmiotéw.

Realizacje powyiszych celéw powinna wspomagaé dobrze wyposazona biblioteka szkolna,
dysponujgca aktualnymi zbiorami, zaréwno w postaci ksiegozbioru, jak i w postaci zasobdéw
multimedialnych. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni odwotywaé sie do zasobdéw biblioteki
szkolnej i wspotpracowac z nauczycielami bibliotekarzami w celu wszechstronnego przygotowania
uczniow do samoksztatcenia i Swiadomego wyszukiwania, selekcjonowania i wykorzystywania
informacji.

Poniewaz srodki spotecznego przekazu odgrywajg coraz wiekszg role zaréwno w zyciu spotecznym,
jak i indywidualnym, kazdy nauczyciel powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji medialnej, czyli
wychowaniu uczniéw do wtasciwego odbioru i wykorzystania medidw.

Waznym zadaniem szkoty podstawowej jest takze edukacja zdrowotna, ktérej celem jest
ksztattowanie u ucznidw nawyku dbatosci o zdrowie wtasne i innych ludzi oraz umiejetnosci
tworzenia srodowiska sprzyjajgcego zdrowiu.

W procesie ksztatcenia ogélnego szkota podstawowa ksztattuje u ucznidw postawy sprzyjajace ich
dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spotecznemu, takie jak: uczciwos$é, wiarygodnosé, odpo-
wiedzialnos¢, wytrwato$é, poczucie wiasnej wartosci, szacunek dla innych ludzi, ciekawosc
poznawcza, kreatywnosé, przedsiebiorczos¢, kultura osobista, gotowos¢ do uczestnictwa w kulturze,
podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej. W rozwoju spotecznym bardzo wazne jest
ksztattowanie postawy obywatelskiej, po stawy poszanowania tradycji i kultury wtasnego narodu,
a tak ze postawy poszanowania dla innych kultur i tradycji. Szkota podejmuje odpowiednie kroki
w celu zapobiegania wszelkiej dyskryminacji.

Wiadomosci i umiejetnosci, ktére uczen zdobywa w szkole podstawowej, opisane sg, zgodnie z ideg
europejskich ram kwalifikacji, w jezyku efektéw ksztatcenia®. Cele ksztatcenia sformutowane s3
w jezyku wymagan ogdlnych, a tresci nauczania oraz oczekiwane umiejetnosci ucznidw
sformutowane sg w jezyku wymagan szczegétowych.

? Zalecenie Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 23 kwietnia 2008 r. w sprawie ustanowienia europejskich
ram kwalifikacji dla uczenia sie przez cate zycie (2008/C111/01).
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Dziatalnos¢ edukacyjna szkoty jest okreslona przez:

1) szkolny zestaw programow nauczania, ktory uwzgledniajgc wymiar wychowawczy, obejmuje
caty dziatalnos¢ szkoty z punktu widzenia dydaktycznego;

2) program wychowawczy szkoly obejmujgcy wszystkie tresci i dziatania o charakterze
wychowawczym;

3) program profilaktyki dostosowany do potrzeb rozwojowych ucznidéw oraz potrzeb danego
Srodowiska, obejmujgcy wszystkie tresci i dziatania o charakterze profilaktycznym.

Szkolny zestaw programdéw nauczania, program wychowawczy szkoty oraz program profilaktyki
tworzg spdjng catosc i muszg uwzgledniaé wszystkie wymagania opisane w pod stawie programowej.
Ich przygotowanie i realizacja sg zadaniem zaréwno catej szkoty, jak i kazdego nauczyciela.

Obok zadan wychowawczych i profilaktycznych nauczyciele wykonujg rowniez dziatania opiekuncze
odpowiednio do istniejgcych potrzeb.

Szkota oraz poszczegdlni nauczyciele podejmujg dziatania majgce na celu zindywidualizowane
wspomaganie rozwoju kazdego ucznia, stosownie do jego potrzeb i mozliwosci. Uczniom
z niepetnosprawnosciami, w tym uczniom z uposledzeniem umystowym w stopniu lekkim, nauczanie
dostosowuje sie ponadto do ich mozliwosci psychofizycznych oraz tempa uczenia sie.

Podstawa programowa ksztatcenia ogolnego dla szkét podstawowych dzieli sie na dwa etapy
edukacyjne: | etap edukacyjny obejmujacy klasy I-lll szkoty podstawowej — edukacja wczesnoszkolna
realizowana w formie ksztatcenia zintegrowanego oraz Il etap edukacyjny, obejmujacy klasy IV-VI
szkoty podstawowej, podczas ktérego realizowane sg nastepujgce przedmioty:

1) jezyk polski;

2) jezyk obcy nowozytny;

3) muzyka;

4) plastyka;

5) historia i spoteczenstwo;

6) przyroda;

7) matematyka;

8) zajecia komputerowe;

9) zajecia techniczne;
10) wychowanie fizyczne;
11) wychowanie do zycia w rodzinie’;
12) etyka;
13) jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej’;
14) jezyk regionalny - jezyk kaszubski.

3 Sposéb nauczania przedmiotu wychowanie do zycia w rodzinie okresla rozporzadzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 12 sierpnia 1999 r. w sprawie sposobu nauczania szkolnego oraz zakresu tresci dotyczacych
wiedzy o zyciu seksualnym cztowieka, o zasadach swiadomego i odpowiedzialnego rodzicielstwa, o wartosci
rodziny, zycia w fazie prenatalnej oraz metodach i srodkach swiadomej prokreacji zawartych w podstawie
programowej ksztatcenia ogdlnego (Dz. U. Nr 67, poz. 756, z 2001 r. Nr 79, poz. 845 oraz z 2002 r. Nr 121, poz.
1037).

* Przedmiot jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz przedmiot jezyk regionalny — jezyk kaszubski jest
realizowany w szkotach (oddziatach) z nauczaniem jezyka mniejszosci narodowych lub etnicznych oraz jezyka
regionalnego — jezyka kaszubskiego, zgodnie z rozporzgdzeniem Ministra Edukacji Narodowej z dnia
14 listopada 2007 r. w sprawie warunkow i sposobu wykonywania przez przedszkola, szkoty i placowki
publiczne zadah umozliwiajacych podtrzymywanie poczucia tozsamosci narodowej, etnicznej i jezykowej
ucznidow nalezgcych do mniejszosci narodowych i etnicznych oraz spotecznosci postugujacej sie jezykiem
regionalnym (Dz. U. Nr 214, poz. 1579).
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Czes$¢ wstepna podstawy programowej dla gimnazjum i liceum

Po ukonczeniu szkoty podstawowej uczen kontynuuje ksztatcenie ogdlne na Il i IV etapie
edukacyjnym. Ill etap edukacyjny realizowany jest w gimnazjum, zas IV etap edukacyjny realizowany
jest w szkole ponadgimnazjalne;.

Ksztatcenie ogdlne na Il i IV etapie edukacyjnym, cho¢ realizowane w dwdch réznych szkotach,
tworzy pro gramowo spdjng cato$¢ i stanowi fundament wyksztatcenia, umozliwiajgcy zdobycie
zréznicowanych kwalifikacji zawodowych, a nastepnie ich pdziniejsze doskonalenie Ilub
modyfikowanie, otwierajgc proces ksztatcenia sie przez cate zycie.

Celem ksztatcenia ogdlnego na lll i IV etapie edukacyjnym jest:

1) przyswojenie przez ucznidéw okreslonego zasobu wiadomosci na temat faktéw, zasad, teorii
i praktyk;

2) zdobycie przez uczniow umiejetnosci wykorzystania posiadanych wiadomosci podczas
wykonywania zadan i rozwigzywania problemdéw;

3) ksztattowanie u ucznidow postaw warunkujgcych sprawne i odpowiedzialne funkcjonowanie we
wspotczesnym Swiecie.

Do najwazniejszych umiejetnosci zdobywanych przez ucznia w trakcie ksztatcenia ogdlnego na lll i IV
etapie edukacyjnym naleza:

1) czytanie — umiejetno$¢ rozumienia, wykorzystywania i refleksyjnego przetwarzania tekstéw,
w tym tekstow kultury, prowadzaca do osiggniecia wtasnych celéw, rozwoju osobowego oraz
aktywnego uczestnictwa w zyciu spoteczenstwa;

2) myslenie matematyczne — umiejetnos¢ wykorzystania narzedzi matematyki w zyciu co dziennym
oraz formutowania sgdéw opartych na rozumowaniu matematycznym;

3) myslenie naukowe - umiejetnos¢ wykorzystania wiedzy o charakterze naukowym do
identyfikowania i rozwigzywania problemoéw, a takze formufowania wnioskéw opartych na
obserwacjach empirycznych dotyczacych przyrody i spoteczenistwa;

4) umiejetnos¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, zaréwno w mowie, jak
i w pismie;

5) umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami informacyjno-
komunikacyjnymi;

6) umiejetnos¢ wyszukiwania, selekcjonowania i krytycznej analizy informacji;

7) umiejetnos¢ rozpoznawania wtasnych potrzeb edukacyjnych oraz uczenia sie;

8) umiejetnos¢ pracy zespotowe;j.

Jednym z naj wazniejszych zadan szkoty na lll i IV etapie edukacyjnym jest kontynuowanie ksztatcenia
umiejetnosci postugiwania sie jezykiem polskim, w tym dbatosci o wzbogacanie zasobu stownictwa
uczniow. Wypetnianie tego zadania nalezy do obowigzkéw kazdego nauczyciela.

Waznym zadaniem szkoty na Ill i IV etapie edukacyjnym jest przygotowanie ucznidw do zycia
w spotfeczenstwie informacyjnym. Nauczyciele powinni stwarza¢ uczniom warunki do nabywania
umiejetnosci wyszukiwania, porzadkowania i wykorzystywania informacji z rdéznych Zrddet,
z zastosowaniem technologii informacyjno-komunikacyjnych, na zajeciach z réznych przed miotow.

Realizacje powyiszych celow powinna wspomagaé dobrze wyposazona biblioteka szkolna,
dysponujaca aktualnymi zbiorami, zaréwno w postaci ksiegozbioru, jak i w postaci zasobdw
multimedialnych. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni odwotywaé sie do zasobdéw biblioteki
szkolnej i wspotpracowac z nauczycielami bibliotekarzami w celu wszechstronnego przygotowania
uczniow do samoksztatcenia i Swiadomego wyszukiwania, selekcjonowania i wykorzystywania
informacji.
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Poniewaz $rodki spotecznego przekazu odgrywajg coraz wiekszg role, zaréwno w zyciu spotecznym,
jak i indywidualnym, kazdy nauczyciel powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji medialnej, czyli
wychowaniu uczniéw do wtasciwego odbioru i wykorzystania mediéw.

Waznym celem dziatalnosci szkoty na lll i IV etapie edukacyjnym jest skuteczne nauczanie jezykdéw
obcych. Bardzo wazne jest dostosowanie zaje¢ do poziomu przygotowania ucznia, ktére uzyskat na
wczesniejszych etapach edukacyjnych.

Zajecia z jezykéw obcych nowozytnych prowadzone sg na nastepujgcych poziomach:

1) na lll etapie edukacyjnym:

a) na poziomie 1.0 — dla poczatkujgcych,

b) na poziomie Ill.1 — na podbudowie wymagan dla Il etapu edukacyjnego;
2) nalV etapie edukacyjnym:

a) na poziomie IV.0 —dla poczatkujgcych,

b) na poziomie IV.1 —dla kontynuujgcych nauke:

- w zakresie podstawowym — na podbudowie wymagan poziomu Ill.0 dla Il etapu
edukacyjnego,

- w zakresie rozszerzonym — na podbudowie wymagan poziomu lll.1 dla Il etapu
edukacyjnego,

c) na poziomie IV.2 — dla oddziatéw dwujezycznych.

Szkota powinna tez poswieci¢ duzo uwagi efektywnosci ksztatcenia w zakresie nauk przyrodniczych
i Scistych — zgodnie z priorytetami Strategii Lizbonskiej. Ksztatcenie w tym za kresie jest kluczowe dla
rozwoju cywilizacyjnego Polski oraz Europy.

Waznym zadaniem szkoty na lll i IV etapie edukacyjnym jest takze edukacja zdrowotna, ktérej celem
jest rozwijanie u ucznidw postawy dbatosci o zdrowie witasne i innych ludzi oraz umiejetnosci
tworzenia srodowiska sprzyjajgcego zdrowiu.

W procesie ksztatcenia ogdlnego szkota na lll i IV etapie edukacyjnym ksztattuje u ucznidow postawy
sprzyjajgce ich dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spoftecznemu, takie jak: uczciwos,
wiarygodnos¢, odpowiedzialnosé, wytrwatosé, poczucie wtasnej wartosci, szacunek dla innych ludzi,
ciekawos¢ poznawcza, kreatywnos$¢, przedsiebiorczosé, kultura osobista, gotowosé do uczestnictwa
w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej. W rozwoju spotecznym bardzo wazne
jest ksztattowanie postawy obywatelskiej, po stawy poszanowania tradycji i kultury wtasnego narodu,
a takze postawy poszanowania dla innych kultur i tradycji. Szkota podejmuje odpowiednie kroki
w celu zapobiegania wszelkiej dyskryminaciji.

Wiadomosci i umiejetnosci, ktére uczen zdobywa na lll i IV etapie edukacyjnym opisane sg, zgodnie
z ideg europejskich ram kwalifikacji, w jezyku efektéw ksztatcenia’. Cele ksztatcenia sformutowane sg
w jezyku wymagan ogolnych, a tresci nauczania oraz oczekiwane umiejetnosci ucznidw
sformutowane sg w jezyku wymagan szczegétowych.

Dziatalnos$¢ edukacyjna szkoty jest okreslona przez:

1) szkolny zestaw programow nauczania, ktéry uwzgledniajgc wymiar wychowawczy, obejmuje
caty dziatalnos¢ szkoty z punktu widzenia dydaktycznego;

2) program wychowawczy szkoty, obejmujgcy wszystkie tresci i dziatania o charakterze
wychowawczym;

3) program profilaktyki dostosowany do potrzeb rozwojowych ucznidow oraz potrzeb danego
Srodowiska, obejmujgcy wszystkie tresci i dziatania o charakterze profilaktycznym.

* Zalecenie Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 23 kwietnia 2008 r. w sprawie ustanowienia europejskich ram
kwalifikacji dla uczenia sie przez cate zycie (2008/C111/01).
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Szkolny zestaw programéw nauczania, program wychowawczy szkoty oraz program profilaktyki
tworzg spdjna catos¢ i muszg uwzgledniaé wszystkie wymagania opisane w pod stawie programowej.
Ich przygotowanie i realizacja sg zadaniem zaréwno catej szkoty, jak i kazdego nauczyciela.

Szkota oraz poszczegdlni nauczyciele podejmujg dziatania majgce na celu zindywidualizowane
wspomaganie rozwoju kazdego ucznia, stosownie do jego potrzeb i mozliwosci. Nauczanie uczniéw
z niepetnosprawnos$ciami, w tym ucznidw z uposledzeniem umystowym w stopniu lekkim,
dostosowuje sie do ich mozliwosci psychofizycznych oraz tempa uczenia sie.

Na Il i IV etapie edukacyjnym wymaga sie od uczniéw takze wiadomosci i umiejetnosci zdobytych na
wczesniejszych etapach edukacyjnych.

Strategia uczenia sie przez cate zycie wymaga umiejetnosci podejmowania waznych decyzji —
poczynajgc od wyboru szkoty ponadgimnazjalnej, kierunku studiéw lub konkretnej specjalizacji
zawodowej, poprzez decyzje o wyborze miejsca pracy, sposobie podnoszenia oraz poszerzania
swoich kwalifikacji, az do ewentualnych decyzji o zmianie zawodu.

tacznie Il i IV etap edukacyjny zapewniajg wspodlny i jednakowy dla wszystkich zaséb wiedzy
w zakresie podstawowym. Na IV etapie edukacyjnym mozliwe jest ponadto ksztatcenie w zakresie
rozszerzonym o istotnie szerszych wymaganiach w stosunku do zakresu podstawowego.

Na IV etapie edukacyjnym przedmioty mogg by¢ nauczane w zakresie podstawowym lub w zakresie
rozszerzonym:

1) tylko w zakresie podstawowym — przedmioty: wiedza o kulturze, podstawy przedsiebiorczosci,
wychowanie fizyczne, edukacja dla bezpieczenstwa, wychowanie do zycia w rodzi nie, etyka;
2) w zakresie podstawowym i w zakresie rozszerzonym:

a) jezyk polski, jezyk obcy nowozytny na poziomie IV.1, matematyka, jezyk mniejszosci
narodowej lub etnicznej oraz jezyk regionalny — jezyk kaszubski; uczen realizuje zakres
podstawowy albo zakres rozszerzony (wymagania szczegétowe dla za kresu rozszerzonego
obejmuja takze wszystkie wymagania szczeg6towe dla zakresu podstawowego);

b) historia, wiedza o spoteczenstwie, geografia, biologia, chemia, fizyka, informatyka; uczen
obowigzkowo realizuje zakres podstawowy (zakres rozszerzony stanowi kontynuacje
nauczania danego przedmiotu w zakresie podstawowym);

3) tylko w zakresie rozszerzonym — przedmioty: historia muzyki, historia sztuki, jezyk tacinski

i kultura antyczna, filozofia.

Szkota ma obowigzek zadbac¢ o wszechstronny rozwéj kazdego ucznia i dlatego dla ucznidw, ktdrzy
wybierajg ksztatcenie w zakresie rozszerzonym z przedmiotdw matematyczno-przyrodniczych
przewidziany jest dodatkowo przedmiot uzupetniajacy historia i spoteczenstwo, ktéry poszerza ich
wiedze w zakresie nauk humanistycznych oraz ksztattuje postawy obywatelskie. Natomiast dla
uczniéw, ktdrzy wybiera jg ksztatcenie w zakresie rozszerzonym z przedmiotéw humanistycznych
przewidziany jest dodatkowo przedmiot uzupetniajgcy przyroda, ktéry poszerza ich wiedze w zakresie
nauk matematyczno-przyrodniczych.

Szkota ma obowigzek przygotowac uczniéw do podejmowania przemyslanych decyzji, takze poprzez
umozliwianie im samodzielnego wyboru czesci zaje¢ edukacyjnych. Dlatego na Il i IV etapie
edukacyjnym uczniowie mogg wybrac przedmioty uzupetniajgce:

1) nalll etapie edukacyjnym — zajecia artystyczne oraz zajecia techniczne;
2) nalV etapie edukacyjnym — zajecia artystyczne oraz ekonomia w praktyce.
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Przedmioty nauczane na lll i IV etapie edukacyjnym

IV etap edukacyjny
zakres zakres
podstawowy rozszerzony

Il etap

Nazwa przedmiotu edukacyijny

Jezyk polski [ [

Jezyki obce nowozytne [ ] ] [ ]

Wiedza o kulturze [

Muzyka [

Historia muzyki [

Plastyka [

Historia sztuki

Jezyk facinski i kultura antyczna

Filozofia

Historia

Wiedza o spoteczenstwie [ ]

Podstawy przedsiebiorczosci

Geografia

Biologia

Chemia

Fizyka

Matematyka

Informatyka

Wychowanie fizyczne

Edukacja dla bezpieczeristwa

Wychowanie do zycia w rodzinie®

Etyka

Jezyk mniejszos$ci narodowe;j lub
etnicznej

Jezyk regionalny — jezyk kaszubski’ [ ] [

Przedmioty nauczane na lll i IV etapie edukacyjnym

Nazwa przedmiotu Il etap edukacyjny IV etap edukacyjny

Zajecia artystyczne [ [

Historia i spoteczeristwo

]
Ekonomia w praktyce (]
Przyroda (]

Zajecia techniczne (]

e Sposéb nauczania przedmiotu wychowanie do zycia w rodzinie okresla rozporzadzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 12 sierpnia 1999 r. w sprawie sposobu nauczania szkolnego oraz zakresu tresci dotyczacych
wiedzy o zyciu seksualnym cztowieka, o zasadach swiadomego i odpowiedzialnego rodzicielstwa, o wartosci
rodziny, zycia w fazie prenatalnej oraz metodach i srodkach swiadomej prokreacji zawartych w podstawie
programowej ksztatcenia ogdlnego (Dz. U. Nr 67, poz. 756, z 2001 r. Nr 79, poz. 845 oraz z 2002 r. Nr 121, poz.
1037).

7 Przedmiot jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz przedmiot jezyk regionalny — jezyk kaszubski jest
realizowany w szkotach (oddziatach) z nauczaniem jezyka mniejszosci narodowych lub etnicznych oraz jezyka
regionalnego — jezyka kaszubskiego, zgodnie z rozporzgdzeniem Ministra Edukacji Narodowej z dnia
14 listopada 2007 r. w sprawie warunkow i sposobu wykonywania przez przedszkola, szkoty i placowki
publiczne zadah umozliwiajacych podtrzymywanie poczucia tozsamosci narodowej, etnicznej i jezykowej
ucznidow nalezgcych do mniejszosci narodowych i etnicznych oraz spotecznosci postugujacej sie jezykiem
regionalnym (Dz. U. Nr 214, poz. 1579).
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Rola sztuki w nauczaniu przyjaznym mozgowi
dr Marzena Zylinska

Zajmowanie sie sztukg ma ogromne znaczenie dla rozwoju maézgu. Dotyczy to kazdego wieku, ale jest
szczegdlnie wazne dla okresu przedszkolnego i wczesnoszkolnego. Wszechstronna stymulacja sieci
neuronalnej w tym wieku przynosi najwieksze korzysci. Dlatego zaréwno w szkotfach, jak réwniez
w przedszkolach powinno sie zadbaé¢ o mozliwie duzy kontakt z wszelkimi rodzajami sztuki, réwniez
tymi zwigzanymi z wystepowaniem przed publicznoscig (performance art). Kontakt ze sztukg sprzyja
rozwojowi uwagi poznawczej, umozliwia nie tylko rozbudowe wielu struktur mézgowych, ale réwniez
usprawnia komunikacje miedzy nimi, twierdzg badacze mdzgu. Zajmowanie sie sztukg rozwija wyzsze
funkcje poznawcze, a to przektada sie na lepszag uwage i kontrole poznawczg, co bezposrednio
wptywa na efektywnos$¢ procesu uczenia sie. Dlatego w przedszkolu i szkole przyjaznej médzgowi,
dzieci i mtodziez powinni miec jak najwiecej kontaktu ze sztuka. Dzieki temu instytucje te stworza
warunki rozwoju dla naturalnej kreatywnosci i spontanicznosci, z jakg dzieci przekraczajg ich progi.
»Kora jest nowg zdobyczg w ewolucji ludzkiego mdézgu i by¢ moze jej szczegdlnemu wyksztatceniu
zawdzieczamy, wsrdd innych cech rdéznigcych nas od naszych matpich kuzyndéw, naszg wyjatkowa
zdoIno$¢ do tworzenia sztuki.®”

Woraz z kolejnymi reformami edukacji, sztuki i zaje¢ praktycznych w polskich szkotach jest z roku na
rok coraz mniej. To duza strata, bo programowa integracja nauki i sztuki przynosi ogromne korzysci.
Przyktadem moze by¢ projekt zainicjowany przez Leonard Bernstein Center for Artful Learning
w Gettysburgu®. Dzieki kontaktowi z muzyka w ciggu paru lat udato sie podnie$¢ poziom nauczania
nawet w bardzo stabych i zaniedbanych szkotach'. Szkota przyjazna mézgowi powinna umozliwié
uczniom bycie twércami. Tworzenie ma prymat nad odtwarzaniem i powielaniem schematdw,
a wytyczanie nowych drdg silniej stymuluje sie¢ neuronalng niz podazanie utartymi sciezkami.

Sztuka w przedszkolu

Rozwdj ludzkiego mdzgu przyspieszyt, gdy nasi przodkowie zaczeli uzywaé narzedzi. Stato sie tak,
poniewaz aktywnos$¢ rak silnie stymuluje rozwdj kory. Dlatego dzieci od najwczesniejszych lat
powinny by¢ zachecane do wszelkich aktywnosci wymagajgcych pracy rak i rozwijajacych matg
motoryke. Jednoczesnie dzieci powinny doswiadczaé, ze to, co same tworzg ma wartos¢ i moze byé
przydatne.

Przyktad

Wnuk mojej znajomej jest uczniem pierwsze] klasy amerykanskiej szkoty w Pekinie. Gdy poleciata
z wizytg do rodziny, Daniel juz na lotnisku rzucit sie jej na szyje wotajgc: ,Babciu, Baaaaabciu, czy Ty
wiesz, ze ja jestem prawie najlepszy w klasie? Z rysowania! W domu pokaze Ci, co umiem zrobic¢”.
Znajoma spodziewata sie, ze wnuk pokaze jej rysunki, ale chtopiec podbiegt do szafy i przynidst bluzki
z nadrukami jego autorstwa. Pierwszg bluzke zaprojektowat dla mamy, drugg dla siebie, kolejna
obiecat babci. Nie wiem, ile kosztuje maszyna przenoszaca rysunki dzieci na tkaniny, ale wiem, jaki
jest efekt jej dziatania. Nauczycielka Daniela opowiadata, ze kiedy zapowiedziata prace nad rysunkiem
przeznaczonym na bluzki dla mam, dzieci pracowaty ze szczegdlnym zaangazowaniem. Wiele prosito
o wydtuzenie czasu, zastanawiato sie nad kolorystykg i detalami. Takie urzgdzenia mogtyby zostac
zakupione np. przez kuratoria, a wszystkie przedszkola i szkoty korzystatyby z nich w miare potrzeb.
Mozliwos$¢ przenoszenia wtasnych pomystdw na odziez wptywa nie tylko na motywacje do pracy, ale
uczy, ze moda nie musi polega¢ na kupowaniu tego, co stworzyli inni, ale daje mozliwos¢
indywidualnego kreowania wtasnego wizerunku. System edukacyjny powinien stworzy¢ atrakcyjna

8 Vetulani, Mdzg: fascynacje, problemy, tajemnice, Krakdw, 2011, str. 11.
o http://www.leonardbernstein.com/lbcenter.htm
10 . .

Vetulani, tamze, str.12.
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przeciwwage dla rozbuchanego konsumpcjonizmu i uczy¢ dzieci krytycznej postawy wobec Swiata
reklamy.

Dzi$ w przedszkolach dzieci $piewajg, tancza, rysujg, malujg lub wycinaja. Jesienig robig z kasztanow
i zotedzi zwierzeta i ludziki. Warto zastanowic sie, jak ten tradycyjny wachlarz zaje¢ poszerzy¢ o nowe
propozycje. Z badan nad mdzgiem wynika, ze bardzo pozytywny wptyw na rozwdj mdézgu ma gra na
instrumentach. Dzi$ takg mozliwos¢ majg gtéwnie dzieci z dobrze sytuowanych rodzin. Stuchanie
historii czytanych przez nauczycielki mogtoby ptynnie przechodzi¢ w szukanie wtasnych ciggéw
dalszych i w préby tworzenia wtasnego teatru. Dzieci powinny tez regularnie odwiedzaé¢ muzea,
powinno sie z nimi rozmawiac o sztuce, architekturze czy modzie. Jesli uwazajg, ze muzea sg nudne,
to mozna w rozmowie zapyta¢, co by zmienity, by byto to dla nich atrakcyjne miejsce. Warto tez
regularnie pyta¢, czy z rodzicami widzialy co$, co warto by pokaza¢ innym dzieciom. Juz
w przedszkolu i pierwszych latach pobytu w szkole powinno sie réwniez podejmowac préby
ksztattowania gustu muzycznego. Nie chodzi o to, by krytykowac disco polo czy protekcjonalnie
podchodzi¢ do innych, mato wartosciowych gatunkéw muzycznych, ale by pokazywaé inne
i umozliwia¢ rozmowe i dyskusje na temat muzyki. Badania pokazujg, ze kontakt ze sztukg ma wptyw
na stopien zadowolenia z Zycia, tzw. dobrostan. Jesli chcemy, by dzieci w przysztosci byty
Swiadomymi odbiorcami wysokiej kultury, to musimy zadbac¢ o to, by w odpowiednim wieku j3
poznaty.

Sztuka w gimnazjum — §wiadomy tworca czy bezmysiny konsument

Hipokampy ucznidéw sg w szkole regularnie przecigzane. Dlatego na lekcjach poswieconych sztuce
powinno sie zadbaé o aktywizacje innych struktur. Uczyé mozna sie na rdine sposoby. Wiele
gatunkdéw sztuki bazuje na pozawerbalnym sposobie komunikowania sie z odbiorcami, dlatego nie
trzeba na site ubieraé¢ wszystkiego w stowa. Sprowadzanie przedmiotu okreslanego jako sztuka do
pamieciowego opanowania zyciorysow znanych muzykdédw czy malarzy jest przejawem braku
zrozumienia sensu sztuki i celdw, jakie sobie stawia . Zajmowanie sie malarstwem powinno polegac
na ogladaniu dziet sztuki i na malowaniu, a zajmowanie sie muzyka na stuchaniu, $piewaniu i graniu
na instrumentach, a nie na uczeniu sie na pamiec¢ definicji. Ale sztuka moze mie¢ rowniez charakter
uzytkowy. Dlatego warto zaproponowac uczniom zajecie sie moda.

Dyskusja na temat dzisiejszej mody i roli reklamy. Nauczyciel raczej zadaje pytania i moderuje
dyskusje, starajac sie nie narzucaé wtasnego zdania. Pytania dotyczg mozliwosci wyrazania wiasnego
indywidualizmu poprzez mode.

- Czy moda jest wyrazem naszej osobowosci?

- Co mowi o nas nasz stroj?

- Jakich znacie projektantow mody?

- Czy dzisiejsza moda jest praktyczna?

- Kto moze by¢ projektantem mody? Jakg szkote trzeba skonczy¢?

- Czy moda to sztuka? Dlaczego?

- Czy moda jest tylko dla bogatych? Czy mozna sie modnie ubieraé za nieduze pienigdze?
- Jakarole odgrywa reklama?

- Czy reklama dostarcza rzetelnych informacji?

- Co sadzicie o blogach poswieconych modzie?

Kolejnym krokiem moze by¢ zaprojektowanie wtasnej kolekcji ubrain. Byé moze uczniowie chcieliby
zaprojektowac stréj do szkoty, ktéry petnitby role mundurkdédw. Kazda grupa zaplanowataby zestaw
podstawowy, a potem mozna by zorganizowac¢ wspdlng dla kilku klas prezentacje, potaczong
z wyborem najciekawszej propozycji. Poniewaz moda nierozerwalnie taczy sie z branzg reklamowsa,
kolejnym zadaniem mogtoby byé stworzenie reklamy zachecajacej do wprowadzenia w szkotach
jednolitych strojéw. Forme i technike reklamy kazda grupa mogtaby wybraé sama.
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Inng mozliwoscig, pokazujgcg mechanizmy panujgce w Swiecie reklamy, jest zadanie polegajgce na
wymysleniu czegos zupetnie nieprzydatnego i stworzenie reklamy zachecajgcej potencjalnych
klientow do zakupu. W ten sposdb uczniowie zaczynajg rozumieé, na czym polegajg chwyty
reklamowe. Techniki s3 dowolne, ale doswiadczenie pokazuje, ze uczniowie chetnie siegajg po
narzedzia komputerowe.

Owocem takiego zadania byta reklama zachecajgca do zakupu proszku barwigcego snieg. Jej twércy
wymyslili nastepujgce hasto: Biaty Snieg majg wszyscy! Ty mozesz mieé z6tty, zielony lub ztoty.
Woystarczy kupi¢ proszek do farbowania sniegu firmy XZY BadZ oryginalny, zmien kolor swojego
Sniegu!”

Sztuka w liceum

Sztuka w naturalny sposéb taczy sie z tresciami omawianymi na lekcjach jezyka polskiego, historii czy
geografii. Warto to wykorzystaé. Przyktadowo omawianie dramatéw warto potgczy¢ z pisaniem
jednoaktowek i wizytami w teatrze na prébach czy z innymi, mniej formalnymi, kontaktami z ludzmi
teatru. Szczegdlnie cenne sg wszystkie okazje umozliwiajgce uczniom wchodzenie w role twdércow
i kreatoréw. W tradycyjnej szkole sg zazwyczaj biernymi odbiorcami. Dlatego powinno sie zadbac
o to, by mogli aktywnie dziatac i realizowaé wtasne wizje. Uczniowie w szkole powinni nauczy€ sie,
ze moga by¢ nie tylko odtwdrcami, ale réwniez kreatywnymi i dziatajacymi autonomicznie
twdércami. Dotyczy to réwniez szkét muzycznych.

Nauczyciele muzyki powinni zdawac sobie sprawe z tego, ze to od nich zalezy, czy uczen bedzie szukat
wiasnej drogi do rozumienia muzyki i wtasnych interpretacji, czy bedzie jedynie dazyt do powielania
interpretacji swojego mistrza. To od nauczycieli zalezy, co powstanie w modzgach naszych
podopiecznych. Odtwdrcze podejscie i nasladownictwo wymagajg zupetnie innych obwoddéw
neuronalnych niz twdrcze zajmowanie sie sztukg. Mtodych muzykéw nie trzeba zmienia¢ w grajace
szafy potrafigce wiernie odtwarzac interpretacje, ktére kto$ uznat za najlepsze, bo wielka sztuka
nigdy nie jest schematyczna.

W dzisiejszej szkole na takie tematy jak architektura czy przestrzen publiczna nie przeznacza sie zbyt
wiele czasu. Poswiecony im cykl lekcji mozna by zacza¢ od zaproszenia uczniéw do robienia zdjec
ukazujacych przyktady dobrej i ztej architektury z ich miasta lub okolicy.

1. Prezentacja zdjec i dyskusja na temat dobrej i ztej architektury. Jakie funkcje powinna spetniac?

2. Czy kazdy powinien mie¢ prawo budowania domu wedtug wtasnego gustu, czy powinny istnie¢
jakies administracyjne ograniczenia? Kto powinien decydowac o wygladzie miast i wsi?

3. Jaka role petni przestrzen publiczna? Czy w miastach, miasteczkach i wsiach powinny by¢ ogdlnie
dostepne atrakcyjne miejsca, gdzie kazdy moze spedzi¢ czas? Czy znacie takie rozwigzania
zinnych krajéw? Jak takie miejsca sg zorganizowane, co mozna tam robi¢, kto je finansuje?

4. Jak wyglada centrum naszego miasta? Gdzie znajduje sie strefa publiczna? Czy macie pomysty,
jak mozna by j3 lepiej dostosowac do potrzeb mieszkaicow?

5. Jesli w miescie jest rzeka, to warto, by uczniowie zajeli sie w grupach planem zagospodarowania
nabrzezy.

Przed dyskusjg mozna poprosi¢ osoby zainteresowane architekturg o przygotowanie informacji na

temat najbardziej znanych architektow i pokazanie ich najstynniejszych i najbardziej typowych

budowli. Warto podyskutowa¢ o trendach i modach w projektowaniu domdw. Niewatpliwie
ciekawym i wywotujgcym zywe dyskusje tematem bytaby architektura Le Corbusiera. Jego idee
zmierzajgce do zagwarantowania wszystkim storica, powietrza i zieleni doprowadzity do powstania
gigantycznych, odhumanizowanych blokowisk. To, co w zamierzeniu miato stuzy¢ cztowiekowi
przyniosto skutek odwrotny od zamierzonego. Po odpowiednim wprowadzeniu, uczniowie zapewne
znajdg wiele informacji na temat réznych propozycji tworzenia przyjaznej ludziom przestrzeni,

a dzieki temu bedg uwazniej przyglgdac sie swoim domom i osiedlom. Celem jest przygotowanie ich

do swiadomego postrzegania wiasnego otoczenia i rozbudzanie wrazliwosci estetycznej. Przestrzen

Nowoczesna Szkota Artystyczna — Materiaty konferencyjne

21



wokét nas jest dobrem wspdlnym. Szkoty powinny przygotowywaé mtodych ludzi do przejmowania
odpowiedzialnosci nie tylko za wtasne zycie, ale réwniez za przestrzen, w ktérej wszyscy zyjemy.
Moze warto wykorzysta¢ nowe technologie, by z géry spojrze¢ na Paryz i zastanowi¢ sie nad jego
kolorystyka i spdjnoscig koncepcji architektonicznych. Nie chodzi o to, by uczniéw protekcjonalnie
pouczac i wskazywac, co jest tadne, a co brzydkie, ale o to, by ich podprowadza¢, zachecaé¢ do
stawiania pytan i poszukiwania odpowiedzi. Warto tez uczyé, ze odpowiedzi nie zawsze sg proste,
a swiat nie jest czarno-biaty. Widzgc dachy Paryza kazdy moze sam prébowaé odpowiedzie¢ na
pytanie o indywidualizm w architekturze.

W tradycyjnej szkole uczniowie poznajg style panujace w malarstwie, muzyce czy architekturze.
Czesto sprowadza sie to do pamieciowego opanowania zyciorysow, czytania opisow i definicji.
Zadaniem ucznidw nie jest: czytaé, patrze¢, notowac i podziwiaé. Edukacja przyjazna mozgowi wie, ze
mtodych ludzi trzeba przygotowac do zycia, w ktérym przyjdzie im gra¢ aktywna role. Dlatego juz
w szkole muszg uczy¢ sie, jak wyraza¢ wtasne zdanie. Trudno oczekiwaé, ze po 12 latach éwiczenia sie
w reprodukcji, nagle przyjmg aktywnga role. Od muzyka, ktéry przez wiele lat uczyt sie gra¢, tak jak
jego nauczyciel, nie mozna nagle oczekiwaé, ze zaproponuje wtasne interpretacje. Jesli chcemy, by
nasze miasta byty piekne, to w szkotach musi znalez¢ sie czas na zajmowanie sie pieknem. Neurony
uczg sie wolno, rozwijanie wrazliwosci zabiera duzo czasu, a postepy trudno sprawdzi¢ z pomoca
stosowanych dzis testéw. Jednak szkota, ktérej szkoda czasu na dobro i piekno, zapomina o tym, co
W zyciu najwazniejsze. Nie mozna zajmowac sie sztukg, nie méwigc jednoczesnie o wartosciach. Nie
mozna wychowa¢ swiadomych i odpowiedzialnych ludzi oczekujagc od nich jedynie reprodukcji
podanych faktéw.

Dzi$ mata grupa uczniéw wybiera kierunki artystyczne. Pozostali opuszczajg szkote z przekonaniem,
ze sztuka, to nie ich rzecz. Jednak ona potrzebuje zaréwno twércéw, jak réowniez swiadomych
i przygotowanych do kontaktu z nig odbiorcéw. Od podejscia systemu edukacyjnego do sztuki zalezy
zaréwno wyglad naszych miast, ulic i doméw, jak réwniez ilos¢ oséb zdolnych do odbioru kultury
wysokiej. Warto uwierzy¢ badaczom modzgu zapewniajgcym, ze jest to najlepsza inwestycja
w przysztosé.
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Refleksje na temat projektu zmian w programie nauczania szkét
muzycznych I i Il stopnia
prof. Jerzy Marchwinski

Luksemburg, 17 wrze$nia 2012

Nie skrywam, ze bezposrednio po opuszczeniu gabinetu p. dyrektora Wiktora Jedrzejca, kiedy po raz
pierwszy przedstawit mi Projekt zmian w programie nauczania szkét muzycznych | i Il stopnia, caty
problem sprawiat wrazenie prostego i fatwego. Ale niemal natychmiast potem, temat bardzo sie
rozrést, pojawito sie wiele watpliwosci i pytan, a odpowiedz na nie okazata sie nietatwa i ztozona.

Z zatozenia nie podejmuje sie oceny szczegdtowej Projektu gtéwnie dlatego, ze catg mojg pdtwieczna
aktywnos$é dydaktyczng realizowatem niemal wytgcznie na szczeblu akademickim. Oceng taka winni
raczej zajgc sie pedagodzy kompetentni, eksperci od nauczania w szkotach muzycznych | stopnia
w szczegdlnosci. Stad, moje refleksje majg charakter bardziej ogolny. Z ich mnogosci wybieram kilka,
ktore wydajg sie by¢ wiodace.

Refleksja pierwsza: O idei zmian programu nauczania.

Wprawdzie méwi sie, ze lepsze jest wrogiem dobrego, co wcale nie oznacza zgody na zachowanie
status quo, na pozostawanie w miejscu. Rzeczywisto$¢ sie przeciez zmienia, czy chcemy tego czy nie.
Wydaje mi sie ze wszech miar zasadne, zeby w te zmiany witgczyé sie Swiadomie i z wyboru,
wykorzystujgc kazdg szanse wptywania na ich ksztatt. Takg wfasnie prébg wydaje sie byc
przedstawiony Projekt.

Nasze rodzime szkolnictwo muzyczne ma swoje niewatpliwe walory, o czym swiadczg absolwenci,
ktorzy przeciez wcale nie przegrywajg w konfrontacji ze swoimi pokoleniowymi réwiesnikami na
catym swiecie. Co rowniez nie oznacza, ze nie powinno sie podejmowacd prdob nie tyle ulepszania tego,
co jest dobre, ile raczej eliminowania tego, co jest wadliwe.

Refleksja druga: O tzw. profesjonalizmie.

Zawsze odnositem wrazenie, ze w sposdéb mniej lub bardziej zakamuflowany, kazdy uczen szkoty
muzycznej, od samego poczatku nauki, traktowany jest z wszystkimi tego konsekwencjami, jako
potencjalny, zawodowy muzyk, z ukierunkowaniem na indywidualny sukces. W moim odczuciu,
przektada sie to na klimat niebezpiecznej rywalizacji i rozbudzania w efekcie destruktywnej ambicji,
ktdre, niestety, u bardzo wielu prowadzg w efekcie do poczucia porazki, zawodu, rozgoryczenia
i wszelkich odcieni frustracji.

Z drugiej strony, powinnoscig szkoty muzycznej, jako szkoty specyficznie ,zawodowej”, jest
zapewnienie uczniom mozliwosci optymalnych warunkéw rozwoju ich talentéw i w perspektywie,
zdobywanie artystycznych szczytéw.

Dochodzi do tego ogdlny problem ksztatcenia muzycznego, ktére, w moim odczuciu, oprécz
ewidentnej wiedzy Scisle profesjonalnej, winno przede wszystkim przekazywaé¢ mtodemu cztowiekowi
informacje o sztuce, o pieknie. O sztuce, ktéra jest by¢ moze najbardziej wyrafinowanym owocem
ludzkiego umystu i o pieknie, ktdre jest jej istotg. Wydaje mi sie, ze w zasadzie, takim ksztatceniem
winna zajmowac sie szkota ogdlnoksztatcaca, w ktorej uczy sie jezyka, matematyki, fizyki i kilkunastu
innych przedmiotéw, lecz sztuka i piekno, kultura s3 w niefasce, wrecz pomijane albo zgota
nieobecne.
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Projekt przewiduje, ze nie wszyscy uczniowie sg predestynowani do muzycznej profesji i dla nich,
proponuje sie na szczeblu podstawowym, rodzaj czynnego, zespotowego kontaktu z réinymi
rodzajami muzyki. Uwazam tg oferte za jedng z wiekszych zalet Projektu, poniewaz gwarantuje zywy
kontakt z muzyka, tym najbardziej abstrakcyjnym i uniwersalnym jezykiem porozumiewania sie
pomiedzy ludZmi, a opiera sie bardziej na idei zabawy i przyjemnosci, wolnej od poczucia obowigzku
i powinnosci.

Niewatpliwie, naczelnym celem szkolnictwa muzycznego jest ksztatcenie profesjonalistéw, ale chyba
niemniej wazne jest przekazywanie informacji o sztuce, o najszerzej pojetej kulturze, w tym
o niewymiernie waznej kulturze bycia cztowieka z cztowiekiem, ze zbiorowoscia. | to wiasnie
postrzegam jako fundamentalnie istotne w kreowaniu mentalnej sylwetki cztowieka.

Do szkoty muzycznej | stopnia, winne mie¢ swobodny dostep zaréwno dzieci obdarzone zdolnoSciami
muzycznymi jak i te, ktére same wyrazajg po temu ochote, lub sg stymulowane przez rodzicéw;
w moim odczuciu, szkota muzyczna Il stopnia winna mieé charakter juz bardziej profesjonalny.
Chociaz nie wszyscy przyjmowani do szkoty | stopnia zwieniczg swa edukacje dyplomem akademii lub
muzycznego uniwersytetu, nikt jednak nie jest w stanie przewidzie¢, kiedy i w jakich okolicznosciach
odezwie sie w ich dorostym Zzyciu, nawet w dziedzinach dalekich od sztuki, nadruk muzycznego
piekna, ktéry otrzymali w dziecirnstwie i mtodosci.

Refleksja trzecia: O graniu zespofowym.

Podobnie jak deformujacy profesjonalizm, tak i za dominujgcg w uczniowskim srodowisku mozna by
uznaé¢ nieco zakamuflowang preferencje solistyczng, w domysle przywotujgcg docelowo imiona
Rafata, Konstantego czy Krystiana. Granie zespotowe, czy po prostu, zespotowe uprawianie muzyki
bywa traktowane drugoplanowo, nieco jakby po macoszemu.

W przedstawionym Projekcie pojawia sie bardzo pozytywna i wartosciowa inicjatywa przyznania
graniu zespotowemu, zbiorowemu muzykowaniu, naleznego mu miejsca. Forma tej propozycji nie
jest bez niedoskonatosci i na pewno bedzie wymagacé solidnego, profesjonalnego dopracowania.
Granie zespotowe winno by¢ wszak traktowane jako réwne indywidualnemu, solowemu, bez nawet
Sladowej aluzji o jakiejs rzekomej nierdwnosci lub specjalizacji. Idea ta winna zaistnie¢ w swiadomosci
uczacych i tych, ktérzy sg uczeni, od pierwszego kontaktu z muzyka. Granie zespotowe, niezaleznie od
waloréw S$cisle profesjonalnych, dajacych ogromnej rzeszy muzykéw mozliwosé wartosciowej
samorealizacji zawodowej i zyciowej, uwrazliwia na spoteczny aspekt wspdélnoty i partnerstwa.
A niestety, piekno i partnerstwo, wydajg sie by¢ mocno zaniedbane w catym systemie edukacji, nie
tylko muzycznej.

Pewnym niepokojem napawa mnie mentalny problem relacji pomiedzy graniem
indywidualnym/solowym i graniem zespotowym w szkotach | i Il stopnia. Nie wykluczam mozliwosci
fatszywego i wielce szkodliwego hierarchizowania oraz uprzywilejowania grania solowego w stosunku
do zespotowego. Wigze sie to ze zdeformowanym, zakorzenionym w srodowisku pojeciem, ze jakoby
ten zdolniejszy zostaje solistg, a ten mniej wyposazony w zdolnosci, zostaje wykonawcg zespotowym.
Sama rzeczywisto$¢ wskazuje na btagd podobnego postrzegania. Mozna by¢é marnym solistg i bardzo
wybitnym wykonawca zespotowym. Oba te typy wykonan oczekujg absolutnej perfekcji od grajgcego.
Dlatego, w moim pojmowaniu, wykonawcza edukacja muzyczna, od samego zarania nauki powinna
sie rozwija¢ w rozsgdnych proporcjach dwutorowo, indywidualnie /solowo i kameralnie/ zespotowo.
Bez zadnej hierarchii i z dala od powszechnych pokus wprowadzania jakiejkolwiek specjalizacji.
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Apeluje tu do tych, ktérzy beda podejmowac finalng decyzje o losie Projektu, aby nie rozstawali sie
z sygnalizowang przez mnie refleksjg i dopilnowali jej urzeczywistnienia.

W wysokiej cenie mam inicjatywe Autoréw Projektu o tzw. szkotach pilotazowych. To kapitalny
pomyst, kopalnia nowych doswiadczen i nade wszystko — nawet jesli nie catkowicie, to przynajmniej
w ogromnym stopniu — szansa na unikniecie btedéw zbyt pochopnego dziatania.

Refleksja czwarta: O samym Projekcie.

Inicjatywe pojawienia sie Projektu postrzegam jako bardzo pozytywnga. Powaga, z jaka traktowana
jest przez sterujgcych resortem Kultury, nadaje jej charakter kreatywny i odpowiedzialny. Oczywiscie,
przed podjeciem decyzji o jego wdrazaniu, Projekt oczekuje gtebokiego namystu, rozwagi
i Srodowiskowego dialogu, co — na szczescie — juz sie dzieje. Przeciez myslenie i dialog, s3
nieskonczenie mniej kosztowne, niz nierozwaznie wprowadzone innowacje, ktérych efektem pomimo
najlepsze zamiary, w miejsce postepu i kreacji, moze pojawic sie destrukcja i spustoszenie.

Chodzi mi po gtowie idea z gatunku know how w dziedzinie muzycznego ksztatcenia, rowniez chyba
optacalnym kosztem mozliwa do zrealizowania. A moze udatoby sie zorganizowa¢ wizyte
kompetentnego fachowca o szerokich horyzontach, ktéry przyjrzatby sie, jak podobna edukacja
funkcjonuje w kilku wybranych krajach? Mogtby to by¢ np. kierunek niezbyt popularny, czyli na
wschdd, oraz do krajow anglosaksonskich i germanskich? Nie dla kopiowania ich systeméw, lecz dla
konfrontacji i zdobycia informacji. By¢ moze okazatoby sie, ze wiele drzwi jest juz otwartych
a horyzonty sg od dawna poszerzone?

Moze, niezaleznie od standardowo dziatajgcych szkdl muzycznych dla normalnie uzdolnionych i dla
tych, ktdrzy pragna jedynie po prostu zapoznac sie z fundamentem muzyki i zwyczajnie uwrazliwi¢ na
kulture, stworzy¢ szkote dla wybitnie utalentowanych, jedng na caty kraj? Chce zacytowad trzy znane
mi tego typu szkoty, ktére wynikami bardzo skutecznie uzasadniajg swe istnienie. Sg to: Instytut
Gnesinych w Moskwie (jeden na catg Rosje), Instytut Yehudi Menuhina pod Londynem (jeden na catg
Wielka Brytanie) i nowojorski Juilliard (tzw. mfodziezowy, jeden na cate Stany Zjednoczone). Moze
warto bytoby sie przyjrzeé ich idei, nawet jesli nie osobiscie, to chociaz przez Internet? A generalne,
nie ustawaé¢ w przekonywaniu decydentéw, o potrzebie nauczania kultury w szkotach ogélno-
ksztatcacych: tej kultury, ktéra jest owocem blizszej znajomosci ze sztuka, kultury fizycznej
na co dzien i wreszcie kultury bycia cztowieka z cztowiekiem, ktdra zywi sie ideg partnerstwa.

Nie byta mojg intencjg drobiazgowa analiza detali ani sformutowan Projektu, w wiekszosci bardzo
celnych, ale takze wielu mylgcych, albo wrecz wadliwych. Chciatbym tylko na zakoniczenie raz jeszcze
wyartykutowaé dwie, fundamentalnie wazne, juz wspomniane inicjatywy: to szkoty pilotazowe
i zespotowe uprawianie muzyki przez dzieci w szkotach | stopnia. Obydwie s nie do przecenienia.
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Raport o szkolnictwie muzycznym I stopnia — informacja wstepna
o zalozeniach i niektérych elementach Raportu
dr Wojciech B. Jankowski

Raport ma charakter zespotowej ekspertyzy™ i powstaje na zaméwienie Instytutu Muzyki i Tarica
(IMiT), niedawno powotanego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Nawigzuje
zaréwno do doswiadczen i badan nad szkolnictwem muzycznym, podejmowanych mniej wiecej
w ostatnim 40-leciu jak i ekspertyz i raportdw — dotyczacych wprost lub posrednio szkolnictwa
muzycznego — takich autoréw jak prof. A. Rakowski, prof. G. Kurzynski, dr K. Pawfowski,
dr A. Biatkowski; takze — opracowan dokonanych na szczeblu rzgdowym jak ,Strategia rozwoju
kapitatu spotecznego 2011-20” (koordynator MKiDN) czy ,Polska 2030 — wyzwania rozwojowe”
Ministra Administracji i Cyfryzacji Michata Boniego. Nawigzuje tez do podjetych w ostatnich dwdch
latach prac MKiDN nad reforma szkolnictwa artystycznego (np. ,Dlaczego musimy co$ zmieniaé?”
tekst na stronie internetowej MKIiDN), juz zresztg oprotestowanych przez srodowisko $lgskiego
szkolnictwa muzycznego | st. (list do Ministra z 7 marca 2012). Niemniej, Raport ogranicza sie z catg
tego swiadomoscig tylko do zasygnalizowanych w tekscie Ministerstwa koniecznosci uwzglednienia
rozwigzan, narzucanych przez MEN, np. kwestii szesciolatkdw. Autorzy Raportu uwazajg bowiem, ze
tym lepiej wypetnig swoje zadanie im bardziej bedg niezalezni od aktualnych prac nad reforma.

1. Potrzebai cele raportu

Imponujacy w ostatnich kilkudziesieciu latach rozrost systemu szkolnictwa muzycznego wszystkich
stopni, tak pod wzgledem ilosciowym jak i funkcji jest faktem nie podlegajgcym dyskusji. Samo tylko
szkolnictwo | stopnia liczy obecnie ponad 300 placéwek (210 prowadzonych przez MKIDN,
89 samorzadowych, bez prywatnych) i zatrudnia kilka tysiecy nauczycieli. Takze formy i zasieg jego
dziatalnosci budzi zrozumiaty podziw, nie méwigc o ciggtym wzbogacaniu infrastruktury (nowe
budynki i sale koncertowe). Obraz systemu szkolnictwa muzycznego wydaje sie szczegdlnie korzystny
na tle ogromnego zaniedbania, wrecz przerazajgcego upadku powszechnej edukacji muzycznej, za
ktorg (formalnie) odpowiada resort oswiaty.

Pojawiajg sie jednak réowniez gtosy krytyczne na temat systemu szkolnictwa muzycznego, zwtaszcza
obawy o jego dalszy rozwdj. Dlatego — na zamdwienie IMIT — podjeto zadanie przygotowania Raportu
— ekspertyzy, ktdra ukazataby jaki jest rzeczywisty stan systemu, zwtaszcza w zakresie szkot | stopnia;
jak dziata, jakie sg jego aktywa (zalety, walory, osiggniecia), a jakie mankamenty (stabe strony, braki,
niepowodzenia)? Jakie sg potrzeby i potencjalne mozliwosci rozwoju systemu a jakie bariery, ktére
rozwdj ten ograniczajg a czasem nawet niweczg dotychczasowe osiggniecia? Jakie powinny by¢
kierunki optymalizacji systemu na podstawie tej ekspertyzy? Wiecej nawet: jak lepiej wykorzystaé
potencjat szkolnictwa muzycznego, zwtaszcza pierwszego stopnia, dla wsparcia innych dziedzin naszej
edukacji i kultury.

Raport pojawia sie w momencie ogtoszenia przez resort Kultury | Dziedzictwa Narodowego prac nad
reformg szkolnictwa artystycznego — autorzy Raportu majg nadzieje, ze w pracach tych — jak juz
podkreslono wyzej — okaze sie tym bardziej przydatny, im bardziej bedzie niezalezny.

W sktad Zespotu przygotowujgcego Raport wchodzg (w kolejnosci zadan i czesci raportu): Mirostawa
Jankowska, emeryt. st. wyktadowca w UMFC w Warszawie; Ewa Stachurska, adiunkt w UMFC,
w Miedzyuczelnianej Katedrze Ksztatcenia Stuchu; Maria E. Twarowska, dr, nauczyciel ZSM w Biatymstoku
i wykt. Wydziatu Instrumentalno-Pedagogicznego UMFC z siedzibg tamze; Anna Gluska, dr, psycholog w PZSM
w Bydgoszczy, adiunkt w Instytucie Psychologii Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego; Matgorzata Chmurzynska,
dr, adiunkt w Katedrze Psychologii Muzyki UMFC, cztonek ZG SPAM; Jarostaw Domagata, dr, nauczyciel
i dyrektor Szkoty Muzycznej w Gabinie; Wojciech B. Jankowski, dr, emeryt. docent AMFC, przewodniczacy
Zespotu Raportu.
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2. Zawartosc Raportu:

1) Wprowadzenie, wraz z syntetyczng charakterystyka polskiego systemu szkolnictwa muzycznego
na tle miedzynarodowym oraz jego genezy; takie — podstawowe zalety i funkcje systemu,
zwtaszcza w odniesieniu do szczebla podstawowego — szkolnictwa muzycznego | stopnia;

2) Gtebsze ujecie, w kilku przyblizeniach, specyficznych (takze niespecyficznych) wtasciwosci tego
szczebla, ze szczegdlnym uwzglednieniem problemoéw i niedostatkéw, wymagajgcych zmian lub
korekt, a zwtaszcza:

a) stanu formalno-prawnego (,funkcji zatozonej”) oraz sieci szkdf, typéw, infrastruktury, odnie-
sien do wyzszych szczebli systemu szkolnictwa muzycznego, systemu oswiatowego,
pozaszkolnych instytucji kultury itp.;

b) programowo-organizacyjnej i metodycznej problematyki nauczania, zwfaszcza gry na
instrumentach, muzykowania zespotowego i przedmiotéw ogdlnomuzycznych; takze w zakre-
sie kluczowej kwestii tzw. przedmiotu gtéwnego i kierunku uczenia sie;

¢) wtasciwosci funkcjonowania systemu pod wzgledem wielostronnie ujmowane] sprawnosci
ksztatcenia, przebiegu tzw. szkolnej kariery ucznia od zabiegdw rekrutacyjnych do ukierun-
kowania dalszej nauki i sposobdw wykorzystania wyksztatcenia muzycznego;

d) diagnozy przyczyn i terapii skutkdw trudnosci i niepowodzen w nauce i wychowaniu w szkole
muzycznej (specyficznych i niespecyficznych);

e) wielostronnej problematyki kompetencji i kwalifikacji nauczyciela, zaréwno w sensie ich
odpowiedniosci do zadan, jakie stawia szkota muzyczna, jak i w sensie postaw autokre-
acyjnych, zgodnosci z celami i aspiracjami zawodowymi itp.; takze — w zakresie potrzeb
i kierunkow ksztatcenia i doskonalenia zawodowego;

f) roli szkolnictwa muzycznego | stopnia nie tylko w zakresie funkcji selekcyjno-orientacyjnej czy
edukacyjno-opiekunczej, ale takze promocyjno-srodowiskowej i oswiatowej; zaprezen-
towanie celowych i mozliwych korekt czy innowacji, tak w oparciu o doswiadczenie i szeroki
zwiad w szkotach muzycznych jak i rozwigzania stosowane w innych systemach edukacyjnych,
np. za granicg;

3) Podsumowanie i wnioski, obejmujgce zaréwno synteze zalet i koniecznych, zdaniem cztonkéw
Zespotu Raportu, korekt w systemie, jak i ukazanie potrzeby i kierunku optymalizacji
poszczegblnych funkcji szkolnictwa muzycznego, rozwoju kadry nauczajacej i poszerzenia mozli-
wosci rynku zatrudnienia dla muzykow; wskazanie barier formalno-prawnych, organizacyjnych
i kadrowych, ktére powinny zostaé uchylone.

Od strony metodologicznej, Raport bedzie nawigzywat zaréwno do literatury zagadnienia jak
i materiatéw, dotyczacych aktualnego stanu szkolnictwa muzycznego | stopnia, zgromadzonych
i udostepnionych przez CEA; przede wszystkim jednak do wtasnych sond badawczych, zapro-
jektowanych przez cztonkéw Zespotu w wybranych $rodowiskach oraz — pod katem wybranych
zagadnien — w skali ogélnopolskiej (,,kilkuaspektowa ankieta internetowa”).

Przygotowanie Raportu planowane jest do potowy wrzesnia. Po uzgodnieniach redakcyjnych z IMiT
nastagpi — do potowy pazdziernika — opublikowanie Raportu na stronach internetowych IMIT,
nastepnie zas zwofanie w IMIT konferencji naukowej itp. Konferencja pozwoli nie tylko na
szczegdtowg prezentacje Raportu, tak pod wzgledem tresciowym jak i metodologicznym, ale réwniez
przedyskutowanie z udziatem cztonkdéw Zespotu Autorskiego. Po konferencji planowane jest przez
IMIT wydanie Raportu w wersji ksigzkowej.

3. Geneza systemu, jego zalety i funkcje

Dla zarysowania kierunku i charakteru uje¢ raportu przedstawiamy skrotowg informacje
o charakterze wstepnym, dotyczgcag genezy systemu szkolnictwa muzycznego, zwtaszcza | stopnia,
jego wspodtczesnego ksztattu, zalet i funkcji.
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Poczatki systemu tkwig w XVIlI-wiecznej koncepcji hrabiego Wactawa Sierakowskiego, krakowskiego
duchownego, pedagoga i teoretyka muzyki, utworzenia trzystopniowej szkoty muzycznej dla
,poczatkujgcych”, ,postepujgcych” i ,doskonatych”, rekrutujacej chetnych z trzech stanéw -
szlacheckiego, mieszczanskiego i kmiecego i finansowanej ,,ze szkatuty krélewskiej”. Demokratycznie
iz ducha KEN poczeta idea, przedstawiona Sejmowi Wielkiemu, przepadta wraz z Panstwem.
Odnowili jg dwaj wielcy naszego teatru i muzyki, Wojciech Bogustawski i Jozef Elsner; zwtaszcza ten
ostatni, ktéremu udato sie — tym razem w Warszawie epoki Ksiestwa Warszawskiego i wzglednie
niezaleznego Krolestwa Kongresowego — zbudowaé w latach 1816—22 — trzystopniowa strukture:
,Szkote Muzyki Elementarnej”, zawodowe Konserwatorium, ksztatcgce aktorédw, S$piewakéw
i muzykdéw, i Szkote Gtéwng Muzyki, ktéry to najwyzszy szczebel unie$miertelnit najwybitniejszy
absolwent Fryderyk Chopin.

| jeszcze jedno — owa Szkote Muzyki Elementarnej stworzyt Elsner nie tylko na uzytek wyzszych
szczebli ksztatcenia, Konserwatorium i Szkoty Gtédwnej, ale takze jako prébe niesienia idei nauki
muzyki i jej uprawiania wsrdd szerszych kregéw spotecznych, zwtaszcza uczniow licedw czy pens;ji (dla
,dobrze urodzonych panien”), a wiec tam gdzie wykluwata sie 6wczesna, kulturalna i spoteczna elita.

Wrécga do niej, juz w odrodzonej Polsce, kolejni twdrcy nowoczesnej struktury naszego szkolnictwa,
Karol Szymanowski, Janusz Miketta , Stanistaw Kazuro i Stefan Sledziriski.

Szymanowski z Mikettg zaprojektowali wrecz catosciowg reforme szkolnictwa (w latach 20-tych XX w.
istniato juz kilkadziesigt przeréinych szkdét muzycznych, w tym przynajmniej kilka liczacych sie
konserwatoriéw — dwa panstwowe) — w wyniku ktdorej miato powstaé trzystopniowe i wielofunkcyjne
szkolnictwo muzyczne na czele z dwiema szkotami akademickimi, obejmujgce tez konserwatoria
i gimnazja (te drugie z ksztatceniem ogdlnym) oraz szeroki front szkét umuzykalniajgcych. Notabene,
z tego zamystu udato sie zrealizowac jedynie czesciowq i krotkotrwatg reforme w warszawskim
Konserwatorium, w ktorym m.in. wydzielono szkote $rednig i wyzszg a St. Kazuro udato sie stworzyé
odrebny, formalny nurt ksztatcenia nauczycieli muzyki. Udato sie tez, dzieki staraniom dra St. Sle-
dzinskiego, powoftac¢ jedno gimnazjum, tyle ze w Katowicach, nie w Warszawie.

W latach powojennych, zaréwno pod wptywem wspomnianych wyzej dazen i ludzi, zwtaszcza Janusza
Miketty ale takze Mieczystawa Drobnera, Witolda Rudziskiego i licznych innych muzykdw,
pedagogdéw i dziataczy, oraz niewatpliwie pod wptywem obowigzkowych wzordéw, czerpanych
z ,kraju zwycieskiego socjalizmu”, czyli ZSRR, krystalizuje sie nasz aktualny system szkolnictwa.
Do roku 1949 obejmowat upanstwowione szkoty wyzsze, Srednie i nizsze oraz tzw. umuzykalniajace;
pozniej juz tylko panstwowe wyzsze szkoty muzyczne (od 1961 r. z petnymi uprawnieniami
akademickimi), panstwowe szkoty muzyczne Il stopnia z coraz liczniej powstajagcymi liceami, no
i | stopnia, tez w koncu, ale juz z mniej licznymi, podstawowymi szkotami muzycznymi, czyli
z ksztatceniem ogdlnym.

Liczebny i strukturalny rozrost tego systemu, zwtaszcza po reformie administracyjnej z poczatku lat
70-tych, jak rowniez podejmowane kilkakrotnie mniej czy bardziej dogtebne jego reformy to juz inna
sprawa. Z jego zasadniczym ksztattem, znacznym upodobnieniem i wrecz uzaleznieniem od ogdlnego
systemu edukacyjnego w kraju (kwestie ustawowe), mamy do czynienia do dzisiaj, cho¢ warto
podkresli¢, ze od poczatkdw lat 50-tych podwoita sie ogdlna liczba szkdt wszystkich stopni i typdw,
podobnie jak liczba ucznidw, studentéw i nauczycieli. Nawet bez czynnika, ktéry mogtby by¢ wziety
pod uwage jako miara wzorcowa, mozna powiedzie¢, ze jest to potezny system muzyczno-
edukacyjny. Cho¢ daleko mu do ideatu, ktéry u progu powojennej Polski sformutowat wspomniany
Witold Rudziiski: by przygotowac¢ kandydatéw do dalszego muzycznego ksztatcenia a zarazem
stworzy¢ szerokim kregom dzieci i mtodziezy szanse umuzykalnienia sie — trzeba nam 800 szkét!
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1)

2)

Zalety (powinnosci, zadania) systemu szkdt muzycznych | stopnia.

W sensie ogdlnym siec szkét muzycznych | stopnia zapewnia dzieciom i mtodziezy — w szerokiej
skali spotecznej — mozliwos¢ wykrycia i wspierania talentéw, rozwijania uzdolnien
i zainteresowan muzycznych; zapewnia intensywny model oraz mozliwie najkorzystniejsze
warunki (bezptatnego) ksztatcenia, a takie wychowania w atmosferze szacunku dla
indywidualnych uzdolnien i zamitowan oraz dorobku i spotecznego znaczenia kultury wysokiej;
takze mozliwosci ksztatcenia sie pod kierunkiem wysoko kwalifikowanych muzykoéw. Jest wiec
w tych zakresach szkolnictwo muzyczne widomym przejawem mecenatu Panstwa.

W sensie bardziej szczegétowym szkota muzyczna i ogdlnoksztatcgca szkotfa | stopnia (z pionem
ogolnoksztatcgcym) stwarzajg szczegolnie korzystne i profesjonalne warunki:

a) rozwijania zdolnosci muzycznych i muzycznych kompetencji, zwtaszcza w zakresie podstaw
nauki na wybranym instrumencie i muzykowania zespotowego;

b) budowania fundamentéw wiedzy i umiejetnosci ogdlnomuzycznych (zwtaszcza w zakresie
Spiewu i czytania nut glosem oraz orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej);

c) rozwijania postaw pro-muzycznych, zwtaszcza zamitowania do czynnego zajmowania sie
muzykag klasyczng tak dla celdw profesjonalnych jak i dla pogtebionego, osobistego,
aktywnego udziatu w kulturze muzycznej oraz swiadomego wyboru swojej dalszej — w tej
dziedzinie — drogi zyciowej;

d) wdrazania sie do statej, systematycznej i Swiadomej pracy nad sobg, swoim zasobem
muzycznych umiejetnosci, ale takze swoim charakterem i osobistg kulturg;

e) nauki i wychowania od najmtodszych lat w korzystnym, dalece zindywidualizowanym
klimacie kultu pracy, zespotowego wysitku i szlachetnej rywalizacji.

System szkdt muzycznych | stopnia spetnia nastepujgce funkcje:

a) funkcje selekcyjno-orientacyjng (SO), ktéra oznacza organizacje racjonalnej rekrutacji do
szkot, opartej na podstawach teoretycznych i analizie doswiadczen, zapewniajgcej — w miare
mozliwosci (finansowych, kadrowych, lokalowych itp.) — dostep do nauki w szkole muzycznej
dzieci i mtodziezy o wyrézniajgcych sie muzycznych uzdolnieniach, zmotywowanych do nauki
w tej dziedzinie lub w oparciu o dazenia rodzicow (opiekunéw) by zapewnié swojej
progeniturze ten rodzaj wyksztatcenia; funkcja SO oznacza takze statg opieke i kontrole nad
procesem nauki i wychowania w szkole muzycznej, pomagajgca w podejmowaniu
uzasadnionych decyzji ucznidw i ich rodzicow co do przedmiotéw nadobowigzkowych,
wyboru kierunku ksztatcenia lub zmiany instrumentu (czy nawet zmiany pedagoga), decyzji
o rezygnacji z nauki w szkole (zmiany szkoty), decyzji co do dalszego kierunku nauki lub tp.;

b) funkcje edukacyjno-opiekuricza (EO), ktéra oznacza w tym przypadku zaréwno dbatos¢
o prawidtowg organizacje i wyniki procesu dydaktyczno-wychowawczego w zakresie
przedmiotow obowigzkowych, jak i statg i stale wzbogacang oferte przedmiotéw
nadobowigzkowych lub do wyboru, pozwalajgcg na uwzglednienie indywidualnych uzdolnien
i preferencji uczniéw. Funkcja EO oznacza takze zapewnienie uczniom mozliwosci uczenia sie
pod kierunkiem wysokokwalifikowanych muzykdw-nauczycieli, mozliwosci polegajacej
w duzej mierze, zwtaszcza w zakresie nauki gry na instrumencie czy muzykowania
zespotowego, na bezposredniej relacji ,Mistrz — uczen” (uczniowie), jak rowniez na wiekszej
niz przecietna obiektywnosci oceny przydatnosci ucznia do nauki muzyki. Funkcja EO oznacza
rowniez statg dbatos¢ zaréwno o prawidtowy rozwdj i postepy ucznidw jak i zapewnienie im,
w miare potrzeby, zaje¢ kompensacyjnych (korekcyjnych, terapeutycznych lub tp.), zmiane
instrumentu lub pedagoga; takze — w miare potrzeb wsparcie w zakresie warunkow
bytowych, opieki nad uczniem w domu, warunkdw ¢wiczenia na instrumencie, odpoczynku,
opieki wychowawczej itp.
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c) funkcje promocyjno-srodowiskowg (PS), ktéra oznacza przede wszystkim wspoétdziatanie
szkoty muzycznej z najblizszym $rodowiskiem spotecznym w tworzeniu jej edukacyjnie
wartosciowego poziomu kulturalnego. Oznacza szczegdblng aktywnosc¢ szkoty w organizacji
koncertéw i innych imprez o wartoSciowym programie, pozwalajgcym uczniom
zaprezentowac sie jak najkorzystniej od strony artystycznej; takze nauczycielom, czy to od
strony prezentacji swych wychowankéw czy wtasnej aktywnosci i kreatywnoS$ci artystyczne;j,
koncepcyjno-programowej itp. Chodzi o to by szkota muzyczna byta w swoim Srodowisku
,Spoteczng rzeczywistoscig kultury wysokiej”, wybitnie motywujgcym wzorem sposobdw
uprawiania muzyki i waznym terenem doswiadczen artystycznych tak dla catego srodowiska
szkoty (w tym ucznidow i rodzicow) jak i pozaszkolnego. Ale chodzi takze o to by szkota
muzyczna stuzyta wsparciem swym potencjatem kadrowym i metodycznym, a w miare
potrzeby takze infrastrukturalnym lokalnym placéwkom oswiatowym w organizowaniu
powszechnej edukacji muzycznej na wartosciowym poziomie.

Raport, w swej czesci szczegdtowej, a takze podsumowujgcej, bedzie préba konfrontacji tych zatozen
— ogodlnie tu nakredlonych w oparciu zaréwno o dokumenty formalno-prawne jak i wyniki
dotychczasowych doswiadczen, badan, lektur itp. — z wynikami ekspertyzy. Bedzie tez wytyczeniem
koniecznych korekt czy korzystnych — zdaniem autoréw — rozwigzan modelowych, ktérych
przyswojenie zapewnitoby systemowi szkolnictwa muzycznego | stopnia nie tylko warunki dalszego
istnienia i rozwoju, ale takze optymalizacje potencjatu, ktdry stanowi jeden z wazniejszych nurtéw
naszego dziedzictwa narodowego.

Warszawa, wrzesien 2012
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Metoda Lidii Bajkowskiej

Wstep

Metoda Lidii Bajkowskiej jako jedyna ze wszystkich metod stosowanych obecnie na swiecie pozwala
na nauke rozumienia muzyki przez dzieci. Jest to nowatorskie rozwigzanie, gdyz z jednej strony dzieci
moga bardzo szybko nauczy¢ sie gra¢ z nut na wybranym instrumencie muzycznym, ale z drugiej
strony ich wrazliwo$é artystyczna i zainteresowania przypominajg zachowania, ktére spotykane
jedynie wsrdd dorostych — np. koneseréw muzyki klasycznej lub fandéw opery. Dzieci Zwykle
wstuchuja sie jedynie w melodie styszanej (np. w radiu lub TV) muzyki i jesli melodia podoba sie im,
na tej podstawie lubig dany utwdr lub nie. Dzieki metodzie Lidii Bajkowskiej dzieci same z siebie
wstuchujg sie w muzyke i analizujg jej strukture. Wtasnie na tej podstawie oceniajg , wartos¢
artystyczng” danego utworu, co ksztattuje ich upodobania muzyczne. Sg to zatem fenomenalne
wrecz efekty, ktére umozliwia metoda edukacyjna wypracowana przez Lidie Bajkowska.

Streszczenie metody

Metoda Bajkowskiej polega na zapoznaniu dzieci zaréowno z nutami, jak i wszystkim tymi
skomplikowanymi, ,matematycznymi” wrecz zasadami muzycznymi poprzez opowiadania, bajki oraz
szereg C¢wiczen i zabaw dla dzieci, bazujgcych na pracy z bohaterami naturalnymi dla dzieciecej
wyobrazni (np. przedstawionymi w edukacyjnych kolorowankach muzycznych). Dzieki temu dzieci nie
zaczynajg nauki muzyki od poznania skomplikowanego zapisu nutowego. Zanim bedg miaty swdj
pierwszy w zyciu kontakt z instrumentem muzycznym, majg one doskonale opanowane juz
najwazniejsze ,zasady”, rzadzace muzyka... Dzieki temu, gdy dzieci rozumiejg juz muzyke, pdiniejsza
nauka gry na instrumencie muzycznym staje sie wielokrotnie szybsza, fatwiejsza i przyjemniejsza.

Opis Metody

Metoda nauczania muzyki, opracowana przez Lidie Bajkowskg, moze by¢ stosowana w kazdej grupie
wiekowej z tg tylko rdznica, ze proponowane tresci ksztatcenia i sposoby ich realizacji beda
dostosowane do wieku i umiejetnosci dzieci. Metode Lidii Bajkowskiej mozna z powodzeniem
wykorzystaé réwniez w pracy z mtodziezg w gimnazjum, liceum, a nawet z dorostymi.

Jest to nowatorska metoda, ale wyrosta z europejskich tradycji kulturowych, a opracowany na jej
podstawie program nauczania jest zgodny z zatozeniami ogdlnymi i szczegétowymi w przedszkolu i na
| etapie edukacji zintegrowanej w klasach I-lll szkoty podstawowej, w petni umozliwia realizacje
zadan edukacyjnych z zakresu wychowania muzycznego w jego podstawowych punktach ($piewania,
gry na instrumentach, dziatan twdrczych dzieci, wiadomosci i percepcji muzyki). Przyjete w nim cele,
tresci ksztatcenia i metody realizacji ukierunkowane s3 na wszechstronny rozwdj dziecka,
uwzgledniajac jego potrzeby emocjonalne, intelektualne i mozliwosci psychofizyczne.

Metoda Lidii Bajkowskiej rézni sie jednak od dotychczasowych, sposobem przedstawienia tresci
i konstrukcjg. Poprzez skojarzenia obrazowe i zabawe nawet najmiodsze dzieci przyswajajg sobie
podstawowe terminy muzyczne, a dzieki personifikacji i animacji nut sg w stanie bardzo szybko
nauczyc sie abecadta muzycznego. Do zrozumienia, a zatem i polubienia przedmiotu, przyczyniajg sie
rowniez barwnie i interesujgco przedstawione tresci programu nauczania, skorelowane z tresciami
innych edukacji (np. fgcznie muzyki z plastykg, ruchem, taricem, poezjg, dramg, teatrem, itd.).

Metoda zostata sprawdzona w wieloletniej praktyce pedagogicznej Lidii Bajkowskiej, ktéra
potwierdzita jej skutecznosé i zapewnianie bardzo dobrych wynikéw w nauczaniu. Nie jest to metoda
zamknieta sama w sobie, lecz moze wspdtistniec¢ z innymi metodami opartymi na systemach edukacji
muzycznej C. Orffa, E. ). Dalcroze'a, Suzuki i osiggnieciach , polskiej szkoty”.

Metoda Lidii Bajkowskiej dzieki swojemu twérczemu przetozeniu jest atrakcyjna dla zreformowanej
polskiej szkoty i moze zbudowaé dydaktyke muzyczng przysztosci.
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»Bajka o Piosence i nutkach”, PWN, Warszawa. Wydanie | 1992 r., wydanie Il 1995 r., wydanie IlI
1996 r. Ksigzka wyrdzniona i sygnowana przez UNICEF z wpisem i znakiem graficznym.

e ,Zaczarowane pianino”, Prészynski i S-ka, Warszawa. Wydana w 1997 r.

e, Porwanie krélewny Nutki”, Prészyniski i S-ka, Warszawa. Wydana w 1998 r.

e ,Teatr marzen”, Proszynski i S-ka, Warszawa. Wydana w 1998 r.

e ,Wskazéwki metodyczne do Bajki o Piosence i nutkach”, PWN, Warszawa, Wydanie 1 1995 r.,
wydanie [l w 1996 r.

e ,Teatr Marzen”, Proszynski i S-ka, Warszawa. Wydanie w 1999 r.

e ,Sen o Muzyce”, FECWIS, Poznann. Wydanie 2009-2012.

e ,Kolorowanka Muzyczna”,FECWIS,Poznan.Wydanie2011-2012.

 , PakietEdukacyjny—PokolorujSwiatMuzyka”,FECWIS,Poznan.Wydanie2011-2012.

Lidia Bajkowska ukonczyta w 1981 roku studia doktoranckie przy Wydz. Kompozycji, Dyrygentury
i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie. Jest wybitnym pedagogiem,
bestsellerowym pisarzem, autorka ksigzek metodycznych oraz muzycznych bajek i podrecznikéow.

Jest twércg autorskiej metody edukacyjnej dla dzieci w wieku od 2,5 do 9 lat (przedszkola, klasy I-I11)
— Metoda Muzyczna Lidii Bajkowskiej, pozwalajgcej na nauke przez dzieci rozumienia muzyki oraz
w sposéb wyjatkowo skuteczny wspierajgcg nauke gry z nut na instrumentach muzycznych oraz inne
muzyczne metody edukacyjne.

Od najmtodszych lat zwigzana jest z grg na fortepianie. Przekazuje swojg mitos¢ do muzyki
pokoleniom dzieci i mifodziezy dziatajagc z bezinteresowng pasjg na rzecz kultury i sztuki. Jest
prekursorkg krzewienia idei ,zeréwek muzycznych”, w szkotach artystycznych | st. (zamiast
egzamindw wstepnych).

Za ,Bajke o Piosence i nutkach”, wydang w 1992 roku przez Wydawnictwo PWN, Lidia Bajkowska
otrzymata Nagrode Ministra Kultury i Sztuki. Ksigzke rekomendowato Ministerstwo Edukacji
Narodowej jako podrecznik. Objeta byta Funduszem Wspierania Literatury Polskiej i wpisana jest na
prestizowa liste Instytutu Ksigzki.

W 1995 roku ,,Bajka o piosence i nutkach”, za szczegélne walory edukacyjne przyjazne kazdemu
dziecku, walory merytoryczne, metodyczne, literackie i graficzne zostata wyrdzniona i sygnowana
przez UNICEF wpisem i znakiem graficznym do ksigzki. Kolejne publikacje: ,Zaczarowane pianino”,
,Porwanie Krélewny Nutki” i ,Teatr Marzen” wydato Wydawnictwo Prdszynski i S-ka. Ksigzki
muzyczne L. Bajkowskie] cieszg sie uznaniem, jako nowatorskie i skuteczne.

Bajka ,,Porwanie krélewny Nutki” postuzyta, jako scenariusz do sztuki teatralnej , Porwanie Nutki”,
ktorej premiera odbyta sie w 1998 roku w Teatrze Mtodego Widza TVP2, w rez. Leny Szurmiej,
z muzyka Piotra Rubika i scenografig Julity Sander. W spektaklu wystgpili m.in.: Joanna Trzepiecinska,
Artur Zmijewski, Karolina Dryzner, Pawet Delag, Agnieszka Sitek oraz Ewa Porebska w postaci
Krélewny Nutki.

Nagrody i dyplomy

e Nagroda Ministra Kultury i Sztuki w 1992 r. za catoksztatt pracy pedagogiczno-artystycznej oraz za
podrecznik do muzyki pt. ,Bajka o Piosence i nutkach”.

e Liczne nagrody, dyplomy, wyrdznienia i podziekowania za prace dydaktyczno-wychowawcza.

e Dyplomy za pierwsze miejsca w konkursach, koncertach, spektaklach dzieciecych i mtodziezowych
oraz liczne wyrdznienia i podziekowania.
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Fundacja FECWIS

Misja Fundacji FECWIS

Fundacja Europejskie Centrum wspierania Inicjatyw Spotecznych im. prof. Kazimierza Twardowskiego
powstata w 2010 roku w celu propagowania réznorodnych dziatan spotecznych. W Zarzadzie Fundacji
znajduja sie najwybitniejsi przedstawiciele nauki, a zarazem osoby bedace autorytetami w wielu
dziedzinach. Centrum powstato w wyniku potrzeby zagospodarowania pewnych obszaréw i checi
pomocy potrzebujgcym — nie w sposdb wyimaginowany, jak dziatajg juz istniejagce fundacje.
Zadaniem Fundacji im. K. Twardowskiego nie jest zaistnienie w statystykach, lecz bezposrednie
dotarcie do potrzebujacych poprzez stworzenia mozliwosci rozwoju, przywracanie do spoteczenstwa,
zwiekszanie atrakcyjnosci na rynku pracy czy pomoc materialng. Zapraszamy do zapoznania sie ze
szczegdtowymi informacjami na temat dziatan Fundacji.

Zarzad Fundacji FECWIS

Wspétzatozycielami Fundacji FECWIS, a zarazem cztonkami Zarzadu Fundacji FECWIS sa:
- Prezes Zarzadu: Pawet Wojciechowski (pawel.wojciechowski@fecwis.org)
- Cztonek Zarzadu: Stawomir Sikora (slawomir.sikora@fecwis.org)

Rada Fundacji FECWIS

Rade Fundacji FECWIS stanowi dwanascie autorytetow réznych dziedzin, sg to:

e prof. dr hab. Andrzej Batandynowicz, Rektor Wyzszej Szkoty Gospodarowania Nieruchomosciami
w Warszawie, kierownik Zaktadu Pedagogiki Kryminologicznej i Zaktadu Pedagogiki Sgdowo-
Penitencjarnej Wyzszej Szkoty Pedagogiki Resocjalizacyjnej w Warszawie, prezes Polskiego
Towarzystwa Higieny Psychicznej.

e Stanistaw Lipifski — doktor habilitowany nauk humanistycznych, profesor nadzwyczajny Wyzszej
Szkoty Edukacji Zdrowotnej i Nauk Spotecznych w todzi, profesor nadzwyczajny Panstwowej
Wyiszej Szkoty Zawodowej w Ptocku, pedagog specjalny w zakresie resocjalizacji spotecznie
niedostosowanych, oligofrenopedagogiki i organizacji pomocy spotecznej; kierownik Katedry
Pedagogiki Specjalnej WSEZINS. Wieloletni dyrektor placéwki resocjalizacyjnej. Ekspert Minis-
terstwa Pracy i Polityki Spotecznej. Jest cztonkiem zwyczajnym European Association for Security.
Autor dwunastu monografii i ponad stu naukowych artykutéw. Niektére z tych monografii
znajdujg sie w katalogach Yale Uniwersity Library i University of Illinois at Urbana-Champaign.

e dr hab. Michael Abdalla — doktor habilitowany, ttumacz przysiegty jezyka arabskiego, nauczyciel
akademicki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i Uniwersytetu Przyrodniczego
w Poznaniu. Pochodzi z Syrii — kraju, ktérego jezykiem urzedowym jest arabski. Ttumacz kilku
ksigzek z jezyka polskiego na arabski oraz autor licznych artykutéw naukowych.

¢ Mieczystaw Gil byt cztonkiem Obywatelskiego Klubu Parlamentarnego, a po wyborach, kiedy klub
opuscita czes¢ dziataczy zwigzana z Tadeuszem Mazowieckim objat stanowisko przewodniczgcego
OKP. W tym samym roku zaktadat krakowski dziennik ,Czas,”, w 1993 byt redaktorem naczelnym
»Nowej Gazety”. Dziatat w Partii Chrzescijariskich Demokratéw i PPChD (jako szef struktur
matopolskich). Od 2005 przewodniczy Stowarzyszeniu Polskich Chrzescijarniskich Demokratdow.

¢ ks. dr Waldemar Wozniak, starszy wyktadowca w Katedrze Psychologii Sqdowej i Penitencjarnej
Instytutu Psychologii Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie, adiunkt
Wydziatu Resocjalizacji i Studiéw Edukacyjnych Wyzszej Szkoty Gospodarki Krajowej w Kutnie,
Krajowy Duszpasterz Zaktadow Poprawczych i Schronisk dla Nieletnich, opiekun studentéw UKSW
ze specjalnosci: psychologia sadowa i penitencjarna. Autor wielu publikacji naukowych
i popularnonaukowych z zakresu psychologii penitencjarnej i resocjalizacyjnej, psychoprofilaktyki,
patologii spotecznych.

¢ dr Anna Kieszkowska — Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach.

e dr Pawet Kobes — adiunkt w Zaktadzie Prawa i Polityki Penitencjarnej Instytutu Profilaktyki
Spotecznej i Resocjalizacji Uniwersytetu Warszawskiego oraz wyktadowca w Paristwowej Wyzszej
Szkole Zawodowej im. Witelona w Legnicy. Przez kilka lat byt spotecznym kuratorem sgdowym.
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Specjalizuje sie w prawie karnym materialnym, problematyce postepowania z nieletnimi oraz
bezpieczenstwa wewnetrznego. Autor publikacji z zakresu prawa karnego materialnego,
kryminologii, postepowania z nieletnimi, bezpieczenstwa wewnetrznego. Specjalista z zakresu
prawa karnego materialnego oraz problematyki postepowania z nieletnimi, wyktadowca Instytutu
Profilaktyki Spotecznej i Resocjalizacji Uniwersytetu Warszawskiego oraz PWSZ w Legnicy.
Kazimierz Ptak — wieloletni dyrektor Zaktadu Poprawczego i Schroniska dla Nieletnich w Zawierciu,
wyktadowca Gérnoslgskiej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Mystowicach.

mgr ptk Zygmunt Lizak Pedagog, dfugoletni animator pozytywnych kreacji ,,z drugiej strony’, po
,50-sigtce” nadal amator krakowskich szopek, karnawatu, przeciwnik NAWALU KAR! Oficer
wieziennictwa w stanie spoczynku, dyr. okregowy SW w Krakowie.

mgr Michat Drozdek Dziennikarz, byt takze szef gabinetu politycznego w resorcie gospodarki, byty
redaktor m.in. tadu i Przeglagdu Katolickiego, socjolog (absolwent KUL) ostatnio byt petnomoc-
nikiem rektora Szkoty Wyzszej Warszawskiej ds. rozwoju (2004-2005). Wyktadat takze w paryskim
Instytucie Wyzszego Zarzadzania podczas sesji wyjazdowych w Warszawie (1992-1994).

mgr Lidia Bajkowska — pisarka bajek muzycznych dla dzieci, pianistka, twdrca zeréwek
muzycznych.

Cele statutowe Fundacji FECWIS
Fundacja zostata powotana w celu:

1.

2.

Organizowania pomocy spotecznej, w tym pomocy rodzinom i osobom w trudnej sytuacji zyciowej
oraz prowadzenia dziatan na rzecz wyréwnywanie szans tych rodzin i osdb, prowadzenia
wszechstronnej dziatalnosci w zakresie rozwoju dzieci i mtodziezy, w tym wspierania i pro-
wadzenia inicjatyw o charakterze zdrowotnym, edukacyjnym oraz charytatywnym, udzielania
pomocy osobom znajdujgcym sie w szczegdlnie trudnej sytuacji Zyciowej i materialnej,

walki z wykluczeniem spotecznym

Fundacja realizuje swoje cele w szczegdlnosci poprzez:

1.

w

Organizowanie i finansowanie pomocy rzeczowej i finansowej dla rodzin i oséb pozostajgcych
w trudnej sytuacji zyciowej,

Pomoc finansowg i rzeczowg dla dzieci szczegdlnie zagrozonych utratg zdrowia lub zycia.
Organizowanie akcji pomocy dzieciom z udziatem innych podmiotdéw.

Wspieranie organizacyjne, rzeczowe i finansowe zaktadéw opieki zdrowotnej prowadzacych
dziatalnos¢ w zakresie ratowania zdrowia lub Zzycia dzieci, w szczegdlnosci w odniesieniu do
sprzetu medycznego i lekarstw,

Zakup specjalistycznego sprzetu oraz lekéw dla podmiotéw, o ktérych mowa w ust. 4,

Wspieranie organizacyjne, rzeczowe i finansowe budowy, remontéw i modernizacji zaktadow
opieki zdrowotnej oraz innych obiektédw stuzacych poprawie zdrowia lub ratowaniu zycia dzieci.
Wspieranie organizacyjne, rzeczowe i finansowe podmiotéw prowadzgcych dziatalnos¢ w zakresie
edukacji, opieki i wychowania dzieci i mtodziezy.

Finansowanie leczenia, rehabilitacji, zakup niezbednego sprzetu medycznego i rehabilitacyjnego
dla 0séb znajdujgcych sie w szczegdlnie trudnej sytuacji zyciowej i materialnej. Prowadzenie
dziatalnosci wydawniczej, Organizowanie zaje¢ terenowych, wycieczek, zielonych szkét,
przedszkoli, szkdt, obozow letnich i zimowych oraz wczaséw w osrodkach agroturystycznych.
Wspieranie i pomoc osobom bezrobotnym, zwtaszcza pozostajgcym dtugotrwale bez pracy.
Wspieranie oséb ze sSrodowisk zagrozonych patologiami spotecznymi,

Wspieranie absolwentow szkét wyzszych poprzez organizowanie szkole doskonalgcych i warszta-
toéw zawodowych.

Kazimierz Twardowski — patron Fundacji FECWIS

Z jakiego powodu prof. Kazimierz Twardowski zostat uczyniony przez nas patronem dziatan
wyznaczonych fundacji? Odpowiedz jest prosta ale jednoczes$nie nie budzaca skojarzen wprost. Otéz
dzisiejszy swiat goni nas ztozonoscig, pedem i zawirowaniami uniemozliwiajgcymi czesto odpowiedz
na pytanie, czy tak musi by¢. Majac takiego przewodnika stawiamy sobie za cel prostote w wyrazaniu
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mysli a w dziataniu budowanie poprzez prace organiczng u podstaw. Niech ponizsze stowa Kazimierza
Twardowskiego bedg dla nas przestrogg i nieustajgcym drogowskazem w dziataniu.

,Ot0z jezeli powyzsze uwagi sg stuszne, uwalniajg nas one w znacznej mierze od obowigzku tamania
sobie gtowy nad tym, co wtasciwie mysli autor filozoficzny piszacy stylem niejasnym. Odgadywanie
jego mysli tylko wtedy przedstawia¢ bedzie rzecz godng wysitku, jezeli skadingd nabyliSmy
przekonania, ze mysli jasno, ze wiec niejasnosé stylu pochodzi w danym wypadku ze skazenia tekstu
albo z pospiechu w spisywaniu dzieta. Jezeli zas nie mamy tego przekonania, wtedy mozemy
spokojnie przyja¢, ze autor nie umiejgcy mysli swych wyrazi¢ jasno nie umie tez mysleé jasno, ze wiec
jego mysli nie zastuguja na to, by sili¢ sie na ich odgadywanie.”

Realizowane projekty

W chwili obecnej Fundacja FECWIS zajmuje sie realizacjg nastepujacych projektow:
» Akcja Pokoloruj Swiat,

* Misja wiezienna,

¢ Edukacja Muzyczna,

¢ Edukacja Taneczna DanceSpace,

¢ 0Ogdlnopolskie Centrum Zaburzen Odzywiania.

Pakiet edukacyjny ,,Pokoloruj swiat muzyka”
Pakiet Edukacyjny ,Pokoloruj Swiat Muzyka” powstat z mysla o wszystkich nauczycielach nauczania

zintegrowanego i wychowawcach przedszkolnych, zaréwno w placéwkach publicznych, jak i niepub-
licznych oraz o tych wszystkich, ktérzy z pasjg podchodzg do nauczania muzyki najmfodszych.

Pakiet jest skonstruowany w taki sposdb, aby kazdy pedagog, niezaleznie od jego stopnia
wyksztatcenia muzycznego, potrafit przekaza¢ podstawowg wiedze muzyczng dzieciom.

Przygotowali$my dla Paristwa zestaw gotowych scenariuszy z wyszczegdlnieniem wszystkich zadan do
kazdego z nich. Sg one opracowane w taki sposdb, aby pobudza¢ wyobraznie, nie tylko dziecka, ale
i nauczyciela, ktéry naucza Metoda Lidii Bajkowskiej, a co wiecej inspiruje i przygotowuje pedagogéw
do dalszych dziatan.

Pierwszy Pakiet méwi o kontrastach muzycznych i pozwala na przygotowanie dzieci do wychwycenia
kontrastéw w muzyce, nazywania ich czy odrdzniania od siebie.

Sktad Pakietu Edukacyjnego

W sktad Pakietu Edukacyjnego Pokoloruj Swiat Muzyka wchodza:

¢ scenariusze do kolorowanki muzycznej,

¢ plakaty,

e opaski teatralne,

¢ kolorowanka muzyczna,

¢ ptyta CD Kolory Muzyki (wykonanie: Kwintet FECWIS, aranzacja: Agnieszka Kochler),
e teczka,

* muzyczne memory magnetyczne (gratis).

Przedstawiciele Fundacji FECWIS

¢ |zabella Buler
¢ Amelia Golema
¢ Dorota Wodziriska
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Przeglad systemow edukacji muzycznej w Europie
dr Michal Moc

DANE POGLADOWE oraz wybor materiatow pomocniczych dotyczacych:

¢ stanu edukacji artystycznej w krajach europejskich

w pierwszej dekadzie XXI w. TRADYCIJA

¢ modeli ksztatcenia i podstaw podejmowania
strategicznych decyzji stuzacych ich rozwojowi

* kierunkow dziatan, dobrych praktyk MOZLIWOSCI

* miejsca i szans polskiego szkolnictwa artystycznego

METODY

w kontekscie doswiadczen innych krajow

PRZYSZtOSC

BIBLIOGRAFIA PODSTAWOWA:

Music schools in Europe, Eleonoor Tchernoff
ERASMUS Thematic Network for Music - POLIFONIA,
Stowarzyszenie Europejskich Konserwatoriow, Akademii i Wyzszych Szkét Muzycznych, 2007.

Arts and Cultural Education at School in Europe
Education, Audiovisual and Culture Executive Agency, 2009.

Music Schools in Europe
European Music School Union, 2010.

National Music Education Systems
ERASMUS Thematic Network for Music - POLIFONIA,
Stowarzyszenie Europejskich Konserwatoriow, Akademii i Wyzszych Szkét Muzycznych, 2010.

Zrédtowe strony internetowe:

e European Music School Union (EMU) www.musicschoolunion.eu

e Stowarzyszenie Europejskich Konserwatoriéw, Akademii i Wyzszych Szkét Muzycznych
www.aecinfo.org

*  Polifonia - Erasmus Thematic Network For Music http.//www.polifonia-tn.org/

¢ The Education, Audiovisual and Culture Executive Agency (EACEA)
http://eacea.ec.europa.eu

* The Eurydice Network http://eacea.ec.europa.eu/education/eurydice/index_en.php
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Obszary badawcze (wg koncepcji Eleonoor Tchernoff / EMU ):

Typy szkét.

Kontrola/zapewnienie jakosci.

Opfaty za nauke.

Zrédto i zakres podstawy programowe;j.
Czas zajec.

Cel edukaciji.

Szkolnictwo artystyczne w $wietle prawodawstwa.

LN R WNRE

[
N = O

Droga do profesjonalnego ksztatcenia.

Dopuszczalny wiek dzieci rozpoczynajgcych nauke.
. Kryteria naboru.
Kwalifikacje wymagane od nauczycieli.

Ad.5. Zrédto i zakres podstawy programowej

Klasyfikowanie uczniéw/weryfikacja kompetencji w trakcie ksztatcenia.

Kraj Kto opracowuje podstawe programowag (jesli obowigzuje) ?
Austria Organizacja pozarzadowa

Czechy Organ rzagdowy

Dania Szkota

Estonia Organ rzadowy

Finlandia Eksperci w porozumieniu z organem rzgdowym
Francja Organ rzagdowy

Hiszpania Szkota

Holandia Szkota

Islandia Eksperci w porozumieniu z organem rzgdowym
Luksemburg | Organ rzagdowy

totwa Organ rzagdowy

Norwegia Szkota

Serbia Organ rzagdowy

Stowacja Organ rzagdowy

REN Organizacja pozarzadowa

Wegry Eksperci w porozumieniu z organem rzgdowym

Ad. 5. Czas zajec

Tygodniowy czas zajec indywidualnych

Tygodniowy czas zaje¢ gry zespotowej

7 krajow europejskichdo 30 min.

18 krajow 30-60 min. 14 krajow
1 kraj 60-90 min. 7 krajow
1 kraj ponad 90 min. | 3 kraje

2 kraje europejskie

do 30 min.
30-60 min.
60-90 min.
ponad 90 min.
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Ad. 5. Cel edukacji

Edukacja artystyczna wg respondentéw osigga cel jesli korzystajacy z niej wychowankowie:

a) osiggng poziom amatorski,

b) osiggna poziom amatorski, ale (przynajmniej niektérzy) beda tez przygotowani do kontynuowania
nauki w kierunku profesjonalizmu,

c) wiekszos$¢ bedzie przygotowana do kontynuowania nauki w kierunku profesjonalizmu,

d) powszechnie osiggng poziom pozwalajgcy kontynuowac¢ nauke na poziomie profesjonalnym
(w wyzszych uczelniach).

Ogélnoksztatcace Szkoly muzyczne Ogélnoksztatcace
Kraj szkoty muzyczne bez pionu szkoty muzyczne
bez profilu mistrzowskiego* ogolnoksztatcacego
Austria b
Belgia b b b
Czechy
Dania b b b
Estonia c,d
Finlandia b d
Francja
Hiszpania d d d
Irlandia C
Luksemburg o c
totwa d
Norwegia b
Serbia c
Stowacja d
RFN b b
Wegry a d d
Wielka Brytania b

* klasyfikacja szkot, odmienna od systemu polskiego, wynika typow placéwek funkcjonujgcych
w innych krajach; dodatkowo tabela nie uwzglednia istotnych w innych systemach podmiotéw
ksztatcgcych artystycznie poza tradycyjnym systemem edukacyjnym.
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Ad. 10. Dopuszczalny wiek dzieci rozpoczynajgcych nauke

Instrumenty

Krai smvczkowe Instrumenty Instrumenty Muzyka Spiew
ral yczkowe, dete blaszane | dete drewniane | popularna Jazz klasyczny
fortepian
Austria 6-8 lat 8-letnie 6-8 lat 8-letnie 15-20 lat
lub starsze lub starsze
Belgia 6-8 lat 6-8 lat 6-8 lat 6-8 lat 6-10 lat
8-letni 8-letni
Czechy 6-8 lat etnie etnie 6-10 lat
lub starsze lub starsze
Dania 6-8 lat 8-letnie 8-letnie 8-letnie 10-15 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
Estonia 6-8 lat &letnie 6-8 lat &letnie 15-20 lat
lub starsze lub starsze
Finlandia 4-6 lat 4-6 lat 4-6 lat &letnie 10-15 lat
lub starsze
8-letni 8-letni 8-letni
Francja 6-8 lat etnie etnie etnie 15-20 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
Hiszpania 4-6 lat 6-10 lat
Holandia 6-8 lat 6-8 lat 6-8 lat &letnie 10-15 lat
lub starsze
Irlandia 4-6 lat &letnie 6-8 lat &letnie 10-15 lat
lub starsze lub starsze
8-letni 8-letni 8-letni
Islandia etmie etmie etmie 15-20 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
8-letni 8-letni 8-letni
Luksemburg etnie etnie etnie 15-20 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
Fotwa 6-8 lat 8-letnie 8-letnie 8-letnie 6-10 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
2-4/4-6 -letni -letni -letni
Norwegia / ' / 8-letnie 8-letnie 8-letnie 10-15 [at
8-letnie lub starsze lub starsze lub starsze
8-letni 8-letni 8-letni
Serbia 6-8 lat etmie etmie etmie 15-20 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
8-letni 8-letni
Stowacja 6-8 lat etnie 6-8 lat etnie 6-10 lat
lub starsze lub starsze
Szwajcaria 6-8 lat 8letnie 6-8 lat 8letnie 6-10 lat
lub starsze lub starsze
Swecja 8-letnie 8-letnie 8-letnie 8-letnie 6-10 lat
lub starsze lub starsze lub starsze lub starsze
8-letni 8-letni 8-letni
RFN 6-8 lat etmie etmie etmie 6-10/10-15 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
8-letnie 8-letnie
Wegry 6-8 lat lub starsze 6-8 lat lub starsze 15-20 lat
Wielka Brytania | 6-8 lat 8letnie 8letnie 8letnie 10-15 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
Wrochy 6-8 lat/8-letnie | 8-letnie 6-8 lat 8-letnie 10-15 lat
lub starsze lub starsze lub starsze
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Informacja o pracach legislacyjnych nad projektami zmian
w szKkolnictwie artystycznym

W okresie od 5 kwietnia 2012 r., tj. od momentu zatwierdzenia kierunkéw zmian w szkolnictwie
artystycznym przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, dyrektor Departamentu Szkolnictwa
Artystycznego i Edukacji Kulturalnej, prof. Wiktor Jedrzejec spotkat sie we wszystkich regionach Polski
z dyrektorami szkét artystycznych, przedstawiajgc kierunki zmian w szkolnictwie artystycznym
i rozpoczynajgc w ten sposéb spoteczna debate na ich temat. W tym samym czasie powotany zostat
zespot do spraw legislacji, ktéry pracowat pod merytoryczng opiekg Departamentu.

Sktad zespotu przedstawia sie nastepujaco:

Zespot podstawowy:

1. Prof. Wiktor Jedrzejec, dyrektor DEK
2. Beata Drewniacka, naczelnik DEK
3. Urszula Twarowska, prawnik DEK
4. Marzenna Maksymienko, wicedyrektor CEA
5. Matgorzata Rosifska-Kocon, dyrektor CENSA
6. Mariusz Tokarski, wicedyrektor CENSA

oraz

Zespot rozszerzony:

Prof. Maria Murawska, AM Bydgoszcz

Prof. Krystian Kietb, AM Wroctaw

Prof. Grzegorz Kurzynski, AM Wroctaw

Eugeniusz Buda, wizytator CEA

Beata Lewinska-Gwdzdz, dyrektor ZPSP w Warszawie
Jolanta Chliszcz, wizytator CEA

Sylwia Swistocka-Karwot, wizytator CEA

© N Uk WD

Mirostaw Rozalski, dyrektor OSB w Poznaniu

W trakcie spotkan zespét pracowat m.in. nad:
e wypracowaniem metodyki zapisu nowych ramowych planéw nauczania,
e stworzeniem raméwek dla szkét muzycznych | stopnia,
e stworzeniem raméwek dla szkét muzycznych Il stopnia,
e uaktualnieniem ramoéwek baletowych i plastycznych.

W okresie od 5 kwietnia 2012 r. do chwili obecnej odbyto sie 15 spotkan zespotu. W wielu z nich
uczestniczyli zaproszeni do dyskusji eksperci réznych dziedzin.
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Pilotaz

Wprowadzenie pilotazu poprzedzity dwa spotkania informacyjne (16 lipca i 27 sierpnia br.).
Dyrektorzy uczestniczacy w spotkaniach informacyjnych, oprécz nowych ramowych planéw
nauczania, otrzymali projekty podstaw programowych w zakresie nowych przedmiotdw, liste oséb,
ktore beda wspieraty realizacje pilotazu oraz harmonogram wspdlnych spotkan dyrektoréw szkoét
uczestniczacych w pilotazu. Szkoty biorgce udziat w pilotazu objete zostaty zindywidualizowang
opieka szkoleniowg Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych. Dyrektorzy szkét pilotazowych
sg uczestnikami internetowego forum dyskusyjnego, poswieconego wytagcznie problematyce
realizowanego pilotazu.

3 wrzesnia pilotaz nowych ramowych planéw nauczania rozpoczat sie w 17 szkotach muzycznych
| stopnia:

Panstwowym Zespole Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy,

Panstwowej Szkole Muzycznej | st. nr 5 im. Henryka Wieniawskiego w Warszawie,

Panstwowej Szkole Muzycznej i Il st. im. Fryderyka Chopina w Sochaczewie,

Ogélnoksztatcacej Szkole Muzycznej | st. w Piszu,

Panstwowej Ogdlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej | i Il st. im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej,
Panstwowej Szkole Muzycznej | st. im. Krzysztofa Komedy w Lubaczowie,

Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il st. im. Fryderyka Chopina w Opolu,

Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il st. im. Fryderyka Chopina w Olsztynie,

© N o Uk WwN PR

Ogélnoksztatcacej Szkole Muzycznej i Il st. im. Fryderyka Chopina w Bytomiu,

=
©

Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il st. im. Juliusza Zarebskiego w Inowroctawiu,

[y
[EEN

. Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il st. im. Mieczystawa Kartowicza w Mielcu,

=
g

Panstwowej Szkole Muzycznej | st. im. Emila Mtynarskiego w Augustowie,

[
w

Paristwowej Szkole Muzycznej | st. im. prof. Jerzego Zurawlewa w Bochni,

=
E

Szkota Muzyczna | st. w Dobczycach,

=
v

Panstwowej Szkole Muzycznej | st. w Kolbuszowej,

=
o

Zespole Szkét Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w todzi,

17. Panistwowej Szkole Muzycznej | st. nr 4 im. Karola Kurpinskiego w Warszawie.

W przysztym roku szkolnym planowany jest pilotaz projektowanych zmian w wybranych szkotach
muzycznych Il stopnia.
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Ramowe plany nauczania dla szkoly muzycznej I stopnia

Zmiany w ramowych planach nauczania w szkotach muzycznych dotyczg zaréwno | jak i Il stopnia,
aich gtéwnym kierunkiem jest lepsze dostosowanie oferty edukacyjnej do aktualnych potrzeb
spotecznych. Szkolnictwo muzyczne stawiane jest dzisiaj przed dwojakim wyzwaniem: z jednej strony
ma ksztafci¢ zawodowych artystéw, a z drugiej strony dba¢ o umuzykalnianie jak najwiekszej czesci
spoteczenstwa — edukujgc $wiadomych odbiorcéw sztuki, kreowaé w spoteczenstwie apetyt na
sztuke. W przypadku pierwszego zadania, gtdwny ciezar skupia sie na szkotach Il stopnia, ktére
w zatozeniach powinny przede wszystkim uczy¢ przysztego zawodu i wyposazaé swoich absolwentéw
w mozliwie szeroki zakres wiedzy i kompetencji, umozliwiajacy dalszy rozwdj poprzez specjalizacje na
etapie szkolnictwa wyziszego, zgodng z posiadanymi predyspozycjami i osobistymi zaintereso-
waniami.

Drugie zadanie spoczywa przede wszystkim na szkotach muzycznych pierwszego stopnia, szczegdlnie
w zakresie umuzykalniania szerokiego grona odbiorcéw sztuki, chociaz nie mozna zapomina¢, ze
nauka w | stopniu ma jednocze$nie dawac rzetelne podstawy do przysztego zawodu muzyka. Oba
zadania tylko pozornie sie wykluczajg, poniewaz indywidualizujgc proces nauczania mozna osiggnac
w kazdym z nich bardzo dobre rezultaty. Niezbednym warunkiem do tego jest elastycznosc
pozwalajgca szkotom, ktére najlepiej znajg potrzeby swoich uczniéw, dostosowac program nauki.
Proponowane zmiany, majgce charakter ewolucyjny (a nie rewolucyjny!), majg da¢ wszelkie
podstawy do tego, aby zaktadane cele mogty by¢ osiggane jeszcze skuteczniej niz dzisiaj.

Nowymi rozwigzaniami wprowadzanymi do ramowych plandw nauczania w szkole | stopnia s3:

Kursy kwalifikacyjne dla kandydatow, ktére szkota ma obowigzek realizowac na wniosek rodzicow
lub opiekundéw dzieci ubiegajgcych sie o przyjecie do pierwszej klasy. Kursy nie sg obligatoryjne dla
kandydatéw — o przyjeciu do szkoty decyduje, tak jak do tej pory, wytgcznie badanie przydatnosci
sprawdzajgce predyspozycje do ksztatcenia w szkole muzycznej. Kurs dla kandydatéw realizowany
jest w wymiarze 30 godzin — szkota decyduje o terminie jego rozpoczecia i intensywnosci zajec.
Zajecia prowadzone sg w grupach od 6 do 12 oséb i obejmujg rytmike, na ktorg przeznacza sie 2/3
czasu zajec¢ oraz poznawanie instrumentdw, na ktére przeznacza sie pozostatg czes¢ czasu zajec.
Sposob realizacji zaje¢ pozostawia sie szkole. Zajecia na kursie prowadzg nauczyciele rytmiki oraz
instrumentalisci — prezentujgcy instrumenty, na ktdérych gra nauczana jest w danej szkole.
Wprowadzenie kursdw ma na celu wyréwnanie szans edukacyjnych dzieci, lepszg wstepng diagnoze
uzdolnien muzycznych®® oraz zapoznanie kandydatéw, a takze ich rodzicow, ze specyfika nauki
w szkole muzycznej i bardziej Swiadomy wybdr instrumentu.

Zespot — jest to przedmiot grupowy realizowany w klasach 1-3 cyklu szescioletniego w wymiarze
trzech godzin tygodniowo™ i dwdéch godzin w klasach 1-2 cyklu czteroletniego. Jest to zmiana, ktérej
celem jest wprowadzenie na poczgtkowym etapie ksztatcenia muzycznego zaje¢ przyjemnych dla
ucznia, rozwijajgcych jego kreatywnos¢ i wyobraznie muzyczng, kojarzgcych sie uczniom raczej
zzabawg niz z nauky. Zespoly mogag by¢ rdéznorodne: ludowe, wokalne, chéralne, taneczne,
rytmiczne, instrumentéw perkusyjnych, teatralno-muzyczne i inne. Dyrektor szkoty decyduje
o ofercie zespotdw w szkolnym planie nauczania oraz o liczebnosci grup i ewentualnym przydziale
akompaniatora. Zasady kwalifikowania ucznidw do zespotéw sg okreslone w statucie szkoty. Uczen
w trakcie nauki moze realizowac jeden lub wiele ré6znorodnych zespotow.

12 Rozumiang jako informacje zwrotng dla rodzicéw lub opiekunéw kandydata do szkoty, a nie element procesu
rekrutacyjnego

Bw niniejszym komentarzu godziny zaje¢ przedstawiane sg w ujeciu tygodniowym na okres edukacyjny, co
nalezy rozumie¢ jako sume tygodniowe;j liczby godzin w kazdym roku ksztatcenia.

Nowoczesna Szkota Artystyczna — Materiaty konferencyjne

42



Przedmiot rytmika z elementami ksztafcenia stuchu realizowany w wymiarze 6 godzin tygodniowo
w szescioletnim cyklu ksztatcenia, tgczy tresci nauczania przedmiotu rytmika i przedmiotu ksztafcenie
stuchu. Odpowiednikiem tego przedmiotu w cyklu czteroletnim sg Podstawy ksztafcenia stuchu
realizowane w wymiarze 4 godzin. Zajecia prowadzone sg w grupach do 12 uczniéw. Zmniejszenie
liczebnosci grup ma na celu podniesienie efektywnosci nauczania. Zmieni sie réwniez zasadniczo
sposéb ksztatcenia ktadacy nacisk na praktyczno$é¢ nauczania, bardziej indywidualny kontakt
nauczyciela z uczniem oraz korelacje tresci nauczania przedmiotu ogélnomuzycznego z nauka gry na
instrumencie.

Od klasy czwartej cyklu szesScioletniego i klasy 3 cyklu czteroletniego wprowadza sie dziaf
instrumentalny i dziat muzykowania zespotowego. Wprowadzenie nowej $ciezki edukacji muzycznej
nie ma na celu dzielenia dzieci na lepsze i gorsze, lecz zwiekszenie stopnia indywidualizacji procesu
ksztatcenia i wieksze dopasowanie do potrzeb i oczekiwan ucznidw. Szczegétowe zasady
kwalifikowania ucznidw na ww. dziaty okreslone sg w statucie szkoty, przy czym na kazdym etapie
ksztatcenia mozliwa bedzie zmiana dziatu. W dziale muzykowania zespotowego z przedmiotu zespdt
instrumentalny ocena koncoworoczna wystawiana jest w trybie egzaminu promocyjnego, w dziale
instrumentalnym, tak jak obecnie — z instrumentu gtéwnego. Podziat godzin na instrument gtéwny
i zespot instrumentalny ustalony jest indywidualnie przez kazdg szkote i okreslony szczegdtowo
w szkolnym planie nauczania, z tym, ze uczniowie dziatu instrumentalnego majg wiecej zajec
instrumentu gtdwnego, a uczniowie dziatu muzykowania zespotowego — wiecej zaje¢ zespotu
instrumentalnego. llo$¢ zaje¢ z obu przedmiotéw (instrument gtéwny i zespdt instrumentalny)
w ujeciu tygodniowym wynosi 7 godzin w cyklu szescioletnim i 5 godzin w cyklu czteroletnim. Dla
uczniow szczegdlnie uzdolnionych, wymiar czasu zajec z instrumentu gtdwnego, niezaleznie od dziatu,
moze by¢ zwiekszony, nie wiecej jednak niz o 2/3 jednostki lekcyjnej tygodniowo (30 minut). Zasady
zwiekszania wymiaru zajec sg okreslone w statucie szkoty.

Zajecia zespotu instrumentalnego prowadzone sg w grupach od 2 ucznidéw. Analogicznie do
instrumentu gtownego, dla uczniow szczegdlnie uzdolnionych wymiar czasu zaje¢ z zespotu
instrumentalnego, niezaleznie od dziatu, moze by¢ zwiekszony, nie wiecej jednak niz o 2/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo (30 minut). Zasady zwiekszania wymiaru zajec¢ sg okreslone w statucie szkoty.
Uczen moze realizowac jeden lub rdézne zespoty instrumentalne w klasach 4—6. W konsekwencji tej
zmiany kazdy uczen szkoty muzycznej | stopnia, niezaleznie od tego na ktérym dziale bedzie sie uczyt,
bedzie miat obowigzek zrealizowac zajecia z zespotu instrumentalnego. Realizacja czesci zajeé
w zespotach instrumentalnych pozwoli zaoszczedzone w ten sposéb godziny przeznaczy¢ na
dodatkowe zajecia dla najzdolniejszych ucznidéw. Ta zmiana daje szanse dyrektorom szkdét na duzg
autonomie w zakresie programowania procesu ksztatcenia oraz na wiekszg indywidualizacje
przydziatu zajeé.

Zajecia indywidualne pojawiajgce sie w propozycji nowego ramowego planu nauczania majg objgé
dotychczas realizowany przedmiot Fortepian dodatkowy, ale réwnoczes$nie rozszerzyé o mozliwos¢
realizacji innych zaje¢. Na realizacje tego przedmiotu przeznaczono 1'/; godzin — w cyklu ksztatcenia
cztero- i szescioletnim.  Praktyczng realizacjg przedmiotu zajecia indywidualne, mogg byc
przyktadowo: fortepian dodatkowy, instrument dodatkowy, instrument ludowy, gra a vista, elementy
improwizacji, podstawy akompaniamentu, piosenka i inne, ktére prowadzone sg indywidualnie.
Dyrektor szkoty decyduje o ofercie zaje¢ indywidualnych w szkolnym planie nauczania, a sposoby
kwalifikowania uczniow na zajecia sg okreslone w statucie szkoty. Dla uczniow szczegdlnie
uzdolnionych wymiar czasu zaje¢ indywidualnych moze by¢ zwiekszony, nie wiecej jednak niz o 2/3
jednostki lekcyjnej tygodniowo (30 minut). Zasady zwiekszania wymiaru zaje¢ sg okreslone w statucie
szkoty. Uczen moze realizowac jedne lub rézne zajecie indywidualne w klasach IV=VI.
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Ksztatcenie stuchu i audycje muzyczne to potaczenie tresci nauczania dotychczasowych audycji
muzycznych i przedmiotu ksztafcenie stuchu. Na realizacje przeznaczono 6 godzin w ujeciu
tygodniowym w szescioletnim cyklu ksztatcenia i cztery — w czteroletnim cyklu. Zmniejszeniu ulegta
maksymalna liczebnosé grup z 16 do 12 osob. Wazinym zatozeniem zmian dotyczacym tych przed-
miotdw, jest potozenie nacisku na praktyczny aspekt zdobywanej wiedzy oraz miedzyprzedmiotowg
korelacje umiejetnosci, majgcy praktyczne przetozenie na przedmiot gtéwny (instrument gtéwny
i zespdt instrumentalny).

W nowym ramowym planie nauczania, na zajecia chéru lub orkiestry zostaty przydzielone trzy (cykl
szescioletni) lub dwie godziny zaje¢ (cykl czteroletni). Wprawdzie dotychczasowy wymiar tych
przedmiotow to odpowiednio: sze$s¢ i cztery godziny, ale zmniejszenie liczby godzin jest
rekompensowane wprowadzeniem obowigzkowego zespotu instrumentalnego (uczniowie dziatu
instrumentalnego takze realizujg zespét instrumentalny) oraz zespofem realizowanym w klasach 1-3
(lub 1-2). Ponadto dyrektor szkoty ma mozliwo$¢ zwiekszenia liczby godzin chéru lub orkiestry
realizowanych przez ucznia w cyklu nauki z godzin do dyspozycji dyrektora szkoty, co w rezultacie
moze daé identyczny wymiar tego przedmiotu jak w dotychczasowym planie nauczania.

Oprdcz opisanych zmian, ktére sg widoczne w zamieszczonych ponizej zestawieniach ramowych
plandw nauczania, zostajg wprowadzone dodatkowo dwie, niezwykle istotne innowacje. Po raz
pierwszy dyrektor otrzymuje 6 godzin (4 godziny dla cyklu czteroletniego) zagwarantowanych
w planie pracy szkoty na realizacje dodatkowych zaje¢, ktérymi mogg byé np.: wspomniane uprzednio
dodatkowe godziny chdru lub orkiestry, zajecia uzupetniajace np. z ksztafcenia stuchu i audycji
muzycznych lub inne zajecia wspomagajgce uczniéw. Oprécz tego, w zaleznosci od liczby uczniéw
realizujgcych nauke w dziale muzykowania zespotowego, dyrektor uzyskuje do dyspozycji dodatkowe
godziny na zajecia indywidualne dla najzdolniejszych ucznidw.

Drugim rozwigzaniem dajagcym elastyczno$¢ w indywidualnym ksztattowaniu rozwoju ucznia jest
mozliwosé przejscia w trakcie nauki w klasach 4-6 cyklu szes$cioletniego lub 3-4 cyklu czteroletniego,
z dziatu muzykowania zespotowego, do dziatu instrumentalnego lub odwrotnie. Wybér dziatu jaki
dokonuje sie po klasie trzeciej cyklu szescioletniego (drugiej cyklu czteroletniego) nie jest ostateczny.

Komentarz opracowat Mariusz Tokarski
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RAMOWY PLAN NAUCZANIA

SZKOLY MUZYCZNEJ | STOPNIA

ZAJECIA EDUKACYJNE ARTYSTYCZNE

DLA KLAS | - VI
Tabela 1
Poz| OBOWIAZKOWE ZAJECIA EDUKACYJINE Liczba godzin tygodniowo
dla kandydatéw
1. | Kurs przygotowawczy dla kandydatow 1
RAZEM 1
OBOWIAZKOWE ZAJECIA EDUKACYJINE Liczba godzin tygodniowo
dla klas I — 1l
2. | Instrument gtdbwny 4
3. | Zajgcia z akompaniatorem X
4. | Zespot 3
5. | Rytmika z elementami ksztatcenia stuchu 6
RAZEM 13
Liczba godzin tygodniowo
OBOWIAZKOWE ZAJECIA EDUKACYJINE  dlaklaslV-vi
dziatu instrumentalnego i dziatu
muzykowania zespotowego
6. |Instrument gtdwny 7
7. | Zespot instrumentalny
8. | Zajecia z akompaniatorem X
9. |Zajecia indywidualne 1Y,
10. | Ksztalcenie stuchu i audycje muzyczne 6
11. | Chor lub orkiestra 3
RAZEM 173
Do dyspozycji dyrektora 6
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Poz. 1

Poz. 2.

Poz. 3

Poz. 4

Poz. 5

Poz.6i7

Poz. 6.

Objasnienia do tabeli 1

Kurs przygotowawczy jest realizowany dlandgalatow, ktérzy zgtosgz chec
uczestnictwa. Zafia prowadzone gsw grupach od 6 do 12 osoOb. Zap
obejmup rytmike, na ktég przeznacza si2/3 jednostki lekcyjnej tygodniowo
oraz poznawanie instrumentow, na ktore przeznakza/3 jednostki lekcyjnej
tygodniowo. SposoOb realizacji zdj pozostawia si szkole. Jeeli zagcia @
realizowane w jednym semestrze, to wowczas ich aymiynosi odpowiednio
2 godziny tygodniowo.

Zajcia @ realizowane indywidualnie. Dla uczniow szczegoélnisdolnionych
wymiar czasu zaf z instrumentu gtdwnego me by zwickszony, nie wjcej
jednak nt o 2/3 jednostki lekcyjnej tygodniowo (30 minutlasady zwgkszania
wymiaru zag¢ s okreslone w statucie szkoty.

Zajcia z akompaniatorem realizowang w wymiarze srednio 1/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo (15 minut) w przeliczeniu nedpego ucznia. Godziny
mog by¢ rozliczane semestralnie. Zaleca ¢ siprowadzenie za¢

z akompaniatorem pod kierunkiem nauczyciela insémion gtbwnegoZajecia
nie podlegaj ocenianiu. Zajcia nie obowizuja uczniow klas fortepianu,
organow, akordeonu i gitary. Organizacgag¢ z akompaniatorem ustala
nauczyciel instrumentu gtéwnego i nauczyciel akonig@r w porozumieniu
z dyrektorem szkoty.

Zajcia zespotu prowadzoneg sv grupach. Zespolty magby¢ réznorodne:
ludowe, wokalne, choéralne, taneczne, rytmicznefrunsentow perkusyjnych,
teatralno-muzyczne i inne. Dyrektor szkoly decydwge ofercie zespotdéw
w szkolnym planie nauczania oraz o liczelmgrup i przydziale akompaniatora.
Zasady kwalifikowania uczniow do zespotow skreslone w statucie szkoty.
Uczer moze realizowa jeden lub rane zespoty w klasach I-IlI.

Zajcia prowadzonegsw grupach do 12 uczniow.

Szczegotowe zasady kwalifikowania u@ani do dziatu instrumentalny
I muzykowania zespotowego oklene g w statucie szkoty. Podziat godzin na
instrument gtowny i zespdt instrumentalny ustalongst szczegotowo
w szkolnym planie nauczania, z tyng uczniowie dziatu instrumentalnego maj
wiecej zagé instrumentu gtdwnego, a uczniowie dzialu muzykoaan
zespotowego majwiecej zagé zespotu instrumentalnego.

Zajcia gry na instrumencie gidbwnym eealizowane indywidualnie. Dla uczniéw
szczegolnie uzdolnionych wymiar czasu ¢Zajz instrumentu gtownego,
niezalenie od dziatu, mee by zwickszony, nie wjcej jednak ni o 2/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo (30 minut). Zasady zkszania wymiaru ze¢ 3 okreslone
w statucie szkoty.
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Poz. 7

Poz. 8

Poz. 9

Poz. 10

Poz. 11

Zajcia zespotu instrumentalnego prowadzomews grupach od 2 uczniéw.
Dla uczniéw szczegélnie uzdolnionych wymiar czaséz z zespotu instru-
mentalnego, niezataie od dziatu, mee by zwiekszony, nie wicej jednak ni
0 2/3 jednostki lekcyjnej tygodniowo (30 minut). saéaly zwgkszania wymiaru
zap¢ 53 okreslone w statucie szkoty. Uczemaze realizowa jeden lub réne
zespoty instrumentalne w klasach IV-VI.

Zajcia z akompaniatorem realizowang w wymiarze srednio 1/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo (15 minut) w przeliczeniu nadpego ucznia w dziale
instrumentalnym lub na zespot instrumentalny w l@zianuzykowania
zespotowego. Godziny madpy¢ rozliczane semestralnie. Zaleca growadzenie
zag¢ z akompaniatorem pod kierunkiem nauczyciela imséntu gtéwnego lub
nauczyciela prowadezego zajcia zespotu instrumentalnegoZajecia nie
podlegag ocenianiu. Zajcia nie obowdzuja uczniéw klas fortepianu, organow,
akordeonu i gitary. Organizacjzag¢ z akompaniatorem ustala nauczyciel
instrumentu gtdwnego lub nauczyciel zespotu insenotalnego i nauczyciel
akompaniator w porozumieniu z dyrektorem szkoty.

Zajcia indywidualne, ktérymi mag by¢ przyktadowo: fortepian dodatkowy,
instrument dodatkowy, instrument ludowy, gra aajistlementy improwizaciji,
podstawy akompaniamentu, piosenka i inne, prowaglzen indywidualnie.
Dyrektor szkoty decyduje o ofercie z&jindywidualnych w szkolnym planie
nauczania, a sposoby kwalifikowania ucznidw ngcajs okreslone w statucie
szkoty. Dla wucznibw szczegolnie uzdolnionych wymiatzasu zag
indywidualnych mae by zwigckszony, nie wicej jednak ni o 2/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo (30 minut). Zasady zkszania wymiaru za¢ s3 okreslone
w statucie szkoty. Uczemaze realizowad jedne lub rane zagcie indywidualne
w klasach IV=VI.

Zajcia prowadzonegsw grupach do 12 uczniow.

Zajcia choru lub orkiestry prowadzone sdpowiednio do zaawansowania
ucznidw i specjalnéei w grupach ustalonych przez dyrektora szkoty. dByor
szkoly mae zwkkszy wymiar godzin z puli godzin do dyspozycji dyrekdor
szkoty, nie wgcej jednak ni o 3 godziny.
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RAMOWY PLAN NAUCZANIA
SZKOLY MUZYCZNEJ | STOPNIA
ZAJECIA EDUKACYJNE ARTYSTYCZNE

DLAKLAS | - IV

Tabela 2

Poz.| OBOWRAZKOWE ZAJECIA EDUKACYJNE

Liczba godzin tygodniowo
dla kandydatéw

1. Kurs przygotowawczy dla kandydatow 1
RAZEM 1
Poz. | OBOWAZKOWE ZAJECIA EDUKACYJNE Liczba godzin tygodniowo
dla klas 1l
2. Instrument gtéwny 4
3. | Zajgcia z akompaniatorem X
4. | Zespot 2
5. Podstawy ksztatcenia stuchu 4
RAZEM 10

OBOWIAZKOWE ZAJECIA EDUKACYJNE

Liczba godzin tygodniowo

dla klas 1lI-1V dziatu
instrumentalnego i dziatu
muzykowania zespotowego

6 Instrument gtéwny 5

7. | Zespotinstrumentalny

8 Zajecia z akompaniatorem X

9. |Zajecia indywidualne 15

10. |Ksztatcenie stuchu i audycje muzyczne 4

11. | Chor lub orkiestra 2

RAZEM 12Y5

Do dyspozycji dyrektora 4
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Poz.

1

Poz. 2

Poz.

Poz.

Poz.

Poz.

Poz.

3

6i7

Objasnienia do tabeli 2

Kurs przygotowawczy jest realizowany dlandsalatéw, ktorzy zgtosz ched
uczestnictwa. Zafia prowadzone gsw grupach od 6 do 12 osoOb. Z@p
obejmup umuzykalnianie, na ktore przeznacza @/3 jednostki lekcyjnej
tygodniowo oraz poznawanie instrumentow, na ktdregnacza gil/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo. Sposoéb realizacji gapozostawia giszkole. Jeeli zagcia
s3 realizowane w jednym semestrze, to wéwczas ich iaymynosi odpowiedni
2 godziny tygodniowo.

Zgjcia @ realizowane indywidualnie. Dla ucznidow szczegolnedolnionych
wymiar czasu zaf z instrumentu gtdwnego me by zwickszony, nie wjcej
jednak nz o 2/3 jednostki lekcyjnej tygodniowo (30 minutlasady zwikszania
wymiaru zag¢ s3 okreslone w statucie szkoty.

Zajcia z akompaniatorem realizowang w wymiarze srednio 1/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo (15 minut) w przeliczeniu nadpego ucznia. Godziny
mog by¢ rozliczane semestralnie. Zaleca ¢ siprowadzenie zaf

z akompaniatorem pod kierunkiem nauczyciela insémion gtdbwnegoZajecia
nie podlegaj ocenianiu. Zajcia nie obowdzujg ucznidow klas fortepianu,
organow, akordeonu i gitary. Organizacgag¢ z akompaniatorem ustala
nauczyciel instrumentu gtbwnego i nauczyciel akonigt®r w porozumieniu
z dyrektorem szkoty.

Zajcia zespotu prowadzoneg sv grupach. Zespoty magby¢ réznorodne:
ludowe, wokalne, choéralne, taneczne, rytmicznetrunsentéw perkusyjnych,
teatralno-muzyczne i inne. Dyrektor szkoly decydwe ofercie zespotdéw
w szkolnym planie nauczania oraz o liczedmarup i przydziale akompaniatora.
Zasady kwalifikowania uczniéw do zespotdéw skreilone w statucie szkoty.
Uczer moze realizowa jeden lub rane zespoty w klasach I-II.

Zajcia prowadzoneagsw grupach do 12 ucznidw.

Szczegotowe zasady kwalifikowania uédeni do dzialu instrumentalny
I muzykowania zespotowego oklene $ w statucie szkoty. Podziat godzin
na instrument gtdwny i zespdt instrumentalny ustglojest szczegotowo
w szkolnym planie nauczania, z tyng uczniowie dziatu instrumentalnego maj
wiecej zagé¢ instrumentu gtdwnego, a uczniowie dzialu muzykolan
zespotowego majwiecej zagé zespotu instrumentalnego.

Zajcia gry na instrumencie gtdwnym eealizowane indywidualnie. Dla uczniéw
szczegOlnie uzdolnionych wymiar czasuezag instrumentu gidwnego me by
zwigkszony, niezatenie od dziatu, nie wicej jednak nt 0 2/3 jednostki lekcyjnej
tygodniowo (30 minut). Zasady zgkiszania wymiaru za§ 3 okreslone
w statucie szkoty.
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Poz. 7

Poz. 8

Poz. 9

Poz. 10

Poz. 11

Zajcia zespotu instrumentalnego prowadzomews grupach od 2 uczniow.
Dla uczniéw szczegoélnie uzdolnionych wymiar czasajeiz z zespotu

instrumentalnego nm@ by zwigckszony, niezatenie od dziatu, nie wicej jednak

niz o 2/3 jednostki lekcyjnej tygodniowo (30 minut).asady zwikszania

wymiaru zag¢ s3 okreslone w statucie szkoty. Ucaemaoze realizowa jeden lub

rézne zespoty instrumentalne w klasach IlI-IV.

Zajcia z akompaniatorem realizowang w wymiarze srednio 1/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo (15 minut) w przeliczeniu nadpego ucznia w dziale
instrumentalnym lub na zespdét instrumentalny w léziamuzykowania
zespotowego. Godziny madpy¢ rozliczane semestralnie. Zaleca growadzenie
zag¢ z akompaniatorem pod kierunkiem nauczyciela imsémtu gtdbwnego lub
nauczyciela prowadeego zajcia zespotu instrumentalnegoZajecia nie
podlegag ocenianiu. Zajcia nie obowizujg uczniéw klas fortepianu, organow,
akordeonu i gitary. Organizacjzagé z akompaniatorem ustala nauczyciel
instrumentu gtéwnego lub nauczyciel zespotu insentalnego i nauczycielem
akompaniatorem w porozumieniu z dyrektorem szkoty.

Zagjcia indywidualne, ktérymi mag by¢ przyktadowo: fortepian dodatkowy,
instrument dodatkowy, instrument ludowy, gra aajigtlementy improwizaciji,
podstawy akompaniamentu, piosenka i inne, prowaslzen indywidualnie.
Dyrektor szkoty decyduje o ofercie z&jindywidualnych w szkolnym planie
nauczania, a sposoby kwalifikowania uczniow ngciajs okreslone w statucie
szkoly. Dla wucznibw szczegOlnie uzdolnionych wymiatzasu zag
indywidualnych mae by zwigckszony, nie wgcej jednak ni o 2/3 jednostki
lekcyjnej tygodniowo (30 minut). Zasady zkszania wymiaru ze¢ 3 okreslone
w statucie szkoly. UcZemaze realizowa jedne lub réne zagcie indywidualne
w klasach ll-IV.

Zajcia prowadzonegsw grupach do 12 uczniow.

Zajcia choéru lub orkiestry prowadzone ®dpowiednio do zaawansowania
ucznidw i specjaln&ci w grupach ustalonych przez dyrektora szkoty. diyor
szkoly mae zwkkszye wymiar godzin z puli godzin do dyspozycji dyreldor
szkoty, nie wgcej jednak ni o 2 godziny.
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Ramowe plany nauczania dla szkoly muzycznej Il stopnia

Zmiany w szkolnictwie muzycznym |l stopnia majg stuzy¢ nastepujgcym celom:

e ksztatceniu bardziej wszechstronnych kompetencji i umiejetnosci u absolwentow,

e uatrakcyjnieniu procesu edukacyjnego poprzez mozliwo$é wyboru przez uczniéw przedmiotéw
zgodnie ze swoimi zainteresowaniami,

e zwiekszeniu roli muzykowania zespotowego i wyksztatceniu kompetencji z tym zwigzanych,

e wprowadzeniu nowych specjalnosci — m. in. tych, ktére do tej pory realizowane byty jako
eksperyment,

e upraktycznieniu zaje¢ ogdlnomuzycznych i miedzyprzedmiotowe]j korelacji wiedzy teoretycznej
z praktycznymi umiejetnosciami.

Koncepcja nowej ramowki zaktada podziat zaje¢ artystycznych na trzy grupy:

e  zajecia obowigzkowe dla wszystkich uczniéw,
e zajecia w ramach danej specjalnosci zawodowej,
e zajecia do wyboru przez ucznia.

W skfad zaje¢ obowigzkowych dla wszystkich uczniow wchodza: przedmiot gtéwny, ksztatcenie
stuchu, zasady muzyki z elementami komputerowej edycji nut, harmonia praktyczna i historia muzyki
zZ literaturqg muzyczng. Stanowia one podstawe wiedzy i umiejetnosci niezbednych do dalszej edukacji
i pracy zawodowej. Zajecia w ramach specjalizacji zawodowej to grupa przedmiotéw bezposrednio
zwigzanych ze specjalnoscig ksztatcenia, takich jak w przypadku specjalnosci instrumentalistyka:
zespot kameralny, orkiestra lub chdr, studia orkiestrowe, nauka akompaniamentu, improwizacja czy
fortepian obowigzkowy™. Przedmioty znajdujace sie w tej grupie stanowia praktyczne uzupetnienie
dla przedmiotu gtdwnego. Ostatnig z grup s3g zajecia potaczone w tzw. moduty: stuchowy,
warsztatowy i ogélnomuzyczny®. Stanowig one uzupetnienie podstawowej oferty edukacyjnej
pozwalajagc z jednej strony na zdobycie wiedzy i umiejetnosci zgodnie z indywidualnymi
zainteresowaniami ucznia, a z drugiej — na lepsze przygotowanie do kontynuowania nauki na etapie
szkolnictwa wyzszego™®.

Poréwnujgc projekt nowego ramowego planu nauczania z obecnie obowigzujgcym, na przyktadzie
najpopularniejszej specjalnosci w szkotach muzycznych Il stopnia — instrumentalistyka, mozna
zauwazyé, ze zmiany dotyczg przede wszystkim:

e wprowadzenia dla uczniéw mozliwosci wyboru przedmiotéw w ramach zaje¢ obowigzkowych,
a nie jak dotychczas nadobowigzkowych,

e zagwarantowania w planie pracy szkoty godzin do dyspozycji dyrektora,

e pogrupowania w Zajeciach w ramach specjalnosci zawodowej przedmiotéow figurujgcych
w dotychczasowym ramowym planie nauczania jako osobne pozycje — dotyczy to takich zajeé
takich jak: np. orkiestra lub chor, zespdt kameralny, fortepian dodatkowy czy nauka akompa-
niamentu,

e rozszerzenia zakresu obecnego przedmiotu zasady muzyki poprzez wprowadzenie tresci
zwigzanych z wykorzystaniem technologii informatycznej,

e pofaczenia przedmiotdéw literatura muzyczna z historig muzyki,

* przeniesienia form muzycznych do modutu zajecia ogélnomuzyczne.

" Trzy ostatnie przedmioty sg obligatoryjne dla wybranych specjalizacji np. fortepianu, klawesynu i organdw.
B Zajecia wchodzgce w sktad modutu ogdlnomuzycznego w wiekszosci sg rozwinieciem tresci obowigzkowych
przedmiotéw ogdlnomuzycznych takich jak np. historia muzyki z literaturqg muzyczng.
'® Uczniowie planujacy zdawac np. na kompozycje mogg wybrac z zaje¢ modutowych np. podstawy
instrumentacji czy ¢wiczenia z kompozyc;ji.
17 ;s ;. . . . , . . . . .

Czesc tresci nauczania nalezy realizowac w ranach przedmiotu historia muzyki z literaturq muzyczng.
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Wprowadzenie modutéw, w ramach ktérych uczniowie bedg mogli wybiera¢ przedmioty, ma na celu
uatrakcyjnienie oferty edukacyjnej i zagospodarowanie indywidualnych zainteresowan ucznidw,
ktére dzisiaj niejednokrotnie muszg by¢ realizowane , poza” szkotg. Moduty indywidualizujgce proces
nauczania mozna takze traktowac jako mechanizm wspomagajgcy poszczegdlne specjalizacje — uczen
dobierajgc poszczegdélne zajecia z modufu stuchowego, warsztatowego i ogdélnomuzycznego,
profiluje swoje kompetencje pod katem egzaminéw wstepnych na studia wyzsze. Zajecia stuchowe sg
rozszerzeniem” tresci przedmiotu ksztatcenie stuchu®®, zajecia warsztatowe to z kolei praktyczne
zajecia wspierajgce kreatywne podejscie do sztuki i jednoczesnie dajgce podstawy do kontynuacji
nauki na takich specjalno$ciach jak np. kompozycja czy teoria muzyki. Zajecia ogélnomuzyczne
skupiajg sie natomiast na takich przedmiotach jak np. analiza muzyczna, wspdtczesne techniki
kompozytorskie, krytyka muzyczna, wykonawstwo muzyki dawnej, instrumentoznawstwo, folklor
muzyczny, historia jazzu i muzyki rozrywkowej, czy podstawy prawa autorskiego i przedsiebiorczosci
w kulturze i sztuce. Ze wzgledu na wymagany stopien zaawansowania wiedzy i umiejetnosci ucznia,
wybor zajec z poszczegdlnych modutdw nastepuje w ostatnich trzech latach nauki w szkole Il stopnia.
Kazdy uczen musi zrealizowaé przynajmniej sze$¢ godzin zaje¢ z tej grupy przedmiotéw™, ktérych
szczegbtowq oferte kazda szkota przygotowuje indywidualnie.

Oprécz oméwionych zmian, w reformie planuje sie wprowadzenie nowych specjalizacji, w tym —
realizowanych obecnie jako eksperyment. Kolejng innowacjg jest zmniejszenie liczebnosci grup na
obowigzkowych zajeciach ogélnomuzycznych w celu zwiekszenia efektywnosci nauczania i nadania
wiedzy charakteru praktycznego majgcego zastosowanie w odniesieniu do przedmiotu gtéwnego.

Praktyczng realizacjg powyzszych zatozen jest nastepujgca propozycja ramowego planu nauczania:

Komentarz opracowat Mariusz Tokarski

1 Proponowane przedmioty mogg by¢ doskonatym wsparciem dla uczniéw planujgcych studia na kierunkach
takich jak np. dyrygentura, czy rezyseria dzwieku.
9 Dodatkowym wymogiem jest aby uczen wybrat co najmniej jedng godzine z kazdego modutu.
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PROJEKT RAMOWEGO PLANU NAUCZANIA
SZKOLY MUZYCZNEJ Il STOPNIA

ZAJECIA EDUKACYJNE ARTYSTYCZNE
Cykl sz&cioletni

Zawdd: muzyk

Tabela 1
Liczba godzin tygodniowo
Poz.| OBOWIAZKOWE ZAJECIA EDUKACYJNE w szécioletnim cyklu
nauczania
1. |Przedmiot gtbwny/Specjaldézawodowa 13
2. | Zajecia z akompaniatorem X
3. |Zajecia uzupetniajce w ramach specjaléo zawodowe] 14
4. | Ksztalcenie stuchu 11
5. | Historia muzyki z literatur muzyczn 10
6. |Harmonia praktyczna 6
7. | Zasady muzyki z elementami edycji nutowe] 2
8. | Modut uzupetniggcy zagcia stuchowe 1-4
9. |dowyboruw Kkl IV-VI | zajcia warsztatowe 1-4 6
10. zagcia ogbélnomuzyczne 1-4
Razem 62
Godziny do dyspozycji dyrektora szkoty 6

Objasnienia do tabeli 1

Poz.1 Dla ucznibw szczego6lnie uzdolnionych wymiazast zaj¢ przedmiotu
gtéwnego/specjalnei zawodowe] mge by zwiekszony, nie wicej jednak ni
0 45 minut tygodniowo.

Poz.2 W klasach |-V zgia z akompaniatorem realizowang W wymiarze od 15 do
45 minut tygodniowo w przeliczeniu na jednego uazm@ w klasie VI do 2 godzin
tygodniowo w przeliczeniu na jednego ucznia.c¢gi@ nie podlegaj ocenianiu.
Godziny mog by¢ rozliczane semestralnie. Zaja nie obowizuja ucznidw
specjalnéci rytmika i gra zespotowa oraz ucznidbw pozostatyspecjalneci
w klasach fortepianu, organow, akordeonu, harfiyaryg.
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Poz. 3 Zajcia uzupetniajce w ramach specjaléa zawodowej obejmygjod 4 do 10 rd-
nych obowizkowych dla danej specjalfm zagé edukacyjnych, ktorychaézna
liczba godzin w cyklu ksztatcenia wynosi minimum. Idla ucznidow szczegolnie
uzdolnionych wymiar czasu zdjuzupetniagcych mae by zwickszony, nie wicej
jednak nt o 6 godzin w cyklu ksztalcenia. Szczegdtowe nazajé, ich wymiar
godzinowy w cyklu ksztatcenia oraz warunki ich izatji wynikag ze szkolnego
planu nauczania, z zastvemiem jednakze obejmuj w zakresie poszczegoélnych
specjalnéci nastpujacy zakres zaf:

a) instrumentalistyka:

» orkiestra lub chor,

* zespot kameralny,

» studia orkiestrowe,

* nauka akompaniamentu dla specjalizacji fortepianprowizacja dla
specjalizacji klawesyn i organy oraz fortepian ob@mkowy dla uczniow
grajgcych na pozostatych instrumentach,

b) instrumentalistyka dawna:

» orkiestra lub choér,

* zespot kameralny,

* instrument obowizkowy klawesyn/pianoforte/klawikord, a dla uczniéw
klawesynu — realizacja basso continuo

* improwizacja i ornamentyka,

c) instrumentalistyka jazzowa i rozrywkowa

* improwizacja

* big band/zespot

* ¢wiczenia rytmiczne

* ¢wiczenia z harmonii jazzowej dla pianistow lub égpian
obowigzkowych dla pozostatych uczniéw

d) wokalistyka

e dykcja i recytacja

* elementy gry aktorskiej
* ruch sceniczny

» fortepian obowizkowy

e) wokalistyka jazzowa i rozrywkowa

* interpretacja piosenki

e improwizacja gtosem

* taniec

e zespoti praktyka estradowa
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f) lutnictwo

» grana skrzypcach lub innym instrumencie lutniczym
» Kkorekta lutnicza

* modelowanie i technologia

* akustyka lutnicza

g) grazespotowa

e instrument

* chor lub orkiestra

* podstawy czytania partytur

* warsztaty araracji i instrumentacji

h) rytmika

* improwizacja fortepianowa
» technika ruchu i taniec

o zespot rytmiki

» chor

(Powysze specjaln@i ¢ jedynie przyktadowe.)
Poz. 4 Zajcia prowadzonegsw grupach do 8 uczniow.
Poz.5 Zajcia prowadzonegsw grupach do 16 uczniow.
Poz. 6 Zajcia prowadzonegsw grupach do 8 ucznidw.
Poz. 7 Zajcia prowadzonegsw grupach do 8 ucznidw.

Poz. 8-10 Do 15 czerwca w roku szkolnym poprzedyap rozpoczcie nauki w klasie 1V
kazdy uczeé pisemnie deklaruje ek realizacji zaj¢ wybranych wg zapisu w poz.8-10
w klasach IV-VI. Najpéniej dwa tygodnie przed uptywem tego terminu dyoekszkoty
ogtasza list przedmiotow w poz. 8-10, planowanych do realizacgzkole, z podziatem na:
zakcia stuchowe, zafia warsztatowe i zegia ogélnomuzyczne. Poszczegdlne przedmioty
mog by¢ zaprojektowane w ggu jednego, dwoch lub trzech lat nauki oraz nanyéh
poziomach zaawansowania lub beznmiéowania poziomoéw zaawansowania.

Uczen jest zobowizany dokoné& wyboru co najmniej jednej godziny zéjz kazdej grupy

zag¢: stuchowych, warsztatowych i ogélnomuzycznych. @mai podjtego przez ucznia
wyboru mae nasipi¢ tylko w przypadku: zmiany szkoty, zawieszenia warych przez
ucznia zaj¢ oraz w szczegolnych sytuacjach indywidualnych aAckon roku za zged

dyrektora szkoty. Katalog zgj mozliwych do zaproponowania przez dyrektora jest otyar
przyktadowe zajcia mog by¢ nas¢pujace:

a) zagcia stuchowe: soltetradycyjny, solfe barwy, trening pamci muzycznej, stysze-
nie mikrotonowe, warsztat stuchu absolutnego.
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b) zagcia warsztatowe: wgb do kontrapunktu, dwudziestowieczne systemy

c)

harmoniczne, wspotczesna notacja, podstawy insttang, ¢wiczenia z kompozycji,
¢wiczenia z araracji, harmonia jazzowa, podstawy dyrygowania, azggartytur.
zagcia ogolnomuzyczne: analiza muzyczna, wspotczesobkniki kompozytorskie,
krytyka  muzyczna, wykonawstwo muzyki dawnej, folklo muzyczny,
instrumentoznawstwo, historia jazzu i muzyki rozkpwej, podstawy prawa
autorskiego i przeddbiorczaici w kulturze i sztuce.

Zajecia w modutach poz. 8-9 realizowang w grupach od 2 do 6 ucznidéw, natomiast
w poz. 10 od 2 do 16 ucznidw. Modpy¢ realizowane rowniew grupach midzyoddzia-
towych i miedzyszkolnych w przypadku zespotow szkot.

Nowoczesna Szkota Artystyczna — Materiaty konferencyjne

56



Ramowe plany nauczania dla Ogdélnoksztalcacej Szkoty Sztuk Pieknych
i Liceum Plastycznego

Prace nad ramowymi planami nauczania, a zaraz potem nad podstawami programowymi, rozpoczety
sie w lutym 2010 roku. Koordynowat je wizytator CEA, specjalista od szkét plastycznych —
Wtodzimierz Gorzelanczyk. W tym celu odbyto sie kilka spotkan wizytatoréw i dyrektoréw szkot
plastycznych, reprezentujgcych rdoine typy szkdét. Do zespotu nalezeli wizytatorzy: Wtodzimierz
Gorzelanczyk, Jolanta Chliszcz i Wojciech Myjak oraz dyrektorzy, min: $p. Krystyna Drazkiewicz (ZSP
Koto), Krystyna Gtowniak (ZSP Lublin), Matgorzata Hotéwka (ZSP Krakow), Maria Kowalczyk (ZSP
Kielce), Beata Lewinska (ZPSP Warszawa), Marek Lis (ZSP Gdynia), Irena Raczka (ZSP Katowice),
Wojciech Sokélski (LP Suprasl), Elzbieta Szymanska (ZSP Bydgoszcz), Marcin Walicki (ZSP td6dz),
Jarostaw Wartak (LP Dgbrowa Gdrnicza).

Wstepny zarys ramowych planéw nauczania przygotowany zostat juz w marcu. Przystgpiono wéwczas
do opracowywania podstaw programowych dla specjalnosci i przedmiotéw nauczanych w szkotach
plastycznych. Podstawowe zakresy nauczanych tresci i wymagan edukacyjnych, opracowywane byty
w réznych szkotach plastycznych. Uczestniczyli w nich nauczyciele bezposrednio uczacy
wspomnianych przedmiotéw. Po skompletowaniu propozycji, w zmniejszonym zespole, do ktérego
nalezeli: Wtiodzimierz Gorzelanczyk, Jolanta Chliszcz, Maria Kowalczyk, Beata Lewinska, Wojciech
Sokdlski i Matgorzata Surma, opracowano i zredagowano podstawy programowe dla wszystkich
specjalnosci i przedmiotow artystycznych w szkotach plastycznych. Podstawy ujeto od strony
umiejetnosci ucznidw, zgodnie z najnowszymi wymaganiami dydaktycznymi. Sukcesem zespotu byto
zamkniecie prac do 21 marca 2010 roku, w czym znacznie wyprzedzono szkoty muzyczne i baletowe.
Ostatecznym podsumowaniem byta konferencja dyrektoréow szkdt plastycznych, ktéra odbyta sie
w czerwcu 2010 roku w Rzeszowie.

Do prac nad ramowymi planami nauczania powrdcono w lipcu i sierpniu 2012 roku. Tym razem
odbywato sie to w zespole powotanym przez dyrektora Departamentu Szkolnictwa Artystycznego
i Edukacji Kulturalnej — prof. Wiktora Jedrzejca. Ujednolicajgc ramowe plany nauczania dla wszystkich
szkot artystycznych dokonano pewnych zmian, ktdre poszerzajg autonomie szkét a jednoczesnie
sprawiajg, ze ramowe plany nauczania beda aktualne przez wiele lat, mimo zmieniajgcych sie
technologii i potrzeb edukacyjnych.

Podobnie, jak w obecnie obowigzujgcych ramowych planach nauczania, na przedmioty artystyczne,
zaréwno w OSSP, jak i w LP, przeznaczono 70 godzin dydaktycznych w cyklu ksztatcenia. Podzielono
je na obowigzkowe zajecia edukacyjne, do ktérych naleza: historia sztuki, rysunek i malarstwo,
rzezba, podstawy projektowania — kompozycja oraz specjalnos$¢ artystyczna. W obu typach szkét na
realizacje tych przedmiotéw przeznaczono ogdlnie 64 godziny. W pordwnaniu z obowigzujgcymi
ramowymi planami nauczania zrezygnowano z obowigzkowego nauczania przedmiotu: podstawy
fotografii i filmu. Uznano bowiem, Zze dostep do nowych technologii rejestrowania obrazu
i jednoczesnie umiejetnosci startowe miodziezy uczacej sie obecnie i w przysztosci w szkotach
plastycznych niejednokrotnie przewyiszajg i przewyiszg zaproponowane tresci i wymagania.
W zwigzku z tym, aby ksztatcenie ewaluowato i stale odpowiadato potrzebom edukacyjnym, zamiast
tego przedmiotu zaproponowano zajecia w zakresu trzech modutéw, dla ktérych nie zostanie
ustalona podstawa programowa, ale szkoty moga zaproponowad witasne przedmioty i wtasne
programy nauczania. Zatem na moduty uzupetniajgce przeznaczono 6 godzin dydaktycznych w cyklu
ksztatcenia. Zgodnie z propozycjg, kazda szkota, w zaleznosci od potrzeb edukacyjnych ucznidw,
mozliwosci kadrowych i swojej bazy dydaktycznej zaproponuje uczniom zajecia z zakresdéw:
multimedia, fotografia i film oraz z zakresu zespotowych projektow artystycznych. Zgodnie
z ramowymi planami, katalog przedmiotdw mozliwych do zaproponowania przez dyrektora jest
otwarty, a uczniowie bedg mieli prawo wyboru, pod warunkiem, Zze zrealizujg przynajmniej jedng
godzine dydaktyczng z kazdego modutu. Na przyktad w zakresie multimediéw szkota moze
zaproponowac przedmioty: projektowanie stron internetowych i tworzenie animacji. W zakresie
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modutu fotografia i film mogg by¢ to przedmioty ogdlne: fotografia czy film, ale takze przedmioty
obejmujace znacznie wezszy zakres, jak np. fotografia dokumentalna. Ze wzgledu na fakt, ze nowe
technologie coraz czes$ciej wykraczajg poza okreslone dziedziny, nowoscig jest fakt, ze szkota moze na
okreslong cze$¢ godzin zatrudni¢ drugiego nauczyciela. Na przyktad zajecia z zakresu filmu moze
wspomagac realizator dzwieku.

Kolejng innowacjg w edukacji artystycznej bedzie modut: zespotowe projekty artystyczne. Propozycja
ta spowodowana jest wymaganiami rynku pracy. Coraz czesciej absolwenci zaréwno szkét
plastycznych, jak i akademii sztuk pieknych pracujg w zespotach. Trudno sobie dzi$ wyobrazi¢, aby
duze projekty, jak np. kompleksowa reklama firmy, czy produktu byly realizowane przez pojedyncze
osoby. Nasi uczniowie muszg zatem by¢ przygotowani do pracy w zespole i zdobywaé podstawowe
umiejetnosci w tym zakresie. Ma to potezny aspekt wychowawczy, poniewaz umiejetnos¢ pracy w
zespole ksztattuje takie postawy, jak: dzielenie sie opiniami, stuchanie innych, petnienie rdél,
podejmowanie decyzji, rozwigzywanie konfliktdw, ustalanie norm grupowych, efektywna praca nad
zadaniem, podziat zadan, a przede poczucie odpowiedzialnosci za siebie i innych. Zatem ograniczenia
stwarzane przez tradycyjny model nauczania oraz wynikajagcg z niego rywalizacje mozna
przezwyciezy¢ poprzez aranzowanie sytuacji, w ktorych uczniowie zdobywajg wiedze wspétpracujac
ze soba. Sukces grupy zalezy od sukcesu kazdego z uczestnikéw. W module tym kazda szkota moze
zaproponowac zajecia dowolne. Muszg one jednak spetnia¢ dwa podstawowe wymagania: projekt na
miec charakter artystyczny i musi by¢ realizowany zespotowo. Mogg to byé na przyktad projekty:
zorganizowanie wystawy prac ucznidow poza szkoty, przedstawienie teatralne ze scenografig
i kostiumami wykonanymi przez ucznidw, film o szkole itd. Zajecia takie moze poprowadzi¢ kazdy
plastyk uczacy w szkole, ale takze mogg one mieé charakter interdyscyplinarny. Do wspomnianego
powyzej projektu przedstawienia teatralnego dotfaczy¢ moze aktor, ktéry pomoze ucznidw
przygotowac do odgrywania rol teatralnych.

Zatem, zaproponowane nowe ramowe plany nauczania zaréwno pielegnuja to, co przez cate lata byto
dobrg tradycjg szkét plastycznych, jak i wychodzg naprzeciw nowym wymaganiom i oczekiwaniom.
Pozwalajg tez szkotom na znacznie wiekszg autonomie.

Komentarz opracowata Beata Lewinska
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RAMOWY PLAN NAUCZANIA
OGOLNOKSZTALC ACEJ SZKOLY SZTUK Pl EKNYCH
ZAJECIA EDUKACYJNE ARTYSTYCZNE

Zawod: plastyk

Tabela 3
Liczba godzin tygodniowo
Poz.| OBOWI AZKOWE ZAJ ECIA EDUKACYJNE w szécioletnim cyklu
nauczania
1. |Historia sztuki 9
2. |Rysunek i malarstwo 21
3. |Rzerba 6 +12
4. |Podstawy projektowania — kompozycja 4
5. |Specjalnéc¢/specjalizacja 12
6. | Modut uzupetnigcy multimediéw 12
zaj¢ do wyboru B 6
7. | WKL M=Viwzakresie: [ orafii lub filmu
1-2
8. zespotowych projektow
artystycznych 1-2
Razem 70
Godziny do dyspozycji dyrektora szkoty 12

Objasnienia do tabeli 3
Poz. 1 Zajcia prowadzonegsw grupach do 16 oséb.

Poz.5 Zajcia obejmuj specjalnéc/specjalizagj ujeta w rozporadzeniu w sprawie
podstaw programowych dla zawoglastyk Ucze realizuje jedn, wybrary przez
siebie specjalnd/specjalizagj spardéd oferty szkoty. Wybrana specjalidd
specjalizacja jest realizowana niezpiij niz od trzeciego roku nauczania i dalej —
przez caty tok ksztatcenia. Tryb wyboru odteestatut szkoty. W uzasadnionych
przypadkach zagia mog by¢ prowadzone dodatkowo z nauczycielem praktycznej
nauki zawodu.
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Poz. 6-8 Do 15 czerwca w roku szkolnym poprzedyap rozpoczcie nauki w klasie IlI
kazdy uczeé pisemnie deklaruje el realizacji wybranych zef wg zapisu
w poz.6—8 w klasach IlI-VI. UcZgjest zobowdzany zrealizow&co najmniej jeda
godzire z kazdego modutu zef w zakresie: multimediow, filmu lub fotografii,
zespotowych projektéw artystycznych. Najpéej dwa tygodnie przed uptywem
tego terminu dyrektor szkoty ogtasza disto najmniej sz&iu przedmiotow do
wyboru w zakresie modutéw wymienionych w poz. 6z8odzialem na zegia
w zakresie: multimediow, filmu lub fotografii, zespwych projektow artys-
tycznych planowanych do realizacji w szkole. Kagapszedmiotow maiwych do
zaproponowania przez dyrektora jest otwarty i dasi@ny do maiwosci
kadrowych i wyposzenia szkoty. Poszczegollne przedmioty modpyé
zaprojektowane do realizacji w wymiarze jednej Idivoch godzin w cyklu
ksztatcenia. Mog by¢ realizowane w a@igu jednego lub dwoéch lat nauki oraz na
réznych poziomach zaawansowania albo bezznidbwania poziomow
zaawansowania. Zgjia mog by¢ realizowane w grupach guzyoddziatowych.
W uzasadnionych przypadkach ¢gafa mog by¢ prowadzone przez dwdch
nauczycieli lub specjalistow nietlacych nauczycielami (razem lub wymiennie)
przez caly czas realizacji zajlub jego cegs¢. Ostateczg decyzg o przydziale
ucznidw na poszczegolne geip podejmuje dyrektor szkoty przed rozpezem
roku szkolnego.

Zmiana podjtego przez ucznia wyboru m® nasipi¢ tylko w przypadku: zmiany
szkoly, zawieszenia wybranych przez ucznig@&ajyaz w szczegoélnych sytuacjach
indywidualnych z kacem roku za zgeddyrektora szkoty.

Poz. 2-8 Zajcia prowadzoneasw grupach od 5 uczniéw. W uzasadnionych przypaudkac
szkota mae wnioskowa do organu prowadezego o realizagjzag¢ w mniejszych
grupach.
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RAMOWY PLAN NAUCZANIA

LICEUM PLASTYCZNEGO

ZAJECIA EDUKACYJNE ARTYSTYCZNE

Zawod: plastyk

Tabela 2

Poz.| OBOWI AZKOWE ZAJ ECIA EDUKACYJNE

Liczba godzin tygodniowo
w czteroletnim cyklu

nauczania
1. |Historia sztuki 8
2. | Rysunek i malarstwo 16
3. |Rzeba 6 +15
4. |Podstawy projektowania — kompozycja 3
5. | Specjalnéc¢/specjalizacja 16
6. | Modut uzupetniaicy multimediow 12
zaj¢ do wyboru w K. B
7. | MV wzakresie: fotografii lub filmu
1-2
6

8. zespotowych projektow

artystycznych 1-2

Razem 70

Godziny do dyspozycji dyrektora szkoty

Objasnienia do tabeli 3

Poz. 1 Zajcia prowadzoneasw grupach do 16 osob.

Poz.5  Zajcia obejmuy specjalnéc/specjalizagj ujeta w rozporadzeniu w sprawie
podstaw programowych dla zawoglastyk Ucze realizuje jedn, wybrary przez
siebie specjaln@d/specjalizagj spardéd oferty szkoty. Wybrana specjalidd

specjalizacja jest realizowana niezpi@j niz od drugiego roku nauczania i dalej —

przez caty tok ksztatcenia. Tryb wyboru odteestatut szkoty. W uzasadnionych

przypadkach zagia mog by¢ prowadzone dodatkowo z nauczycielem praktycznej

nauki zawodu.
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Poz. 6-8 Do 15 czerwca w roku szkolnym poprzegyap rozpoczcie nauki w klasie Il
kazdy uczeé pisemnie deklaruje el realizacji wybranych zef wg zapisu
w poz.6—8 w klasach II-1V. Uchgest zobowizany zrealizow&co najmniej jeda
godzire z kazdego modutu zef w zakresie: multimediow, filmu lub fotografii,
zespotowych projektéw artystycznych. Najpéej dwa tygodnie przed uptywem
tego terminu dyrektor szkoty ogtasza disto najmniej sz&iu przedmiotow do
wyboru w zakresie modutdw wymienionych w poz. 6z8podzialem na zegia
w zakresie: multimediow, filmu lub fotografii, zesdpwych projektow
artystycznych planowanych do realizacji w szkoleatdfog przedmiotow
mozliwych do zaproponowania przez dyrektora jest otywar dostosowany
do maliwosci kadrowych i wyposgenia szkoly. Poszczegdlne przedmioty mog
by¢ zaprojektowane do realizacji w wymiarze jednej bwoch godzin w cyklu
ksztatcenia. Mog by¢ realizowane w a@gu jednego lub dwoéch lat nauki oraz na
réznych poziomach zaawansowania albo bezznidbwania poziomow
zaawansowania. Zgjia mog by¢ realizowane w grupach guzyoddziatowych.
W uzasadnionych przypadkach ¢gafa mog by¢ prowadzone przez dwdch
nauczycieli lub specjalistow nietlacych nauczycielami (razem lub wymiennie)
przez caly czas realizacji zajlub jego cegs¢. Ostateczg decyzg o przydziale
ucznidw na poszczegolne geip podejmuje dyrektor szkoty przed rozpezem
roku szkolnego.

Zmiana podjtego przez ucznia wyboru m® nasipi¢ tylko w przypadku: zmiany
szkoly, zawieszenia wybranych przez ucznig@&ajyaz w szczegoélnych sytuacjach
indywidualnych z kacem roku za zgeddyrektora szkoty.

Poz. 2-8 Zajcia prowadzoneasw grupach od 5 uczniéw. W uzasadnionych przypaudkac
szkota mae wnioskowa do organu prowadezego o realizagjzag¢ w mniejszych
grupach.
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Ramowy Plan Nauczania Ogdlnoksztatcacej Szkotly Baletowej

Projekt zmian ramowego planu nauczania zmienia model ksztatcenia artystycznego na bardziej
nowoczesny, wydajniejszy i znacznie lepiej odpowiadajgcy wyzwaniom przed jakimi stoi dzisiaj szkota
baletowa. Wymagania stawiane absolwentom sg znacznie wyzsze niz kilkanascie lat temu i obejmujg
znacznie szersze spektrum wiedzy i umiejetnosci. Rosngce wymagania pracodawcéw, konkurencja,
zmieniajacy sie rynek pracy powodujg, ze zmiany w ramowym planie nauczania sg niezbedne.

Najwazniejszg zmiang jest rdznica w postrzeganiu tego, co najlepiej stuzy uczniowi — przysztemu
absolwentowi. To moze by¢ zmiana o zasadniczym znaczeniu dla szkolnictwa baletowego. Czy chcac
udoskonali¢ system ksztatcenia baletowego bedziemy zwiekszaé liczbe godzin przeznaczonych na
przedmioty obowigzkowe (mniej przedmiotdéw, ale z wiekszg liczbg godzin na kazdy z nich), czy moze
wprowadzimy wiecej przedmiotéw, zmniejszajac liczbe godzin przeznaczonych na poszczegdlne
zajecia? Pytanie zasadnicze brzmi: specjalizacja czy wszechstronnos¢?

W projekcie nowego ramowego planu nauczania przedmiotami obowigzkowymi sa:
e taniec klasyczny i taniec wspdtczesny (jako dwa gtowne przedmioty)
e taniec ludowy, charakterystyczny, historyczny, rytmika.

Przedmioty: interpretacje muzyczno-ruchowe, partnerowanie, a takze techniki uzupetniajgce w do-
tychczasowej formie nie bedg juz obowigzkowe.

Liczba godzin okreslonych w ramowych planach nauczania dla przedmiotéw obowigzkowych
zapewnia uczniom realizacje podstaw programowych.

Kluczowym elementem zmian stang sie zajecia edukacyjne okreslane jako ,techniki uzupetniajgce”
(wtasciwszg nazwa wydaje sie by¢ okreslenie ,,zajecia lub przedmioty uzupetniajgce”).

W nowym ramowym planie nauczania przeznaczono 24 godziny na ,techniki uzupetniajace”.
Dyrektor szkoty bedzie mdgt przeznaczy¢ je na dowolny przedmiot. To wtasnie ich wykorzystanie
bedzie decydowato o ksztatcie nauczania w konkretnej szkole, a nawet klasie. Jesli dyrektor wybierze
np. model ,specjalizacja klasyczna i wspodtczesna” bedzie mégt zwiekszy¢ liczbe godzin tanca
klasycznego z dotychczasowych 10 tygodniowo do np. 15, a dodatkowe 15 godzin przeznaczy¢ na
taniec wspodtczesny. Wybierajgc ,,model wszechstronny”, bedzie mogt rozdzieli¢ godziny na nowe
przedmioty uzupetniajgce, poszerzajgc oferte oraz urozmaicajac j3. Godziny dodatkowe bedg mogty
zostac przydzielone konkretnej klasie, a nawet uczniowi. Kolejng innowacjg jest mozliwos¢ realizacji
poszczegblnych przedmiotdéw w ciggu jednego semestru.

Gtéwnym atutem nowego ramowego planu nauczania jest elastycznos¢, pozwalajgca w stopniu
wiekszym niz dotychczas, zaspokaja¢ indywidualne potrzeby edukacyjne ucznia, planowac jego
rozwdj, ale takze ksztattowaé proces edukacyjny w oparciu o potencjat danej szkoty. Nowy ramowy
plan nauczania stawia na aktywno$¢ w poszukiwaniu najlepszych rozwigzan, co pozwoli na
planowanie strategii rozwoju szkoty w dtuzszej perspektywie. Korzysci ptyngce ze zmian bedg
dotyczy¢ nie tylko samych ucznidw, ale takze nauczycieli i kadry zarzadzajgcej szkot.

Komentarz opracowat Mirostaw Rézalski
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RAMOWY PLAN NAUCZANIA

OGOLNOKSZTALC ACEJ SZKOLY BALETOWEJ

ZAJECIA EDUKACYJNE ARTYSTYCZNE

Zawod: tancerz

Specjalngé: taniec klasyczny, taniec wspotczesny

Tabela 4
Liczba godzin tygodniowo
Poz.| OBOWRKZKOWE ZAJECIA EDUKACYJNE w dziewkicioletnim cyklu
nauczania
1. | Taniec klasyczny 50
2. | Taniec wspotczesry 10 +52)
3. Taniec ludowy, charakterystyczny i historycZny 10
4, Techniki uzupetniajce do wyboru w klasach I-fX 24
5. Rytmika
6. Umuzykalnienie 13
7. Audycje muzyczne
8. Wiedza o tacu 10
9. Zasady charakteryzacji 1
RAZEM 170
Godziny do dyspozycji dyrektora 9

D) uczniowie szczegOlnie uzdolnieni mpiggalizowd w trybie zag¢ indywidualnych

dodatkowo do 2 godzin tygodniowo w zakresie wynvegch przedmiotéw. Szczegdtowe

zasady zwikszania wymiaru za¢ okresla statut szkoty.

® godziny przeznaczone do dowolnego podziatu ngksmenie tygodniowej liczby godzin na
realizacg obowgzkowych zag¢ edukacyjnych oraz na realizaeyybranej specjalni.

Objasnienia do tabeli 4

Poz. 1 Lekcje taca klasycznego powinny odbywaie oddzielnie dla chtopcow i oddzielnie
dla dziewcat.

Poz. 2 Taniec wspotczesny neoby¢ realizowany ranymi rodzajami technik tanecznych.
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Poz. 1-5 Zajcia prowadzoneasw grupach do 12 ucznidow. W sytuacjach uzasadnionyc
merytorycznie grupy meagliczy¢ wiecej uczniow.

Poz. 6, 7, 8 Zaria prowadzonessz cah klas.

Poz.9 Zajcia ,zasady charakteryzacji” mggby¢ prowadzone w formie warsztatéw
w obowgzujacym wymiarze godzin.

Poz.10 W ramach technik uzupelg@jch realizuje si edukacyjne zagia artystyczne
uwzgkdniagce dodatkowe tegei z wybranych praktycznych przedmiotow
artystycznych np.: teea klasycznego, f@a wspotczesnego, rfea ludowego
I charakterystycznego, tea historycznego oraz partnerowanie, interpretacje
muzyczno-ruchow, ¢wiczenia na palcach dla dziewtz ¢wiczenia sitowe dla
chltopcéw, ¢éwiczenia korekcyjne, taniec towarzyski, hip-hop,edk-dance,
elementy akrobatyki, podstawy kompozycji¢a, kinetografia.

Techniki uzupeltniajce organizuje siz uwzgkdnieniem indywidualnych potrzeb
i mozliwosci uczniéw oraz madiwosci kadrowo-lokalowych szkoty, jako zgjia
indywidualne lub w zespole dla wybranej grupy uémni Zagcia organizuje si
w celu zindywidualizowania procesu hauczania oraspigrania rozwoju
artystycznego uczniéw.

W zakresie taca klasycznego, charakterystycznego i wspotczesdigaczniéw wszystkich
klas mae by prowadzony repertuar szkolny w wymiarze do 32 gotiggodniowo w cyklu
nauczania. Repertuar szkolny nie podlega ocenie.

Praktyki sceniczne magodbyw& uczniowie od klasy | do kaa | semestru klasy IX.
Zadania powierzone uczniom w ramach praktyk scemiz wynikaj z aktualnego

repertuaru baletowego. Na opiekiad praktykami scenicznymi ucznidw i na realizacj
praktyk przeznaczaegsido 20 godzin tygodniowo w cyklu nauczania. Praksgeniczne nie

podlegag ocenie.

Dla nauczycieli przygotowagych indywidualne uktady taneczne, wchgoz w zakres
praktycznej czsci egzaminu dyplomowego oraz w miapotrzeby dla akompaniatorow,
przewiduje st po jednej godzinie tygodniowo dlaidego ucznia w okresie trzech migsi
przed tym egzaminem.

Obowigzkowe zajcia edukacyjne wymienione w poz. 1, 2, 3, 4, azéakiektore zacia
realizowane w ramach technik uzupetgggich, o ktérych mowa w poz. 5, np.:
partnerowanie, taniec towarzyski, interpretacja yoano-ruchowag¢wiczenia na palcach dla
dziewcat, hip-hop, break-dance oraz repertuar szkolnywpdzone s z akompaniatorem
lub z wykorzystaniem nagfia
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Pilotaz nowych ramowych planéw nauczania w roku szkolnym
2012/2013 w PSM I st. nr 5 im. H. Wieniawskiego w Warszawie

Dyrektor Beata Niepieklo

Pilotaz nowych ramowych plandw nauczania zostat potraktowany jako znakomita okazja do
przetestowania przez szkote projektéw rozwigzan prawnych, ale takze pole do inwencji twodrczej
nauczycieli i dyrektora m.in. w zakresie indywidualizacji ksztatcenia muzycznego dzieci i mtodziezy
w naszej szkole.

Obawy nauczycieli z catej Polski dotyczgce wielu kwestii zwigzanych z projektem zmian, wyrazone
w opiniach np. o ,eksperymentowaniu na dzieciach zajeciami niedostosowanymi do ich mozliwosci
czy o ,zwalnianiu nauczycieli z pracy” — w naszej szkole nie potwierdzity sie.

Poréwnanie rekrutacji w latach 2011/2012 i 2012/2013 wypadto nastepujgco:

- Liczba ucznidw przyjetych w rekrutacji roku szkolnym 2011/2012: 62 ucznidéw

- Liczba ucznidw przyjetych w roku szkolnym 2012/2013: 65 ucznidw,

Wszystkie klasy objete zmianami w nowym ramowym planie nauczania zostaty wprowadzone do pilo-
tazu: kl. | (w cyklu szescioletnim), kl. | (w cyklu czteroletnim), kl. IV (w cyklu szescioletnim) i kl. I
(w cyklu czteroletnim).

Wdrazanie pilotazu w naszej szkole rozpoczeto sie w 19 czerwca 2012 r. po prezentacji Dyrektora
Departamentu Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej MKiDN prof. Wiktora Jedrzejca.
Szczegétowo omoéwitam zmiany oraz udzielatam odpowiedzi na pytania nauczycieli, wyjasniajac
jednoczesnie, ze jest pewna liczba niewiadomych, ktére majg szanse wyjasnic sie poprzez realizacje
pilotazu, poniewaz takie jest jego zadanie.

Pilotaz przedstawitam nauczycielom jako szanse:

*  nasprawdzenie nowego ramowego planu zajec,

*  nawypowiedzenie sie nauczycieli przed wprowadzeniem prawa w zakresie planowanych zmian,

* na kreatywne ksztatcenie w szkole | stopnia,

e na prawidtowe podejscie do dzieci najmtodszych — rytmika, zajecia ruchowe jako zajecia w klasie
| cyklu szescioletniego zamiast ksztatcenia stuchu na siedzgco w tawce,

. na ,inne” podejscie do ucznia:
- u$miechniete dziecko na poczatku procesu ksztatcenia,
- u$miechniete dziecko koriczace szkote,

* by uczen, objety ksztatceniem zindywidualizowanym, zostat w przysztosci aktywnym odbiorca
sztuki,

*  na prawdziwszg funkcje umuzykalniania w szkole | stopnia.

Nauczyciele zareagowali:

e wyzwoleniem kreatywnosci, checig zapewnienia uczniom lepszego rozwoju poprzez kreatywne
ksztatcenie,

e checig doskonalenia sie (studia podyplomowe, kursy kwalifikacyjne).

,Odkryciem” dla mnie, jako dyrektora szkoty byt nagty przyptyw energii nauczycieli oraz ujawnienie

poktadow wiedzy i umiejetnosci; Nauczyciele wykazali sie twdrczg checig nauczania nowych

przedmiotow.

Planujac organizacje roku szkolnego 2012/2013 zatozytam sobie, ze zaden z nauczycieli nie zostanie
zwolniony z pracy z powodu wprowadzania pilotazu, jak réwniez przyjetam zblizong ilo$¢ godzin dla
kazdego nauczyciela, jak w poprzednich arkuszach organizacji. Z aneksu do organizacji wynika, ze te
wazne cele, s mozliwe do osiggniecia i zostaty osiggniete w catosci.

Nowoczesna Szkota Artystyczna — Materiaty konferencyjne

66



Organizujgc pilotaz nie wnioskowatam o kolejne etaty czy dodatkowe godziny, nie byto takiej
potrzeby przy tak zaplanowane] organizacji roku.

W ramach posiadanych srodkéw finansowych wystgpitam jednak o powotanie nowego kierownika
sekcji — kierownika sekcji zespotéw, poniewaz okazato sie, ze nowa organizacja zajec niesie ze sobg
duzo pracy organizacyjnej. Konieczne byto tez powotanie koordynatora ds. kursu przygotowawczego
(organizacja i monitorowanie), zespotu ds. ewaluacji (planowane przeprowadzenie ankiety dla
nauczycieli, uczniéw i rodzicow) oraz koordynatora ds. pilotazu (scalanie danych do ewaluacji
w przebiegu pilotazu).

Czynnosci organizacyjne podejmowane w szkole w zwigzku z pilotazem.

W jaki sposéb w naszej szkole odbyt sie przydziat uczniéw do dziatéw w klasach IV cyklu szescio-
letniego i lll cyklu czteroletniego i na poszczegdlne przedmioty?

W trakcie zebrania rady pedagogicznej w 19 czerwca br. nauczyciel prowadzgcy proponowat przydziat
ucznia do dziatu: instrumentalnego lub muzykowania zespotowego. Zasada przydziatu jaka
obowigzywata w trakcie zebrania rady pedagogicznej oparta byta na wspdtpracy wszystkich
nauczycieli przy przydzielaniu uczniéw, zaréwno nauczycieli instrumentalistéw jak i nauczycieli
przedmiotéw ogdlnomuzycznych.

Zadaniem nauczycieli prowadzacych byta réwniez propozycja taczenia ucznidw w zespoty (po
przydzieleniu do dziatéw), odbywato sie to na zasadzie rozméw i sktadania propozycji. Po ustaleniach
pomiedzy nauczycielami zebratam wszystkie propozycje imiennie utozonych zespotéw. Na rok szkolny
2012/2013 nauczyciele zgtosili zespoty w sktadach — duety i tria, zespoty jednorodne i mieszane.

Dyrektor, przygotowujgcy organizacje roku szkolnego, jest swiadomy tego, ze im wiekszy zespét
(wieksza liczba ucznidow) — tym wieksza , 0szczedno$¢” godzin, jednakze na ten rok zaakceptowane
zostaty mozliwe do zorganizowania sktady zespotow.

Przydziatu nauczyciela prowadzacego zespot dokonat dyrektor w porozumieniu z tymi nauczycielami
(wszystkie rodzaje zespotow).

Nauczyciele ocenili powiadamianie rodzicéw o pilotazu w czerwcu 2012 jako ,ryzykowne”, jednakze
gtéwnym powodem zorganizowania zebrania dla rodzicéw ucznidéw z pilotazu 2012/2013 byta cheé
poinformowania i uzyskania wstepnej akceptacji o przydziale ich dziecka na inny niz do tej pory
przedmiot gtéwny tj. na zespdt juz od 1 wrzesnia 2012.

Na podstawie nowych ramowych plandw nauczania dokonatam podziatu godzin 2012/2013,
2013/2014, (2014/2015) — rozktadajac na 3 lata szkolne w cyklu 6-letnim i na 2 lata w cyklu 4-letnim,
w dziale instrumentalnym oraz dziale muzykowania zespotowego.

Podziat godzin przeznaczonych na instrument gtéwny i zespét instrumentalny w poszczegdinych
dziatach w skali trzech lat w cyklu 6-letnim lub dwdch lat w cyklu 4-letnim.

W dziale instrumentalnym:

e 7 g.wklasach IV-VI:
wkl. IV6 I instrument11/3  +zespdt2/3
wkl. V61l instrument12/3  +zespdt2/3
w kl. VI 6 1. instrument 2 g. + zespdt 2/3
e 5g.wklasachlll-IV4l.
wkl 1141 instrument12/3  +zespdt2/3
w kl. IV 4 1. instrument 2 g. + zespdt 2/3
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W dziale muzykowania zespotowego:

e 7 g.wklasach IV-VI:
w kL IV6 I zespét11/3 +instrument 1 g.
wkl. V6. zespot11/3 +instrument 1 g.
wkl. VI6 . zespét11/3 g. +instrument 1 g.
e S5g.wklasach lll-IV 4 1.
w kL 1141, zespot12/3 g. +instrument 1 g.
wkl. V41 zespét11/3g. +instrument 1 g.

Przy zatozeniu, ze w roku 2012/2013 szkota realizuje jako zespoty instrumentalne w pilotazu
wytacznie duety i tria, uczniowie najzdolniejsi w catej szkole otrzymali dodatkowo 2/3 g.
instrumentu. W ,,starej raméwce” bytoby to niemozliwe w takiej ilosci, z powodu braku srodkéw.
W ,nowej ramdéwce” okazato sie to mozliwe.

| tak, zgodnie z nowg ramdéwkag w PSM | st. nr 5 w Warszawie,
uczen w kl. IV cyklu 6 letniego 2012/2013 ma przyznane:
e w dziale instrumentalnym:
- instrument gtéwny 1 1/3 g.
- zespét 2/3 g.
- zajecia indywidualne 2/3 g.
razem 2 2/3 g. zajec z instrumentem, a najzdolniejsi + 2/3 g. instrumentu
razem 3 1/3 g. zaje¢ z instrumentem
¢ w dziale muzykowania zespotowego:
- zesp6t 1 1/3 g. (2x 30 minut)
- instrument 1 g. (45 minut)
- zajecia indywidualne 2/3 g.
razem 3 g. zajeé z instrumentem, a najzdolniejsi + 2/3 g. instrumentu
razem 3 2/3 g. zaje¢ z instrumentem

uczniowi w kl. Ill cyklu 4 letniego 2012/2013 przyznano:

¢ w dziale instrumentalnym:
- instrument gtéwny 1 2/3 = 1x 45 minut i 1x 30 minut
- zespét 2/3 g.
- zajecia indywidualne 2/3 g.
razem 3 g. zajec z instrumentem, a najzdolniejsi + 2/3 g. instrumentu
razem 3 2/3 g. zaje¢ z instrumentem
¢ w dziale muzykowania zespotowego:
- zespdt 12/3 g. (1x 45minut i 1x 30 minut)
- instrument 1 g. (45 minut)
- zajecia indywidualne 2/3 g.
razem 3 1/3 g. zajec¢ z instrumentem, a najzdolniejsi + 2/3 g. instrumentu
razem 4 g. zajec z instrumentem
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Mozliwos$¢ rozdysponowania 6 godzin dyrektora na zajecia zbiorowe pozwolita mi przyznac godziny
na nastepujace zajecia:
e w klasach I - lll 6 |. oraz | — Il 4 |. chér dzieciecy 1 g. tyg.=3g.
e w klasach IV-VI6 l.illl—IV4I.—do wyboru ucznia:1 g. tyg.=38.
warsztaty ksztatcenia stuchu,
warsztaty audycji muzycznych z literaturg,
chor lub orkiestra

Zgodnie z nowym ramowym planem nauczania zajecia choéru i orkiestry w klasach IV cyklu
szescioletniego i Ill cyklu czteroletniego odbywajg sie obowigzkowo w wymiarze 1 g. tygodniowo,
chyba ze uczen wybrat do realizacji dodatkowg godzine chéru lub orkiestry (moze jeszcze wybrac:
warsztaty ksztatcenia stuchu — zajecia tradycyjne lub komputerowe, oraz warsztaty audycji
muzycznych z literaturg).

Zajecia indywidualne sg jednym z najciekawszych rozwigzan w nowym ramowym planie zajec.
Whptywajg na zindywidualizowanie ksztatcenia kazdego ucznia. W roku 2012/2013 zajecia zostaty
zorganizowane nastepujaco:

Uczniowie - pianisci zyskali do wyboru:

e czytanie a'vista,

¢ podstawy akompaniamentu,

* improwizacje na instrumencie.

Zajecia te realizujg pedagodzy pianisci — akompaniatorzy oraz pianisci

Uczniowie instrumentéw orkiestrowych:

¢ Jeden rok fortepianu dodatkowego realizuje kazdy uczen — ze wzgleddédw organizacyjnych
szkoty, ale przede wszystkim dlatego, ze dla instrumentalistow konieczne jest praktyczne
zapoznanie sie ze specyfikg gry na fortepianie. Stad minimum rok fortepianu dodatkowego
w przydziale dla kazdego ucznia.

* Drugi rok — kontynuacja fortepianu dodatkowego lub wybér innego instrumentu/przedmiotu,
do wyboru: czytanie a'vista, podstawy akompaniamentu, improwizacja na instrumencie, Spiew,
piosenka, inny instrument dodatkowy. Zajecia te realizujg pedagodzy szkoty, instrumentalisci.

Zgtoszenia na zajecia indywidualne rok 2013/2014 bedg przyjmowane przez nauczycieli do 30 marca
kolejnego roku i rozpatrywane przez dyrektora i rade pedagogiczng w miare mozliwosci
organizacyjnych szkoty.

Kurs przygotowawczy dla kandydatéw do szkoty.
e zajecia przewidujg 2 godziny tygodniowo dla kandydata,
¢ beda realizowane w terminie: od listopada 2012 do kwietnia 2013,
* bedg sie odbywaty w formie zaje¢ grupowych od 6 do 12 osdb:
grupa dzieci 5-7 lat, grupa 8-12 lat, grupa 13—15 lat (na kazdg grupe przewidziane sg 2 terminy
w harmonogramie tygodnia pracy),

e zajecia bedg prowadzone przez rytmiczki i chdrmistrza (ilos¢ grup bedzie zalezna od ilosci
zgtoszonych kandydatéw) — informacja na temat kursu znalazta sie na stronie internetowej
zewnetrznej tablicy ogtoszeniowej szkoty oraz na stronie internetowej biura urzedu Dzielnicy
Wtochy,

e w razie braku zgtoszen w listopadzie 2012 kurs bedzie prowadzony w wiekszej liczbie godzin
w poézniejszych miesigcach 2012/2013 (przed rekrutacja).
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* na zajeciach zbiorowych (wg harmonogramu opracowanego przez koordynatora ds. kursu
przygotowawczego) bedg sie odbywaty pokazy nauczycieli instrumentalistow wraz z uczniami
szkoty: bedg prezentowac oni mozliwosci i brzmienie instrumentu, a kandydat bedzie miat
mozliwo$é zapoznania sie z instrumentem.

Pozytywne oddziatywanie pilotazu na moja szkote:

1. Pilotaz spowodowat skonsolidowanie zespotu nauczycieli, jak réwniez aktywng wspdtprace
nauczycieli w rédznych zespotach zadaniowych.

2. Wptynat na nowe spojrzenie nauczycieli na predyspozycje i mozliwosci ucznia, np. w zakresie
pracy zespotowej.

3. Zmotywowat nauczycieli w zakresie podnoszenia swoich kompetencji, poszukiwania ciekawych
ofert w obszarze doksztatcania i doskonalenia (studia podyplomowe, kursy).

4. Spowodowat uporzadkowanie i ponowne napisanie nowych wymagan edukacyjnych (nowe
spojrzenie na wymagania) oraz programow nauczania nowych przedmiotéw np. ,,zespét”.

5. Podnidst zainteresowanie ,jakoscig” prowadzonych zaje¢ z instrumentu i zaje¢ ogdlno-
muzycznych, wzmégt starania w zakresie nowego podejscia do ucznia, tworzenia warunkéw do
kreatywnego ksztatcenia sie ucznia, zmiany postawy nauczyciela w roli motywujgcego,
wskazujgcego kierunek, umozliwiajgcego twdércze poszukiwania uczniowi.

6. Wptynat na rozwéj kreatywnosci i duzej aktywnosci catej kadry pedagogiczne;.
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PSM I stopnia w Olsztynie w procesie wdrazania nowych ramowych
planéw nauczania w ramach eksperymentu pedagogicznego MKiDN
Dyrektor Teresa Taradejna

Wdrazajgc nowe plany nauczania dyrekcja i nauczyciele PSM w Olsztynie musieli odpowiedzie¢ sobie
na wiele trudnych pytan. Szczegdlnie waznym przedmiotem dyskus;ji staty sie dwie sciezki ksztatcenia
na poziomie IV klasy cyklu szescioletniego i lll klasy cyklu czteroletniego — dziat instrumentalny i dziat
muzykowania zespotowego.

Kluczowe pytania brzmiaty:

Jaki jest cel wprowadzenia dwdch Sciezek ksztatcenia?

Jakimi kryteriami nalezy sie kierowa¢ podczas kwalifikowania uczniéw do dziatéw?

Kto powinien podejmowac decyzje o przydziale ucznia do danego dziatu?

Jaka role w procesie decyzyjnym powinien odgrywad uczen, jego rodzice, nauczyciel
instrumentu, dyrektor?

5. Jakuczy¢, by uczen swobodnie realizowat wymagania edukacyjne w kazdym z dziatéw?
6. Jakie powinny by¢ nowe programy nauczania i wymagania edukacyjne?

7. Jak stworzyé Przedmiotowy System Oceniania dla przedmiotu zesp6t instrumentalny?

PwnNnpE

To tylko nieliczne z pytan, jakie nalezato zadac. Nie na wszystkie jak dotad znamy odpowiedz lub nie
na wszystkie pytania znalezliSmy jednoznaczng odpowiedZ. Pewne koncepcje zostaly jednak
wypracowane. PoszukaliSmy najlepszych, naszym zdaniem, rozwigzan i wiele decyzji zostato juz
podjetych. Przedstawie niektdre z nich.

Nauczanie w dziale instrumentalnym niewiele rézni sie od dotychczasowego. Poza instrumentem
gtéwnym, z ktérego uczen zdaje egzamin komisyjny, pojawia sie zespét instrumentalny — nauczyciel
prowadzacy zespot wystawia uczniom ocene z przedmiotu.

W dziale muzykowania zespotowego przedmiotem egzaminacyjnym staje sie zespét instrumentalny.
Z instrumentu gtdwnego ocene wystawia nauczyciel.

Ktérzy uczniowie powinni uczyé sie w dziale muzykowania zespotowego? Czy ci, ktérzy chcg, czy
wytypowani przez nauczyciela lub komisje egzaminacyjng pod katem wiekszych lub mniejszych
umiejetnosci gry na instrumencie?

Kameralne muzykowanie wymaga, jak zwracato uwage wielu nauczycieli, muzycznej dojrzatosci,
dobrego warsztatu, muzykalnosci. Czy stabsi uczniowie sprostajg tym wymaganiom? Od czego ma
zaleze¢ zakwalifikowanie do dziatu?

Podjelismy decyzje, ze gtdwnym kryterium bedg cechy osobowosciowe ucznia, jego predyspozycje
psychofizyczne i spoteczne.

Niektérzy uczniowie nie czujg sie dobrze na scenie grajac solo. Taki wystep staje sie dla ich Zzrédtem
wielkiego, paralizujgcego stresu, ktéry niejednokrotnie nie pozwala uczniom osiggngé sukcesu,
pokaza¢ ogromu pracy, jakg wtozyli w przygotowanie utworédw muzycznych, a to staje sie zrédtem
nieprzyjemnych przezy¢ i moze rzutowac na dalszy muzyczny rozwéj. Uczniowie tacy mogg czu¢ sie
lepiej w zespole, gdzie s3 mniej widoczni, gdzie odpowiedzialnos¢ za prezentacje muzyczng rozktada
sie na wiele osdéb, a radosé¢ muzykowanie moze by¢ wieksza. Wielkie znaczenie dla rozwoju dziecka
majg spoteczne relacje z réwiesnikami. Muzykowanie zespotowe sprzyja nawigzywaniu wiezi,
przyjazni i moze stac sie istotnym elementem motywowania ucznia do wzmozonego wysitku. Dzieci
sg W procesie nieustannego rozwoju. Cos, co dzi$ jest trudne, wkrétce moze okazaé sie znacznie
prostsze. Dobre doswiadczenia sceniczne i egzaminacyjne mogg mieé istotny wptyw na ich dalszy
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rozwdj. Kryterium zakwalifikowania do dziatu nie powinno wiec by¢ to, czy uczen jest bardzo dobrym,
czy tez stabszym instrumentalistg, lecz etap rozwoju emocjonalnego, psychicznego i spotecznego.

Pod koniec czerwca zadaliSmy nauczycielom pytanie: ktérych uczniéw widzieliby w dziale muzyko-
wania zespotowego, a ktérych w dziale instrumentalnym? Poprosiliimy réwniez rodzicow
o deklaracje, w jakim dziale chcieliby, aby ich dzieci kontynuowaty nauke w szkole.

Zaskakujgca byta spdjnosc¢ deklaracji. Nauczyciele dobrze znajg swoich ucznidw, ich upodobania,
potrzeby, wiedzg jak motywowaé swych podopiecznych do pracy i potrafig, z réwnie wielkg jak
rodzice, troskg myslec¢ o ich rozwoju. Niektdrzy rodzice chcieli przed zadeklarowaniem porozmawiac
z nauczycielem instrumentu, ustyszec jego opinie, skonsultowaé decyzje. Tylko w jednym przypadku
rodzice mieli odmienne zdanie od nauczyciela. Zadecydowalismy o przydziale ucznidw do dziatu
zgodnie z deklaracjami rodzicdw. Ponizsza tabelka przedstawia sugestie nauczycieli i rodzicow, ktére
staty sie podstawg decyzji dyrektora o przydziale do dziatéw.

Klasa IV cyklu szescioletniego

. . ., Liczba uczniow ., Procent ucznidw
Liczba Liczba uczniow . Procent uczniow .
L . w dziale . w dziale
uczniéw w dziale . w dziale .
. . muzykowania . muzykowania
w klasie IV instrumentalnym instrumentalnym
zespotowego zespotowego
47 28 19 59,57% 40,42%
Klasa Il cyklu czteroletniego
. . L, Liczba uczniow . Procent uczniéw
Liczba Liczba uczniow . Procent uczniéw .
. . w dziale . w dziale
uczniow w dziale . w dziale .
. . muzykowania . muzykowania
w klasie 11l instrumentalnym instrumentalnym
zespotowego zespotowego
20 16 4 80% 20%

Uczniowie w dziale instrumentalnym stanowig w sumie — 65,67%
Uczniowie w dziale muzykowania zespotowego stanowig w sumie —34,32%

Dalsze rozmowy na powyzszy temat miaty miejsce w pierwszych dniach wrzesnia. Potrzeba
ponownych konsultacji wynikneta z przekonania, ze szkota powinna do minimum ograniczy¢
prawdopodobienstwo podjecia btednych decyzji, poniewaz w gre wchodzi dobro ucznia. Chcieli$my
by¢ pewni, ze nowe zasady sg w petni zrozumiate i akceptowane.

Po konsultacjach zostaty wprowadzone dwie zmiany. Jeden uczen z dziatu instrumentalnego poprosit
o przeniesienie do dzialu muzykowania zespotowego, a rodzice jednej uczennicy zmienili dziat
muzykowania zespotowego na dziat instrumentalny.

Doswiadczenie, jakie zdobyliSmy, pozwala mie¢ przekonanie, ze dobro ucznia jest dobrem
najwazniejszym, a na decyzje dotyczace przysztosci edukacyjnej ucznia powinni mie¢ wptyw
nauczyciele, rodzice ale tez i sami uczniowie. Wielu rodzicdw pragnie, by szkota muzyczna stata sie
miejscem radosnego doswiadczania muzyki. Nie chcg ostrej konkurencji dla swoich dzieci, a raczej
przyjemnosci ptynacej z przebywania w muzycznej rodzinie. Kilkoro z rodzicéw stwierdzito wprost, ze
,wreszcie ktos mysli o ich dzieciach i stworzyt przyjazng oferte programowa”. Szkota stoi przed
wielkim wyzwaniem, by tych oczekiwan rodzicéw i uczniéw nie zawiesé.

Nowoczesna Szkota Artystyczna — Materiaty konferencyjne

72



Przed nauczycielami stoi powazne zadanie podejmowania wigzacych decyzji dotyczgcych przebiegu
nauczania w kasach pilotazowych.

Egzamin z zespotu instrumentalnego w dziale muzykowania zespotowego wymaga jasnych i klarow-
nych zasad oceniania. Nauczyciele przyjeli nastepujace zasady:

Ocena ucznia z egzaminu promocyjnego z zespotu instrumentalnego jest srednig, na ktorq sktada sie
ocena nauczyciela za prace ucznia na zajeciach zespotu instrumentalnego oraz ocen wystawionych
przez poszczegdlnych cztonkéw komisji egzaminacyjnej za jakos¢ wykonania artystycznego podczas
egzaminu.

Nauczyciele podkreslajg, ze aby uczen wtasciwie sie rozwijat i osiggat sukcesy, muzykujgc w zespole,
absolutnie niezbedna jest S$cista wspdtpraca nauczyciela prowadzgcego zespdt i nauczyciela
instrumentu gtéwnego. Nauczyciel instrumentu gtéwnego musi oceni¢ poziom trudnosci partii
instrumentalnej wykonywanej przez ucznia w zespole, pomdc w pokonaniu trudnosci technicznych,
interpretacyjnych oraz, by¢ moze, uczestniczy¢ w egzaminie zespotfu, tak, by ocena ucznia byta
w petni sprawiedliwa. W zwigzku z powyzszym istotny jest udziat nauczycieli w tworzeniu skfadu
zespotéw. Dobra wspodtpraca nauczycieli podwyzsza szanse ucznia na osiggniecie sukcesu.

W roku szkolnym 2012/2013 bedzie pracowato 9 zespotéw w dziale muzykowania zespotowego oraz
17 zespotéw w dziale instrumentalnym.

Uczniowie klas pilotazowych sg objeci szczegdlng opieka i obserwacjg. Szkota jest w kazdej chwili
gotowa na spotkania z rodzicami, wyjasnienie kazdej watpliwosci. Atmosfera wokét pilotazu jest
bardzo dobra. Nauczyciele z wielkg energia, zaangazowaniem i zaciekawieniem realizujg stojace
przed szkotg wyzwanie, a pojawiajace sie niepokoje, co jest w takiej sytuacji oczywiste, swiadczg
o wielkiej odpowiedzialnosci za nauczanie mtodego pokolenia.

Nowe spojrzenie na edukacje muzyczng staje sie faktem.
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Sekwencja dzialan organizacyjnych podjetych przy wdrazaniu
pilotazu w Panstwowej Szkole Muzycznej I i II st. im. Fryderyka
Chopina w Sochaczewie

Dyrektor Joanna Niewiadomska-Kocik

Propozycje przystgpienia do pilotazu skierowang do srodowiska Panstwowej Szkoty Muzycznej
I'ill stopnia im. Fryderyka Chopina w Sochaczewie przyjelismy jako wyrdznienie i akt zaufania do
naszej kreatywnosci. Jednoczesnie mieliSmy i mamy swiadomos¢ ogromnej odpowiedzialnosci, jaka
cigzy na wszystkich szkotach, bedacych w grupie pilotazowej.

Podczas Rady Pedagogicznej w dniu 27.06.2012 r. przedstawitam zatozenia oraz cele dziatan
pilotazowych wraz z nowym ramowym planem nauczania. Prezentacja wzbudzita duze zainte-
resowanie. Postawiono wiele pytan, sformutowano liczne sugestie. Ku mojemu zdziwieniu, wielu
nauczycieli poprosito o przystanie materiatow dotyczacych pilotazu. ZdecydowaliSmy o przystgpieniu
do programu pilotazowego. Uznalismy, iz o tym fakcie poinformujemy rodzicéw ucznidw, ktérych
dotyczy pilotaz pod koniec wakacji. Nastgpita sekwencja dziatan organizacyjnych, ktére miaty roztozy¢
sie na dwa miesigce wakacji. Uznalismy, ze potrzebny jest nam dtuzszy czas na przeanalizowanie
zatozen pilotazowych.

Wiasne przemyslenia.

W pierwszej fazie prac nad wdrozeniem pilotazu musiatam stworzy¢ jasng wizje zmian i zadac¢ sobie
podstawowe pytania:

Jaki jest potencjat mojej kadry pedagogicznej w odniesieniu do propozycji pilotazowych?
Ktoére z dotychczasowych dziatan nalezy pozostawié, a ktére zmodyfikowaé?

Jak duzy ma by¢ zakres tych zmian?

Jaka jest moja wizja autonomii szkoty?

PwnNPE

Odpowiedzi na te pytania daty mi bardzo korzystny obraz. Stwierdzitam, ze:

e duzy atut przy wdrazaniu pilotazu stanowi¢ bedzie kreatywna kadra pedagogiczna, a zmiany
nastgpig w oparciu o wysoce zmotywowany zespot

e organizacja rokrocznie 8 festiwali i konkurséw (w tym 2 miedzynarodowych) swiadczy o bardzo
duzej sprawnosci organizacyjnej nauczycieli i pracownikéw administracji

e uczestnictwo kazdego roku w wielu projektach miedzynarodowych daje nam spojrzenie na
systemy szkolnictwa artystycznego w innych krajach i w momencie wdrazania zmian jest bardzo
cennym doswiadczeniem

e przy zmianie planu nauczania uwzglednitam dotychczas realizowane dziatania:
a) kursy przygotowawcze dla kandydatéw do nauki w szkole muzycznej (organizowane do tej

pory przez Stowarzyszenie Przyjaciét PSM | i Il st. w Sochaczewie),

b) chér dla uczniéw klasy | cyklu 6-letniego,
c) zespdt unisono dla klasy II-Ill cyklu 6-letniego — uczniowie sekcji smyczkowej,
d) orkiestra deta dla ucznidw klas instrumentéw detych

e uznatam, Zze zmiany nie moga by¢ radykalne. Powinny uwzgledniaé¢ sygnalizowane przez
nauczycieli potrzeby taczenia przedmiotéow, tak zeby tworzyly jedng logiczng catos¢ np.
potgczenie ksztatcenia stuchu z audycjami muzycznymi.

Spotkanie z kadra kierowniczg.
Swoje przemyslenia przedstawitam wice-dyrektorom i kierownikom sekcji. Kadra kierownicza
dotaczyta swoje spostrzezenia i uwagi, ktére dotyczyty:
- zasad podziatu na dziat instrumentalny i muzykowania zespotowego,
- zasad przydziatu zaje¢ indywidualnych,
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podziatu czasowego pomiedzy zajeciami instrumentu a zespotu instrumentalnego,
realizacji kursu dla kandydatéw do szkoty muzyczne;j | st.

zasad realizowania w/w przedmiotéw,

zapiséw statutowych dla uczniéw objetych pilotazem.

Konsultacje z nauczycielami teorii

Jednoczesnie trwaty rozmowy z nauczycielami teorii i dyrygentami zespotéw. W wyniku tych rozméw
ustalilismy, ze:

kursy przygotowawcze do szkoty muzycznej | st. bedg trwaty od 1 grudnia do 30 kwietnia —
2 godziny tygodniowo. 2/3 jednostki lekcyjnej to bedzie rytmika, a 1/3 kazdych zajeé¢ to
prezentacja instrumentéw wedtug wczesniej ustalonego grafiku,

zajecia zespotowe w klasie | cyklu 6-letniego to bedzie chor lub zespdt rytmiczny z elementami
tanecznymi,

zajecia zespotowe w klasie Il-lll cyklu 6-letniego to chér z elementami teatralnymi lub zespét
rytmiczny z elementami tanecznymi, a dla uczniéow klas instrumentow smyczkowych zespét
unisono,

w klasie IV-V cyklu 6-letniego i llI-IV cyklu 4-letniego, ksztatcenie stuchu potfaczylismy
z audycjami muzycznymi,

w w/w klasach wprowadzilismy czytanie nut gtosem z elementami literatury muzycznej,

ponadto w kl. IV cyklu 6-letniego i kl. lll cyklu 4-letniego zaproponowalismy technike ruchu,
gdzie uczniowie bedg poznawac m.in. tarice ludowe, dworskie...

Wakacyjne posiedzenie Rady Pedagogiczne;.

Wszystkie sugestie powstate na spotkaniach z kadrg kierowniczg i nauczycielami teorii
zaprocentowaty stworzeniem projektu planu nauczania dla ucznidw objetych pilotazem, ktéry
przedstawitam na wakacyjnym posiedzeniu Rady Pedagogicznej. Nauczyciele wyrazili sugestie co do
podziatu ucznidow w dziale instrumentalnym i muzykowania zespotowego. Po dokfadnej analizie
przyjeliSmy nastepujacy plan nauczania:

Cykl 6-letni
Klasa | C-6
Instrument gtéwny 11/3
Zajecia z akompaniatorem X
Rytmika z elementami ksztatcenia stuchu 2

Chor lub zespdt rytmiczny z elementami tanecznymi (istnieje mozliwosc

realizacji obu przedmiotéw) 1
Klasa Il C-6

Instrument gtéwny 11/3

Zajecia z akompaniatorem X

Rytmika z elementami ksztatcenia stuchu 2

Chor z elementami teatralnymi

lub zespdt unisono dla ucznidow klas instrumentéw smyczkowych

(obowigzkowy) 1

lub zespdt rytmiczny z elementami tanecznymi

(istnieje mozliwos¢ realizacji kilku przedmiotéw)
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Klasa Ill C-6

Instrument gtéwny 11/3
Zajecia z akompaniatorem X
Rytmika z elementami ksztatcenia stuchu 2
Chér z elementami teatralnymi

lub zespdt unisono dla ucznidw klas instrumentéw smyczkowych

(obowigzkowy) 1

lub zespdt rytmiczny z elementami tanecznymi
(istnieje mozliwos¢ realizacji kilku przedmiotéw)

Dziat Dziat
Klasa IV C-6 . muzykowania
instrumentalny
zespotowego
Instrument gtéwny 12/3 1
Zespét instrumentalny 2/3 11/3
Zajecia z akompaniatorem X X
Ksztatcenie stuchu z elementami audycji muzycznych 2 2
Chor lub orkiestra (smyczkowa lub deta) 12/3 12/3
Czytanie nut gtosem z elementami literatury muzycznej 1 1
Technika ruchu 1 1
Dziat Dziat
Klasa V C-6 . muzykowania
instrumentalny
zespotowego
Instrument gtéwny 12/3 1
Zespot instrumentalny 2/3 11/3
Zajecia z akompaniatorem X X
Zajecia indywidualne (pianisci — instrument do wyboru lub improwizacje
. . - . 2/3 2/3
fortepianowe, pozostali uczniowie — fortepian dodatkowy)
Ksztatcenie stuchu z elementami audycji muzycznych 2 2
Chor lub orkiestra (smyczkowa lub deta) 12/3 12/3
Czytanie nut gtosem z elementami literatury muzycznej 1 1
Dziat Dziat
Klasa VI C-6 . muzykowania
instrumentalny
zespotowego
Instrument gtéwny 12/3 1
Zespot instrumentalny 2/3 11/3
Zajecia z akompaniatorem X X
Zajecia indywidualne (pianisci — instrument do wyboru lub improwizacje
fortepianowe, pozostali uczniowie — kontynuacja fortepianu 2/3 2/3
dodatkowego)
Ksztatcenie stuchu z elementami audycji muzycznych 2 2
Chor lub orkiestra (smyczkowa lub deta) 12/3 12/3
Czytanie nut gtosem z elementami literatury muzycznej 1 1
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Cykl 4-letni

Klasa | C-4
Instrument gtowny
Zajecia z akompaniatorem
Podstawy ksztatcenia stuchu
Chor
Klasa Il C-4

Instrument gtéwny

Zajecia z akompaniatorem

Podstawy ksztatcenia stuchu

Chér lub zespdt unisono dla ucznidw klas instrumentéw smyczkowych
(obowigzkowy)

(istnieje mozliwos¢ realizacji obu przedmiotow)

Klasa lll C-4 . Dziat muz:kzcla?:lania
instrumentalny zespotowego
Instrument gtéwny 12/3 1
Zespot instrumentalny 2/3 11/3
Zajecia z akompaniatorem X X
Zajecia indywidualne — fortepian dodatkowy 2/3 2/3
Ksztatcenie stuchu z audycjami muzycznymi 2 2
Chor lub orkiestra (smyczkowa lub deta) 11/3 11/3
Czytanie nut gtosem z elementami literatury muzycznej 1 1
Technika ruchu 1 1
Dziat Dziat

Klasa IV C-4 muzykowania
instrumentalny
zespotowego

Instrument gtowny 2 1
Zespdt instrumentalny 2/3 12/3
Zajecia z akompaniatorem X X
Zajecia indywidualne — kontynuacja fortepianu dodatkowego lub
. 2/3 2/3
instrument do wyboru
Ksztatcenie stuchu z audycjami muzycznymi 2 2
Chor lub orkiestra (smyczkowa lub deta) 12/3 12/3
Czytanie nut gtosem z elementami literatury muzycznej 1 1
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Rada Pedagogiczna podjeta uchwate o przystapieniu do programu pilotazowego.

Zebranie z rodzicami uczniéw objetych pilotazem.

W wakacje odbyto sie réwniez zebranie z rodzicami ucznidw objetych pilotazem. Przedstawitam
gtéwne zatozenia naszych poczynan, plan nauczania, wreczytam kartki z proponowanymi
przedmiotami. Rodzice wyrazili sugestie, w ktérym dziale widzg edukacje swojego dziecka.
Przeanalizowalismy zgodnos¢ propozycji nauczycieli i rodzicéw. Tylko w 4 przypadkach na 48 osoéb
nastgpita rozbieznosé¢. Wéwczas nauczyciele instrumentu gtéwnego konsultowali swoje stanowiska
zrodzicami i we wszystkich przypadkach propozycje nauczycieli zostaty zaakceptowane. | tak na
48 ucznidw 22 jest w dziale muzykowania zespotowego, a 26 w dziale instrumentalnym. Rodzice
podpisali tez stosowne oswiadczenie o akceptacji ksztatcenia dziecka w danym dziale.

Rada Pedagogiczna organizacyjna — tworzenie zespotow.

Podczas Rady Pedagogicznej ustalono sktad poszczegdlnych zespotow. S3 to jednorodne duety i tria:
gitarowe, perkusyjne, wiolonczelowe, fletowe, fortepianowe, akordeonowe i dete blaszane - trabki.
Rada Pedagogiczna przyjeta rowniez zapisy statutowe dotyczgce pilotazu.

Ustalilismy:

1. Szczegétowe zasady kwalifikowania uczniéw do odpowiedniego dziatu
- Decyzje podejmuje dyrektor szkoty na pisemny wniosek rodzicow po zaopiniowaniu przez
nauczyciela instrumentu gtéwnego.

2. Zasady oceniania i przeprowadzania egzaminu promocyjnego z przedmiotu zespét
instrumentalny w dziale muzykowania zespotowego, wraz z mozliwoscia zwolnienia
zegzaminu promocyjnego z zespotu instrumentalnego w szczegdélnie uzasadnionych
przypadkach.

- Podczas egzaminu promocyjnego z zespotu instrumentalnego ocenia sie gre catego zespotu,
uwzgledniajgc w szczegdlnosci:

0 prawidtowos¢ odczytania i precyzyjna realizacje tekstu muzycznego

0 intonacje i zestrojenie instrumentow

0 jakos¢ wykonania artystycznego,

0 umiejetno$¢ wspdlnego muzykowania i kontakt cztonkéw zespotu podczas
wykonywania utworu.

- Podczas egzaminu promocyjnego z zespotu instrumentalnego uczen otrzymuje s$rednig
ocene, na ktérg sktada sie:

0 ocena za jakos¢ wykonania artystycznego catego zespotu dokonywana przez komisje
0 ocena nauczyciela za prace ucznia.

- Dyrektor szkoty moze zwolnié z egzaminu promocyjnego ucznia, ktéry z przyczyn losowych
nie moze zagra¢ na egzaminie promocyjnym z zespotu instrumentalnego. Wéwczas ocene
koncoworoczng wystawia nauczyciel zespotu instrumentalnego.

- Jezeli brak jest mozliwosci zastgpienia ucznia, ktoéry nie moze zagraé na egzaminie
promocyjnym z zespofu instrumentalnego, innym uczniem lub nauczycielem, wdwczas
dyrektor moze zwolni¢ z egzaminu promocyjnego caty zespdét. W takiej sytuacji ocene
koncoworoczng wystawia nauczyciel zespotu instrumentalnego.

3. Termin przedstawienia uczniom uczestniczagcym w pilotazu wymagan edukacyjnych.
- Wymagania edukacyjne uczniom uczestniczagcym w pilotazu i ich rodzicom (opiekunom
prawnym) nauczyciele poszczegdlnych zaje¢ przedstawiajg najpdzniej do dnia 10 pazdziernika
danego roku szkolnego.

4. Zasady zwiekszania uczniom uczestniczagcym w pilotazu wymiaru zaje¢ z instrumentu
gtéwnego, zespotu instrumentalnego i zaje¢ indywidualnych.
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Decyzje o zwiekszeniu wymiaru zajec¢ dla ucznidw szczegdlnie uzdolnionych z instrumentu
gtéwnego, zespotu instrumentalnego oraz z zaje¢ indywidualnych podejmuje dyrektor szkoty,
z uwzglednieniem mozliwosci finansowych i kadrowych szkoty, w terminie do 1 wrzeénia, na
whniosek nauczyciela danych zaje¢. Wniosek ten nalezy ztozy¢ w terminie do 31 maja roku
szkolnego poprzedzajgcego rok szkolny, w ktérym projektowane jest zwiekszenie.

Decyzja o zwiekszeniu wymiaru zajec¢ dla ucznidw szczegdlnie uzdolnionych z instrumentu
gtdéwnego, zespotu instrumentalnego oraz z zaje¢ indywidualnych podejmowana jest na okres
nie dtuzszy niz jeden rok szkolny.

Warunkiem zwiekszenia wymiaru zaje¢ dla ucznidow szczegdlnie uzdolnionych z instrumentu
gtéwnego, zespotu instrumentalnego oraz z zaje¢ indywidualnych jest uzyskanie przez ucznia
oceny co najmniej bardzo dobrej z danych zajec.

. Sposoby kwalifikowania uczniow do zespotéw, zespotéw instrumentalnych i na zajecia
indywidualne.

Kwalifikacji uczniéw do poszczegdlnych zespotéw w kl. | — I, oraz zespotédw instrumentalnych
i na poszczegdlne zajecia indywidualne dokonuje dyrektor szkoty na wniosek rodzica przy
akceptacji nauczyciela danego przedmiotu. Kwalifikacja odbywa sie na podstawie wnioskow
ztozonych przez kierownikéw sekcji lub nauczycieli przedmiotu gtéwnego oraz nauczycieli
rytmiki z elementami ksztatcenia stuchu, ztozonych do dnia 15 maja roku poprzedzajacego
dany rok szkolny. Podczas kwalifikacji uwzgledniane s3a:

- indywidualne zainteresowania uczniow,

- umiejetnosci i mozliwosci uczniéw,

- przydatnos¢ danych zaje¢ w procesie nauczania,

- mozliwosci kadrowe i finansowe szkoty.

. Warunki ewentualnej zmiany dziatu przez ucznia.

W uzasadnionych przypadkach, na pisemny wniosek rodzica ucznia, przy akceptacji
nauczyciela prowadzgcego, dyrektor szkoty moze podjgc¢ z koricem roku szkolnego decyzje
0 przeniesieniu ucznia z dziatu instrumentalnego do dziatu muzykowania zespotowego lub
odwrotnie.

W szczegdlnie uzasadnionych przypadkach decyzje o przeniesieniu ucznia moze zostaé
podjeta w trakcie roku szkolnego.

. Szczegotowe warunki realizacji kursu przygotowawczego.

Kurs przygotowawczy jest realizowany, jesli cheé uczestnictwa zadeklaruje minimum
6 kandydatéow do szkoty muzyczne;j | st.

Zajecia kursu realizowane sg przez jeden semestr po 2 godziny tygodniowo (tgcznie
32 godziny zajec),

W zajeciach kursu uczestniczg dodatkowo nauczyciele poszczegdlnych instrumentéw,
zgodnie z grafikiem ustalonym przed rozpoczeciem kazdej edycji kursu przez dyrektora
szkoty.

. Szczegotowe warunki uzyskiwania promocji dla uczniow objetych pilotazem.

W dziale instrumentalnym ocena niedostateczna i dopuszczajgca z przedmiotu Instrument
gtbwny oraz przedmiotu Zespdt instrumentalny uniemozliwia promowanie do klasy
programowo wyzszej lub ukonczenie szkoty. Ocena niedostateczna z pozostatych
przedmiotow uniemozliwia promowanie do klasy programowo wyziszej lub ukonczenie
szkoty.

W dziale muzykowania zespotowego ocena niedostateczna i dopuszczajgca z przedmiotu
Zespdt instrumentalny oraz przedmiotu Instrument gtéwny uniemozliwia promowanie do
klasy programowo wyzszej lub ukorniczenie szkoty. Ocena niedostateczna z pozostatych
przedmiotow uniemozliwia promowanie do klasy programowo wyziszej lub ukonczenie
szkoty.
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Podsumowanie

Systematyczne prace przygotowujgce wdrozenie pilotazu spowodowaty, ze rozpoczecie nowego roku
szkolnego byto nad wyraz spokojne. ZadbaliSmy o promocje naszych nowych dziatan w lokalnej
prasie. Na stronie internetowej Miasta ukazaty sie informacje na temat kurséw przygotowawczych do
szkoty | st. Wsrdd zalet oddanego w nasze rece pilotazu widzimy trzy najwazniejsze atuty:

- uwzglednienie duzej autonomii szkoty w projektowaniu nowych, dostosowanych do potrzeb
szkoty planéw nauczania,

- mozliwo$é¢ autentycznego pochylenia sie nad uczniem zdolnym, ktéremu w ramach nowych
plandow jestesmy w stanie poswieci¢ o wiele wiecej czasu i uwagi niz dotychczas,

- zwrdcenie uwagi na bardzo dydaktyczny aspekt wspdlnego muzykowania.
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Pilotaz nowych ramowych planéw nauczania w PSM 1 i II stopnia,
im. Mieczystawa Kartowicza w Mielcu

Dyrektor Ryszard Kusek

,Najwiekszqg mqdrosciqg jest czas, wszystko ujawni”
Tales z Miletu

Z mojg Szkotg w Mielcu jestem zwigzany od zawsze. Kiedys$ — jako uczen, obecnie — jako nauczyciel,
jako — rodzic, a od 2003 roku réwniez — jako osoba wyznaczajgca kierunki Jej rozwoju — jako dyrektor.

Zaczynam tym wstepem nie bez powodu, bowiem taka placowka w naszym miescie to dla dzieci,
rodzicow, nauczycieli i dla mnie osobiscie szczegdlne miejsce o niezwyktej atmosferze i wielkiej
wartosci.

Z tego powodu, gdy w czerwcu 2012 roku na dzien przed konferencjg plenarng Rady Pedagogicznej,
po spotkaniu w MKIiDN, otrzymatem propozycje udziatu w pilotazu zadawatem sobie wielokrotnie
pytanie: Czy ten eksperyment, czy ten pilotaz nie pomniejszy mojej — naszej wspdlnej wartosci?

W dniu KONFERENCIJI Rady Pedagogicznej — po prezentacji ogélnych zatozen pilotazu na ponad
40-osobowg Rade Pedagogiczng 5 osdb wstrzymato sie od gtosu, pozostali byli za — nikt nie byt
przeciw. Mimo to watpliwosci i pytania bez odpowiedzi pozostawaty. Wakacje spedzalismy na
wspolnych konsultacjach, analizach (czesto wielu telefonicznych rozmowach z nauczycielami), ale
mimo wszystko przygotowywalismy sie do ewentualnego udziatu w pilotazu. Po kolejnych
sierpniowych konsultacjach w MKiDN, mimo naszego wysitku organizacyjnego réwniez pozostaty
pewne watpliwosci i pytania. W obecnym roku pierwszy raz od wielu lat, by nie popetni¢ btedéw
przedtuzytem zatwierdzenie ORGANIZACJI ROKU SZKOLNEGO do ostatnich dni przed konferencjg
sierpniowg Rady Pedagogicznej

Na konferencji rozpoczynajgcej obecny rok szkolny i ponownym przedstawieniu zatozen i przemyslen
pilotazu na cata ponad 40-osobowg Rade Pedagogiczng 2 osoby wstrzymaty sie od gtosu, pozostali
byli za — nikt nie byt przeciw.

5 wrzesnia 2012 roku odbyto sie kolejne niezwykle istotne spotkanie z rodzicami i uczniami biorg
udziat w pilotazu. Przedstawione zostaty zatozenia, tygodniowy plan zajeé, zalety, jak i nasze obawy
dotyczace pilotazu. Rodzice nam zaufali. Mimo wielu pytan — nie odnotowali$my gtosow sprzeciwu.

Po rozwazeniu zalet i watpliwosci dotyczacych pilotazu, oraz, mozna by rzec, po tych tréjstronnych
konsultacjach 12 wrzesnia 2012 roku podjatem decyzje o podpisaniu Porozumienia z Ministrem
Kultury i Dziedzictwa Narodowego o udziale szkoty w pilotazu.

Opis powyzszej drogi zwienczonej podpisaniem Porozumienia z Panem Ministrem Kultury
i Dziedzictwa Narodowego o udziale naszej Szkoty w pilotazu byt wspélnie konsultowany
z nauczycielami, rodzicami i uczniami, dlatego mysle, ze nasz udziat jest przemyslany i rozwazny.
Przedstawiam wiec kilkanascie argumentéw, ktore nas przekonaty, ale i stawiam otwarte pytania, na
ktore jeszcze dzi$ nie znamy petnych odpowiedzi.

Dobre strony pilotazowych zmian:

1. Kurs Przygotowawczy (kurs jest uwzgledniony w szkolnym planie nauczania na etapie tworzenia
Arkusza Organizacyjnego Roku Szkolnego, wyzwala w nauczycielach dodatkowg kreatywnosc
w promocji wiasnej specjalnosci i daje szanse nauczycielom do przekonania dzieci i ich rodzicéw
do podjecia nauki gry na danym instrumencie (zajecia indywidualne: INSTRUMENT GtOWNY)
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2.

Proponujemy, aby Kurs Przygotowawczy organizowany byt od listopada do kwietnia danego roku

szkolnego.

a. Zajecia Rytmiki trwajg 5 miesiecy (listopad-marzec). Ich wymiar to 1 1/3 godziny dla grupy do
12 dzieci. W ciggu pierwszego miesigca dzieci i ich rodzice bedg mieli okazje, by zapoznacd sie
z ofertg specjalnosci instrumentalnych Szkoty,

b. Zajecia Instrumentu gtéwnego trwajg tez 5 miesiecy (grudzien-kwiecien). Ich wymiar to
2/3 godz. dla ucznia.

Klasa pierwsza cykl: 6-letni i 4-letni

3.

4.

Rytmika z elementami ksztatcenia stuchu (c6) i Podstawy ksztatcenia stuchu (c4).

a. Cele ksztatcenia (c6 i c4): stuchanie muzyki, postrzeganie elementdw muzyki, postrzeganie
i wyrazanie rytmu i metrum, postrzeganie i wyrazanie struktur melodycznych iharmo-
nicznych, ekspresja muzyczna i muzyczno-ruchowa, podstawowe wiadomosci o muzyce.

b. Powyisze cele ksztatcenia w cyklu 6-letnim osiggane sg poprzez dostosowanie tresci
ksztatcenia do matoletnich (ruchliwych) dzieci. Jest to rozwigzanie skuteczniejsze
i sprawniejsze w przekazywaniu, przyswajaniu i zrozumieniu materiatu (zwtaszcza dla
5, 6-latkow).

c. Cele ksztatcenia w cyklu 4-letnim cho¢ sg takie same, ale ich tresci dostosowane sg do
percepcji dzieci 8-letnich i starszych.

Przedmioty wspomagajace INSTRUMENT GEOWNY to: Rytmika z elementami ksztatcenia stuchu,

a takze: Zespot i Zajecia muzyczno — ruchowe.

a. Zespdt Instrumentéw Orffa (dzieci uczestniczg w zajeciach grajac poczatkowo na prostych,

a w kolejnych latach bardziej wymagajgcych instrumentach perkusyjnych.

b. Zajecia muzyczno — ruchowe : m. in. zabawy przy muzyce ze $piewem, zabawy ruchowe
rozwijajgce motoryke, zabawy rozwijajace koncentracje, zabawy ksztatcgce sprawnosé
nadgarstka, dtoni i palcéw, nauka podstawowych krokow tanecznych w polskich tancach
narodowych, oraz innych wybranych tancach (takze towarzyskich).

Klasa czwarta cykl: 6-letni i trzecia cykl: 4-letni

5.

Przedmioty wspomagajgce INSTRUMENT GLOWNY to: Podstawy ksztatcenia stuchu, oraz: Zespét

wokalny i Zajecia muzyczno-ruchowe.

a. Dla chetnych dzieci organizowane s3 zajecia zespotu wokalnego wspartego akompa-
niamentem fortepianu, a w przysztosci rowniez zespotéw instrumentalnych.

b. Zajecia_muzyczno-ruchowe, m. in.: zabawy ruchowe rozwijajgce motoryke, zabawy rozwi-
jajace koncentracje, zabawy ksztatcgce sprawnos$¢ nadgarstka, dtoni i palcéw, nauka
podstawowych krokéw tanecznych w polskich taricach narodowych, oraz innych wybranych
tancach (takze towarzyskich) dostosowane do wieku dzieci.

Uczniowie o predyspozycjach solistycznych popartych czestymi udziatami w koncertach, pracg,

sukcesami w konkursach, przestuchaniach mogg rozwijaé sie w Dziale Instrumentalnym.

Uczniowie nie posiadajgcy predyspozycji solistycznych mogg rozwija¢ swdj warsztat bez

dodatkowych streséw i obcigzen scenicznych umuzykalniajgc sie réwniez na lekcjach

indywidualnych (zmniejszony wymiar godzin), a przede wszystkim uczestniczgc w zespotach.

Waine!!!
W zdecydowanej wiekszosci w Dziale Muzykowania Zespotowego zajecia indywidualne gry
na instrumencie sa wsparte przez zespoty — DUETY (MISTRZ — UCZEN). Na takie rozwigzanie
zdecydowata sie wiekszos¢ pedagogdw (94%)

Godziny do dyspozycji dyrektora.

a. Dla ucznidw szczegdlnie uzdolnionych czas zaje¢ z instrumentu gtdwnego (niezaleznie od
dziatu) moze by¢ zwiekszony do 2/3 godz. w kazdej klasie w catym cyklu ksztatcenia.
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b. Dla ucznidw szczegdlnie uzdolnionych takie zwiekszenie o 2/3 godziny RAMOWY PLAN
NAUCZANIA przewiduje takze dla przedmiotu o nazwie: Zajecia indywidualne (fortepian
dodatkowy lub inny instrument dodatkowy — o ofercie tych zaje¢ decyduje dyrektor szkoty).

c. Do dyspozycji dyrektora jest jeszcze 6 godzin w catym cyklu ksztatcenia, ktére mogg by¢
przeznaczone np.: na zwiekszenie wymiaru zajec orkiestry, chéru, zespotéw lub innych zajec
grupowych.

Watpliwosci dotyczace pilotazu

1.

Ostateczny ksztatt RAMOWYCH PLANOW NAUCZANIA — Czy pozostanie w obecnej propozycji,
czy zostanie znacznie zmodyfikowany w poréwnaniu do obecnie przyjetego przez szkote?

. SZKOLNY PLAN NAUCZANIA — Czy wystarczy etatdw i godzin na realizacje wszystkich zajec

w catym cyklu ksztatcenia?

. GODZINY PONADWYMIAROWE — Czy obecne ograniczenia godzin ponadwymiarowych pozwolg

na realizacje petnej oferty przedmiotowej szkoty?
Czy w szkotach nie nastgpi zbyt wczesne ,szufladkowanie” uczniéw do poszczegélnych dziatéw
i tym samym ograniczenie wyboru dalszej drogi ksztatcenia?

. GODZINY DO DYSPOZYCJI DYREKTORA — Czy przydziat godzin dyrektorskich na zajecia

indywidualne i zbiorowe nie bedzie zbyt ,rozrzutny” lub zbyt ,,ostrozny”?

. STATUT SZKOLY - Czy statuty szkolne nie bedg wykazywaé zbyt dalekiej ,swobody”

w egzekwowaniu poziomu nauczania w poszczegélnych dziatach (WSO)?

Wdrazany pilotaz pokazuje swoje pozytywne strony ale takze rodzi nowe pytania. Nie boimy sie ich
stawiaé. | choé nie znamy na nie wyczerpujgcej odpowiedzi, jak wyzej pisatem, zdecydowalismy sie
zaczac pilotaz, dlatego ze sgdzimy, iz zdecydowana wiekszos¢ tych propozycji jest korzystna dla szkot
muzycznych.

Wsrdd nas jest wielu takich, ktérych nasza Szkota, nasza praca, nasza Pasja to wartos¢, dlatego nie
mozemy popetni¢ btedu. Nalezy zostawic to, co jest dobre i sprawdzone, a zmieniac i ulepsza¢ tak
oferte edukacyjng, by dostosowaé do potrzeb, ale i mozliwosci wspdtczesnych czaséw. Wierze, ze
temu stuzy ten pilotaz, w ktérym uczestniczymy i za kilkanascie lat nie tylko bedziemy mogli spojrzeé
w oczy obecnym uczniom, ktdrzy nam zaufali, ale bedziemy mogli réwniez z czystym sumieniem
powiedzie¢: Warto byto.
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Colourstrings

Prof. dr Géza Szilvay
Instytut Muzyczny w Helsinkach

Metoda ksztatcenia Colourstrings jest bliska filozofii Zoltana Kodaly’a, ktérg najlepiej okreslajg stowa:
muzyka powinna naleze¢ do wszystkich. Dlatego w zatozeniach Colourstrings czynnikiem réwnie
istotnym jak sama nauka gry, jest stworzenie w srodowisku domowym atmosfery sprzyjajacej sztuce
juz od najmtodszych lat. Nawet samo opowiadanie zabawnych i krétkich bajek przez rodzicéow
powinno wzbudzaé zainteresowanie muzyka, integrowaé wokdt niej catg rodzine i jednoczesnie
oswaja¢ z podstawowymi pojeciami muzycznymi. W ten sposéb mozna podswiadomie wyksztatci¢
u dziecka naturalng postawe ,,otwarcia” na muzyke, ktéra bedzie dalej rozwijana gdy dziecko poéjdzie
do przedszkola stosujgcego metode Colourstrings.

Przedszkole Colourstrings powinno stopniowo i niezauwazenie rozwingé muzyczne zainteresowania
dziecka w gre na instrumencie, w ktérej piosenki wczesniej styszane, $piewane i klaskane wreszcie
zostang zagrane sg na instrumencie. W podrecznikach do nauki gry pojawia sie nawet bajkowe
postacie poznane w historyjkach z wczesnego dziecifstwa, by pomdc uczniowi stale rozwijac
rownowage pomiedzy stuchaniem, graniem, rozumieniem i odczuwaniem. Metodycznie Colourstrings
integruje nauczanie gry na instrumencie z solfezem i teorig, a caty proces uczenia sie na wszystkich
ptaszczyznach jest ze sobg skorelowany.

Waznym elementem w metodzie Colourstrings jest zespotowe muzykowanie z rowiesnikami, ktdre
rozpoczyna sie wczesénie. Przy odpowiednim zaangazowaniu rodzicow, kiedy nauka gry odbywa sie
regularnie, metoda Colourstrings otwiera drzwi nie tylko do amatorskiej gry na wysokim poziomie,
ale takze stanowi pierwszy krok w profesjonalnym ksztatceniu muzycznym. Jednak w Colourstrings
nie jest najwazniejsze jaka Sciezke wybierze uczen, ale to ze lata dorastania spedzone z Colourstrings
zapewniajg rado$¢ ptyngcg z muzyki na cate zycie, co z duzym prawdopodobienstwem ogromnie
przyczyni sie do petni szczescia w zyciu dziecka.

Specyfika Colourstrings — Charakterystyka koncepcji

Metode Colourstrings, stworzyli wegierscy bracia Géza (skrzypce) i Csaba Szilvay (wiolonczela).
Gtéwnym zatozeniem jest to, ze nauczanie muzyki ma skupiaé sie na dziecku. Metoda Colourstrings
nie formuje ani nie ksztattuje dziecka dla potrzeb instrumentu, lecz raczej oswaja instrument
i nauczanie gry, odpowiadajac na potrzeby dziecka. Drugim zatozeniem jest, ze podstawg do
osiggniecia sukcesu w nauczaniu gry na instrumencie jest to, aby edukacja byta jak najwyzszej
jakosci, zwtaszcza we wczesnych latach, ktére sg kluczowe dla muzycznej przysztosci dziecka.

Od ponad 30 lat nauczania, metoda byta i jest w dalszym ciggu rozwijana i udoskonalana. Jako ze
traktuje sie jg jako podstawe do dalszej edukacji artystycznej, jej program odnosi sie do wszystkich
waznych elementéw wystepujgcych w literaturze na instrumenty smyczkowe. Na samym poczatku
nauki gry dziecko opanowuje elementy, na ktdrych oparte sg pdzniejsze wymagania (zaréwno
muzyczno-interpretacyjne jak i czysto techniczne). Struktura materiatu nauczania daje jednoczesnie
duzo swobody indywidualnym preferencjom nauczyciela oraz ucznia — mozna powiedzie¢, ze
Colourstrings stwarza rame, ktdrg wypetniajg kreatywnos¢, fantazja i muzykalnos¢ ucznia i nau-
czyciela.

Nauka gry na instrumencie nie ogranicza sie jedynie do ,uzyskania” manualnej sprawnosci obu rak,
lecz jest przedstawieniem dziecku catej muzyki w formie ,pakietu artystycznego”, w ktérym
rozwijanie techniki gry, stuchu (przy pomocy relatywnej solmizacji), rozumienia (teoria muzyki) oraz
emocji muzycznych caty czas powinny by¢ w rGwnowadze.

Metoda ta angazuje wiele zmystdw w uczenie sie kazdej nowej rzeczy, poniewaz polisensorycznosé
daje lepsze rezultaty. W nauczaniu bardziej skomplikowanych pojeé w metodzie Colourstrings uzywa
sie symboli — koloréw i obrazkéw. llustracje te umieszczajg ztozone pojecia muzyczne w kontekscie
zrozumiatym dla dziecka. Wzrok i stuch zawsze idg ze sobg w parze, przez co uczenie sie jest gtebsze
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i trwalsze. Takze integracja praktyki z teorig ma stuzy¢ lepszemu przyswajaniu wiedzy — zapisywanie
i ,czytanie” muzyki od poczatku potaczone jest z gra. Podczas gry i czytania ruchy potaczone s3
z procesami intelektualnymi. Gra na instrumencie wptywa zatem na rozwdj aktywnosci
intelektualnej. Nauczanie za pomocg metody Colourstrings to nauczanie przede wszystkim
indywidualne, uzupetniane zajeciami grupowymi. Celem zajeé¢ grupowych jest wprowadzenie dziecka
w muzyke kameralng w mtodym wieku.

Charakterystyka rozwoju techniki gry na instrumencie

Jako pierwsza metoda w  historii pedagogiki instrumentéw smyczkowych, Colourstrings
systematycznie korzysta z podstawowych zaleznosci harmonicznych, jakie wystepujg miedzy
alikwotami w szeregu harmonicznym w celu rozwijania umiejetnosci technicznych na instrumencie.
Przyktadowo, dziecko grajac naturalne flazolety wystepujace na strunie, zaznajamiane jest z catym
gryfem. Reka wykonuje ruchy zmiany pozycji na juz bardzo wczesnym etapie i dziecko od razu uczy
sie radzenia sobie z instrumentem w sposdb swobodny i zrelaksowany.

Kolejnym waznym punktem jest pizzicato lewg reky. Coloutstrings to pierwsza metoda, do ktorej
wprowadzono ,,numeryczne pizzicato”: nie tylko maty palec szarpie struny, lecz wszystkie palce po
kolei (wyzsza struna wyzszym palcem, nizsza — nizszym). Tym sposobem dzieci uczg sie niezaleznego
poruszania palcami grajac jeszcze na ,,pustych” strunach.

Wyjatkowe w metodzie Colourstrings jest takze celowe taczenie nauki gry z relatywng solmizacja.
Uzycie relatywnej solmizacji. Ruchome DO i odpowiednio LA (dla tonacji mollowej) utatwiajg
transpozycje we wszystkich tonacjach. Dzieki temu dziecko potrafi takze tatwiej wyobrazié¢ sobie
dzwiek zanim go zagra, pofozenie palcdw na gryfie nie jest mechaniczne, tylko korygowane stuchem.
Sprzyja to dobrej intonacji w przebiegach diatonicznych. Dzieci uczone metodg Colourstrings
z tatwoscig grajg gamy Fis-dur czy b-moll. Relatywna solmizacja sprzyja takze swobodnemu radzeniu
sobie z instrumentem, poniewaz dziecko juz na bardzo wczesnym etapie odkrywa caty gryf dzieki
transpozycjom, a to z kolei utatwia swobodng postawe podczas gry.

Podsumowujgc, dziecko ksztatcone metodg Colourstrings ma szanse rozwingé wszystkie
najwazniejsze elementy gry takie jak:

- réwnomierna sprawnos¢ techniczna obu rak,

- inteligencja muzyczna,

- znakomita intonacja,

- dobre czytanie nut,

- wrazliwos¢ na barwe dzwieku i szczegétowosc we frazowaniu,

- wysoka kreatywnosé, rozwinieta dzieki transpozycjom, przeksztatceniom, improwizacji
i kompozycji,

- réwnomierny rozktad specyficznych kompetencji dotyczacych gry solistycznej i kameralne;j.

Elementy metody Kodaly’a stosowane w nauczaniu gry na instrumentach smyczkowych w Finlandii
od roku 1971

Gtéwne zatozenia:

- edukacja muzyczna powinna by¢ rozpoczeta we wczesnym dziecifistwie,

- szerokie wykorzystanie Spiewu na poczatku edukacji,

- bazowanie na autentycznej muzyce ludowej bliskiej dziecku,

- dopasowana gradacja poziomu trudnosci — od melodii opartych na dwdch diwiekach poprzez
skale pentatoniczng do skal siedmiostopniowych,

- minimalizacja muzycznego analfabetyzmu poprzez stosowanie relatywnej solmizacji (ruchome DO)

- wspomaganie nauki gry na instrumencie zajeciami solfeza,

- wspomaganie nauczania indywidualnego przez zajecia grupowe, muzyke kameralng, orkiestre lub
chdr —takze w celu podkreslenia spotecznego przestania muzyki.

Powyzsze zasady probowaliémy realizowac prowadzac nauczanie w ramach systemu edukacyjnego
Finlandii.
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Przyklady dobrej praktyki

Anna i Daniel Dramowicz

Stowo SZKOtA pochodzi od greckiego scholie, co pierwotnie oznaczato miejsce wspdlnego
Swietowania. Dzi$ trudno myslec o szkole jako miejscu radosnego, wspdlnego odkrywania tego, co
tajemnicze a jednoczesnie fascynujgce. Warto poszukiwac, odkrywac, podpatrywac przyktady dobrej
praktyki swietowania i smakowania muzyki podczas zaje¢ z matymi dzie¢mi. Warto odwazy¢ sie na
akceptacje nowych pomystéw i odwazy¢ sie na dzielenie sie wtasnymi przyktadami z innymi
nauczycielami. Nawet jesli okaze sie, ze ,nasz” pomyst jest juz od dawna praktykowany w innych
szkotach nie traktujmy tego jako dowodu naszego ,opdinienia”, tylko jako potwierdzenie
skutecznosci naszych praktyk.

Kilka niniejszych uwagi i spostrzezenn oparto na wnioskach z samodzielnie prowadzonej pracy
z matymi dzie¢mi w zakresie nauczania gry na fortepianie metoda Suzuki i w zakresie Elementarnego
wychowania muzycznego — programu opracowanego i stosowanego w szkotach muzycznych Yamaha
od 1954 roku. Celem programu jest ksztatcenie muzyczne dzieci z udziatem rodzicéw. Dzieki
konsekwentnie stosowanym metodom nauczania grupowego (wedtug sekwencji: stuchanie —
Spiewanie — granie) poprzez zabawe, nasladownictwo, ale i wtasne interpretacje, dzieci osiggajg
interesujgce umiejetnosci: samodzielnie rozpoznajg melodie i potrafig je zaspiewac solmizacyjnie,
potrafig analizowaé orkiestrowe utwory (w zakresie tempa, frazowania, dynamiki), potrafig
w nutowym zapisie w kluczu wiolinowym i basowym znalez¢ i zaspiewac solmizacyjnie ustyszany
fragment melodii, samodzielnie zagraé na instrumencie klawiszowym tatwe utwory, a takze dobrac
i potagczy¢ w lewej rece odpowiednie akordy do przeczytanej a vista melodii w kluczu wiolinowym.

Jakie warunki muszg by¢ spetnione, aby dziecko w wieku 6 lat posiadato powyzsze umiejetnosci?
To nie jest tajemnica wytgcznie programu ,Dzwiekoludki” opracowanego przez Yamaha Music
Foundation. Istnieje wiele innych programéw edukacyjnych dotyczacych ksztatcenia muzycznego
dzieci w wieku przedszkolnym. W Polsce skutecznie i z dydaktycznym i metodycznym zapleczem
prowadzi sie zajecia metodg Suzuki, metodg Gordona i zapewne innymi mniej lub bardziej autorskimi
programami.

Cechg wspdlng tym metod jest odwaga nauczycieli w zdobywaniu nowych pedagogicznych
umiejetnosci, serdecznos¢ wobec powierzonych im maluchéw i zaproszenie do systematycznej
wspotpracy rodzicow.

Odwaga nauczycieli

Tradycyjny system ksztatcenia artystycznego w Polsce nastawiony jest na mistrzowskie odtwarzanie
zapisanej muzyki, zaréwno solowej jak i zespotowej. Studenci uczelni artystycznych na kierunku
instrumentalistyka, o ile w trakcie studiéw realizowali zajecia z przygotowania pedagogicznego —
nabywali wiedze teoretyczng i praktyczng w zakresie nauczania dzieci i mtodziezy w wieku szkolnym
(zazwyczaj bez dzielenia metodyki nauczania na grupy wiekowe). W lepszej sytuacji sg studenci
kierunkéw ogdlnomuzycznych (a w najlepszej studenci wydziatu rytmiki).

Zatem odwagi wymaga przyznanie sie nauczycieli gry na instrumentach, ze ich kompetencje
w zakresie nauczania muzyki dzieci w wieku przedszkolnym sg Sladowe. Jeszcze wiekszej determinacji
wymaga podjecie przez nich decyzji o nabywaniu dodatkowych umiejetnosci poprzez udziat
w specjalistycznych kursach metodycznych. Czy to w systemie szkét Yamaha, czy na kursach Suzuki,
albo na szkoleniach metodycznych dotyczgcych techniki Gordona.

Szkolenia dla nauczycieli Metody Suzuki wymagajg od kandydatéw najpierw przedstawienia swoich
umiejetnosci wykonawczych podczas egzaminu wstepnego, potem przyswojenia konkretnej ilosci
utwordw na pamieé, by po cyklu ksztatcenia zndw przeegzaminowac nauczyciela z wymaganej

Nowoczesna Szkota Artystyczna — Materiaty konferencyjne

86



wiedzy. Taki dyplom daje poczucie pewnosci a jego zdobycie miesci sie w granicach umiejetnosci
kazdego konczacego studia muzyka. Co wiecej — daje mozliwos¢ docenienia wtasnych umiejetnosci
wykonawczych i dodatkowo wyposaza w konkretng wiedze dotyczgca nauczania matych dzieci.

Rozmitowanie dzieci w muzyce

Rzecz wydawataby sie oczywista. Ale raczej dla nauczycielek rytmiki w przedszkolach i w szkotach
muzycznych. Okreslenie ,,Bawmy sie muzyka” (slogan Szkoty Muzycznej Yamaha) dzis jeszcze skutkuje
pogardliwg ming duzej czesci nauczycieli instrumentalistow ze szkdét muzycznych | stopnia. Brak zgody
na obnizenie wymagan edukacyjnych (nawet madra zabawa zajmuje jednak troche czasu
przeznaczonego tradycyjnie na ¢wiczenie techniki i zdobywanie wiedzy), a takze bagatelizowanie
przez nauczycieli rezygnacji niematej czesci ucznidw szkét muzycznych | stopnia z nauki, takze
rozliczanie pedagogéw przez dyrekcje, a dyrekcji przez nadzér pedagogiczny z ilosci ucznidw
odnoszacych sukcesy na konkursach i przestuchaniach doprowadzit do sytuacji w ktérej podczas
popiséw i przestuchan szkolnych z trudem mozna zauwazy¢ element radosci i po prostu usmiech
wykonawcy.

Rozmitowanie dzieci w muzyce jest skuteczne, jesli nauczyciel jest szczery i autentyczny. Jesli muzyka
jest dla niego jezykiem mitosci, a nie sztuka tajemng przeznaczong dla wybranych. Nie bez przyczyny
ksigzka S. Suzuki nosi tytut ,Karmieni mitoscig”

Systematyczna wspoétpraca rodzicow

Wspdtpraca rodzicéw z dzieckiem jest warto$cig nadrzedng w systemie edukacji matych dzieci. Jest
wazniejsza niz sama nauka muzyki. Pasja nauczyciela powinna przejawia¢ sie w podkreslaniu roli
rodzicow jako wspétuczestnikéw muzycznego rozwoju ich dzieci. Rolg nauczyciela jest przekonanie
rodzicow do wspdlnej zabawy z dzieémi, do wspdlnego muzykowania i do wspdlnego wysitku
zwigzanego z systematycznym c¢wiczeniem. Muzyka jako jezyk piekna i mitosci jest zrozumiata na
catym sSwiecie, jest zrozumiata i dla dzieci i dla dorostych. Drodzy rodzice — jako nauczyciele muzyki
uczymy wspdlnego jezyka Was i Wasze dziecko. Nauczcie sie wspdinie tego jezyka juz teraz gdy
dziecko ma cztery, piec, szesc lat. Uczcie sie tego jezyka wspdlnie i nie zatujcie na to Waszego czasu.
Bo gdy Wasze dziecko bedzie miato szesnascie albo dwadziescia szes¢ lat to nadal bedziecie sie
rozumieli. Taka jest potega nauki muzyki przy wsparciu rodzicéw, przy odpowiednio przygotowanym
nauczycielu i przy odpowiednich warunkach zapewnionych w szkole.

Problemem, z ktérym moze spotkac sie nauczyciel s3 postawy rodzicéw uczonych kiedy$s metodg
nakazéw i ocen bedacych sposobem nagradzania lub czesciej — kary. Tacy rodzice podobnie
wychowujg dziecko i miekkie traktowanie uwazajg za nieudolnosé. Samo dziecko jest co najmniej
zdziwione i zle wspodtpracuje z nauczycielem.
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Warunki sprzyjajace nauce muzyki mtodszych dzieci:

- kompetencje nauczyciela wspomagane specjalistycznym doskonaleniem i specjalistycznym
nadzorem,

- kompetencje rodzicéw (czas, srodki i che¢ do wspdlnego przezywania muzyki),

- dostepnos¢ oferty (spotecznosé ukierunkowana na edukacje muzyczng),

- instrumentarium (estetyka brzmienia i wygladu),

- $rodki dydaktyczne (efektowne nuty®®, nagrania, podreczniki dla rodzicéw, multimedia),

- poczucie bezpieczenstwa ( rezygnacja z rankingdw na rzecz wsparcia i przyktadow dobrej praktyki)

Problemy do rozwigzania:

- Weryfikacja podstaw programowych, programéw nauczania i wymagan edukacyjnych,

- Weryfikacja wymagan kwalifikacyjnych nauczycieli,

- Weryfikacja istniejgcej bazy (Srodki dydaktyczne i instrumentarium w kontekscie zasobdw
organdw prowadzacych).

Powyzszy tekst jest wprowadzeniem do wystgpienia Anny i Daniela Dramowicz Przyktady dobrej
praktyki na konferencji CENSA Nowoczesna Szkota Artystyczna.

Anna i Daniel Dramowicz (Olsztyn) to muzycy i pedagodzy. Oprdcz dziatalnosci koncertowej uczyli
i uczg mate dzieci (Metodg Suzuki — Anna, Elementarne Wychowanie Muzyczne wg metody Szkoty
Muzycznej Yamaha — Daniel), mtodziez i dzieci w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia
w Olsztynie (organy, fortepian i przedmioty teoretyczne), dorostych (szkolenia nauczycieli szkoét
artystycznych w CENSA — Daniel) i mniej dorostych (Uniwersytet Dzieci — Anna i Daniel). Swojg wiedzg
i doswiadczeniem dzielg sie pracujgc w nadzorze szkét artystycznych — Centrum Edukacji Artystycznej
(Daniel) i prowadzac swojg placéwke artystyczng (Anna). Sg rodzicami szesciorga dzieci zajmujgcych
sie muzyka zawodowo badz hobbystycznie.

% Koncert fortepianowy dla dzieci Jarka Kordaczuka to utwor napisany z mysla o mtodych wykonawcach. Stanowi
interludium do wykonywania duzych form muzycznych i koncertowania z orkiestrami symfonicznymi. Partia fortepianu
w kolejnych czesciach staje sie coraz bardziej zaawansowana pod wzgledem techniki pianistycznej przez co stawia coraz
wyzsze wymagania mtodym wykonawcom. Dla bardziej zaawansowanych pianistdw przeznaczona jest rozbudowana wersja
fortepianu solo (ossia) w cz. I. Prawykonanie | czesci koncertu odbyto sie 31 maja 2009r. w Filharmonii Narodowe;j
w Warszawie w ramach | Ogdlnopolskiego Koncertu Suzuki. Utwdr wykonat mtody pianista Janusz Kotik (7 lat) z towa-
rzyszeniem Orkiestry Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie pod kierownictwem Ewy Marchwickiej.
Prawykonanie catego koncertu miato miejsce 18 pazdziernika 2009r. w Filharmonii w Olsztynie. Grata Orkiestra Filharmonii
Olsztynskiej pod dyrekcjg Janusza Przybylskiego. Solistami byli: Janusz Kotik (czes¢ I), Monika Dobrowolska i Zofia Kedzierska
(czes¢ I, ktora byta wykonywana 2 razy) oraz Diana Kuls (czesc Ill).Partytura, partia solowa i gtosy orkiestrowe czesci |
dostepne na witrynie internetowej CENSA w zaktadce eNuty

1 Materiat dydaktyczny ,Tanczace diwieki” jest zbiorem choreografii Joanny Tomkowskiej do 12 utworéw muzyki
klasycznej w wykonaniu dzieci przeznaczonym dla nauczycieli uczacych dzieci od lat 3 do 10. Nie wymaga specjalistycznego
przygotowania. Komplet sktada sie z ptyty DVD, CD i ksigzeczki z opisem tancéw.
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Komputer od pierwszej klasy szkoly muzycznej I stopnia

Ewa Rok
nauczyciel przedmiotéw ogdélnomuzycznych

PSM I st. nr 5 im. H. Wieniawskiego w Warszawie

Zajecia ksztatcenia stuchu w najmtodszych klasach szkoty muzycznej | stopnia wymagajg od
nauczyciela elastycznego podejscia do ucznia i samego przedmiotu. Aby uzyska¢ pozadane efekty
nauczania siegamy do wszelkich pomocy naukowych i nowosci technologicznych w sposéb jak
najbardziej odpowiadajgcy potrzebom ucznia. Na poczatku nauki w szkole muzycznej chcemy przede
wszystkim zacheci¢ dzieci do poznawania muzyki i rozwijania wtasnych predyspozycji w tej dziedzinie.

Aby zmotywowac ucznidw do pracy i sprawi¢, aby polubity przedmiot ksztatcenia stuchu niezbedna
jest nasza inwencja w tworzeniu coraz to bardziej atrakcyjnych form nauczania. Tu pomocne s3
wielorakie programy komputerowe, dzieki ktérych mozemy urozmaici¢ zajecia i rozbudowywac
wiasny warsztat pracy.

Ponizsze przyktady éwiczen stworzone zostaty na potrzeby ucznidow najmtodszych, czyli 6- i 7-latkdw.
Niejednokrotnie barierg w poprawnym wykonywaniu réznych ¢wiczen stuchowych jest
niewystarczajgca sprawnos¢ manualna. Staba umiejetnos¢ czytania i pisania u matych dzieci jest
czesto przyczyng stabych wynikéw z wszelkiego rodzaju sprawdzianéw w formie pisemnej. Dlatego
stabe oceny nie zawsze oddajg faktyczny poziom umiejetnosci stuchowych dziecka.

Opracowujgc materiat dydaktyczny w programach komputerowych, mozemy tworzy¢ rozmaite
¢wiczenia, zadania, testy, dzieki ktorym poznajemy faktyczny poziom zaawansowania stuchowego
naszych uczniow. Tak opracowane komputerowo ¢wiczenia pisemne i stuchowe mozemy w trakcie
jednej lekcji tgczyé ze wszystkimi znanymi dotgd metodami pracy, naprzemiennie stosujgc te
nowoczesniejsze i te bardziej tradycyjne.

Dla uczniéw atrakcyjng forma zajec jest réznorodnos$é typow aplikowanych zadan i sposobodw ich
realizacji. Technologia komputerowa umozliwia nam przygotowywanie zaje¢ ksztatcenia stuchu
w sposdb, ktéry bedzie absorbowat catg ich uwage i zaangazowanie. W formie gry i zabawy dzieci
chetnie pokonuja trudnosci i motywuja sie do dalszej pracy.

Ponizej podane sg sposoby wykorzystania na lekcji ksztatcenia stuchu materiatow stworzonych przy
pomocy programow komputerowych.

Piosenka ,Oktawa i gama” jest materiatem pomocniczym we wprowadzaniu interwatu oktawy
czystej w zestawieniu z pochodem gamowym. Dzieci $piewajg piosenke patrzac na zapis nutowy, po
czym zaznaczajg klamrami skoki oktawowe oraz pochody gamowe ztozone z minimum czterech
kolejnych stopni gamy.

Nastepnym zadaniem moze by¢é podpisanie dzwiekdw oktaw oraz szeregdéw gamowych
odpowiednimi stopniami gamy C-dur wydrukowanej pod piosenkg. W ten sposéb dzieci poznaja
stopniowo potozenie kolejnych nut na pieciolinii.
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"Oktawa 1 gama"
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Prace z piosenkg mozna rozszerzy¢ o wprowadzenie poéftonu i catego tonu. Po zaznaczeniu przez
dzieci na gamie catych tonéw/ péttondw przechodzimy do okreslania tych odlegtosci pomiedzy
dzwiekami piosenki. Wprowadzamy tez symbole 2m/2w, aby przej$¢ do stuchowego rozpoznawania
poznanych interwatéw w programie EarMaster.
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Test stuchowy

Newlinelinelieelinsline
Jadllddl)ddl)ddlleillds

Test stuchowy to zbidr ¢wiczen dla 6-7-latkéw. Test przeznaczony jest gtownie dla dzieci, ktére
przygotowujg sie do egzaminu wstepnego do szkoty muzycznej | stopnia (uczestnicy kursow
przygotowawczych przed rekrutacjg) lub dla uczniéw dopiero rozpoczynajgcych nauke w klasie
pierwszej. Celem zadan jest rozwijanie zdolnosci rozrdzniania podstawowych struktur muzycznych
(interwat, akord, szereg gamowy, trojdzwiek). Ze wzgledu na niewyksztatcong umiejetnos¢ pisania
u dzieci na poczatku nauki test stuchowy ma przystepng forme graficzng oraz uproszczony sposéb
odpowiedzi.

Zadanie 1 polega na rozpoznaniu przez dzieci brzmienia tréjdzwieku dur lub moll i narysowania
wewnatrz kétka odpowiedniej ,buzki” — wesotej lub smutnej. Po kilkakrotnym przecwiczeniu tego
zadania mozna wprowadzi¢ trojdzwiek zmniejszony z symbolem ,groznej buzki”. Dzieci stopniowo
poznajg terminy : dur, moll, zmniejszony, przygotowujac sie do wykonania analogicznego éwiczenia
w programie EarMaster. Kiedy uczniowie sprawnie zaczng postugiwacé sie tymi terminami, mozna
zastgpic¢ rysowanie ,buziek” pisaniem tych terminéw w kolejnych kotkach lub w tabeli z numerem
przyktadu (w przypadku dzieci, ktore potrafig juz pisaé).

dur/wesoty moll/smutny zm/grozny
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W zadaniu 2 dzieci zaznaczajg strzatkag w goére diwiek wyzszy lub strzatkg w dét diwiek nizszy.
Polecenie nauczyciela brzmi: ,Ktéry diwiek jest wyziszy/nizszy — pierwszy czy drugi?” Wybieramy
jedna opcje zadania: wstawienie strzatki tylko nad dzwiekiem wyzszym lub pod nizszym z ustyszanego
interwatu.

dzwiek wyzszy dzwiek nizszy
T
N2

Zadanie 3 to poréwnywanie dwdch melodii, ktére sg identyczne lub druga zagrana jest z drobna
zmiang. Dzieci oznaczajg rdéznigce sie badz takie same melodie w nastepujacy sposéb:

melodie takie same melodie ze zmiang

1®2 122

Zadanie 4 polega na rozpoznaniu liczby dzwiekéw we wspdtbrzmieniu granym przez nauczyciela.
Dzieci zaznaczajg kétkiem odpowiedni symbol graficzny (1 dzwiek, dwudzwiek lub tréjdzwiek).

W zadaniu 5 prezentowany jest dwukrotnie tréjdzwiek melodyczny ze zmiang pierwszego, drugiego
lub trzeciego dzwieku. Dzwiek zmieniony uczniowie otaczajg kotkiem. Nauczyciel moze po pewnym
czasie urozmaici¢ zadanie grajac tréjdzwieki w gore lub w dét zachowujac jeden kierunek w catym
zadaniu lub zmieniajac kierunek w poszczegélnych przyktadach.
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Cwiczenia stuchowe to typy zadari bardziej zaawansowanych, ale weciaz przeznaczonych dla
najmtodszych ucznidow szkét muzycznych.

W zadaniu 1 wykorzystujemy fragmenty utworow z literatury muzycznej (najlepiej w zakresie jednej
epoki lub twodrczosci jednego kompozytora), w ktdrych dzieci majg okresli¢ nastrdj poprzez
pokolorowanie odpowiedniej ,buzki”. To zadanie jest dla uczniéw stosunkowo proste i mozna
z powodzeniem zastosowac utwory o zmiennym charakterze tak, aby dzieci musiaty pokolorowac nie
jedng, ale dwie lub nawet trzy , buzki”.

Proponowane przyktady muzyczne do tego zadania to utwory L. van Beethovena: IX Symfonia d-moll
— finat (,0da do radosci”), Sonata cis-moll ,Ksiezycowa”, V Symfonia c-moll cz. I, V Koncert
fortepianowy Es-dur ,,Cesarski” cz. I, Koncert skrzypcowy D-dur op. 61 cz. |, VI Symfonia F-dur cz. V.

Zadanie 2 polega na rozpoznaniu szeregu sekundowego / fragmentu gamy lub tréjdzwieku w réznych
kierunkach. Odpowiedni symbol dzieci zaznaczajg kétkiem. Przy wprowadzaniu tego typu zadania
mozna zastosowac przyktady tylko w kierunku wznoszgcym lub opadajgcym.

Zadanie 3 musi by¢ poprzedzone naukga terminéw i symboli uzywanych dla okreslenia poszczegdlnych
interwatéw. Podobnie jak w zadaniu 2, dzieci zaznaczajg kétkiem rozpoznany interwat. Na poczatku
nauki mozna podzieli¢ kazdy przyktad pionowg kreskg na dwie pary interwatéw, aby dzieci wybieraty
odpowiedni symbol poréwnujac tylko : 1cz/2w oraz 2m/8cz.

Podstawowe wartosci rytmiczne

Powyisze ¢wiczenie uczniowie wykonujg na etapie zaznajamiania sie z podstawowymi wartosSciami
rytmicznymi. W pustych taktach uzupetniajg wartosci rytmiczne na odpowiednig miare taktu wedtug
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rozpisanego liczenia. Klaszczg jednorodne rytmy samodzielnie a nastepnie rozpoznajg poszczegdlne
wartosci rytmiczne prezentowane przez nauczyciela numerujgc na marginesie linijki w takiej
kolejnosci, w jakiej zostaty zagrane.

Cwiczenia rytmiczne

Zad.1
Zrytmizuj dzwieki gamy wartoSciami rytmicznymi : ¢wierénuta i dwie 6semki (kierunek wznoszacy)
oraz dwie dsemki i éwierénuta ( kierunek opadajgcy) w metrum 4/4. Wstaw kreski taktowe.

o)

" 4
7.
[ an
M

Zad. 2

Zrytmizuj dzwieki gamy wartoSciami rytmicznymi: cztery szesnastki i dwie dsemki (kierunek
wznoszgcy) oraz dwie ésemki i cztery szesnastki ( kierunek opadajgcy) w metrum 2/4. Wstaw kreski
taktowe.

[}
A o P S— o o o o ¥ * o
e

Opracowata Ewa Rok

Rytmizacja wzoréw melodycznych opartych na gamie C-dur jest éwiczeniem pomagajagcym uczniom
poczatkujgcym w zapamietywaniu potozenia nut na pieciolinii, czytaniu nut literami i solmizacjg,
uporzadkowaniu poszczegélnych wartosci rytmicznych w réznych metrach oraz rozwijaniu
umiejetnosci jednoczesnego czytania wysokosci nut i ich wartosci rytmicznych wraz z taktowaniem
w odpowiednim metrum.
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Wszystkie powyzsze przyktady c¢wiczen mogg by¢ wigczone w tok zaje¢ prowadzonych
z wykorzystaniem programu komputerowego EarMaster. Nauczyciel decyduje o czasie trwania
poszczegdlnych form zadan. Uczniowie w trakcie jednej lekcji majg rotacyjnie aplikowane ¢éwiczenia
stuchowe z fortepianu, ¢wiczenia pisemne (powyzej wydrukowane) oraz ¢wiczenia komputerowe.
Wszystkie typy zadan muszg by¢ scalone pod wzgledem tresci nauczania i poziomu zaawansowania,
aczkolwiek w trakcie ¢wiczen komputerowych EarMaster mozemy indywidualnie dopasowaé poziom
zadan dla kazdego ucznia z osobna, co jest jednym z najwiekszych waloréow korzystania z tego
programu na zajeciach.

Zaproponowana metoda prowadzenia zaje¢ ksztatcenia stuchu pozwala w efektywny sposdéb rozwijac
u ucznidw umiejetnosci stuchowe w atrakcyjnej i zabawowej dla nich formie. Dzieki mozliwosci
indywidualnej pracy kazdego ucznia na osobnym komputerze i samodzielnego sprawdzania swoich
wynikéw catkowicie minimalizuje sie czynnik stresu, ktéry u niektdrych dzieci jest catkowicie
demobilizujgcy na tradycyjnie prowadzonych zajeciach ksztatcenia stuchu. Poprzez zabawe
i nowoczesng forme nauczania, lekcje ksztatcenia stuchu stajg sie dla dzieci przyjemnoscig i forma
rozrywki anizeli trudnym i stresujgcym wyzwaniem.
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Nowoczesne Ksztalcenie stuchu w szkole muzycznej

Stawomir Koztowski (PSM 1 i II st. im. M. Kartowicza w Zielonej Gorze)

Wykorzystanie do lekcji ksztatcenia stuchu utworéw z muzyki rozrywkowej wymaga od nauczyciela
whikliwej analizy elementdéw, na ktére chciatby zwrdci¢ uwage ucznia. Waznym elementem staje sie
przygotowanie odpowiednich éwiczen do realizacji na lekcji oraz jako zadanie domowe, tak aby
zetkniecie z docelowym przyktadem muzycznym byto dla ucznia zrozumiate i przynosito satysfakcje
z wykonania zadania.

Prezentowane fragmenty muzyczne: Adele — Someone Like You, Lykke Li — | Follow Rivers (The
Magician Remix) oparte sg na charakterystycznych w muzyce rozrywkowej powtarzalnych odcinkach
(patternach).

Pierwszy przyktad opiera sie na powtarzalnej grupie roztozonych melodycznie tréjdzwiekdw.
Przygotowanie ¢wiczen przygotowawczych obejmuje zapis granych melodycznie lub harmonicznie
szeregdw tréjdzwiekéw z jednej tonacji. Trojdzwieki utozone s3 tak, aby pomiedzy nimi wystepowata
jak najwieksza ilos¢ wspélnych sktadnikow poza koricowg kadencjg. Uczen analizujgc realizowane
¢wiczenie zwraca uwage na to, ktéry z diwiekdow w ukfadzie tréjdzwieku ulegt zmianie (dolny,
srodkowy, czy gérny). Nastepnie okresla tryb i przewrét a takze umiejscawia kazdy z tréjdzwiekdw na
odpowiednim stopniu tonacji. Po melodycznym wykonaniu wokalnym czas a prezentacje docelowego
przyktadu muzycznego.

Adele — Someone Like You

Cwiczenia przygotowawcze
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Zapis fragmentu akompaniamentu prezentowanego przyktadu (dyktando)
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W drugim przyktadzie (Lykke Li — | Follow Rivers -The Magician Remix) uzycie tréjdzwiekow w uktadzie
skupionym nawigzuje do przyktadu pierwszego. Kolejnym, ciekawym elementem staje sie tu powta-
rzalna struktura rytmiczna. Docelowym zadaniem ucznia jest zapis sekwencji tréjdzwiekéw
poszczegdlnych fragmentow z uwzglednieniem ich rytmizacji.

Cwiczenia przygotowawcze do samodzielnej realizacji nawiazujg do struktur zawartych w przyktadzie.
Zadanie poprzedzajace prezentacje utworu na lekcji, to rodzaj przyktadowego powtarzanego
wielokrotnie taktu w formie krétkiego dyktanda. Nauczyciel moze wykonac¢ je akustycznie, bgdz przy
pomocy instrumentéw elektronicznych typu sampler, groovebox lub telefonu komodrkowego
z odpowiednig aplikacja.

Zadania dla ucznia do samodzielnej realizacji
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zapis powtarzalnych struktur rytmicznych:
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Prezentacja przyktadu muzycznego

Lykke Li — | Follow Rivers (The Magician Remix)

- omoOwienie elementow, na ktére nalezy zwréci¢ uwage

- zapis
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Analiza stuchowa concept albumu The Dark Side of the Moon
grupy Pink Floyd.

dr Artur Zagajewski

Juz od kilku lat wykorzystuje na zajeciach ksztatcenia stuchu w sredniej szkole muzycznej utwory
rozrywkowe. Gtownym celem siegniecia po repertuar rockowy — a tenze nurt przewaza tu
zdecydowanie — jest jednak nie tylko tworzenie nowej bazy ¢wiczen i dyktand melodycznych,
rytmicznych oraz nadanie zajeciom atrakcyjnej formy. Zastosowanie w dydaktyce muzyki popularnej
staram sie wigza¢ z podjeciem takich probleméw i zakreséw analizy stuchowej, ktére w mniejszym
stopniu lub wcale nie wystepujg w tzw. muzyce klasycznej. Przyktadem takiego dziatania moze by¢
przedstawione ponizej zadanie, ktére zostato przeprowadzone w ubiegtym roku w klasie VI szkoty
muzycznej Il stopnia.

Opiera sie ono na nagraniu The Dark Side of the Moon (1973, EMI) brytyjskiej grupy Pink Floyd
i polega na jego analizie poprzez udzielenie odpowiedzi na postawione pytania, przy czym zadanie
realizowane jest w czasie rzeczywistym, czyli w czasie odstuchu catej ptyty bez zatrzyman. Album trwa
okoto 43 minuty, co zajmuje jedng godzine lekcyjng. Biorgc pod uwage fakt, iz potrzebny jest
dodatkowy czas (15-20 minut) na przedstawienie i wyttumaczenie zadania oraz polecen, pojawia sie
problem natury organizacyjnej. Mozna go rozwigza¢ m.in. proszac ucznidow o jednorazowe
wczesniejsze przybycie na zajecia, ewentualnie przedtuzajac lekcje (chyba ze mamy do dyspozycji raz
w tygodniu 1,5 godziny — czyli dwie godziny lekcyjne — jak to miato miejsce w przypadku
wspomnianej VI klasy). Zadanie to moze by¢ rowniez zadaniem domowym.

Cwiczenie sktada sie z dwdch czeéci — obydwie rozwigzywane jednoczeénie, w tym samym czasie.
W pierwszej (tabela) nalezy jedynie zaznaczyé, w ktérych utworach pojawiajg sie réznego typu
zdarzenia dzwiekowe (wskazane motywy harmoniczne, dzwieki konkretne, aspekty aranzacyjne),
ktdre petnig tu role niejako motywdw przewodnich scalajgcych forme albumu i sprawiajacych, iz jest
on niezwykle spdjnym i logicznym dzietem. Druga cze$¢ to pytania dotyczace wybranych elementéw
z poszczegdlnych utworéw.

Poziom trudnosci pytan jest zréznicowany. Niewatpliwie do najtatwiejszych nalezg te zwigzane
z dzwiekami konkretnymi (dostrzezenie odgtosdw monet, kasy czy zegardw), tym bardziej ze, jak
tatwo sie domysleé, pojawienie sie ich zwigzane jest czesto z tytutami piosenek. Czes¢ pytan z pozoru
moze wydawac sie prosta, jak to jest chociazby w przypadku chdrkéw Zzeniskich. Moze pojawic¢ sie
jednak trudnos¢ w ich wystyszeniu, gdyz w niektérych utworach partie te zostaty dodatkowo
zmodyfikowane poprzez zastosowanie gtosnika organdw Hammonda z charakterystyczng wibracja.
Najtrudniejszy zakres stanowig pytania dotyczgce harmonii; do jednego z nich zatgczony zostat na
koncu przyktad nutowy, gdyz wykracza on poza program harmonii klasycznej nauczanej w szkole
Sredniej (sekwencja z akordem D9+). Wyjasnienia wymaga tez pytanie 2) z drugiej czesci, dotyczgce
metrum w refrenie piosenki Money. Wystepujg tu zmiany metryczne, ale zapisu mozna dokonac
w trzech wersjach, w zaleznosci od tego, jakimi taktami bedzie sie postugiwat uczer (prostymi
czy ztozonymi, np. dwa takty na 3 lub jeden na 6).

Bez wzgledu na ostateczny wynik, z przeprowadzenia takiego ¢wiczenia wynika wiele korzysci:

e uczniowie stuchajg przede wszystkim catego dzieta (ptyty) zamiast pojedynczych, wycietych
z kontekstu kilkunastosekundowych fragmentéw nagran, jak ma to miejsce w przypadku
tradycyjnych dyktand;

* poprzez pytania uczniowie zmuszeni sg do aktywnego stuchania muzyki rozrywkowej, ktorej
zazwyczaj nie odbierajg w ten sposob i nie analizuja;
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uczniowie poznajg dogtebnie literature nalezacg do kanonu muzyki popularnej — album The Dark
Side of the Moon uwazany jest do dzi$ za jedno z najwazniejszych dokonan w historii muzyki
rockowej;

poznajg gatunek concept albumu, czyli cyklu zintegrowanego trescig, rozwigzaniami muzycznymi
oraz warstwg wizualng — problem nie poruszany na zajeciach form muzycznych;

poznajg réznorodne techniki kompozytorskie oraz stylistyki — kolaz, technika repetytywna, muzyka
konkretna, muzyka elektroniczna, rock progresywny, harmonia jazzowsa;

poznajg elementy, zjawiska i terminy charakterystyczne dla muzyki rozrywkowej — riff, delay,
akord D9+, loop;

zadanie opiera sie nie tylko na styszeniu rytmicznym, harmonicznym czy melodycznym (czyli
najczesciej ¢wiczonych aspektach), ale wchodzi takze w zakresy zdecydowanie rzadziej poruszane
na zajeciach ksztatcenia stuchu, jak aranzacja czy brzmienie (barwa).

Po wystuchaniu catego albumu i realizacji zadania uczniowie otrzymujg dodatkowe dwa pytania nie
ujawnione wczesniej w arkuszu, ktéry otrzymali:

w ktdrym z utworéw wiodacg partia byta wokaliza gtosu zenskiego;

podaj, jakie instrumenty spoza tradycyjnego instrumentarium rockowego (perkusja, gitara basowa
i elektryczna oraz elektroniczne instrumenty klawiszowe — organy Hammonda i syntezatory)
zostaty uzyte w nagraniu.

Po przeprowadzeniu tego zadania nasuwa sie automatycznie mysl, ze w ten sposéb mozna
opracowac takze inne klasyczne albumy rockowe. Jak sie jednak okazuje, nie wszystkie nadajg sie do
tego typu analizy. Wynika to z faktu, iz The Dark Side of the Moon wyrdznia sie na tle innych dokonan
tego nurtu niezwyktag logiky, dyscypling oraz spdjnoscig koncepcji, ktéra zrealizowana zostata na
wszelkich poziomach (wizualnym — oktadka ptyty — muzycznym, tekstowym), co czyni ten album
dzietem wyjatkowym. | to stanowi najwazniejszy argument za tym, aby siegngé chociazby do tego
nagrania na zajeciach ksztatcenia stuchu — wszak chodzi o to, aby pokazywac uczniom dzieta wybitne,
takze te z kregu muzyki rozrywkowej, zwtaszcza w kontekscie wszechobecnego dzis komercyjnego

popu.
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Praktyczne ksztalcenie muzyczne

Mariusz Tokarski
Piotr Dylewski

Myslac o praktycznym ksztatceniu muzycznym w kontekscie tematu Konferencji — ,,Nowoczesna
szkota artystyczna” warto bytoby, réwnolegle do kwestii wyzwan stojgcych przed szkotami muzycz-
nymi we wspétczesnych realiach, zainteresowaé sie jak wiele skutecznych, a ciaggle niewykorzys-
tanych mozliwosci daje nauczycielom — muzykom powszechna dostepno$s¢ do nowoczesnych
technologii.

Zmierzajgc w kierunku nowoczesnej szkoty i jej usytuowania w XXI wieku pojawig sie zadania, ktérych
realizacja wymaga¢ bedzie okreslonych srodkéw finansowych, o ktére zawsze jest trudno, ale takze
wiele niskobudzetowych, mozliwych do wprowadzenia niemal ,,od reki”. Te pierwsze nie znajduja sie
wytacznie w sferze marzen, czego dowodza przyktady prezentowane podczas tej Konferencji. Drugie
zas, przy relatywnie skromnych wydatkach wymagaja jedynie wyobrazni i checi wkroczenia na $ciezke
rozwoju.

Nie mozna tu nie wspomnieé¢ o narzedziach edukacyjnych dostepnych bez zbednych ograniczen
i catkowicie bezptatnych. Wymagajg one jedynie skutecznego rozpropagowania. Ich wartos¢ i sku-
tecznos¢ potwierdzajg pozytywne opinie i rosngca liczba uzytkownikéow. Takie rozwigzania moga
najszybciej wejs¢ do codziennej praktyki, zwtaszcza samodzielnego wykorzystania przez ucznidw.

Nowoczesna szkota wymaga nowoczesnego wyposazenia. tawki, krzesta, tablica, kreda i sprzet audio
w pracowniach teoretycznych oraz fortepian lub pianino plus kilka tradycyjnych mebli w salach do
zaje¢ indywidualnych, to standardowe wyposazenie — do niedawna wystarczajagce w edukacji
muzycznej. Komputer, dostep do Internetu, projektor i ekran lub tablica multimedialna czy indy-
widualne stanowiska komputerowe z odpowiednim oprogramowaniem dla kazdego ucznia na
zajeciach teoretycznych przestajg by¢ juz jedynie futurystyczng wizjg. Najprostsza chocby instalacja
do nagrywania i odtwarzania dzwieku w klasie do zaje¢ indywidualnych lub zespotowych, to dla coraz
liczniejszego grona nauczycieli instrumentalistow narzedzie chetnie wykorzystywane w codziennej

pracy.

Nowoczesne, multimedialne pomoce dydaktyczne nie sg jeszcze w powszechnym uzyciu, ale
stopniowo zajmujg nalezne im miejsce obok tych tradycyjnych, znanych i stosowanych od lat. Wsrod
przyktadéw wymienié nalezy:

¢ Multimedialne programy tworzone przez wyspecjalizowane firmy, przeznaczone do wspoma-
gania zaje¢ lekcyjnych oraz do indywidualnej, samodzielnej pracy uczniowskiej.

e .
o .
Zestaw programow EarMaster. ! ' ! ' ! ' ! ! ! ' ' ' ! ! ! ! ' ! ' !

Ear Master MijuSic
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e Zagraniczne i krajowe serwisy internetowe oferujgce coraz bogatsze zestawy praktycznych
¢wiczen stuchowych dla uczniéw, a takze wspierajgce podnoszenie poziomu wiedzy teoretycznej.
Czesc¢ z nich ma formute catkowicie otwartg, nie wymaga logowania ani zadnych opfat.
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Nowy interwat

Powtérz ostatni

e Pomoce dydaktyczne tworzone ,na miare”, zgodnie z indywidualnymi potrzebami przez
zaangazowanych i twérczych nauczycieli. Dzieki ich pomystowosci oraz potgczeniu specjalistycznej
wiedzy muzycznej i pedagogicznej z podstawowg chocby orientacjg w zakresie edycji plikow
dzwiekowych i graficznych powstaja nieraz bardzo wartosciowe izaawansowane materiaty
dydaktyczne.

e Strony internetowe prowadzone przez nauczycieli, przeznaczone dla uczniéw, ufatwiajgce
komunikacje, wspomagajgce prowadzenie zajeé, dajace nieprzerwany dostep do wybranych tresci
edukacyjnych.

Nikogo nie dziwi juz fakt, ze oczekiwana jest umiejetno$¢ postugiwania sie przez nauczycieli
technologia komputerowg i informacyjng. Sprowadza sie to zazwyczaj do obstugi poczty elektro-
nicznej, korzystania z Internetu, pisania i edytowania tekstu na komputerze. A co z umiejetnoscia
komputerowego pisania nut? Przeciez cate zycie muzyka zwigzane jest z tekstem muzycznym. Cata
edukacja muzyczna jest zwigzana z tym tekstem.

Istnieje wiele programdw stuzgcych do komputerowego tworzenia i edytowania zapisu nutowego.
Jednak ich relatywnie wysoka cena ogranicza do nich dostep i usprawiedliwia fakt, ze jedynie maty
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procent nauczycieli — muzykéw opanowato podstawy ich obstugi i korzysta z nich na co dzien.
Sytuacja powinna ulec zmianie z chwilg pojawienia sie darmowych programéw do pisania nut.
Nauczyciele, wzbogacajacy swoje zajecia o opracowane przez siebie materiaty dydaktyczne, bedg
mogli zastgpi¢ kartke i otdéwek przyjaznym w uzyciu, dostepnym w polskiej wersji jezykowej
nowoczesnym narzedziem. Zalety sg niewatpliwe. Choéby modyfikowanie czy rozbudowywanie nie
bedzie juz wymagato pisania wszystkiego od poczatku lub ,,analogowej edycji” przy pomocy nozyczek,
tasmy klejacej i kserokopiarki. Materiaty beda czytelne, wygladajace profesjonalnie.
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Program MuseScore — www.musescore.org/pl

Darmowe edytory nut to takie narzedzie dla ucznidw. Mogg sie przydac¢ chocby do pierwszych
uczniowskich préb kompozytorskich. W niektérych szkotach organizowane sg konkursy kompo-
zytorskie. Autorzy prac coraz czesciej postuguja sie komputerowym zapisem nut. Liczne przyktady
dowodzg, ze uzywanie przez ucznidw takich narzedzi wptywa korzystnie na umiejetnos¢ pisania
dyktand, a takze dziata w drugg strone — doskonali umiejetnos¢ realizacji zapisu nutowego na
instrumencie.

O ile darmowe edytory nut mogg by¢ traktowane gtéwnie jako narzedzie dla ucznia, tak komercyjne
edytory — bedace bardziej rozbudowanymi produktami — moga stanowi¢ niezwykle przydatne
narzedzie w pracy nauczyciela. Jednak trzeba pamietac¢ o jednym — programy takie jak np. Finale, czy
Sibelius zostaty stworzone z myslg o edycji i przygotowaniu, nierzadko bardzo skomplikowanych
edytorsko, materiatéw nutowych do druku. Nauczyciel kupujacy taki program wytacznie z mysla
o pisaniu prostych i krotkich utworéw dla swoich uczniéw, moéwiac kolokwialnie — ,przeptaci”’,
poniewaz bedzie korzystat tylko z kilku procent mozliwosci programu za ktéry musiat catkiem niemato
zaptacié. Na szczescie mozliwosci wykorzystania edytoréw nut nie ograniczajg sie wytgcznie do
przygotowywania materiatbw do druku. Dzieki mozliwosci podktadania rdéinych brzmien,
odtwarzania zapisanych nut (z realizacjag wszystkich oznaczen dynamicznych, agogicznych oraz
artykulacyjnych) oraz zapisywania w formatach dzwiekowych, edytor nut staje sie ,,matym studiem
nagraniowym” pozwalajgcym na samodzielne tworzenie muzyki. Co wiecej, rozbudowany panel
odtwarzania, jak np. w przypadku programu Finale, pozwala na wielosciezkowe odtwarzanie
zapisanego utworu i mozliwoscig zmiany dynamiki i barwy brzmienia poszczegdlnych partii.
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Program Finale 2011

Na stronie producenta programu Finale dostepna jest takie darmowa, uproszczona jego wersja
Finale Notepad 2012: www.finalemusic.com/NotePad/FreeDownload.aspx

Piszgc o oprogramowaniu wspomagajgcym prace nauczyciela szkoty muzycznej, nie mozna pomingé
edytorow dzwieku. Podobniej jak w przypadku edytorédw nut, tutaj réwniez mamy mozliwos¢ wyboru
miedzy prostymi, darmowymi aplikacjami, a duzymi i skomplikowanymi programami. Zakres dziatan
edytorskich jakie umozliwiajg te programy jest olbrzymi — nie ma sensu wszystkiego wymieniaé,
jednak w odniesieniu do praktyki szkolnej warto wspomnieé¢ o takich mozliwosciach jak: usuwanie
fragmentdéw nagrania, zmiana tempa, wysokosci, usuwanie szumu, wyciszanie, podnoszenie poziomu
gtosnosci, dodawanie rozmaitych efektéw (np. pogtos lub echo), tagczenie ze sobg osobnych Sciezek.
Darmowym programem posiadajgcym wszystkie wymienione mozliwosci jest Audacity.

A o~ bbb o bt

e L) M L B

Program Audacity (wersja 1.2.6)

Program, taczac ze sobg duzg funkcjonalnos¢ oraz intuicyjnos$¢ obstugi jest doskonatym narzedziem
zaréwno dla nauczyciela jak i ucznia. Dzieki niemu mozna nie tylko edytowac szkolne nagrania, ale
takze tworzy¢ wtasne pomoce dydaktyczne (np. samodzielnie przygotowane dyktanda na ksztafcenie
stuchu, czy akompaniamenty dla uczniow).

Zadajac sobie pytanie — czy wysitek podjety w celu uzupetniania tradycyjnych metod nauczania
takimi, ktére zawdzieczamy nowoczesnej technologii pamietajmy o korzysciach stosowania
multimediéw w edukacji:

- czas przyswajania materiatu skraca sie o okoto 30%
- wzrasta przyswajanie materiatu od 50 do 400%

- zrozumienie tematu rosnie o okoto 50 - 60%

- tempo uczenia sie ro$nie o okoto 60%
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