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10 t};i%znia 2015 r., sobota — 10:30

u fg@ XIX Sladami Trzech Kréli,
el ., czyli flazoleci$ci koleduja
w Katedrze Poznafskie;.

Graj z nami.

¥4 |5 Pprzewodniczy J. E. Ks. Arcybiskup
a wsp6lne granie koled

Godz. 12:00 Aniot Patiski
Godz. 12:15 Przewidywane zakoficzenie

Organizatorzy:

Stowarzyszenie na Rzecz Efektywnych Metod Umuzykalniania EMU,
Stowarzyszenie Pedagogéw NATAN,

wspierani przez Osrodek Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu

zapraszajg do wspélnego koledowania

na flazoletach

Po raz 19. w poznanskiej bazylice zabrzmig chéry flecikéw polskich
w przepieknych koledach. W roku biezagcym wykonane zostana:
Aniot pasterzom mowit; Mizerna, cicha stajenka;

Gdy sie Chrystus rodzi; W ztobie lezy; Lulajze, Jezuniu;

Gdy sliczna Panna; Jezusa Narodzonego wszyscy witamy;
Wsrod nocnej ciszy; Pojdzmy wszyscy do stajenki.

Zorganizowane grupy mozna do konca 2014 roku zgtaszac telefonicznie

pod numerem 61 817 35 12 lub e-mailowo: lwjkwietrzynski@poczta.onet.pl.

Kazdy uczestnik otrzyma bezptatnie specjalnie wydany na te okazje $piewnik
z polskimi koledami, tabulatura flazoletowg i funkcjami gitarowymi.
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PoLEcAMY

4—10 Nauczanie muzyki w szkole podstawowej.
Analiza rozwigzania systemowego. Brak kompeten-
tnie prowadzonych zaje¢ muzycznych w klasach 1-3
szkoty podstawowej jest jednym z podstawowych
probleméw edukacji w Polsce. W okresie najwiek-
szych mozliwosci wzrostu réznych predyspozycji mu-
zycznych ucznidw i wbrew naturalnym potrzebom
dzieci w wiekszosci szkét ogolnoksztatcacych zajec
muzycznych na tym etapie nie ma lub prowadza je
osoby zupetnie do tego nieprzygotowane. W bieza-
cym numerze przedstawiamy kilka mozliwych wa-
riantdw rozwigzania problemu, analizujemy skutki
ich wdrazania, przytaczamy argumenty za i przeciw.
Otwarci przy tym jestesmy na wszelkie pomysty doty-
czace wyzej wymienionych kwestii. Nie przyjmujemy
do wiadomosci jedynie twierdzen, ze nic w tej sprawie
nie da sie zrobi¢ — sytuacja muzyki w klasach 1-3 musi
ulec zmianie.

11—-27 Zofia Burowska in memoriam. Przyblizamy
posta¢ Zofii Burowskiej, muzyka, pedagoga i - jak
wspominaja Jej wspétpracownicy — ,cztowieka skrom-
nego, ale o wielkich przymiotach serca i umystu”.
Zmarfa przed 10. laty Pani Profesor pozostawita po so-
bie olbrzymi dorobek metodyczny i badawczy, a takze
wielu ucznidw, ktérzy kontynuuja Jej dzieto i udowad-
niaja, iz Jej spuscizna jest ciagle aktualna.

78—-87 Melodie bozonarodzeniowe na flazolet.
Przedstawiamy zbiér koled i piesni adwentowych z re-
pertuaru Swarzedzkiej Orkiestry Flazoletowej, opraco-
wany przez jej szefa i dyrygenta Wojciecha Wietrzyn-
skiego. Sa wsrdd nich starofrancuskie i prowansalskie
melodie oraz polskie piesni — zardwno te popularne,
jak i mniej znane, pochodzace z rekopiséw zakonu
Karmelitow.

WKROTCE

w przysztym roku pochylimy sie nad zagadnie-
niami zwiazanymi z edukacja muzyczna oséb z nie-
petnosprawnosciami oraz nad problemem edukadji
muzycznej wobec wszechobecnej kultury piosenki.
W najblizszym czasie chcielibysmy tez wprowadzi¢
zwyczaj recenzowania przynajmniej kilku wybranych
artykutéw w kazdym numerze. A w najblizszym wy-
daniu przyblizymy m.in. posta¢ Andrzeja Hundziaka,
ktéry w grudniu 2014 roku za twoérczos¢ dla dzieci
i mtodziezy otrzymat wysokie wyréznienie Pary Prezy-
denckiej. Na kanwie konferencji w Radziejowicach Rok
Kolberga — i co dalej? powrdcimy tez do probleméw
muzyki ludowej w kulturze i w edukacji.

http://www.wychmuz.pl
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_ Od redakgji

Stowarzyszenie
@, Nauczycieli
Muzyki

20-718 Lublin, aleja Krasnicka 2a ciggu ostatnich kilkunastu lat kultura muzyczna
tel. 601 395 404 ulegla niewyobrazalnym przeobrazeniom. Zmie-

nito sie praktycznie wszystko z wyjatkiem form
organizacji nauczania muzyki oraz podstaw programo-

Rada redakcyjna:
Andrzej Biatkowski, Zbigniew Ciechan,
Ewa Hoffman-Lipska, Gabriela Klauza,

Zofia Konaszkiewicz (przewodniczgca), wych, ktdre nie majg zwigzku z rzeczywisto$cia kulturalna.
Maria Manturzewska, Maria Preychodzifska, | v o7 cem prawda jest taka, ze wielkiej zmianie w kulturze
Wieslawa A. Sacher, ¥y A PLVC) S w R J w R K

Barbara Smolefiska-Zieliniska, odpowiada¢ muszg réwnie wielkie zmiany organizacyjne
RlalsorzatalSuswitio edukacji muzycznej - bez tego edukacja ta traci zwigzek

Redaktor naczelny:

z rzeczywistoscia.
Mirostaw Grusiewicz

By dokona¢ zasadniczej modernizacji powszechnej

Redakcja: .. . G2 B

Piotr Baron edukacji muzycznej, trzeba opisa¢ jej nowe podstawy orga-
Rafat Ciesielski nizacyjne w optymalnym i zarazem racjonalnym wymiarze.
Romualda Eawrowska : : 2+l

Rysard Popowski Nlezbe;dne.i przy tym Jgst a.probata na‘uczyc1eh dla propono-
Jan Roguz wanego kierunku zmian i stworzenie grupy lobbystycznej
Rafal Rozmus na rzecz tej modernizacji. Modernizacja w pierwszym
Malina Sarnowska . . a g
Agnieszka Soltysik rzedzie powinna dotyczy¢ statusu zawodowego nauczyciela
Sekretariat redakeji: muzyki, bo to od form organizacji jego pracy i jego kompe-
Halina Koszowska-Kot tencji zalezy tres$¢ i jako$¢ tej edukacji.

(redakeja@wychmuz.pl) Nie ulega watpliwosci, ze o jako$ci edukacji muzycznej
na wszystkich etapach przesadza jej pierwszy etap, realizo-

wany w klasach 1-3. Przekonani, iz przecinajac wezet gor-

Opracowanie redakcyjne i korekta:
Ewa Jachimek

Projekt oktadki:

Edyta Lisek dyjski nauczania muzyki na tym poziomie, rozwigzemy za-
Sktad i lamanie: sadnicze problemy tej edukacji, zamieszczamy w biezacym
Tomasz Gaska (www.tomekgaska.pl) numerze analiz¢ wariantéw organizacyjnych nauczania
Druk: muzyki w klasach 1-3, majacg na celu ukazanie wszystkich

Petit SK, Lublin, ul. Tokarska 13

zalet i wad trzech mozliwych rozwigzan. Jest to préba zde-
Naktad: 800 egz.

finiowania tego, czym potencjalnie mozemy dysponowa¢
w wymiarze organizacyjnym. Tekstem tym pragniemy
otworzy¢ debate na temat racjonalnego wykorzystania
zasoboéw kadrowych dla pelniejszego rozwoju kompetencji
kulturalnych dzieci.

- Ryszard Popowski

Dofinansowano ze érodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Kultury
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Ryszard Popowski, Mirostaw Grusiewicz, Agnieszka Sottysik

Nauczanie muzyki w szkole podstawowej.
Analiza rozwigzania systemowego

Przedstawiamy analize trzech rozwigzan systemowych nauczania muzyki w szkole
podstawowej. Pierwsze z nich to rozwigzanie obecnie funkcjonujace. Drugie to pro-
wadzenie zaje¢ muzycznych w klasach 1-3 i 4-6 przez w petni wykwalifikowanego
nauczyciela muzyki. Trzecie - naszym zdaniem najbardziej optymalne - prowadze-
nie zaje¢ muzycznych w catym cyklu, tj. w klasach 1-6, przez w petni wykwalifiko-
wanego nauczyciela muzyki, dodatkowo w klasach 1-3 w obecnosci i przy wsparciu
nauczyciela edukacji wczesnoszkolnej. Trzecie rozwigzanie znalazto sie w rekomen-
dacjach panelu Do jakiej kultury prowadzi wspétczesna powszechna edukacja muzycz-

na Il Konwencji Muzyki Polskiej, ktora odbyta sie w biezagcym roku w Warszawie'.

godnie z wiedzg o rozwoju muzycz-
Z nym dziecka zapewnienie efektywno-

$ci edukacji muzycznej mozliwe jest
jedynie dzigki prowadzeniu tejze edukacji
w sposob ciagly — od przedszkola, poprzez
klasy wczesnoszkolne, klasy 4-6 szkoty
podstawowej, gimnazjum i dalej — przez
osoby wykwalifikowane. Niestety, obecnie
muzyka w najmlodszych klasach pojawia
sie jako dodatek do tresci gléwnych i tak tez
jest traktowana przez wigkszo$¢ nauczycieli
edukacji wczesnoszkolnej, ktorzy wszel-
kie zaleglosci w zakresie gtéwnych treéci
nauczania (wedlug nich wazniejszych)
nadrabiajg kosztem zaje¢ muzycznych. Mu-
zyka na tym poziomie edukacyjnym czesto
tez staje si¢ jedynie ttem innych zaje¢, np.
plastycznych; stuzy wyciszeniu uczniéw,
jest narzedziem i metodg do realizacji nie-
muzycznych celéw, nie petni natomiast
funkecji autonomicznych. Tak prowadzone

zajecia nie przyczyniaja sie do rozwoju
muzycznego uczniéw, nie ksztaltuja zain-
teresowan tg dziedzing, a wrecz przeciwnie:
utrwalaja poglady o wylacznie uzytkowym
charakterze sztuki muzyczne;j.

W praktyce szkolnej przyjeto sie, ze
do nauczania przedmiotowego od klasy 4
nalezy mie¢ odpowiednie kwalifikacje kie-
runkowe. Dotyczy to tez muzyki. Inaczej
wyglada sytuacja w edukacji wezesnoszkol-
nej, gdzie tre$ci merytoryczne nauczania
uwaza sie za nalezace do oczywistych kom-
petencji doroslego czlowieka, a kwalifikacje
nauczycielskie dotycza gltéwnie obszaru
pedagogicznego i metodycznego. Nieste-
ty, niezauwazanym problemem jest fakt,
iz kwalifikacje wymagane do nauczania
muzyki wykraczaja poza typowy potencjat
dorostego cztowieka i jego przygotowanie
intelektualne - wyrazaja si¢ one gtéw-
nie w formie praktycznych umiejetnosci,

! Wiecej informacji na ten temat mozna znalez¢é w: R. Popowski, M. Grusiewicz, Do jakiej

kultury prowadzi wspétczesna powszechna edukacja muzyczna?, ,Wychowanie Muzyczne” 2014,

nr 3,s. 10-14.

4 Wychowanie Muzyczne 5 2014

http://www.wychmuz.pl



ktérych cztowiek bez specjalnego wyksztal-
cenia w sposdb naturalny (okazjonalny) czy
na drodze samoedukacji nie posiadzie. Tym
samym nauczyciel muzyki jest wyjatkiem
w zakresie kompetencji nauczycielskich
niezbednych do pracy w klasach 1-3 i to
wlasnie dlatego — w celu zapewnienia war-
tosci merytorycznej tej edukacji — powinien
on pracowac z dzie¢mi od klasy 1.

Mozliwe sg trzy warianty organizacyj-
ne zatrudnienia nauczycieli do prowadze-
nia lekcji muzyki w szkole w klasach 1-3:

Wariant 1: Lekcje muzyki w klasach 1-3
prowadzi nauczyciel edukacji
wczesnoszkolne;j.

Wariant 2: Lekcje muzyki w klasach 1-3
prowadzi wykwalifikowany nauczyciel
muzyki.

Wariant 3: Lekcje muzyki w klasach 1-3
prowadzi nauczyciel muzyki w obecno-
$ci i przy wsparciu nauczyciela edukacji
weczesnoszkolne;.

Proponowane
warianty organizacyjne

Zalety i wady trzech mozliwych wa-
riantéw organizacyjnych nauczania muzy-
ki w klasach 1-3 i 4-6 rozpatrzone zostaly
pod katem 11 kryteriéow. Poszczegdlne
kryteria s3g wzajemnie uwarunkowane
i niekiedy trudno je jednoznacznie oddzie-
li¢, dlatego ponizszy opis wskazuje jedy-
nie najwazniejsze cechy poszczegdlnych
rozwigzan.

1. Godziny zatrudnienia
nauczycieli muzyki i edukacji
wczesnoszkolnej

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

Sytuacja w zatrudnieniu nauczycieli
obu specjalnosci pozostaje bez zmian.

http://www.wychmuz.pl

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Nauczyciel muzyki dzigki objeciuklas 1-3
uzyskuje petne zatrudnienie w szkole. Jest
to mozliwe w szkolach o trzech klasach
réownolegtych 1-6. Przy jednej godzinie
w kazdym z oddzialéw nauczyciel muzyki
uzyskuje 18 godzin, w zwigzku z czym
kazdy z nauczycieli ksztalcenia zintegro-
wanego traci godzine. Moze to generowa’
konflikty w szkole, z drugiej strony jednak
zwolni tych ostatnich pedagogéw z obo-
wiazkow, do ktérych wykonywania nie
maja oni predyspozycji i odpowiednich
kwalifikacji. By¢ moze cze¢$¢ z nich chetnie
powierzy lekcje muzyki wykwalifikowa-
nym nauczycielom muzyki, dostrzegajac
plynace z tego rozwiazania korzysci dla
dzieci i dla calej szkoty.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

Nauczyciel muzyki uzyskuje pelne za-
trudnienie w szkole. Nauczyciele edukacji
weczesnoszkolnej zachowujg swoj status.

2. Organizacja pracy w szkole
- zycie kulturalne szkoty

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

Przy takim podziale obowigzkéw brak
jest systemowej wspdlpracy nauczycieli
klas 1-3 i nauczyciela muzyki. Nauczyciel
muzyki wspiera nauczycieli klas 1-3 tylko
okazjonalnie, w ramach pomocy kolezen-
skiej (poza dzialaniami systemowymi).
Tego typu pomoc - miedzy innymi z po-
wodu pracy nauczyciela muzyki w innych
placéwkach - pozostaje znacznie utrud-
niona i odbywa si¢ kosztem niewielkich
kompetencji muzycznych dzieci, wynikaja-
cych z czesto niewystarczajacego poziomu

Wychowanie Muzyczne 5 2014 5



umiejetno$ci muzycznych nauczycieli
klas 1-3.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Organizacja pracy w szkole jest utrud-
niona — w sposdb systemowy nauczyciele
klas 1-3 nie sa wlaczeni w zycie kulturalne
szkoty.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

Organizacja pracy w szkole jest w pelni
zespolona, skoordynowana, wynika ze
stalej wspolpracy. Kompetencje i dziala-
nia edukacyjne nauczycieli wzajemnie si¢
dopelniajg. Nastepuje zasadnicza zmiana
statusu zawodowego nauczyciela muzyki
- staje si¢ on liderem kultury muzycz-
nej w szkole. Pozyskuje jako partneréw
organizacji zycia kulturalnego szkoty
wszystkich nauczycieli klas 1-3, a ponadto
systemowo wiacza w dzialania kulturalne
wszystkich uczniéw szkoly podstawowe;.

3. Kwalifikacje muzyczne
nauczycieli i ich wykorzystanie

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

Nauczycielom edukacji wczesnoszkol-
nej zwykle brakuje samodzielnosci mu-
zycznej, majg duze problemy z wykonywa-
niem muzyki - z graniem i ze §piewaniem.
Wyksztalcenie w pelni kompetentnego
muzycznie nauczyciela edukacji wczesno-
szkolnej na poziomie podobnym do tego,
jaki reprezentuje wykwalifikowany na-
uczyciel muzyki, wymaga przeznaczenia
na edukacje takiej samej iloéci godzin,
jakg ma za sobg nauczyciel muzyki. Zeby
zdoby¢ odpowiednie kwalifikacje, nauczy-
ciele edukacji wczesnoszkolnej musieliby

6 Wychowanie Muzyczne 5 2014

ukonczy¢ dwa kierunki studiéw, w tym
jeden - bardzo kosztowny - zapewnia-
jacy kompetencje do nauczania muzyki.
Oplacalnos¢ tego rozwigzania budzi wiele
watpliwosci ze wzgledu na fakt, ze zdobyte
duzym naktadem sit i $rodkéw kwalifika-
cje muzyczne nauczycieli edukacji wczes-
noszkolnej nie bylyby w ich pracy w pelni
wykorzystane, prowadziliby bowiem tylko
jedna lekcje muzyki w tygodniu - lub jej
rownowarto$¢ w dzialaniach epizodycz-
nych. Co wiecej, zasugerowany tryb ksztal-
cenia nauczycieli edukacji wczesnoszkolnej
wydaje sie wrecz niewykonalny ze wzgledu
na brak wéréd kandydatéw na studia
pedagogiczne w zakresie edukacji wczes-
noszkolnej i wychowania przedszkolnego
0s6b odpowiednio juz przygotowanych
i uzdolnionych muzycznie.

Kompetencje zawodowe wykwali-
fikowanego nauczyciela muzyki nie sg
wykorzystywane do edukacji muzycznej
mlodszych dzieci lub sa wykorzystywane
okazjonalnie. Rozpoczynanie edukacji
muzycznej w klasie 4 od podstaw po-
woduje, iz nauczyciel muzyki nie moze
swobodnie, wedlug wlasnych zamierzen,
realizowaé programu, lecz musi stara¢ si¢
rekompensowa¢ braki ucznidéw, nadrabial
zaleglosci programowe. Styka sie przy tym
z trudng materia, gdyz dziewiecioletni
uczniowie maja juz za sobg korzystny czas
dla ksztaltowania podstawowych dyspo-
zycji muzycznych. Bez wlasciwie prowa-
dzonej edukacji muzycznej w klasach 1-3
dzieci ksztaltujg swoja orientacje w kul-
turze muzycznej gléwnie na podstawie
kontaktéw z mediami, w ktérych muzyka
artystyczna (aspiracyjna) pojawia si¢ spo-
radycznie. Tak uksztaltowanych, silnych
zwiazkow z popkultura w zasadzie nie
mozna przemodelowac. Nauczyciel muzy-
ki w klasach 4-6 staje tym samym przed
wyjatkowo trudnym zadaniem otwarcia
uczniéw na obszar kultury aspiracyjnej.

http://www.wychmuz.pl



Jego praca — mimo wysokich kwalifikacji
i wysitku - nie przynosi zamierzonych
rezultatow.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej
nie rozwijaja si¢ muzycznie, ich kompe-
tencje muzyczne pozostajg na tym samym
poziomie, ewentualnie podlegaja regre-
sowi. Kompetencje w petni wykwalifiko-
wanego nauczyciela muzyki sg wlasciwie
wykorzystane.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

Przy wspélnej pracy nauczyciele edu-
kacji wczesnoszkolnej rozwijajg swoje
umiejetnosci muzyczne. Wspdtpraca z na-
uczycielem edukacji wczesnoszkolnej
wzbogaca tez nauczyciela muzyki, posze-
rza jego repertuar muzyczny i doswiadcze-
nie w pracy z mlodszymi dzie¢mi, daje mu
wiec umiejetnosci przydatne w animowa-
niu dzialalno$ci kulturalnej catej szkoty.

4. Instrumenty i inne srodki
nauczania (nuty, pulpity do nut,
nagrania, sprzet muzyczny)

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

Zajecia muzyczne prowadzone sg
w klasie, w ktérej dzieci stale przebywaja.
Rozwigzanie to wymaga wyposazenia
kazdej klasy 1-3 w odregbne pomoce dy-
daktyczne do nauczania muzyki. Przy ta-
kim rozwigzaniu szkota powinna dyspo-
nowa¢ tyloma kompletami instrumentéw,
ile ma klas réwnolegltych 1-3, przy czym
przez ,komplet instrumentéw” nalezy ro-
zumie¢ gtéwnie instrumenty melodyczne,
ktérych przenoszenie miedzy klasami nie
jest mozliwe ze wzgledéw technicznych.
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Z finansowego punktu widzenia roz-
wigzanie to wydaje si¢ nieracjonalne
w sytuacji, gdy instrumenty i inne $rodki
dydaktyczne sg uzywane sporadycznie
i na niewielkim poziomie kompetencji
muzycznych osoby prowadzacej zajecia,
a przez to i uczniow.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

W przypadku, gdy wszystkie lekcje
muzyki w szkole prowadzi wykwalifiko-
wany nauczyciel muzyki, celowe i uzasad-
nione organizacyjnie oraz merytorycznie
bedzie utworzenie w szkole sali do muzy-
ki, w ktdrej zgromadzone zostang instru-
menty i pozostate wyposazenie w ilosci
dostosowanej do liczebnosci jednej klasy.
Wrystarczajace byloby w takiej sytuacji za-
kupienie jednego kompletu na catg szkote.
Z sali korzystano by w pelni przez caty
tydzien nauki, przychodziliby do niej na
lekcje muzyki takze uczniowie klas 1-3.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

W tym wariancie (podobnie jak w dru-
gim) nauczyciel tworzy baze rzeczows do
edukacji muzycznej i organizacji zycia
muzycznego szkoly, opiekuje sie instru-
mentami i pomnaza ich zbiér. Uczniowie
klas 1-3 korzystajg z instrumentéw pod
kierunkiem w pelni wykwalifikowanego
nauczyciela muzyki przy pomocy, asyscie
muzycznej i organizacyjnej nauczyciela
edukacji wezesnoszkolnej.

5. Miejsce edukacji muzycznej: sala
klasy czy szkolna sala muzyczna?

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

Gdy lekcje muzyki odbywaja sie
w sali klasy, nie s3 wyodrebnione jako
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wydarzenie artystyczne i $ciéle wigza sie
z codzienno$cig edukacyjng. Nastepuje ba-
nalizacja kontaktow ze sztuka muzyczng.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Lekcje muzyki moga odbywa¢ sig
w sali klasowej lub w szkolnej sali mu-
zycznej. W przypadku zajeé¢ w sali kla-
sowej uczniowie nie majg dostepu do
instrumentéw muzycznych, a nauczy-
ciel muzyki ma utrudnione korzystanie
z innych pomocy dydaktycznych, bazy
rzeczowej edukacji wezesnoszkolnej i mu-
zycznej. Tym samym — mimo obecnosci
nauczyciela kwalifikowanego - eduka-
cja ta nadal pozostaje mato efektywna.
W przypadku, gdy lekcje muzyki od-
bywaja si¢ w sali muzycznej, specjalnie
przygotowane miejsce nadaje edukacji
nowg jako$¢ artystyczng, wzmocniong
wychowawcza warto$cia miejsca, w kto-
rym obowiazujg szczegblne, przypisane
do niego zachowania, normy i obyczaje
kultury muzycznej. Zachowana zostaje
niezbedna w edukacji muzycznej odreb-
no$¢ sytuacji artystycznej. Zapewniony
jest pelny, bezposredni i natychmiastowy
dostep do srodkéw dydaktycznych.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

W wariancie trzecim sytuacja wyglada
podobnie jak w drugim, z tym ze w przy-
padku prowadzania zaje¢ muzycznych
w sali klasowej nauczyciel muzyki ma
pelny dostep do catego zaplecza rzeczo-
wego edukacji wezesnoszkolnej, a podczas
zaje¢ muzycznych w sali muzycznej moze
korzysta¢ z calego zaplecza pomocy mu-
zycznych. W jednej i drugiej sytuacji ak-
tywna pomoc nauczyciela-wychowawcy
znacznie poprawia organizacyjny prze-
bieg lekcji.
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6. Intensywnosc¢ edukacji muzycznej

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

Muzyka pojawia si¢ zwykle w spo-
séb okazjonalny. Intensywnos¢ lekeji
jest znikoma, nie mozna wiec mowié
o efektywnosci tej edukacji. Brak $rod-
kéw do wykonywania muzyki powoduje,
ze nie ma ona zwigzkéw z tworzywem
artystycznym muzyki. Edukacja taka
nie spelnia wymogdéw merytorycznych
i metodycznych, jako ekstensywna nie
przynosi efektow.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Intensywno$¢ edukacji muzycznej za-
lezy od miejsca realizacji: w sali klasowej
jest mniejsza, w sali muzycznej powinna
by¢ wigksza.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

Intensywnos$¢ zajec jest najpetniejsza,
zaréwno pod wzgledem muzycznym, jak
i wychowawczym. W tym wariancie na-
stepuje zwielokrotnienie efektu edukacji
muzycznej w pracy codziennej w kla-
sach 1-3. Wyjatkowo korzystnie na rozwdj
muzyczny dzieci moze wplywaé powtarza-
nie cze$ci dzialan podczas pozostalych dni
tygodnia. Nauczyciel edukacji wezesno-
szkolnej mégtby podczas innych swoich
zaje¢ wykorzystywaé elementy pracy na-
uczyciela muzyki, np. powtarzaé z ucznia-
mi repertuar wokalny, akompaniamenty
rytmiczne do piosenek, utwory do stucha-
nia, ¢wiczenia i zadania muzyczne. W tym
wariancie nauka jest lepiej zorganizowana
i ma wigksze znaczenie w zyciu szkoty.
Cele nauczania i wychowania osiggane sg
szybciej i w znacznie wyzszym stopniu.
Efekty edukacji zostaja w znaczacy sposob
zwielokrotnione.
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7. Aspekty wychowawcze edukacji
muzycznej i uczestnictwo
w kulturze muzycznej

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

W wariancie pierwszym uczen nie wra-
sta w kulture muzyczna. Ogromna w tym
wieku potrzeba muzykowania dziecka nie
zostaje zaspokojona - edukacja szkolna
pozbawia dzieci mozliwoséci kontaktu
z muzyka.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Nieobecnos$¢ nauczyciela edukacji
wczesnoszkolnej nie sprzyja promocji
uczestnictwa w kulturze muzycznej. Gdy
osoba, ktéra dzieci darzg najwyzszym
zaufaniem, nie bierze udzialu w lekcji
muzyki, posrednio wyraza poglad, ze dzia-
talno$¢ muzyczna nie jest wazna. Swoja
nieobecno$cig deprecjonuje warto$¢ samej
lekeji i w dalszej perspektywie deprecjonu-
je czynne (osobiste) uczestniczenie w kul-
turze muzyczne;j.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

Polaczenie pracy nauczycieli daje efekt
synergetyczny - poza samymi lekcjami
i ich efektami dydaktycznymi ksztaltuje
wspolprace nauczycieli na rzecz kultury
artystycznej w szkole. Nauczyciel muzyki
jest dla dziecka przedstawicielem $wiata
sztuki, artysta. Lekcja muzyki staje sie tym
samym doswiadczeniem kulturalnym,
w ktérym odbiorca spotyka sie z artysta.
Nauczyciel klas 1-3, wspolpracujac z na-
uczycielem muzyki podczas lekcji, nie
tylko wspomaga nauke organizacyjnie (zna
doskonale wszystkie dzieci w klasie), ale
takze, uczac si¢ szybciej niz dzieci, pod-
nosi jako$¢ dziatan muzycznych w czasie
lekcji. Wzrost kompetencji muzycznych
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nauczyciela edukacji wczesnoszkolnej
ma znaczenie dla calosci jego pracy
wychowawcze;j.

8. Poprawnos¢ muzyczna,
merytoryczna

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

W tym wariancie nie ma gwarancji
poprawnosci muzycznej i merytoryczne;j.
Jest to system podatny na erozje edukacji
muzycznej. Pod wzgledem funkcjonalnym
muzyka w klasach 1-3 wystepuje czesto
jako element rekreacyjny, odpoczynkowy,
a nie jako edukacja rzeczowa, realizowana
w obszarze autonomii artystycznej sztuki
muzycznej.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Wariant ten zapewnia poprawnosé
w zakresie muzycznym i merytorycznym.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

W pelni, we wszystkich zakresach
edukacji, zachowana zostaje poprawnos¢
muzyczna, merytoryczna.

9. Zaawansowanie muzyczne.
Jakos¢ estetyczna

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

Zazwyczaj nauczyciele edukacji
wczesnoszkolnej bazuja na elementar-
nych treé$ciach edukacji. Zorientowani
s3 na muzyke popularng i to wlasnie ona
dominuje w tredciach nauczania, w ma-
terialach repertuarowych. Bezposrednie
wykonywanie muzyki jest zastapione
nagraniami.
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Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Edukacje cechuje zaawansowanie mu-
zyczne oparte na muzyce o walorach este-
tycznych. Wariant ten w sposdb zasadniczy
podnosi jako$¢ edukacji muzycznej catej
szkoty.

Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

W tym systemie organizacji nauczania
muzyki w szkole mozna liczy¢ na najwyz-
sze zaawansowanie muzyczne. W wyniku
wsparcia organizacyjnego — a po pewnym
czasie rowniez wspdlpracy muzycznej -
jako$¢ muzyki wykonywanej na lekcji ma
szanse¢ znacznie wzrosna¢. Bardzo mocno
rozwija si¢ kultura muzyczna w szkole.

10. Doskonalenie zawodowe
w zakresie edukacji muzycznej
i specyfiki pracy w klasach 1-3

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

W wariancie tym nauczyciel edukacji
wezesnoszkolnej zdany jest na samoeduka-
cje muzyczna, ktéra bez wsparcia korepe-
tytora na ogol jest malo efektywna.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Nauczyciel muzyki pozbawiony jest
wsparcia nauczyciela do§wiadczonego w pra-
cy z matymi dzie¢mi, ale organizacja naucza-
nia odbywa si¢ wedtug tresci zadan muzycz-
nych oraz celéw zorientowanych muzycznie,
z odpowiednim stopniem trudnosci.
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Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3
i nauczyciel muzyki pracujq razem

W ciagu trzech lat (cykl klas 1-3) na-
uczyciel edukacji wezesnoszkolnej w nie-
ktérych obszarach uzyskuje znaczne
sprawno$ci muzyczne, poznaje literature
muzyczng, repertuar wokalny i ¢wiczenia
elementarne. Nauczyciel muzyki staje si¢
korepetytorem muzycznym nauczyciela
klas 1-3. Po kilku latach takiej wspdtpracy
(np. dwa cykle 1-3) kompetencje muzyczne
nauczycieli klas 1-3 pozwalaja na samo-
dzielne i poprawne wlaczenie muzyki do
codziennej pracy dydaktycznej. U nauczy-
ciela muzyki nastepuje bardzo szybkie po-
szerzanie kompetencji do pracy z malymi
dzie¢mi.

11. Stopien realizacji celow edukac;ji
muzycznej i wychowania
przez kulture muzyczna

Wariant 1 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel klas 1-3

W niewielkim zakresie i w niewystar-
czajacym stopniu sg realizowane cele edu-
kacji muzycznej i kulturalne;.

Wariant 2 - lekcje muzyki
prowadzi nauczyciel muzyki

Mozliwy jest do osiagniecia wysoki
stopien realizacji celow.
Wariant 3 - nauczyciel klas 1-3

i nauczyciel muzyki pracujq razem

Mozliwe jest osiagniecie najwyzszego
stopnia realizacji celéw przy danej liczbie
godzin zaje¢ lekcyjnych.
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Konferencja naukowa
Zofia Burowska in memoriam

15 listopada 2014 roku w sali kameralnej Akademii
Muzycznej w Krakowie odbyta sie konferencja na-
ukowa Zofia Burowska in memoriam, zorganizowa-
na dla uczczenia 10. rocznicy Smierci Pani Profesor
przez Katedre Badan Muzyczno-Edukacyjnych,
reprezentowana przez prof. dr. Jerzego Kurcza,
dr. Andrzeja Wilka, dr Anne Kalarus, oraz Koto
Naukowe Studentéw Szkolnej Edukacji Artystycz-
nej. Przybyli na konferencje goscie z osrodkéw
naukowych z Warszawy, Katowic, Gdanska, No-
wego Sacza i Krakowa skoncentrowali sie w swych
wystapieniach na publikacjach Zofii Burowskiej.
Uczestnicy spotkania mieli takze okazje wystu-
cha¢ wspomnien wspoétpracownikéw i przyjaciot
Pani Profesor.

roczystosci rozpoczely sie¢ Msza
$wietg w kosciele Swietego Krzyza,

po ktorej uczestnicy konferencji

muzyki; prof. dr hab. Anna Waluga So mi
la oraz La ti do; dr Ewa Klimas-Kuchtowa
- Psychodydaktyka muzyczna. W godzi-

udali si¢ na gréb na Cmentarzu Rakowi-
ckim, gdzie zlozyli kwiaty. Wlasciwg kon-
ferencje naukowa rozpoczat i poprowadzit
prof. Jerzy Kurcz. Z ramienia uczelni glos
zabratl prof. dr hab. Adam Korzeniowski
- prorektor ds. studenckich. Kolejno refe-
raty wyglosili: ks. dr Wojciech Katamarz
- Wprowadzenie w kulture muzyczng;
dr Wojciech Jankowski - Wspéiczesne
systemy wychowania muzycznego; dr Ga-
briela Konkol - Stuchanie i tworzenie
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nach popotudniowych opowiadaly o Zofii
Burowskiej osoby blisko z nig zwigza-
ne - Jej uczniowie i wspoétpracownicy,
w tym miedzy innymi dr Romualda La-
wrowska, dr Bozena Raszke, dr Andrzej
Wilk, mgr Grazyna Enzinger, dr Andrzej
Pytlak.

Chcac przyblizy¢ takze czytelnikom
»Wychowania Muzycznego” postac i doko-
nania Prof. Zofii Burowskiej, prezentujemy
fragmenty wystapien z konferencji.
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Kultura

Jerzy Kurcz

Zofia Burowska i Jej pedagogiczne credo

Jest wielkim darem losu spotka¢ na zyciowej i zawodowej drodze ludzi, ktérzy swa
osobowoscia i dokonaniami nie tylko w sposéb naturalny kreowali swoéj autorytet
w Srodowisku, ale tez mieli wptyw na wybory zainteresowan zawodowych doko-
nywane przez ludzi mtodych, rozpoczynajacych dopiero naukowa przygode. Za-
pewne kazdy z nas moze wskazac i wymienic¢ osobe lub osoby, ktérym wiele w tym
zakresie zawdziecza. Dla wielu z nas taka postacia jest Prof. Zofia Burowska.

ofia Burowska byta muzykiem, pe-
Zdagogiem, a nade wszystko czlo-

wiekiem skromnym, ale o wielkich
przymiotach serca i umystu. To wlasnie
ona dla wielu z nas stata sie przewodniczka
w teoretycznych i empiryczno-praktycz-
nych przedsiewzieciach na terenie edukacji
muzycznej Czy — SZerzej rZzecz ujmujac — na
gruncie pedagogiki muzycznej w szkolni-
ctwie powszechnym ogdlnoksztalcacym
i w szkolnictwie muzycznym. To Jej prze-
mysélenia, pomysty i dokonania stawaty
sie dla nas inspiracja i wyzwaniem do
dalszych poglebionych studiow i dziatan
o charakterze badawczym.

Podejmujac probe charakterystyki
pedagogicznych pogladéw oraz metodycz-
nych propozycji i rozwigzan Prof. Z. Bu-
rowskiej, mamy $§wiadomos¢, iz byly one
rezultatem Jej wyksztalcenia muzycznego,
muzykologicznego i pedagogicznego oraz
owocem bogatego doswiadczenia pedago-
gicznego, zdobytego na réznych poziomach
nauczania (szkota podstawowa, $rednia,
wyzsza) i w réznych zakresach (dziatalno$¢
prelegencka i upowszechnieniowa, ksztal-
cenie nauczycieli muzyki - studium na-
uczycielskie, PWSM) czy wreszcie wlasnej
dziatalno$ci naukowo-badawczej (pobyt
na stypendium w Kecskemet, studia nad
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koncepcjami programowo-metodycznymi
Z. Kodalya, C. Orffa i E. Dalcroze’a). Nie
dziwi wigc fakt aktywnego wlaczenia si¢
Z. Burowskiej w nurt strukturalnych,
koncepcyjnych i programowych przemian,
jakie zachodzity w szkolnictwie powszech-
nym i muzycznym w Polsce na przetomie
lat 60. 1 70. XX wieku.

Gléwnym obszarem naukowego i dy-
daktycznego zainteresowania Pani Pro-
fesor stato sie ksztalcenie muzyczne na
etapie weczesnoszkolnym, tak w szkolni-
ctwie muzycznym, jak i powszechnym.
Przykladem tego jest juz temat i zawar-
to$¢ merytoryczna Jej pracy doktorskiej:
Wychowanie muzyczne w klasach 1-4
szkoty podstawowej oraz podrecznik So
mi la (BuRowsKaA 1983), przeznaczony dla
klas 1-3. Problematyce tej pos$wiecila tez
szereg artykultéw drukowanych w takich
czasopismach, jak: ,,Biuletyn SPAM”, ,Mu-
zyka”, , Zycie Szkoty”, ,Wychowanie Mu-
zyczne w Szkole”, ,Poradnik Muzyczny”,
»Materiaty COPSA”, ,Kwartalnik ISME”.
W tekstach tych omawiata i prezentowata
wyniki swoich badan na temat wplywu
ksztalcenia muzycznego na zachowanie
sie uczniéw i na wyniki w nauce osiggane
w zakresie przedmiotéw ogélnoksztatcy-
cych. Charakteryzowatla takze specyfike
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wychowania muzycznego na szczeblu
nauczania poczatkowego i wskazywata na
mozliwo$ci integracji muzyki z innymi
przedmiotami na tym etapie nauczania.
Analizowata cele i zadania wychowania
muzycznego i podjela prébe ustalenia form
wychowania muzycznego stosowanego
w procesie nauczania muzyki. Temu za-
gadnieniu pos$wiecala tez swoje wystapie-
nia i referaty wyglaszane na réznych forach
naukowych.

Szczegblne zastugi ma Z. Burowska
réowniez dla stanowiacej integralnag czes¢
zarysowanego wyzej zakresu problemo-
wego metodyki ksztatcenia stuchu wyso-
ko$ciowego i umiejetnosci czytania nut
glosem z zastosowaniem metody relacyjnej
(relatywnej). W kilkunastu numerach ,,Po-
radnika Muzycznego” przedstawita ona
w sposob calosciowy i metodycznie ujety
droge postepowania dydaktycznego mozli-
wa do wykorzystania zaréwno w szkotach
ogoélnoksztalcacych, jak i w klasach po-
czatkowych szkél muzycznych. Dla szkot
ogolnoksztatcacych stworzyla takze konty-
nuacje wspomnianego podrecznika So mi
la - podrecznik La ti do (BUROwsKA 1993),
z przeznaczeniem dla klas 4-8, w ktérych
to podrecznikach metoda ta znajduje
praktyczng egzemplifikacje. Byla gteboko
przekonana, ze

Umiejetnos$¢ czytania nut glosem ma
istotne znaczenie dla wyksztalcenia i rozwi-
niecia podstawowych zdolnosci muzycznych,
to jest wzglednego stuchu wysokosciowego
i poczucia rytmu. Posrednio za$ przyczy-
nia si¢ do rozwijania dowolnych wyobrazen
stuchowych, stanowigcych podstawe stuchu
harmonicznego, tworzacych rdzen pamieci
i wyobrazni muzycznej, a takze stuchu we-
wnetrznego (BUROwsKA 1983, 5).

W prowadzeniu zaje¢ muzycznych
w klasach 1-3 z wykorzystaniem metody
relacyjnej pomagaly pedagogom takze
prowadzone przez Panig Profesor lekcje
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muzyki emitowane w I Programie Polskie-
go Radia (facznie 92 audycje).

Zofia Burowska jako doswiadczony
pedagog i wnikliwy badacz rzeczywisto$ci
edukacyjnej wielkie znaczenie przypisywa-
ta dziataniom o charakterze integracyjnym
w procesie nauczania muzyki — dotyczylo
to tresci migdzyprzedmiotowych, ale prze-
de wszystkim form aktywnosci muzycznej
w nauczaniu-uczeniu si¢ muzyki. Jej praca
pos$wiecona analizie wspotczesnych syste-
moéw wychowania muzycznego jest jedyna
jak dotad tak wnikliwg charakterystyka
koncepcji programowo-metodycznych
Dalcroze’a, Orffa i Kodalya z préba ich
adaptacji do form wychowania muzycz-
nego w polskiej szkole ogélnoksztalcacej
(Burowska 1976). Intencja Autorki byto

zapoznanie Czytelnika z wymienionymi
systemami poprzez ich analiz¢ i wybrane
przyktady w takiej mierze i w taki sposob,
aby mogly sta¢ si¢ impulsem dla muzyka-
-pedagoga pragnacego dokonac ich tworczej
adaptacji. Takze przedstawione propozy-
cje wlasne stuzg temu celowi (BUROWSKA
1976, 13).

W pedagogicznych pogladach Zofii
Burowskiej na dydaktyke muzyczng za-
gadnieniem o fundamentalnym znaczeniu
stafa sie integracja muzycznej aktywnosci
twoérczej uczniéw ze stuchaniem muzyki.
Inaczej sprawe ujmujac, chodzito o uzy-
skanie odpowiedzi na pytanie: na ile i w ja-
kim zakresie dziatania o charakterze krea-
tywnym stanowig efektywny dydaktycznie
sposob poznawania i przezywania muzyki.

Tworzenie muzyki, autonomiczna for-
ma aktywnosci dzieciecej o wielkich walo-
rach wychowawczych, potraktowana zostata
tu jako forma pomocnicza, majgca na celu
umozliwienie im lepszego zrozumienia mu-
zyki, odkrycia i do§wiadczenia - poprzez
aktywnos¢ wlasng - struktury przedmiotu
(Burowska 1980, 7).
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W tym obszarze problemowym Pani
Profesor wraz ze swoimi wspdipracow-
nikami przeprowadzila wiele badan em-
pirycznych, takze o charakterze ekspery-
mentalnym. Dokonane przez nig odkrycia
otworzyly przed nauczycielami nowe moz-
liwo$ci wprowadzania dziecka w §wiat
muzyki artystycznej niejako od strony
warsztatu kompozytorskiego (operowanie
elementami muzycznymi), dajac szanse na
jej $wiadoma i pelniejszg percepcje jako
przezycie estetyczne rozumiejace.

Pracujac jako nauczyciel akademicki,
Zofia Burowska z wielkg troskg angazowata
sie w ksztalcenie nauczycieli muzyki, $wia-
doma ich znaczenia w edukacji. Przejawem
tego byla nie tylko dbato$¢ o wysoki, erudy-
cyjny poziom wykladéw dla studentdw, ale
tez opracowywanie réznych materialéw po-
mocniczych. Z mysla o stuchaczach studiow
nauczycielskich opublikowata podrecznik
z zakresu historii muzyki pt. Wprowadze-
nie w kulture muzyczng (BUROWSKA 1991).
W Psychodydaktyce muzycznej oméwita
z kolei podstawowe problemy psycholo-
giczne, majace bezposrednie odniesienie
do rozmaitych form aktywnosci muzycznej
w szkole (BUROWSKA, GEOWACKA 1998).

* ¥ ¥

Przedstawiony powyzej dorobek naukowy
Prof. Zofii Burowskiej nie wyczerpuje wszyst-
kich przejawdw Jej aktywnodci jako pedagoga
i naukowca. Warto doda¢, ze w trakcie indy-
widualnych lub zespolowych spotkan z nig
rodzilo si¢ wiele pomystéw i podejmowanych
pdzniej dzialan naukowo-badawczych. Pani
Profesor zawsze byla gotowa stuzy¢ rada
i ogromnym doswiadczeniem, dlatego kaz-
dy, kto miat szczescie znalez¢ sie w kregu jej
wspolpracownikow, czuje sie w jakis sposob
wyrozniony, ale tez nosi w glebi serca poczucie
niesplaconego intelektualnego dtugu zaciag-
nigtego wobec Pani Profesor Zofii Burowskiej.

BUROWSKA Z., 1976, Wspdlczesne systemy wycho-
wania muzycznego, WSiP, Warszawa.

BUROWSKA Z. I INNI, 1983, So mi la, WSiP,
Warszawa.

BUROWSKA Z.1INNI, 1993, La ti do, WSiP, Warszawa

BurOwsKA Z., 1980, Stuchanie i tworzenie muzy-
ki w szkole, WSiP, Warszawa.

BUROWSKA Z., 1991, Wprowadzenie w kulture
muzyczng, WSiP, Warszawa.

BurowsKA Z., GROWACKA E., 1998, Psychodydak-
tyka muzyczna. Zarys problematyki, Wydawni-
ctwo Naukowe Akademii Muzycznej, Krakow.

Stanistaw Wyspianski, Planty o Swicie (olej na ptétnie)
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Grazyna Enzinger

Kultura

Zofia Burowska i Jej koncepcja
wychowania muzycznego

W biezacym roku mija 10 lat od Smierci Zofii Burowskiej. Przypomnijmy sobie
sylwetke i dorobek Pani Profesor, erudytki i wybitnej muzykolog, ktéra cate swe
zawodowe zycie poswiecita upowszechnianiu nowatorskich koncepcji ksztatcenia

muzycznego.

(zm. w 2004 roku) w rodzinie adwoka-

ta Izydora Horowicza. Z wyjatkiem lat
drugiej wojny $wiatowej (getto w Wolbro-
miu, Krakowie, praca w fabryce amunicji
w Skarzysku Kamiennej i obéz w Buchen-
waldzie) przez cale zycie mieszkala w Kra-
kowie. Studia muzykologiczne, a nastepnie
doktoranckie, zakonczone obrong rozpra-
wy doktorskiej pt. Wychowanie muzyczne
w kl. 1-4 szkoly podstawowej, obronita na
Uniwersytecie Jagiellonskim.

Pierwsza prace podjeta w szkole mu-
zycznej 1111 stopnia, a nastepnie otrzymata
etat na uczelni (PWSM, obecnie Akademia
Muzyczna), gdzie prowadzita wyktady
i ¢wiczenia z zakresu metodyki wychowa-
nia muzycznego, umuzykalnienia, historii
muzyki z literaturg oraz prelekcje i semi-
naria magisterskie. W 1996 roku otrzyma-
ta tytul profesora.

Cho¢ Zofia Burowska byla z wyksztal-
cenia muzykologiem, jej aktywnos¢ zawo-
dowa dotyczyla pedagogiki. Ta dwukie-
runkowos¢ i dwuwymiarowo$¢é wymagala
nieprzecigtnej kultury intelektualnej (czy-
tala literature niemiecka, francuska i an-
gielskg w oryginale), logiki, konsekwencji
dziatania. Pracujac wérod owczesnej elity
(J. Hoffman, A. Rieger, K. Penderecki,

Z ofia Burowska urodzita sie w 1923 roku

http://www.wychmuz.pl

M. Stachowski, K. Moszumanska-Nazar,
K. Meyer, B. Rutkowski, B. Schaeffer,
L. Stefanski, St. Wiechowicz), Pani Profe-
sor jako jedyna w tym gronie zajmowatla si¢
powszechng edukacja muzyczng, dwczes-
nie nazywang wychowaniem muzycznym.
Funkcjonowanie w $rodowisku, w ktérym
poziom artystyczny stanowil najwazniej-
szy nurt aktywnosci, wymusilo - jak sie
wydaje — zastosowanie przez Prof. Burow-
ska niestandardowych rozwigzan, ktére
doprowadzity z kolei do opracowania ca-
tosciowej koncepcji edukacji muzycznej,
znanej dzisiaj pod nazwg Krakowska Kon-
cepcja Programowo-Metodyczna. Zaloze-
nia, podbudowa teoretyczna wywiedziona
ze znajomos$ci zagranicznych systemoéow
E. Jaques-Dalcroze’a, C. Orffa, Z. Kodalya
oraz zastosowanie metody czytania nut
glosem stanowigce podstawe konstrukeji
tej koncepcji to osiagniecie Zofii Burow-
skiej. Szczegdétowe rozwigzania i pomysty
praktyczne wypracowano wspolnie w ze-
spole z prof. Jerzym Kurczem, dr. An-
drzejem Wilkiem, mgr Bozeng Noworol
i mgr Barbarg Karpala. Niestety, skrom-
nos¢, niezalezno$¢ myslenia, staranne
przedwojenne wyksztalcenie, a jednoczes-
nie bezkompromisowo$¢ w skupieniu sie
na rzeczach waznych sprawity, ze Pani
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Profesor nie pozyskata zbyt wielu zwolen-
nikéw dla idei, nad ktdrg pracowata.

Na dorobek naukowy Prof. Z. Burow-
skiej sktadajg si¢ ksigzki wydane samodziel-
nie oraz wspdlnie z prof. Jerzym Kurczem,
dr. Andrzejem Wilkiem, mgr Ewa Glowa-
cka, mgr Barbarg Karpala i mgr Bozeng No-
worol oraz artykuly zamieszczane w prasie
specjalistycznej, gléwnie w ,,Zyciu Szko-
ty”, ,Muzyce”, ,Poradniku Muzycznym”,
»Kwartalniku ISME”. Wartos¢ tego dorob-
ku nie wyraza si¢ jednak iloécig publikacji.
Stanowi o niej wspomniana juz calo$ciowa
koncepcja edukacji muzycznej, ktéra po-
wstala pod jej kierownictwem (Krakowska
Koncepcja Programowo-Metodyczna).

Zofia Burowska szukala w swojej pracy
rozwigzania, ktére umozliwiloby efektywne
i dostepne dla wszystkich ksztalcenie mu-
zyczne. Byla erudytka, Jej rozeznanie w fi-
lozofii, mozliwo$é¢ i praktyka studiowania
literatury zagranicznej francuskiej, niemie-
ckiej, a szczegolnie angielskiej zaowocowaty
stworzeniem wlaénie takiego nowatorskie-
go rozwigzania, ktdre nie zostalo jednak na-
lezycie spopularyzowane, a zatem i przyjete.

Patrzac z szerokiej perspektywy peda-
gogicznej na dokonania Zofii Burowskiej,
mozna usytuowaé proponowane przez

Julian Fatat, Pejzaz zimowy - Krakéw (olej na ptotnie)
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nig rozwiazania dydaktyczno-metodyczne
w nurcie podej$cia progresywistycznego,
w ktérym punktem wyjscia jest psycholo-
gia i wynikajaca z niej wiedza o rozwoju
dziecka, jego rzeczywistych mozliwosciach
rozwojowych, potrzebach i zainteresowa-
niach. Ta mysl przenika dorobek teoretycz-
ny w zakresie edukacji muzycznej powstaty
w $rodowisku krakowskim skupionym
wokot Prof. Zofii Burowskiej.

Do osiagnie¢ Prof. Z. Burowskiej nale-
zy zaliczy¢ rowniez jednoznaczne wyod-
rebnienie form aktywnos$ci muzycznych
oraz polaczenie dwdch z nich: stuchania
i tworzenia muzyki. Jej szeroko zakrojo-
ne badania przeprowadzone w szkotach
podstawowych daly obiecujace wyniki,
a mozliwo$¢ realizacji obu form lacznie
potwierdza wspodlczesna praktyka. Zatoze-
nia Prof. Z. Burowskiej realizuja studenci
kierunku edukacja przedszkolna i wczes-
noszkolna Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej w Nowym Saczu - uczelni, na
ktérej idee Prof. Zofii Burowskiej, w tym
zalozenia Krakowskiej Koncepcji Progra-
mowo-Metodycznej, staly si¢ podstawg
opracowania modelu ksztalcenia muzycz-
nego nazwanego przez autorki ,,modelem
nowosadeckim”.
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Wojciech Katamarz

Zofii Burowskiej

Kultura

Wprowadzenie w kulture muzycznqg

Przez cztery semestry studiow w Akademii Muzycznej w Krakowie uczestniczytem
w zajeciach z historii muzyki z literaturg muzyczna prowadzonych przez Zofie Bu-
rowska. Niezwykle ciepto wspominam tamte wyktady przede wszystkim ze wzgledu
na kontakt z bardzo zyczliwym, dobrym, wyrozumiatym, swietnie przygotowanym
do zajec, ale takze wymagajacym cztowiekiem. Swoje wspomnienie pragne jednak
poswieci¢ dorobkowi naukowemu Pani Profesor, a konkretnie jednej z Jej publikacji.

sigzka Pani Profesor pt. Wprowadzenie
K:/ kulture muzyczng (BUROWsKA 1991),
a ktérg chcialbym zwréci¢ uwage, uka-
zala si¢ naktadem Wydawnictw Szkolnych
i Pedagogicznych w Warszawie w 1991 roku.
Nie jest to publikacja specjalistyczna, nauko-
wa, ale podrecznik dla stuchaczy studiow
nauczycielskich. Dla zrozumienia charakteru
tej ksigzki warto przypomnieé, czym byty
owe studia nauczycielskie.

W latach 50. XX wieku licea peda-
gogiczne, nastepnie studia wychowania
przedszkolnego, a potem studia nauczyciel-
skie ksztalcily kandydatéw na nauczycieli
klas 1-7 szkél podstawowych. Reformy
szkolnictwa z lat 1961 i 1973 spowodowaly
zmiany w systemie ksztalcenia nauczycieli.
W roku szkolnym 1968/1969 uruchomio-
no wyzsze szkoty nauczycielskie, ktore po
1973 roku stopniowo przeksztalcano w wyz-
sze szkoly pedagogiczne bedace uczelniami
akademickimi (studia nauczycielskie nimi
nie byty). W polowie lat 70. powzigto zamiar
likwidacji studiéw nauczycielskich, jednak
z powodu wzrastajacej liczby uczniéw i bra-
ku kadr nauczycielskich zaniechano go.
Do 1990 roku szkoly tego typu ksztalcily
kandydatéw na poziomie $rednim i niepet-
nym wyzszym. Po reformach ustrojowych
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zakonczyly swoja dzialalno$¢, a ich miejsce
zajely trzyletnie kolegia nauczycielskie.
Ksigzka Prof. Burowskiej byta zatem skie-
rowana do kandydatéw na nauczycieli
w szkotach ogdlnych szczebla podstawowe-
go i $redniego. Autorka nie chciala stworzy¢
podrecznika dla uczniéw szkét muzycznych,
cho¢ dzieto to moze by¢ pomocg w nauce
o muzyce dla muzykéow.

Juz pierwsze zdania Wprowadzenia
informuja czytelnika, iz Autorka nie tylko
jest historykiem muzyki, ale dysponuje tez
optyka wlasciwg fenomenologowi i psy-
chologowi muzyki. Dobor stéw, punkt wyj-
$cia, wielokierunkowe rozumienie tego, co
sktada sie¢ na pojecie kultury muzycznej,
czyli owocu pracy wielu 0séb zwigzanych
z muzyka, $wiadczy o wiele glebszym niz
tylko historycznym podejsciu do tematu.

Na poczatku Autorka zapoznaje czy-
telnika z podstawowymi pojeciami mu-
zycznymi, zjawiskami, ktore wspdttworza
muzyke. Tlumaczy zjawiska akustyczne,
a takze podstawowe pojecia i zjawiska na-
uczane w szkotach muzycznych w ramach
zasad muzyki, solfezu, form muzycznych.
Porusza takze problemy funkcji muzyki,
aparatu wykonawczego, zrédet inspiruja-
cych tworce oraz technik kompozytorskich.
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W kolejnych rozdziatach czytelnik
znajdzie omdwienie historii muzyki od
$redniowiecza do XX wieku; pozna twor-
czo$¢ takich kompozytoréw, jak Clau-
de Debussy, Mieczystaw Kartowicz, Ka-
rol Szymanowski, Witold Lutostawski
i Krzysztof Penderecki, Arnold Schonberg,
Maurice Ravel, Manuel de Falla, Bela
Bartok, Igor Strawinski, Anton Webern,
Sergiusz Prokofiew, Aram Chaczaturian
i George Gershwin.

Omawiana publikacja zawiera takze
elementy dodatkowe: otwierajacy opraco-
wanie ,niezbednik” omawiajacy elementy
muzyki, w zakonczeniu: indeksy kompozy-
toréw i utworéw uwzglednionych w tekscie
oraz sfownik terminéw muzycznych w nim
uzytych; s3 w niej takze duzych rozmiaréw
reprodukcje zdjec i przyktadéw nutowych.
Cho¢ catosé¢ liczy zaledwie 240 stron for-
matu B5, dzieki inteligentnemu doborowi
tre$ci sprawia wrazenie atrakcyjnego kom-
pendium wiedzy na temat dziejéw muzyki
polskiej i zagranicznej od $redniowiecza
do XX wieku. Rzecz napisana jest bardzo
przystepnym jezykiem, co §wiadczy nie
tylko o ogromnej wiedzy Autorki, ale tak-
ze pelnej swobodzie w jej przekazywaniu.
Przyklady muzyczne zostaty dobrane tak,
by nie tylko stanowily wybor egzempla-
ryczny dla opisywanych zjawisk, ale niemal
zawsze byly same w sobie utworami naj-
wyzszej proby. Stalo sie to mozliwe takze
dzieki konsekwentnie realizowanej meto-
dyce doboru treéci, zgodnie z zatozeniami
ujawnionymi we wprowadzeniu:

Sposrod niezliczonej liczby dziel powsta-
tych w ciagu wiekéw do ksiazki tej nalezalo
wybra¢ takie dziela, ktore spetniajg naste-
pujace warunki: 1. Naleza do najwyzszych
osiggnied artystycznych w dziedzinie muzy-
ki; 2. Sa reprezentatywne dla omawianych
epok stylistycznych; 3. Stanowia przyklady
dziet, ktére przyczynily sie do przemian, jakie
zachodzilty i zachodza w muzyce; 4. Nalezg do
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»zelaznego repertuaru kulturalnego cztowie-
ka”, a tym samym s3 zalecane w programie
nauczania; 5. S3 niezbyt trudne w percepcji;
6. Moga by¢ wykorzystane w pracy przy-
szlego nauczyciela z mlodymi stuchaczami;
7. Nagrania tych utworéw [...] sa stosunkowo
fatwo dostepne, s3 one tez czesto nadawane
przez radio (Burowska 1991, 6).

Ksigzka Zofii Burowskiej to co$ wiecej
niz Pogadanki o muzyce Bohdana Muchen-
berga (1988, 1991), ale mniej niz Historia mu-
zyki Jozeta Chominskiego (1989, 1990, 1995,
1996). To co$ kolo Historii muzyki Danuty
Gwizdalanki (2005, 2006, 2009, 2011), ale
w daleko skromniejszym wymiarze. Pisana
jezykiem dojrzatym, bogatym w piekne, lite-
rackie, poetyckie wrecz opisy dziel muzycz-
nych. Oczywiscie nie brak w niej elementéw
watpliwych, jak chocby transkrypcja Gaude
Mater Polonia ze strony 34 wobec fragmentu
rekopisu ze strony 41 czy pisanie o Karolu
Szymanowskim jako rektorze Akademii
Muzycznej w Warszawie. Rzeczy te nalezy
jednak uzna¢ za pewne uproszczenia, skroty
myslowe §wiadczace nie tyle o nierzetelnosci
Autorki, co o kierowaniu si¢ my$la o uprzy-
stepnieniu tresci adresatowi podrecznika.
Przyjeta metodyka pracy i wynikajacy z niej
taki, a nie inny dobdr tresci wytworzyty
efektowne wrazenie, iz niemozliwe stalo si¢
mozliwe: na zaledwie 240 stronach zmiescit
si¢ ogrom wiedzy o muzyce.

BUROWSKA Z., 1991, Wprowadzenie w kulture
muzyczng, WSiP, Warszawa.

CHOMINSKI, J. M., WILKOWSKA-CHOMIN-
skA K., t. 1, 1989, t. 2, 1990, Historia muzyki,
PWM, Krakow.

CHOMINSKI, J. M., WILKOWSKA-CHOMIN-
sKA K., t. 1, 1995, t. 2, 1996, Historia muzyki
polskiej, PWM, Krakow.

GWIZDALANKA D., Historia muzyki, t. 1, 2005;
t. 2,2006; t. 3,2009; t. 4, 2011, PWM, Krakéw.

MUCHENBERG B,, t. 1, 1988; t. 2, 1991, Pogadanki
o muzyce, PWM, Krakow.
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Woijciech B. Jankowski

Wspotczesne systemy

Kultura

wychowania muzycznego Zofii Burowskiej
coraz bardziej aktualne

Nie sposéb powiedzie¢, jak wiele zawdziecza nasza teoria i praktyka powszechne-
go ksztatcenia i wychowania muzycznego ksiazce Zofii Burowskiej Wspéfczesne sy-
stemy wychowania muzycznego. Jako gruntowne studium tych wielkich autorskich
koncepcji muzyczno-edukacyjnych publikacja ta - choé nie pierwsza na polskim
rynku wydawniczym poswiecona koncepcjom wychowania muzycznego - pozo-
staje najwazniejsza. A mysle, ze i coraz bardziej aktualna.

pracowanie Zofii Burowskiej nie
Obylo pierwszg ksiazkowa pozycja

z naszej literatury naukowo-peda-
gogicznej na ten temat, zwlaszcza na temat
koncepcji Dalcroze’a, Orffa i Koddlya.
Przedtem o tych wlasnie koncepcjach pi-
sali w swych publikacjach Maria Przycho-
dzinska i Wojciech Jankowski, ukazywaty
sie rowniez obszerniejsze studia i artykuly
wielu autordow, zwlaszcza krakowskich,
o Dalcroze’ie, Alicji Rutkowskiej o Orffie,
Hanny Piliczowej (takze Zofii Burowskiej)
o Kodalyu i inne. Ksigzka Z. Burowskiej
to jednak dzieto wyjatkowe, bo nie tylko
niestarzejace si¢ pomimo uplywu kolej-
nych lat, ale - paradoksalnie - zyskujace na
warto$ci. Dlaczego?

Po pierwsze: swa prezentacje¢ i analize
koncepcji Autorka lokuje na wspomnia-
nym tle ogélnopedagogicznym, ktore
Z. Burowska zarysowuje, powolujac sie na
tak wybitnych polskich teoretykéw peda-
gogiki, jak Wincenty Okon i Bogdan Su-
chodolski. Odwoluje si¢ zwlaszcza do ich
stosunku do roli sztuki (w tym muzycznej)
w wychowaniu cztowieka. Uwagi i wybor
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cytatéw z tego zakresu to do dzisiaj aktual-
ny zestaw argumentow.

Po drugie: ksigzka Z. Burowskiej przy-
nosi niezmiernie wazng - i w zasadzie
jedyna - tak precyzyjnie dokonang analize
pedagogicznego charakteru i zalozen kon-
cepcji Dalcroze’a, Orffa i Kodalya (rozdzia-
ty pierwszy i drugi). Analiza ta pozwala
Autorce odrzuci¢ - i stusznie - czesto
stosowane okreslenia tych koncepcji jako
»metod” na rzecz wprowadzenia dla nich
(juz w tytule ksigzki) okreslenia ,,systemy”.
Ich elementami s3: 1) ogélne zalozenia,
z ktérych wyplywaja cele; 2) formy; 3) ma-
terial nauczania, rozumiany jako materiat
muzyczny.

Chociaz dokonana w przywotanych
rozdziatach (pierwszym i drugim) ana-
liza ogoélnych zalozen wspomnianych
koncepcji (juz jako systeméw) nie pod
kazdym wzgledem satysfakcjonuje, Autor-
ka - osobiscie, ale i przez swoich uczniéw
oraz wspolpracownikéow — wiele ze swych
twierdzen zweryfikowata pézniej, teore-
tycznie i praktycznie. Np. wyjéciows teze
o znaczeniu systemu kodalyowskiego dla
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rozwoju sfery percepcyjnej ucznia potwier-
dzila w pewnym stopniu pozytywnymi
do$wiadczeniami nad powigzaniem nauki
stuchania muzyki z zastosowaniem tzw.
metody relatywnej.

Po trzecie: caly rozdziatl ksigzki po-
$wieca Autorka réznym rodzajom ,ak-
tywnos$ci” w wychowaniu muzycznym
w analizowanych systemach. Nazywa je
zreszta, w szerokim nawiazaniu do dy-
daktyki ogélnej, ,formami” nauczania,
przedstawiajac niezmiernie cenng i suge-
stywng analiz¢ poréwnawcza, ktéra stuzy
zarazem poglebionej charakterystyce
poszczegdlnych systeméw i wyrdznieniu
w kazdym z nich swoistej dominanty.
I tu tez mozna si¢ z rezultatem tej analizy
poréwnawczej zgodzi¢ lub nie. W kazdym
razie trudno nie zgodzi¢ si¢ z konkluzja,
jaka konczy swe rozwazania Autorka
w rozdziale trzecim:

Rézne sg cele, rézne formy i odmienne
drogi, ktéorymi kroczyli twoércy systemow.
Ale jedna cecha ich jednoczy. Przeswiadcze-
nie o wielkiej roli muzyki w zyciu cztowieka,
tak wielkiej, ze poswiecili - kazdy z nich
- cze$¢ swojego zycia, aby nauczy¢ innych
obcowania z muzyka i jej umitowania.

Po czwarte: w swym opracowaniu
Zofia Burowska - w obszernym, blisko
100-stronnicowym rozdziale czwartym
- zamieszcza prezentacje i analiz¢ ,,mate-
riatu nauczania”, ,materialu muzycznego”,
co kilkakrotnie podkresla. Mysle, ze jest
to rozdzial fundamentalny i bezpreceden-
sowy (a zarazem wymagajacy krytycznej
lektury!). W kazdym razie niezwykle
kompetentny wybdr, analiza i prezentacja
materialu muzycznego stanowia nie tylko
prezentacje podej$¢ — wrecz ,muzycznej
ideologii” czy estetyki autoréw systemow,
ale réwniez wybor przykladéw, ktére moga
i powinny by¢ materiatem do studiowania
przez przyszlych nauczycieli i swoistym
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przewodnikiem dla nich w kwestii doboru
»materialu muzycznego”.

Po piate, ksigzka Zofii Burowskiej jest
niezmiernie cenna réwniez z powodu pre-
cyzyjnej prezentacji stosowanego w tych
systemach procesu postepowania dydak-
tycznego. Autorka czerpie tu wzory ze zrod-
fowych opracowan metodycznych, dzieki
czemu mamy swoisty ,,dokument epoki”
w zakresie pedagogiki Dalcroze’owskiej,
Orffowskiej czy Kodalyowskiej; a takze
niemal ,podrecznik systemowy”. Przez
ewentualnego dzisiejszego uzytkownika
ten podrecznik systemowy powinien by¢
jednak wykorzystywany z pewng ostroz-
noscig. Przede wszystkim metodyka po-
szczegllnych systemow sie zmienia i roz-
szerza, np. w pedagogice kodalyowskiej
- stusznie zogniskowanej wokoét $piewu,
folkloru i tzw. metody relatywnej, takze
w prezentacji Autorki ksigzki — coraz wiek-
szg role odgrywaja narodowe adaptacje,
w tym polska, ktére niosa bogactwo ro-
dzimego folkloru, a tym samym wymagaja
zmian w toku, czyli procesie nauczania
i na przyklad nieco innego wprowadzania
elementéw metody relatywnej w stosunku
do wyjsciowej metodyki wegierskiej.

Po széste: Autorka pos$wieca caly ob-
szerny rozdzial (szdsty) ukazaniu sposo-
béw i zakresu wykorzystania omawianych
form wychowania muzycznego w polskiej
szkole ogdlnoksztalcacej. Tworzy tu zna-
komity i metodycznie poglebiony program
takich zastosowan, gotowy do wykorzysta-
nia przez nauczyciela; warto jednak pamie-
ta¢, ze program wychowania muzycznego,
a §cislej ,muzyki”, w polskiej szkole ulegt
od czasu wydania ksigzki (1976) ogrom-
nym przemianom (niestety, zdecydowanie
na gorsze).

I wreszcie, po siédme i moze ,,po naj-
wazniejsze”, Zofia Burowska jest w swych
Wspodiczesnych systemach... prekursorka
tendencji, ktéra - cho¢ z trudem i powoli
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- zaczyna dochodzi¢ do glosu w polskiej
pedagogice muzycznej, zwlaszcza w dzie-
dzinie powszechnego wychowania mu-
zycznego. Chodzi mi tu o przechodzenie
od tzw. programocentryzmu, czyli pry-
matu programu, narzucanego zaréwno
nauczycielowi, jak i uczniom, do tzw. me-
todocentryzmu, a wigc podejscia, w kto-
rym miarg wymagan i znawca sposobow
postepowania jest sam nauczyciel. Zna-
czenie maja: jego fachowos$¢, kompe-
tencje muzyczne, przede wszystkim zas
znajomo$¢ potrzeb i zrédel motywacji do
uczenia sie dzieci i mlodziezy oraz wysoce

kompetentne reprezentowanie okreslonej
koncepcji metodyczno-programowej, naj-
lepiej systemowej, wychodzacej naprzeciw
tym potrzebom i motywacjom.

Mysle, ze ksiazka Zofii Burowskiej o ,,sy-
stemach edukacyjnych” powinna sta¢ si¢
wzorem oraz Zrodtem wiedzy i inspiracji nie
do przecenienia. Byta nig dla Jej uczniow,
z ktérymi tworzyla podstawy i szerokie
zastosowania tzw. Krakowskiej Koncepcji
Programowo-Metodycznej. Teraz czas na
szersze i jeszcze bardziej kreatywne wyko-
rzystanie. A moze nawet nowe, krytyczne,
ale i uzupelnione przez uczniéw wydanie?

Erazm Fabijanski, Wawel
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Kultura

Romualda tawrowska

Zofii Burowskiej
pedagogika rytmu i ruchu z muzyka

Osoba Zofii Burowskiej i Jej dzieto zastuguja z pewnoscia na osobng monografie.
Zanim jednak kto$ podejmie sie jej stworzenia, pozwole sobie krétko przypomnie¢
te dokonania Pani Profesor, ktére nadaty dobry kierunek pracy wielu polskim na-
uczycielom muzyki, a takze przyczynity sie do wzbogacenia mojej wiedzy i kompe-
tencji metodycznomuzycznych. W tym krétkim wspomnieniu postaram sie rzucic
Swiatto whasnie na zagadnienia pedagogiki rytmu i ruchu z muzyka zawarte w pub-

likacjach Prof. Zofii Burowskie;j.
/7
ledzac dorobek Z. Burowskiej, do-
S strzegam w jej pracach nie tylko rze-
telng analize systemow wychowania
muzycznego preferujacych ruch przy
muzyce oraz analize materialu muzyczno-
-dydaktycznego tychze systemow, ale tez
wyrazng aprobate i docenienie znaczenia
tej formy aktywnosci w powszechnym wy-
chowaniu muzycznym'.

Zofia Burowska byla niewatpliwie
erudytka w dziedzinach humanistycznych
i w tematyce pedagogiki muzycznej, czy-
tala literature obcojezyczng, co w tamtych
czasach byto rzadko$ciag. We Wspéltczes-
nych systemach wychowania muzycznego
(1976) wykorzystata miedzy innymi zrédta
dotyczace pedagogiki rytmu i ruchu. War-
to i dzisiaj wréci¢ do tamtej skarbnicy ma-
teriatow zrédlowych, w ktérej znajdziemy
omoéwienie prac Emile’a Jaques-Dalcroze’a,

Hanny Danyszowej, Alicji Ludwikiewi-
czowej, Krystyny Mrugalskiej, Hanny
Piliczowej, Marii Przychodzinskiej, Alicji
Rutkowskiej. W czasach, kiedy sama mia-
tam okazje zapozna¢ sie z tym dzietem
Z. Burowskiej, stato sie ono podstawo-
wym, obok prac Marii Przychodzinskiej
i Andrzeja Pytlaka, tak kompletnym Zréd-
tem podstawowej wiedzy pedagogiczno-
muzycznej w odniesieniu do teleologii
i praktycznych rozwiazan wychowania
muzycznego. Dla mnie jako studentki
kierunku wychowanie muzyczne w WSM
w Krakowie i nauczycielki rytmiki istotne
bylo, ze tresci te odnosily sie do wycho-
wania muzycznego kazdego czlowieka,
bez wzgledu na rozpoznane zdolnosci
muzyczne. Ukazanie mysli i do§wiadczen
systemow E. Jaques-Dalzroze’a i C. Orffa
odstonito sens powszechnego wychowania

'Pod koniec moich studiéw dziekan Zofia Burowska zaproponowala mi napisanie 60 scena-

riuszy zaje¢ muzyczno-ruchowych. Wtedy nie mogtam podja¢ tej propozycji, zwlaszcza ze realizo-
waltam inny temat pracy magisterskiej. Pomyst byl jednak na tyle inspirujacy, a propozycja od tak
wybitnej osoby tak bardzo zaszczytna i zobowiazujaca, ze cho¢ po latach, to spetnitam to zadanie
i w 1988 roku wreczylam Pani Profesor pierwszy egzemplarz podrecznika dla stuchaczy studiow
nauczycielskich: Muzyka i ruch.
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muzycznego dziecka przez aktywnos¢é
muzyczno-ruchows.

Trzeba podkresli¢, ze Zofia Burowska
rozumiata wplyw wiedzy pedagogicznej
na koncepcje i programy wychowania
muzycznego. Upatrywala korzyséci wycho-
wawczych w samej juz aktywnosci dziecka,
a szanse na korzysci pedagogiczne widziata
w nauce muzyki przez poznanie struktury
przedmiotu podczas dzialania tworczego.
Opierala si¢ w tym na koncepcji struktu-
ry przedmiotu i spiralnego ukladu tresci
nauczania Jerome’a S. Brunera. Percepcje
muzyki uwazalta Burowska za umiejetnoséc,
ktéra rozwija sie wraz z do$wiadczeniem.
Rytm i ruch przy muzyce byly dla niej
formami aktywnego stuchania muzyki
artystycznej, a tworcza ekspresje dziecka
opierata na materiale muzyki elementarnej
i wzorach rytmicznych.

W ksiazce Stuchanie i tworzenie muzyki
w szkole (1980) Z. Burowska przytoczyla
tez poglady Satis N. Coleman, ktéra

postuluje rozpoczynaé prace z dzie¢mi od
problematyki rytmu, uwazajac, iz stanowic¢
on moze naturalny przejaw ekspresji. Rytm
wyrazany jest za pomocg ruchow catego
ciata. Na poczatku sg to najprostsze ruchy
wykonywane rytmicznie i najprostsze formy
taneczne, analogiczne do taicéw prymityw-
nych. Po opanowaniu pewnego zasobu ru-
chéw elementarnych nastepuje ich korelacja
z rytmem muzycznym, w postaci tarca pole-
gajacego na powtarzaniu okreslonego kroku
w takt muzyki, a nastgpnie tarnica ludowego
przy wtorze bardzo prostej muzyki. W trak-
cie pracy sktlania sie dzieci do realizowania
zadan tworczych, polegajacych na tworzeniu
wlasnych taficéw, pantomim, improwizowa-
niu muzyki, nasladowaniu zjawisk akustycz-
nych otaczajgcego $wiata i ruchow zwierzat
(za: BUROWSKA 1980, 34).

W przywolanej pracy Z. Burowska

wykorzystala réwniez poglady Dalcroze’a
na wychowawczg role rytmu i ruchu wraz
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z ¢wiczeniami jego rytmiki; twércze ¢wi-
czenia rytmiczno-ruchowe wedlug C. Orf-
fa; koncepcje Fritza Jode, a zwlaszcza
jego stosowanie mowy do ¢wiczen, oraz
zasade eksperymentalnego doswiadczania
muzyki, ktora predysponuje dzieci do stu-
chania muzyki wspodlczesnej i doskonale
odpowiada mozliwo$ciom percepcyjnym
najmlodszych stuchaczy.

Analiza proponowanych przez Zofie
Burowskg zadan twoérczych wykazuje, iz
znaczna ich cze$¢ odnosi sie do ¢wiczen
rytmicznych i ruchowych. Ich przyklady
znajduja sie w cytowanej tu ksigzce Stu-
chanie i tworzenie muzyki w szkole, jak
i w pozycji So, mi, la. Cwiczenia muzyczne
w klasach 1-3 (BUROWSKA, KARPAEA,
NoworoL, WILK 1985) oraz w audycjach
radiowych. Sa to zabawy zwigzane z ele-
mentami muzycznymi: dynamika, tem-
pem, rytmem, artykulacja, barwg, agogika,
metrorytmika, melodia, harmonig, a takze
budowg utworu. Materialem do ¢wiczen
jest czesto mowa, jej rytmizacje, tworzenie
akompaniamentow itp. Zajecia muzyczno-
-ruchowe najczesciej wigzg sie z reagowa-
niem na rozpoznany element muzyczny
zgodnie z umowa. Oprécz ¢wiczen dalcro-
zowskich Z. Burowska najczesciej wprowa-
dza ¢wiczenia ruchowe nawigzujgce do pe-
dagogiki C. Orfta. W tym zakresie ciekawe
i nowatorskie pomysty powstaly we wspot-
pracy z Ireng Anton i Anng Mikulska.

So-mi-la. Cwiczenia muzyczne dla
klas 1-3 oraz ich kontynuacja dla klas 4-8:
La, ti, do, napisane we wspélpracy z An-
drzejem Wilkiem, Jerzym Kurczem, Bo-
zenng Noworol i Barbarg Karpaly, staly
sie prawdziwg egzemplifikacja koncepcji
edukacyjnej Z. Burowskiej (1993). W ksigz-
ce tej material ¢wiczeniowy zostal usyste-
matyzowany wedlug stopnia trudnosci.
Zagadnieniem pojawiajacym si¢ w kazdym
rozdziale jest problematyka rytmu i ruchu.
Stopniowemu wprowadzaniu probleméw
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Mariusz Gostawski, Kosciét Mariacki w Krakowie
(malowane kawa)

rytmicznych lub metrycznych towarzysza
¢wiczenia na zrytmizowanej mowie, wy-
korzystujace poznane wartoséci rytmicz-
ne w réznych zastosowaniach wzoréw
rytmicznych o charakterze archetypdéw
znanych z wyliczanek, $piewanek i rymo-
wanek dzieciecych. Rytm zapisywany jest
W uproszczony sposob, a wartoéciom cza-
sowym nut odpowiadaja sylaby rytmiczne
ulatwiajace wypowiadanie rytmu. I tak ko-
lejno wprowadza si¢ ¢wierénuty i sylabe ta;
6semki i sylabe ti oraz metrum dwudzielne;
nastepnie pétnute i sylaby ta-a, a takze sy-
labe sza dla pauzy ¢wierénutowej; poinute
z kropka, sylaby ta-a-a i metrum tréjdziel-
ne, synkope ti-ta-ti i pauze dsemkowsy es;
pauze polnutows i sylabe sza-a; metrum
czterodzielne i calg nute ta-a-a-a. Zadania
rytmiczne dotyczg odtwarzania, wykony-
wania w dwuglosie rytmicznym, kanonie,
realizacji krokami wartoéci i tematéw ryt-
micznych, zabaw rytmiczno-ruchowych.
Znajduja si¢ wsérod nich takze zadania
tworcze i opis ukladanki rytmicznej.
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Tak oto na fundamencie wnikliwej
analizy systemdéw Emila Jaques-Dalcroze’a,
Carla Orffa i Zoltana Kodalya Zofia Bu-
rowska wraz z grupa wspdtpracownikéw
stworzyla koncepcje powszechnej edu-
kacji muzycznej, znang jako Krakowska
Koncepcja Programowo-Metodyczna. Ta
dopracowana w szczegoétach i wyposaza-
jaca nauczyciela w material ¢wiczeniowy
wedlug etapéw postepowania dydaktycz-
nego koncepcja ma niezwykle logiczny
charakter, jest kompletna i wystarczajaca
w swym uniwersalizmie do wychowania
muzycznego kolejnych juz pokolen.

Obecnie pedagogika rytmu i ruchu
wkracza na nowe tory wzbogacone o wiedze
z wielu dziedzin pedagogicznych, w tym
kinezjologie edukacyjng, metode ruchu
rozwijajacego, felicytologie, muzykotera-
pie aktywna, choreoterapie, logorytmike,
pedagogike zabawy, neuronauke, w tym
neurodydaktyke. Warto jednak pamietad
takze o zastugach Prof. Zofii Burowskiej dla
rozwoju polskiej praktyki zaje¢ muzyczno-
-ruchowych od lat 70. ubieglego wieku.
Wiedza i wskazdwki praktyczne przekaza-
ne przez Panig Profesor w Jej publikacjach
miaty fundamentalne znaczenie dla ukie-
runkowania wielu pedagogéw muzyki.

BUROWSKA Z., 1976, Wspdtczesne systemy wycho-
wania muzycznego, WSiP, Warszawa.

BUROWSKA Z., 1980, Stuchanie i tworzenie muzy-
ki w szkole, WSiP, Warszawa.

BurowskA Z., NoworoL B., KaArrara B,
WILK A., 1985, So mi la. Cwiczenia muzyczne
w klasach 1-3, WSiP, Warszawa.

BUROWSKA Z., WILK A., KURCZ J., NOWOROL B.,
KARPALA B., 1993, La, ti, do. Cwiczenia mu-
zyczne w klasach 4-8, WSiP, Warszawa.

BurowskA Z., WiLK A., Kurcz J., 1994, Kra-
kowska Koncepcja Programowo-Metodyczna
Wychowania Muzycznego, Akademia Muzycz-
na, Krakéw.
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Bozena Raszke

Kultura

Dziatalno$¢ popularyzatorska

Prof. Zofii Burowskiej

w zakresie metod ksztatcenia muzycznego

Doceniajac potencjat muzyczny dzieci i mtodziezy, Zofia Burowska okreslita podsta-
wy teoretyczne edukacji muzycznej i zakres wiedzy, w jaka powinien by¢ wyposa-
zony kazdy odbiorca muzyki. Opierata sie przy tym na analizie r6znych systeméw
edukacji muzycznej, ktére w latach 70. miaty nowatorski charakter w polskim
wychowaniu muzycznym. Swoje koncepcje nie tylko sama wcielata w czyn, ale
tez popularyzowata wsréd przysztych nauczycieli i pedagogdéw zainteresowanych
podniesieniem jakosci ksztatlcenia muzycznego.

obowigzujacym za czasoéw dzia-
falnosci Pani Profesor o$miolet-
nim systemie nauczania w szkol-

nictwie ogdlnoksztalcagcym ksztalcenie
muzyczne wystepowalo pod nazwg ,wy-
chowanie muzyczne”, a jego gtéwnym
celem byto wychowanie przez muzyke.
W ksztaltujacej si¢ koncepcji Pani Profesor
poszerzyla zakres oddzialywan wycho-
wawczych tego przedmiotu szkolnego. Ich
ukierunkowanie réwniez na wychowanie
dla muzyki pociagneto za soba duze zain-
teresowanie Pani Profesor propagowaniem
réznych form aktywnosci muzycznej,
ksztattujacych postawe otwartg na pozna-
wanie i rozumienie muzyki artystycznej.
Jak na owe czasy patrzyla ona na ksztal-
cenie muzyczne w spos6b nowatorski:
z myséla o dzieciach i mlodziezy w szkole
ogolnoksztalcacej analizowala rézne kon-
cepcje, systemy czy programy i traktowala
je jako material do wykorzystania w pracy
nauczycieli w polskiej szkole. Proponowa-
ta nauczycielom systemowe rozwigzania
wraz z opisami praktycznych realiza-
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cji. Konsekwentnie przestrzegala zasady
stopniowania trudnosci, wykorzystania
polskiego folkloru muzycznego i bogatej
literatury dla dzieci, ksztalcenia stuchu
w oparciu o relatywng metode nauki czy-
tania nut Z. Kodalya. Kierujac si¢ analizg
wegierskiej metody relatywnej, starala si¢
zapoznawac polskich nauczycieli z mate-
riatem metodycznym dotyczacym wpro-
wadzania dzwiekow wedlug tej metody.
Wazne miejsce w wychowaniu mu-

zycznym Zofia Burowska przypisywala
folklorowi, muzyce ludowej, ktéra moze
doskonale - jak podkre$lata Autorka -
spetni¢ ,podstawowy warunek dydaktyki,
tj. prawidlowg systematyzacje materialu
nauczania” (1976, 245). Bogactwo muzyki
ludowej wedtug Burowskiej pozwala na
systematyzowanie materialu wedtug wzra-
stajacego stopnia trudnoéci dla trzech form
aktywnosci:

- ksztaltowanie umiejetnosci czytania

nut glosem i na instrumencie,
- odtwarzanie piesni,
- zajecia muzyczno-ruchowe.

Wychowanie Muzyczne 5 2014 25



Material metodyczny proponowany
przez Zofi¢ Burowska dostosowany jest do
réznych etapéw ksztalcenia stuchu meto-
da wzgledng. Pani Profesor rozumiata, iz
proces ten powinien toczy¢ sie przez caly
o$mioletni cykl nauki w szkole, dlatego tez
zwrocita uwage na dalsze etapy nauki czy-
tania nut i ¢wiczen w tym zakresie. Obej-
muja one skale koscielne, system dur-moll,
$piew dwuglosowy i modulacje. Autorka
podkreslata takze walory $piewu solmiza-
cja relatywnga, ktéra daje mozliwo$¢ ¢wi-
czenia wyobrazni dZzwickowej i styszenia
harmonicznego.

Ostatecznie edukacje muzyczng wi-
dziala Zofia Burowska w kontekscie reali-
zowania pieciu aktywnos$ci muzycznych:
$piewu, gry na instrumentach, ruchu
z muzyka, stuchania i tworzenia muzyki.
Przez te wazne - jej zdaniem - elementy
ksztalcenia muzycznego nastepuje rozwoj
podstawowych zdolno$ci muzycznych,
ktére w znacznej mierze ksztaltuja otwarta
i kreatywng postawe czlowieka kompe-
tentnego i przygotowanego do przezycia
estetycznego w kontakcie z muzyka. Ma-
jac to na uwadze, swoje zainteresowania
pedagogiczne Pani Profesor skierowata
na realizacj¢ tychze aktywno$ci w wycho-
waniu muzycznym, propagujac poglad, iz
znaczacg role w ksztattowaniu odbiorcéw
muzyki bedzie odgrywaé stuchanie mu-
zyki w integracji z tworzeniem muzyki
(zwlaszcza jako réznego rodzaju improwi-
zacji). Rozumiala takze, Ze tworzenie mu-
zyki moze opiera¢ si¢ na muzyce ludowej,
jej ugrupowaniach rytmicznych, zwrotach
melodycznych, ktérymi mozna postuzy¢
si¢ w kierowaniu improwizacja (BurRow-
SKA 1976, 246).

W zwiazku z analizg systeméw Orffa
i Kodalya, w ktérych wazna role odgry-
wa systematyzacja materialu nauczania,
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zaproponowala ona réwniez systematyza-
cje nauczania muzyki wedlug pedagogicz-
nych zalozen nauczania programowanego.
W wychowaniu muzycznym Autorka wi-
dziata rozwigzanie ,cze$ciowego naucza-
nia programowanego” (BUROwska 1976,
248), na ktore skladajq sie:

1. staranna selekcja informacji, jakie maja
by¢ przekazywane uczniowi,

2. wielokrotne ujmowanie tej samej infor-
macji w réznych kontekstach,

3. przestrzeganie zasady uczenia si¢ ma-
tymi krokami,

4. wzmacnianie pozytywne odpowiedzi
prawdziwej, a negatywne falszywej lub
niepelnej,

5. dostosowanie tempa uczenia si¢ do
indywidualnych mozliwoséci kazdego
ucznia.

Zebrana przez Panig Profesor wiedza
stala si¢ podstawa koncepcji systematycz-
nego ksztalcenia muzycznego w szkole
ogoélnoksztatcacej. Zofia Burowska ro-
zumiala, Ze propagowane przez nig idee
muszg by¢ zrozumiane przede wszystkim
przez nauczycieli, dlatego tez zanim po-
wstaly publikacje zwarte opisujace powsta-
jace pod jej kierunkiem polskie propozy-
cje, starala si¢ upowszechnia¢ materiaty
metodycznomuzyczne innych koncepcji,
np. Kodaélya, Orffa czy Jaques-Dalcroze’a.
Prezentowala je w réznych czasopismach
zajmujacych sie pedagogika muzyczng,
jednoczes$nie przedstawiajac w ich kon-
tek$cie wlasne rozwigzania metodyczne.
W sumie opublikowala 24 artykuly w pis-
mach fachowych.

BUROWSKA Z., 1976, Wspétczesne systemy wycho-
wania muzycznego, WSiP, Warszawa.
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Rafat Ciesielski

Muzyczna ,mitologia” (5).
Jezyk w stuzbie mitologii?

przestrzeganie takiej dyrekty-
wy byloby moze i zasadne, to zubozyloby
kulture o wiele odnos$nych przekonan, re-
fleksji i ustalen. Pozbawitoby nas mozliwo-
$ci werbalizacji stosunku do muzyki, two-
rzenia wiedzy o muzyce i wyrazania swych
wrazen z jej stuchania, uniemozliwialoby
wymiane tych wrazen - ich poréwnywanie
i konfrontowanie, wreszcie sytuowanie
muzyki w kulturze. Stanowitoby bariere
w poznawaniu dziedziny muzyki. Dlatego
trud traktowania o muzyce stowami podej-
muje si¢ na wielu polach: nauki o muzyce,
krytyki muzycznej, edukacji, a takze w po-
tocznych opiniach o muzyce. Kazdy z tych
rodzajéw aktywnosci ,,dookotamuzycznej”
poszukuje wlasnego jezyka, by jak najbar-
dziej adekwatnie odda¢ w stowach to, co
niesie z sobg muzyka. Owo dazenie przy-
pomina sytuacje matematycznych ciaggow,
ktorych wyrazy zmierzaja do okreslonej
wartos$ci, coraz bardziej si¢ don zblizaja,
jednak z zalozenia nigdy jej nie osiagna.
Céz, taka jest natura matematycznych
ciggéw i taka réwniez jest natura jezyka
prébujacego w materii sfowa opisac to, co
dane wszak jest w materii dzwieku...
Przyjmujac, iz jezyk jest (czy przy-
najmniej stara si¢ by¢) odbiciem naszego
widzenia rzeczywistosci, uznaé trzeba
daleko idacg adekwatnos¢ wystepujacych
w nim pojec i sformutowan do zjawisk owej
rzeczywisto$ci. Sformulowania obecne

uzyka to muzyka i méwienie
o niej nie ma sensu” - cho¢

http://www.wychmuz.pl

w praktyce jezykowej wplywaja na nasz
obraz rzeczywistosci, projektuja i utrwa-
laja sposéb jej postrzegania, umozliwiaja
nam jej porzadkowanie i rozumienie. Jesli
jednak jezykowy opis rzeczywistosci z ja-
kichs$ wzgled6w jest oboczny wobec jej isto-
ty, w jezyku tworzy sie jej znieksztalcony
obraz: dokonuje si¢ jej swoista mitologiza-
cja. Mamy tu do czynienia ze sprz¢zeniem
zwrotnym: falszywy oglad rzeczywisto$ci
znajduje odzwierciedlenie w jezyku (m.in.
w tworzonych tu pojeciach). Z czasem 6w
utrwalony w jezyku oglad wrasta w nasza
$wiadomos¢, funkcjonujac jako niepod-
wazalny sposéb widzenia rzeczywisto$ci.
Podsuwajac swoja siatke utrwalonych
(i juz uprzednio przez nas ,zmitologizo-
wanych”) poje¢, jezyk — opisujac rzeczywi-
sto$¢ — sam staje sie¢ wtornym Zrédlem jej
»mitologizowania”.

Takiego jezykowego mitologizowania
pewnych wycinkéw rzeczywistosci czesto
mozemy nie by¢ $§wiadomi, zastajemy bo-
wiem funkcjonujacy w danym czasie ze-
staw sformultowan i okreslen, ktére w spo-
sOb naturalny przyjmujemy i stosujemy
w naszej jezykowej praktyce. Czy okreslaja
one takze nasze postrzeganie muzyki? Czy
istotnie maja one wplyw na nasz stosunek
do niej? W gre wchodzg tu kwestie wielkie
i mate. W zwigzanej z muzyka prakty-
ce komunikacyjnej sa to czesto skréty,
umownosci badz niezrecznosci jezykowe.
Upowszechnione, tworzg ,,krzywe zwier-
ciadlo” rzeczywistosci i stajg si¢ w istocie
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fundamentami jezykowych mitéw o mniej
lub bardziej znaczacych konsekwencjach.

Zaczynajac zatem od rzeczy ,malych™
»organami” nazywamy kazdy elektronicz-
ny instrument klawiszowy (cho¢ brzmienie
organéw na ogodl nie jest tu wykorzystywa-
ne); ,orkiestrg” nazywamy kazdy zespét
(takze weselny, cho¢by dwuosobowy);
zwrot: ,,bedzie filharmonia” oznacza, ze
»bedzie koncert” (,filharmonia” oznacza
»koncert”?); nie rozrdézniamy ,sceny”
i ,estrady”, a ,prawykonanie” utozsamia-
my z ,prapremierg’ itd. Ostatnio do prak-
tyki jezykowej (juz takze w formie pisanej)
wchodzi okreslenie ,koncert muzyczny”,
co nie tylko podwaza ,.ekonomike nazywa-
nia” (zbednoé¢ przymiotnika), ale tez nie
uwzglednia stanu rzeczywistosci (czy ist-
nieja koncerty ,niemuzyczne”?). Niekiedy
gubi nas dazenie do swoistej poprawnosci:
wiedzac, iz opus (dzielo) jest rodzaju nija-
kiego, méwimy: opus drugie, ale ,,z rozpe-
du” zdarza si¢ nam utrzymanie tej zasady
i dalej — wowczas styszymy: ,,opus drugie,
numer pierwsze”.

Z kwestii ,,wielkich™ najogélniejsze by¢
moze konsekwencje wynikajace z mitolo-
gizowania rzeczywisto$ci w materii jezyka,
z (nad)uzywania tu pewnych poje¢, dotycza
okreslenia ,muzyka powazna”. Traktowa-
ny dostownie zastosowany tu przymiotnik
moze wywolywa¢é gest dystansu, niecheci
czy nawet odrzucenia. ,Powazna” bowiem
to: wyniosta, posagowa, ale tez: sztywna,
trudna, smutna, nadeta... Jej doswiadcze-
nie — np. podczas wizyty w filharmonii, na
standardowym koncercie: z uwertura (np.
do opery Moc przeznaczenia Verdiego, co
niewiele méwi), koncertem skrzypcowym
(np. Beethovena, rzeczywiscie bardzo
»powaznym”) i symfoniag (np. I Symfonig
c-moll Brahmsa, swa ,powaga” wciskajaca
w fotel) — moze zosta¢ poniekad potwier-
dzone poprzez wrazenie obcosci, niezro-
zumiato$ci, moze nawet... nudy. Moze
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zdarzy¢ si¢ takze inny scenariusz, gdy
kontakt z ,,muzyka powazng” przyniesie
podwazenie tego okreslenia, jego catkowite
zakwestionowanie, a w rezultacie pobudze-
nie wyobrazni i zainteresowanie czy nawet
fascynacje nieznanym ,,$wiatem dzwieku”.
Jak bowiem wiadomo, muzyka ,,powazna”
- wbrew temu nad wyraz nieadekwatne-
mu i krzywdzgcemu ja okresleniu - bywa
rozna, nie zawsze powazna, niekiedy wrecz
zartobliwa, a zwykle nawet wobec tych
dwoéch opozycyjnych kategorii po prostu
»obojetna”, konstruowana wedlug innych
zupetnie regul i kryteridw.

Konkurencyjne wobec okreslenia ,,mu-
zyka powazna” jest ,muzyka klasycz-
na” - lagodniejsze, majace sporg dawke
informacji (klasyczna, czyli doskonata,
harmonijna, wyrafinowana, uniwersalna
itp.), a zarazem niosace pozytywne od-
niesienia (klasyczna, czyli warta poznania
jako szlachetna i ugruntowana w kulturze,
majaca silna pozycje w stosunku do in-
nych, ,nieklasycznych” nurtéw i rodzajow
muzyki). Istnieje tu pewne zagrozenie
nalozenia si¢ szerokiego rozumienia ,,mu-
zyki klasycznej” na jej waskie pojmowanie
jako muzyki okresu czy stylu klasycznego
(utozsamianego na ogot z klasycyzmem
wiedenskim). W potocznym jednak uzyciu
okreslenie ,,muzyka klasyczna” stosowane
jest najczesciej w odniesieniu do owego
szerokiego rozumienia. Wydaje sie, iz takie
jego uzycie ma uzasadnienie, zwlaszcza
w kontek$cie rozmaitych rodzajéow mu-
zyki obecnych we wspolczesnym zyciu
muzycznym, a takze w zwiazku z pozycja,
jaka ma ona w ramach zachodniej kultury
muzycznej.

Znacznie mniej mylace i ,mitologizu-
jace” niz ,muzyka powazna” jest okresle-
nie z muzycznych antypodéw: ,muzyka
lekka”, czyli rozrywkowa, beztroska, pro-
sta, naiwna, nawet frywolna. Jakkolwiek
umowne, okreslenie to oddaje ogélny
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charakter i nature nazywanych nim rodza-
jow muzyki. Niewykluczone, ze okresle-
nie ,muzyka powazna” pojawito si¢ jako
opozycyjne i dopelniajace obszar muzyki
lekkiej czy rozrywkowej. Przymiotnik
»powazna” byl w tym kontekscie moze
i naturalny, jednakze owego kontekstu po-
zbawiony zarazem obcigzyl okreslang nim
muzyke obcym jej charakterem, postawit
ja na swoistym koturnie rzekomej powagi.

By¢ moze najblizszym naturze muzyki
~powaznej” jest okreslenie ,muzyka arty-
styczna”. Wskazuje ono na rzecz zasadnicza
- funkcjonowanie tej muzyki jako sztuki,
zatem skupionej wokot kategorii artystycz-
nych i estetycznych. One funduja specyficz-
ny, takze autoteliczny charakter tej muzyki
- jej istnienie w wymiarze tworzenia ,,pigk-
nych dziel muzycznych™ ,,powaznych”,
»zabawnych”, ,lekkich”, ,rozrywkowych”,
»smutnych”, ,dramatycznych” itd. Lista
mozliwych przymiotnikéw jest tu niemal
nieograniczona i zadne z nich samodzielnie

nie bedzie w stanie adekwatnie odda¢ boga-
ctwa istniejacego tu potencjalu.

Czy mitologizacja muzyki przez okre-
$lenie jej ,powazng” ma jakie$ indywidu-
alne, spoteczne i kulturowe konsekwencje?
Brak tu badan, pozostaja jedynie intuicje.
Kierujg one do kategorii slogandw i ste-
reotypow, ktére odkrywajac zwykle tylko
czg$¢ prawdy (czesto jedynie t¢ 0 wymowie
negatywnej), silnie - i wla$nie negatywnie
- oddzialujg na nasze pierwsze wrazenie,
na nasze emocje i w konsekwencji na nasze
decyzje.

Mowienie o muzyce zawsze pozostanie
wyzwaniem. Tym bardziej wiec na po-
ziomie elementarnym, tyczacym podstaw
dziedziny muzyki, warto staraé sie utrzy-
mac pewna jezykowa dyscypline (i $wia-
domos¢ jej znaczenia). Nie ma bowiem
potrzeby tworzenia tu ,mitologii”. Im za$
subtelniejszych okreslen wymaga dana
dziedzina, tym wieksze sg konsekwencje
nieuwzglednienia tego wymogu.
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Aleksandra Dudek

Wielka podroz Karola Kurpinskiego

Karol Kurpinski zapisat sie w dziejach jako wielki muzyk okresu p6znego klasycy-
zmu, zdolny i pracowity cztowiek, przemieniajacy swymi dziataniami rzeczywistos¢
kulturalna czaséw, w ktérych przyszto mu zy¢. Inspiracji do owych dziatan poszuki-
wat on m.in. poza granicami kraju, podczas podrézy, ktére byty dla niego okazja do
obserwowania, poréwnan i wyciggania wnioskéw. Zapraszamy do przesledzenia
jednej z nich — wertujac zapiski twércy Warszawianki, popatrzmy jego oczami na
krajobrazy kulturalne Europy poczatkéw XIX wieku.

rodzony w 1785 roku we Wtoszako-
U wicach, zmarly w 1857 roku w War-

szawie Karol Kurpinski byt synem
organisty. Takze sam juz w wieku 12 lat ob-
jal stanowisko organisty w Sarnowie. Potem
jako skrzypek gral ze swoimi wujami Wan-
skimi na dworze w Myszkowie kolo Lwowa.
Od 1810 roku mieszkat i pracowal w War-
szawie. Zostal - poczatkowo drugim obok
Elsnera, a pozniej pierwszym — dyrygentem
orkiestry Teatru Narodowego w Warsza-
wie i pracowat na tym stanowisku przez
30 lat. Byt nauczycielem, publicysta (zalozyt
pierwsze polskie pismo o muzyce - ,,Tygo-
dnik Muzyczny”) i kompozytorem. Tworzyt
utwory symfoniczne, kameralne, religijne,
koncerty, miniatury fortepianowe, tance
(mndstwo polonezéw), pie$ni (w tym znang
Warszawianke) i opery, sposrod ktérych do
dzi$ wystawiany jest Zabobon, czyli Kra-
kowiacy i Gérale. Wydawano pisane przez
niego podreczniki muzyczne, historyczne
prace o muzyce, zbiér mysli filozoficznych.
To wlasnie Kurpinski po zamknieciu kon-
serwatorium zalozyt Szkote Spiewu. On tez
prowadzil wszystkie premiery i koncerty
w stolicy, m.in. pierwsze wykonanie Kon-
certu f-moll Chopina. Bardzo dbal o po-
ziom, o staranno$¢ w nauczeniu tekstow
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rol, wprowadzit do oper podwdjne obsady
i jezyk polski. Nalezal do 16z wolnomular-
skich, w ktérych uzyskal bardzo wysoki,
przedostatni stopient wtajemniczenia, m.in.
w 1819 roku w masonerii byt dyrektorem
Harmonii Wielkiego Wschodu Narodowe-
go Polski - lozy majacej na celu odzyskanie
przez Polske niepodleglodci. Majac lat 30,
kompozytor ozenit si¢ z o potowe od sie-
bie mtodszg Zofig, ktéra zostata aktorky
i $piewaczka. Stworzyli dobry zwigzek.
Kurpinski bardzo kochat zong, szanowal jej
poglady i podziwial ja jako artystke.

Tworca Warszawianki byl cztowiekiem
bardzo pracowitym i zdolnym. Cho¢ zyt
w czasach, kiedy nie bylo jeszcze szkét mu-
zycznych (sam je zaktadal), osiagnal wiele.
Odegral ogromna role w rozwoju kultury
swoich czaséw, kiedy to zmieniala sie¢
epoka, mieszczanstwo dopiero wypraco-
wywalo formy muzykowania i koncertéw
publicznych; czaséw, kiedy koncerty orga-
nizowano w polskich resursach kupieckich
(analogiczny Gewandhaus w Lipsku),
a utwory dla tworzonych przy parafiach
choéréw i orkiestr najczesciej pisali amato-
rzy. Wszystko to nalezalo uporzadkowag,
podwyzszaé poziom, instytucjonalizowad,
ksztalcic.
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Stypendysta rzadu

W 1823 roku jako stypendysta rza-
du Kurpinski odbyl podréz do krajow
Europy Zachodniej ,w celu zwiedzenia
znaczniejszych w Europie teatréw, aby
tym sposobem wszelkie ulepszenia, jakie
tam spostrzeze, z korzyscia zastosowac byt
w stanie do sceny krajowej” - jak napisat
o tym fakcie Maurycy Karasowski (1859)
w Rysie historycznym opery polskiej. Ar-
tysta bardzo rzetelnie wywigzywal sie ze
swoich obowiazkéw. Czasem po dwdch
dniach jazdy dylizansem, ledwo wysiad1-
szy, pedzil do teatru. Wszystkie wrazenia
z objazdu trwajacego prawie dziewigd
miesiecy (14 marca - 7 grudnia 1823 roku)
opisywal w Dzienniku podrozy (1957).

Nie bedziemy w tym miejscu opowia-
da¢ o tym, co przezyl, tak szczegdlowo
jak on sam. Tym bardziej, ze odnotowane
w dzienniku kompozytora tytuly dziet,
a tym bardziej nazwiska wykonawcéw, dzis
juz nic nam nie powiedza. Warto jednak
wspomnie¢, ze wrazefi mial on co niemiara,
gdyz wszelkich teatréw wielkich, matych,
komediowych, tragicznych, ludowych, ope-
rowych, wodewilowych, marionetkowych
i innych byla ogromna ilo$¢! Na dodatek
w teatrach po tragedii grano komedie,
a w teatrach muzycznych po operze - balet.
Niekiedy akty oper przeplatano scenami
baletowymi. Mnéstwo czasu spedzano
w owych przybytkach sztuki, od péinego
popotudnia zaczynajac, a konczac dobrze po
péinocy. Na pierwszy rzut oka wydaje si¢ to
dziwne... Tyle czasu w teatrach? Po zasta-
nowieniu jednak dojdziemy do wniosku, ze
i my godzinami ogladamy lepsza lub gorsza
gre aktorska, tylko tyle Ze na ogdt juz nie
w teatrach, a we wlasnym domu i na ekranie.

Kurpinski zobaczyl i wystuchatl okoto
140 rozmaitych przedstawien scenicznych
(tragedie, komedie, opery, balety), byt tez
na przeszlo 30 koncertach lub prébach do
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nich, bo ciekawito go réwniez, jak pracuja
dyrygenci i jak sg usadzeni cztonkowie
orkiestry. Przejechal (dzisiejsze) Niemcy,
Francje, Szwajcari¢, Wlochy i Austrie
i wszystko, co widziat, barwnie opisat.
Z porozumiewaniem si¢ zagranica nie
mial problemu - sprawnie postugiwat si¢
niemieckim, francuskim i wloskim jezy-
kiem; ubolewal tylko, ze taciny ani greki
nie zna. Ogladat i opisywal wszystko bez
komplekséw - wiedzial, co mamy lepsze,
a co gorsze; nie uwazal Polski za kraj sta-
biej rozwiniety pod wzgledem kultural-
nym. Wielokrotnie zaznaczal np. ,u nas
to lepiej idzie, my by$my to lepiej zrobili”
albo ,,u nas by to nikogo nie bawilo”, a po-
réwnujac jakas$ aktorke ze swoja zong w tej
samej roli, stwierdzil: ,,Zosia fadniejsza,
gra dowcipniej i ruchawiej”. Nierzadko na-
rzekal obdarzony sporym temperamentem
kompozytor na zbyt wolne - jego zdaniem
- tempa wykonan. Wszystko jednak ko-
mentowal z humorem. Do dzi$§ usmiech
na twarzy wywoluje chociazby jego relacja
o glosie pewnej pani: ,,glosek jej juz ucier-
pial wiele, s3 to jednak piekne ruiny...”

Karola Kurpinskiego
dziennik podrézy

Pochylajac sie nad dziennikiem z po-
drézy Kurpinskiego po Europie, zatrzy-
majmy si¢ na diuzej nad fragmentami
opisujacymi jego pobyt w Paryzu i okoli-
cach, jaki miat miejsce miedzy 27 kwietnia
a 11 sierpnia 1823 roku.

Po przybyciu do Paryza artysta za-
mieszkal w hotelu naprzeciwko Opery
Komicznej i jeszcze wieczorem w dzien
przyjazdu, cho¢ ,,mocno znuzony”, byl na
przedstawieniu. Nastepnego dnia zaczal
zwiedza¢ miasto. Lubit wybiera¢ sobie wy-
sokie miejsce, pozwalajace mu ogarna¢ ca-
tos¢, wszedt wigec wewnetrznymi schodami
na galerie widokowg u szczytu kolumny na
placu Vendéme.
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Stamtad wida¢ calusienki ogrom Pary-
za jak na dioni. Za pierwszym rzutem oka
zostatem odurzony - zgtupialem. [...] nie
bylbym si¢ stamtad oderwal, gdyby nie bo-
jazn, ze mi sie $wieczka w latarce dopali,
musialbym bowiem i§¢ po omacku na dét
przez 176 stopni.

Obejrzal zamek, ogrod Tuillerie, na-
brzeza Sekwany, Dom Inwalidéw, bardzo
mu si¢ podobaly sklepy w Palais Royal.
I nie tylko sklepy. Za Przewodnikiem cu-
dzoziemca z 1823 roku powtérzyl:

Biada temu, kto da si¢ oczarowac pokusie
tego miejsca! Policja najbardziej energiczna
nie zdota go zabezpieczy¢ przed rozlicznymi
pulapkami, jakie sg na niego zastawione. Je-
zeli obawia si¢ on zalu i wyrzutéw sumienia,
niech ucieka z tego miejsca, z ktérego cnota
zostala wygnana.

Dalej zartuje Kurpinski, Ze nie o meska
urode bynajmniej picknym damom cho-
dzi, a pienigdzy na zbyciu to on nie ma.

Kolejnego dnia wbiegl kompozytor na
Montmartre, zainteresowany umieszczo-
nym tam telegrafem. Tu odebrat listy od
przyjaciol i ukochanej zony Zosi i oddat
sporzadzong przez siebie korespondencije,
robigc przy tej okazji zabawne poréwnanie:

Jako$ w tym mieécisku trudno ludzi za-
sta¢ w domu. Bo tez to jest Puszcza Kampi-
noska ten Paryz, gdzie zwierzatka nieustan-
nie na siebie polujg.

W swoich zapiskach Kurpinski po-
dziwia Pola Elizejskie, przede wszystkim
jednak pisze o teatrach, bo tych bylo w Pa-
ryzu mndéstwo, wiec wieczory mial zajete.
Miejsca, w ktérych bywal, poréwnywat ze
sceng warszawska:

Osoby w matych rolach [...] kubek w ku-
bek tak sie myla, jak u nas [...]. Wygladaja
tez czasem zza kulis jak u nas; w orkiestrze
niejeden si¢ wyrwie, cze$¢ dekoracji czasem
sie zahaczy: tu nie sa bogi, tylko ludzie.
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Narzekajac na zbyt dlugie przerwy,
zauwazyl przy okazji:

Te tylko niektérzy z mezczyzn maja
wtenczas zabawe, ze fazg po pietrach i przez
okienka we drzwiach przypatruja si¢ damom
siedzacym w lozach i po galeriach; inni, a na-
wet kobiety, przechadzaja si¢ po tzw. foyer.
Dalibdg, i to jest przyjemna zabawa. Szkoda,
Ze u nas tego zwyczaju nie ma.

W godzinach wolnych od zwiedzania
i intensywnego zycia kulturalnego Kurpin-
ski komponowatl na zaméwienie, poznawat
mieszkajacych w Paryzu Polakéw, stuchat
kurséw i wykladéw, ogladal ,rekodzielnie
krélewska kobiercow aux Gobelins”, ktorej
wyroby go zachwycily. Kiedy$ najal sobie
fortepianik (szkoda, ze dzi$ tak si¢ nie da)
i gral caly wieczor. Byt tez w Sévres w wy-
tworni porcelany i fajansu:

Potykatem slinke na jeden serwis $w. Ce-
cylii, ktory sie sktada z jej tadnie wymalo-
wanego na tacy wizerunku i dwunastu fili-
zanek, na ktdérych sa wyobrazenia Haydna,
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Mozarta, Glucka [...] i wielu innych zmar-

tych kompozytordw.

Przy okazji tej wycieczki ogladal row-
niez pokoje w zamku w St. Cloud:

Gdyby Zosia widziala ubranie 16zka
ksigznej Berry w ksztalcie amerykanskiej
korony z pidrami i przegustowne drapowa-
nie firanek, jako tez nader szczeéliwy dobor
koloréw, 6cz nie moglaby stamtad oderwac
takie to jest pickne.

Ha! Jaka rzadko$¢ - maz zwracajacy
uwage na drapowania, firanki i kolory!

Gdy byl na Mszy w katedrze Notre
Dame, zapisal w dzienniku:

Kosciol na wyspie jest starozytny, wspa-
nialy i piekny. Organy niezte. Ale za siedze-
nie trzeba placi¢ wedlug miejsca jak w tea-
trze. Ja zaplacilem za stotek 6 sous.

Kiedys wybrat sie réwniez do Montmo-
rency, tam gdzie mieszkatl J. J. Rousseau -
objezdzal z towarzystwem to miasteczko...
na ostach. Wieczorem uczestniczyl tam
w zabawie pod kasztanami, gdzie picknie
ubrani wiesniacy wraz z paryzanami tan-
czyli walce i kontredanse, co bardzo mu sie¢
podobato. I trudno sie dziwi¢, bo kontre-
danse (znane wtedy i w Polsce pod nazwa
»kontro”) byly taicami zorganizowanymi
w przestrzeni. Wielkie wrazenie musialy
robi¢ na patrzacym uktady, w ktérych
wszyscy znali swoje miejsce w kolejnych
koétkach, rzedach i przejsciach.

Po drodze zwiedzat krélewskie groby
w St. Denis, ale stwierdzit tylko: ,,Groby
polskich kréléw w Krakowie sg ciekawsze”.

W kolejnych miesigcach nawiedzit gro-
by Polakéw na cmentarzu Pere Lachaise
i wystuchatl koncertu mtodocianych talen-
tow w sali Vauxhal. Piszac o nich, zauwazyt
mimochodem:

Gustowne kapelusiki i piekne twarzyczki
porozrzucane jakby z niechcenia, w gorze
i na dole formowaly niby wielki i przesliczny
klomb kwiatow.
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Obejrzat fabryke zwierciadel, wybral
si¢ tez do Wersalu. Tam, zwiedziwszy za-
mek i ogréd, zanotowal:

Po réznych miejscach sa stawne wytryski
wody w rozlicznej postaci, np. zab, z6twidw,
ryb, smokdw, lwéw, nimf, a najwigkszy jest
Neptun z calym swoim orszakiem. Wody
te wszystkie razem grajg tylko pare razy do
roku, gdyz puszczenie ich wiele kosztuje.

Zobaczyl wielka biblioteke krolewska,
w ktorej odnalazt dzieta Kochanowskiego,
Krasickiego oraz ,stare biblie i inne dawne
dzieta polskie”.

Pewnego razu znéw wszed! na kosciel-
na wieze i obserwowal miasto z wysokosci:

Caty Paryz wydawal mi sie jak wielkie
mrowisko, w ktérym robaczki nazwane
ludZmi porobity sobie tysigce uliczek i krocie
kryjoweczek, a Sekwana okryta statkami
jakby przeciagniety srebrny sznurek nawle-
czony mnostwem fantastycznych szczegé-
16w. Uczulem jednak jakie$ uniesienie na
mys$l, ze ten gmach, z ktérego wysokosci na
to wszystko spogladatem, jest tychze samych
robakéw dzielem poswigconym czci i chwale
Istnosci Najwyzszej. [...] Wérdd tych marzen
deszcz zaczgl padaé; zwingwszy skrzydta
mojej imaginacji, upokorzony powrdcitem
na padét.

Innym razem tak oto rozmyslal przy
petni ksi¢zyca:

Wiem, ze jego wyniosto$¢ [ksiezyc] o tej
porze byta w Warszawie [...] nad wiezami
kosciota Pijarskiego. A mniemajac, Ze Zosia
przechadza si¢ po dziedzincu patacu Kra-
sinskich i wpatruje si¢ w jego $wiatto$¢, moj
wzrok w niego wlepiony w stodkim marzeniu
zlaczylem z promieniami jej wzroku.

Na kilka dni wyjechat tez do Rouen

i Havru. Podrézujac na dachu dylizansu,

cieszyt si¢ szerokimi widokami, by nastep-
nie tak opisa¢ port w Rouen:

Tam stoi mndstwo okretédw; jedne

z towarami, drugie prézne, z tych windu-

ja ladunki, w tamte pakujg, te naprawiaja,
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zalewajg smola, wzmacniaja maszty etc...
brzeg portowy jest caly zarzucony beczkami
i przerozmaitymi szczegotami; a co przy tym
gwaru, wolania, §piewania, stuku, puku... to
az milol... nie Zartuje, ale te wrzaski byly mi
przyjemniejsze od niektdrych krzykéw na
Wielkiej Operze. Chodzitem w porcie az do
godziny blisko trzeciej po potudniu; wlasnie
o tej dobie przypadto przybywanie rzeki. Nie
bytem o tym przez nikogo uprzedzonym, pa-
trze, o cudzie! Rzeka sie wraca i juz nie z Rou-
en do morza, ale od morza ptynie nazad.

W Havrze poszedt nad morze:

»Witam cie¢, o wielki oceanie! Pierwszy
raz w zyciu stawam przed straszliwym ob-
liczem twoim!” Takem do niego przemowil,
ale to jegomos¢ szumny i niegrzeczny, na od-
powiedz prysnat mi pod nosem balwanem...
[...] Zjadlem dwa tuziny po wiekszej czesci
zywych ostryg. Caly dzien byl wichrzysty,
a pod wieczdr zupelnie burzliwy. Chodzac
nad brzegami morza widzialem je takim, ja-
kem sobie zyczyl w catem rozjuszeniu. Co to
za betkot, szum, toskot, zapieniato$¢.

Po powrocie do Paryza Kurpinski
nadal pilnie uczeszczat do teatréw; ob-
serwowal lot balonem pani Garnérin,
podziwiajac jej odwage. Zwiedzil réwniez
gabinet anatomiczny, ale ogladajac szkie-
lety i wnetrzno$ci, stwierdzil: ,Bodaj to
patrze¢ na gladka skore, ktora to wszystko
pokrywa, a bardziej jeszcze na piekna su-
kienke”. 10 sierpnia zakonczyl swéj pobyt
w Paryzu, uczestniczac w koncercie, pod-
czas ktorego francuscy muzycy wykonali
jego koncert na klarnet.

* ¥ ¥

Po pobycie w Lionie, Genewie, Lozan-
nie (11-28 sierpnia); Mediolanie, Bolonii,
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Florencji, Sienie (28 sierpnia — 22 wrzes-
nia); w Rzymie (23 wrze$nia - 7 pazdzier-
nika); Neapolu i okolicach (10-22 paz-
dziernika), przez Rzym, Loreto, Wenecje
i Wieden muzyk wrécil do kraju, aby
w Krakowie, na Podgérzu, stang¢ 7 grud-
nia. Jeszcze tego dnia wieczorem puscit si¢
Kurpinski dylizansem do Warszawy. Kon-
duktor go zywil i optacal na kredyt stancje,
bo i szelaga nasz biedny podrézny przy
sobie nie mial u kresu tej dlugiej, ale jakze
pieknej i obfitujacej we wrazenia podrézy.
Na konicu pamigtnika autor napisal o niej:

Tak biedowalem z Rzymu az do Warsza-
wy [...]. Lecz zto ming¢lo... a wspomnienia
mojej podrdzy i nabytki uzyteczne staly sie
dla mnie skarbem.

Kto lubi podrézowac i zwiedzal, nie
moze si¢ z tym nie zgodzi¢. Owe ,nabyt-
ki” to wrazenia — skarby niezniszczalne.
I wcale nie mial racji, kiedy w Paryzu
jeszcze, patrzac na ksigzyc z nadzieja, ze to
samo robi jego kochana Zosia, napisak:

Otéz strawitem ten dzien wedlug przy-
stowia zastosowanego do tych, co wojazo-
wali, nie wiedzie¢ po co: ,,Pojechat zobaczy¢
ksigzyc, czy jest taki jak w domu”.

No, nie pan, panie Kurpinski! Pan wi-
dzial i opisat duzo, duzo wiecej! I ciekawie
bylo o tym poczytaé. Dzieki...

KARASOWSKI M., 1859, Rys historyczny opery pol-
skiej, Drukarnia S. Orgelbranda, Warszawa.

KurpiNsk1 K., 1957, Karola Kurpiriskiego dzien-
nik podrézy 1823, oprac. Z. Jachimecki, PWM,
Krakow.
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Anna Sokotowska

Materiaty metodyczne

Panorama Swiqt Bozego Narodzenia
— scenariusz inscenizacji

Jak w ciekawy sposéb przyblizy¢ uczniom bogactwo swiat Bozego Narodzenia,
ukazac calj ich historie, symbolike i zwigzane ze swietowaniem réznice kulturowe?
Na przyktad poprzez zaangazowanie mtodziezy w przygotowanie ciekawej swia-
tecznej audycji stowno-muzycznej! Przedstawiamy propozycje inscenizacji, ktéra
opracowana zostata wspdlnie ze studentami lll roku edukacji artystycznej w zakre-
sie sztuki muzycznej Wydziatu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Obsada:

- Prezenter

- Gos¢l

- Gosc¢2

- Goé¢3

- Gosc4

- Gwiazdor

- Pasterz 1

— Pasterz 2

- Aniot 1

- Aniot 2

- Maryja

— J6zef

— Trzej Krélowie (Kacper, Melchior,
Baltazar)

- Dziennikarka 1

- Dziennikarka 2

- Dziennikarka z Wembley

- Dziennikarka z Berlina

- Dziennikarka z Bordeaux

- Dziennikarka z Kijowa

- Dziennikarka z Pragi

- Dziennikarka z Padwy

- Dziennikarka z Madrytu

- Dziennikarka z Birmingham

- Dziennikarka z Warszawy

- Polka mieszkajgca w Anglii
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Polka mieszkajaca we Francji
Przechodzien z Kijowa
Przewodniczka turystyczna po Pradze
Dwie studentKki filologii polskiej

- Reporter

1. Polskie tradycje
bozonarodzeniowe

Studio telewizyjne (stolik z mikrofonem
oraz napis ,,Panorama Swigt Bozego Naro-
dzenia”). Przy stole siedzi redaktor naczelny
wydania specjalnego, ktéry prowadzi caty
program. Obok niego znajdujg sie zaprosze-
ni do studia goscie.

Prezenter:

Dobry wieczér Panstwu. Bardzo ser-
decznie witam zebranych przed telewi-
zorami w ten piekny wigilijny wieczér.
Dzisiaj rozmawia¢ bedziemy o tradycjach
i zwyczajach bozonarodzeniowych w Pol-
sce i na §wiecie. Go$¢mi programu s3 pa-
nie: Katarzyna, Alicja, Agnieszka, Marta
(wymieniamy prawdziwe imiona i nazwi-
ska ucznidow biorgcych udziat w przed-
stawieniu), ktore przybliza nam tradycje
i zwyczaje kultywowane w naszym kraju.
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Zacznijmy od historii. Moze Pani, jako
znany historyk, zechciataby co$ na ten te-
mat powiedzie¢?

Gos¢ 1:

Korzenie Bozego Narodzenia si¢gaja
dalekiej przeszlosci, trudno jednak ustali¢,
od kiedy dokfadnie chrzescijanie obcho-
dzili to $wieto. Najwczeéniejsze informacje
pochodza z Depositio Martyrum z IV wie-
ku, ale mozna przypuszczaé, ze Kosciot
rzymskokatolicki celebrowal te uroczy-
sto$¢ juz wezesniej. Chrzescijanie nie znali
dokladnej daty narodzin Zbawiciela, wiec
ma ona znaczenie symboliczne. Chrystus-
-$wiatlos§¢ przezwycieza ciemnosci grze-
chu tak jak $wiatlo i coraz dluzszy dzien
przezwyciezaja ciemnosci nocy.

Tradycja, opierajac si¢ na apokryfach
Starego Testamentu, mowi, ze poczecie
Chrystusa mialo miejsce 25 marca, wiec
narodziny 25 grudnia. Swieto Bozego
Narodzenia w $redniowieczu obchodzone
bylo bardzo hucznie. Charakteryzowato
sie duzg wesolo$cia, rado$cia i beztroska.
Dopiero w XVII wieku uksztattowala sie
dzisiejsza tradycja $wieta radosnego, ale
réwniez pelnego zadumy i refleksji.

W Polsce pierwszy dzien $wiat Bozego
Narodzenia rozpoczynano od porannego
nabozenstwa. Potem spedzano czas przy
suto zastawionym stole z najblizszg rodzing.
Wszelkie prace byly w tym dniu zakazane,
nalezato powstrzymac si¢ nawet od gotowa-
nia. Tradycja nie pozwalala réwniez czesaé
sie, przegladaé w lustrze, spa¢ w ciggu dnia
oraz przyjmowac gosci. Drugi dzien $wiat
poswiecony jest meczenstwu $w. Szczepana.
Popularnym zwyczajem bylo obsypywanie
sie ziarnem podczas skladania sobie Zyczen
oraz wizyt sasiedzkich i rodzinnych. Jesz-
cze na poczatku XX wieku kultywowano
tradycje, wedtug ktorej drugi dzien $wiat
rozpoczynal 12 tzw. szczodrych dni (zwa-
nych tez czasami ,godami”), ktdre trwaty
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az do Trzech Kréli. Swietowano je podob-
nie jak Boze Narodzenie - nie nalezato
pracowac, za to trzeba byto bawi¢ sie, jes¢
i odpoczywac.

W ciaggu wiekéw tradycje ubogacatly
sie, zmienialy, pozostaly jednak podobne
do tych ustanowionych przez starozytny
Koscidt niosacy przestanie $w. Hieronima:
»Bog statl sie cztowiekiem... Mieszkaniec
i Stworca niebios zamieszkal na ziemi, aby
czlowiek, mieszkaniec ziemi, mogl prze-
nies¢ sie do nieba”.

Prezenter:

A co z pasterka? Czy dzisiaj obchodzo-
na jest tak samo jak dawniej?
Gos¢ 1:

Jednym z najwazniejszych obrzedéw
jest pasterka, czyli Msza $wieta o pdtnocy
w noc Bozego Narodzenia. Stanowi ona
punkt kulminacyjny wszystkich zwycza-
jow i tradycji zwigzanych z przyj$ciem
Chrystusa na $wiat. Pasterka symbolizuje
oczekiwanie oraz modlitwe pasterzy zmie-
rzajacych do Betlejem. Rozpoczyna réw-
niez cykl liturgicznych obchodéw Bozego
Narodzenia.

W VI wieku uksztaltowala sie tradycja
trzech Mszy $wietych: o polnocy, o $wicie
i w ciaggu dnia. Symbolizujg one potréjne
narodziny Chrystusa: zrodzenie si¢ z Boga
Ojca, narodzenie w ludzkim ciele oraz
w sercach ludzi. Inna tradycja méwi, ze
symbolizujg pokton aniotéw, pasterzy oraz
trzech medrcow.

Prezenter:

A teraz przejdzmy do Wigilii. Moze
nam Pani przyblizy¢ znaczenie tego stowa?

Gos¢ 2:
»Wigilia” oznacza czuwanie. Jest to

czas oczekiwania na przyj$cie Chrystusa
na $wiat. Najwazniejszym jej momentem
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jest wieczerza, ktérg rozpoczynamy wraz
z pojawieniem si¢ pierwszej gwiazdy.
Przed jej spozyciem wspdlnie modlimy si¢
za dusze bliskich zmartych i odczytujemy
fragment Pisma Swietego méwiacy o na-
rodzeniu Jezusa. Nastepnie dzielimy sie¢
optatkiem, ktéry symbolizuje dobro i che¢
dzielenia si¢ z potrzebujacymi. Dzielac si¢
optatkiem, sktadamy sobie najszczersze
zyczenia. W niektdrych regionach Polski
panuje jeszcze piekny zwyczaj dzielenia
sie oplatkiem ze zwierzetami. Dawniej po
wieczerzy czynil to gospodarz, uwazajac,
ze tak wielkiego $wieta powinny dostapi¢
wszystkie domowe zwierzeta. Dzielono sie
réwniez ze zmartymi, pozostawiajac opta-
tek dla nich na stole wigilijnym. Zwyczaje
te zachowaly si¢ do dzisiaj, jednak obcho-
dzone s3 tylko w Polsce.

Prezenter:

Skoro jestesmy juz przy dzieleniu sig¢
oplatkiem podczas wieczerzy, to moze
zachce nam Pani powiedzie¢, jakie potra-
wy powinny znajdowa¢ si¢ na wigilijnym
stole?

Gos¢ 2:

Na wigilijnym stole powinno znajdo-
wac sie 12 potraw, co symbolizuje 12 apo-
stoléw. Wszystkie dania powinny by¢
postne, przygotowane z daréw lasu, pdl,
ogroddéw, stawdw, rzek i jezior. Do trady-
cyjnych dan polskich zaliczamy: barszcz
czerwony, zupe grzybows, karpia, pierogi
z kapusta i grzybami, golabki, kutie, kom-
pot z suszonych owocéw, fasole i groch.

Przy stole pozostawia sie tradycyjnie
puste miejsce dla wedrowca. Dzien wigilij-
ny nalezy spedzaé w zgodzie i zyczliwosci,
gdyz - jak wierzono - ma to wplyw na
caly nadchodzacy roku. W ten uroczysty
wieczoér wrézono niegdy$ urodzaj, pogo-
de i zamazpojscie. W kazdym katolickim
domu waznym elementem byl tez snop
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siana polozony pod stotem lub obrusem,
ktéry symbolizowal ubdstwo Swietej Ro-
dziny. Nieodlaczng cze§¢ wieczoru wigi-
lijnego stanowito réwniez — praktykowane
takze dzi$ - wspdlne $piewanie koled.

Prezenter:

Z Niemiec pochodzi piekna tradycja
przystrajania zielonego drzewka. A co bylo
dawniej w Polsce?

Gos¢ 3:

Najstarsza forma znanej obecnie $wia-
tecznej choinki byl w Polsce obyczaj stro-
jenia zielonej gatezi sosny lub jodly, zwanej
»sadenkiem”, ktorg wieszano u pulapu
izby. Dziewczeta ozdabialy ja papierkami
strzyzonymi w ksztalcie ptaszkow, wie-
szano tez male czerwone jabtuszka, ktore
wedlug starodawnego wierzenia mialy
zapewni¢ zdrowie i urodzaj.

Tradycja §wiatecznej choinki pojawi-
ta si¢ w Polsce dopiero w XIX wieku za
sprawa kolonistow niemieckich, pozniej
zwyczaj ten zostal przyjety przez pol-
skich mieszczan i inteligencje. Na szczycie
drzewka umieszczano gwiazde betlejem-
ska, ponizej zawieszano jabtka nawiazuja-
ce do biblijnego jablka Adama i Ewy. Samo
zielone iglaste drzewko to z kolei symbol
Chrystusa bedacego zZrédtem zycia, a jego
o$wietlenie przywoluje na mysl Chrystusa,
ktéry przyszedl na §wiat jako $wiatlo$é.
Poczatkowo choinka dekorowana byla na-
turalnymi ozdobami (jabtkami, piernicz-
kami, orzechami czy ozdobami ze stomy
i papieru), jednak z uptywem czasu sztucz-
ne dekoracje wyparly ten piekny zwyczaj.

Prezenter:

W moim parafialnym kosciele kazdego
roku pojawia si¢ przepigkna szopka. Dzieci
nie potrafig oderwaé od niej wzroku i za-
daja wiele zwigzanych z nig pytan. Moze
zechcialaby Pani oméwic i ten temat?
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Gos¢ 4:

Szopki wystawiane kazdego roku
w okresie Bozego Narodzenia przedsta-
wiaja histori¢ narodzenia Chrystusa,
ktoéry zostal ztozony do ztébka. Historia
powstania szopki siega IV wieku. Po raz
pierwszy szopka pojawila sie w Betlejem
w 330 roku n.e. Byt to marmurowy ztébek
umieszczony w wykutej skalnej grocie.
Ponad pét wieku pdzniej grocie nadano
ksztalt stajenki, a w srodku umieszczono
rzezby Swietej Rodziny. Tradycja szopek
dotarfa poczatkowo z Betlejem do Rzymu.
Pierwsza rzymska szopka staneta w Bazyli-
ce Matki Bozej Wigkszej, przy niej papiez
celebrowal wigilijng Msze $wieta. To wlas-
nie Wlochy nazywane s3 ojczyzna szopek.

Tradycyjna szopka jest to makieta, we
wnetrzu ktérej pod postacig nieruchomych
figurek przedstawiona jest noc narodzin
Syna Bozego. W szopce mozemy ujrzec
posta¢ malenkiego Jezusa, Maryje, Jozefa,
Trzech Medrcéw, pasterzy oraz towarzy-
szgce im bydlo. Przez wieki szopka byla
modyfikowana, lecz tylko pod wzgledem
wystroju, rzadko ingerowano w insceniza-
cje postaci. W Polsce szopki pojawily sig¢
w XIIT wieku, zostaly wierne przekazom
ewangelicznym i sa prezentowane do cza-
sow dzisiejszych. Najpopularniejsze szopki
mozemy ujrze¢ w Krakowie, ich architektu-
ra wzoruje si¢ na zabytkowych budowlach.
Najwazniejszym zadaniem bozonarodze-
niowej szopki jest ukazanie niezwyklego
wydarzenia - narodzin Jezusa Chrystusa.

Prezenter:

Nurtuje mnie jeszcze jedno pytanie.
Kazdego roku przyjmuje kolednikéw, ktd-
rzy wystawiaja przedstawienie zwigzane
ze §wietami. Jakie sg poczatki tej tradycji?
Gos¢ 4:

Z drugim dniem Swiat Bozego Na-
rodzenia, czyli od dnia §w. Szczepana,
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rozpoczynal sie okres jaselek. Ich poczatki
siegaja roku 1223, kiedy to $w. Franciszek
z Asyzu po raz pierwszy przygotowal zywa
szopke - inscenizacje wydarzen, ktore
mialy miejsce w Betlejem. Poczatkowo
jasetka byly wystawiane tylko podczas
liturgii w okresie §wieta Bozego Narodze-
nia, a ich treécig byta historia narodzenia
Jezusa w Betlejem. Z czasem w religijnych
jasetkach pojawito si¢ duzo motywéw
$wieckich i z tego powodu w XVIII wieku
zakazano wykonywania ich w ko$ciotach.
Czeladnicy zaczeli wiec koledowac z szop-
kami poza koéciolem, dzieki czemu staty
si¢ one wedrownymi teatrzykami o cha-
rakterze ludowym. Tradycja jaselek prze-
trwata do dzisiejszych czaséw i z kazdym
rokiem zmienia si¢ nie do poznania.

Prezenter:

Dziekuje Paniom za rozmowe. Zycze
zdrowych, pogodnych i spokojnych $wiat
spedzonych w gronie rodzinnym.

2. Historia polskich koled
i pastoralek

Prezenter:

Jak wspomnialy zaproszone panie, jed-
nym z polskich zwyczajéw jest $piewanie
koled i pastoralek, ale czy zastanawiali si¢
Panstwo, gdzie te wspaniale pie$ni mialy
swoj poczatek? Postuchajmy dziennikarek,
ktore specjalnie dla Panstwa dotarly do
zrédet historycznych tej pieknej tradycji.

Dziennikarka 1:

Duza role w polskiej tradycji odgrywaja
pastoralki, ktére sa odzwierciedleniem hi-
storii 0 narodzeniu Pana widzianej oczami
prostych ludzi, czyli pasterzy. Pastoratka
w odrdznieniu od koledy posiada akcje
skladajaca sie z trzech czesci: rozpoczy-
na ja anielskie zwiastowanie narodzin

http://www.wychmuz.pl



Dziecigtka, rozwinieciem jest narada
pasterzy i droga do Betlejem, a cze$¢ kon-
czgca to poklon Jezusowi i ofiarowanie
skromnych daréw. Te skoczne piesni czgsto
maja tre$¢ humorystyczng czy nawet ru-
baszna, czego przykladem jest pastoratka
Hej-nam, hej!. Oto fragment tekstu:

Po omacku wino w garczku popijaja i hasaja.

Wszyscy razem wyskoczyli, pelng szope nakurzyli,

cho¢ tabaki nieboraki nie wachali, a kichali.

Nie kazdy si¢ Panu kfanial, bo ich Jozef
powyganial.

Z powodu charakteru tych tekstow
wiekszo$¢ pastoralek nie nadaje sie do
$piewania podczas liturgii, nie umniejsza
to jednak ich popularno$ci w naszych
domach.

Dziennikarka 2:

Wyraz ,koleda” pochodzi od tacin-
skiego stowa ,,calendae”, ktore oznaczato
pierwszy dzien miesigca. Cesarz rzymski
Juliusz Cezar w I wieku p.n.e. dokonat
reformy kalendarza, po ktérej to ,kalendy
styczniowe” oznaczaly pierwsze dni nowe-
go roku. W tym czasie Rzymianie skladali
sobie noworoczne wizyty, podczas ktérych
s$piewali koledy, czyli pie$ni z zyczeniami
kierowane do gospodarzy. Niezwyklym
faktem z historii koledy jest wigc to, ze sam
termin znany byl juz przed narodzeniem
Jezusa. Dopiero z uplywem czasu znacze-
nie tego stowa zmienito si¢ i dzi$ jest ono
rozumiane jako religijna piesn mdéwigca
o narodzeniu Dzieciatka Jezus. Autorzy
koled (w wiekszo$ci anonimowi) czerpali
z Ewangelii §w. Lukasza i $w. Mateusza, tak
wiec teksty koled odnosza sie do Nowego
Testamentu. Znajdujemy w nich wzmian-
ki o panowaniu Heroda, o ,jasnosci na
wschodzie”, czyli betlejemskiej gwiezdzie,
o zwiastowaniu przez anioléw pasterzom
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radosnej nowiny o narodzeniu Zbawi-
ciela, o Maryi i Jozefie, ubogiej stajni,
w koncu o poklonie i darach pasterzy oraz
Trzech Medrcow ze Wschodu. Koledy sa
tez uwielbieniem Syna Bozego i prosba
o blogostawienstwo.

Najstarsza polska zachowang pie$-
nig bozonarodzeniowa jest pochodzaca
z 1424 roku Zdrow bgdZz, Krélu Anielski,
z melodig stworzona przez nieznanego
autora. Aniot pasterzom mowil to za$
jedna z najstarszych polskich koled, ktd-
ra przetrwala i jest wykonywana po dzi$
dzien. Najwiecej polskich koled powstalo
w XVIIi XVIII wieku. W wielu z nich zna-
lez¢ mozemy akcenty narodowe, takie jak
rytm poloneza w podnioslej koledzie Bdg
sig rodzi napisanej przez Franciszka Kar-
pinskiego. W liturgii katolickiej koledy
$piewane sg od 25 grudnia, czyli od dnia
Narodzenia Panskiego, do $wieta Chrztu
Panskiego, czyli niedzieli nastepujacej
po $wiecie potocznie zwanym Swietem
Trzech Kroli, obchodzonym 6 stycznia.
W polskiej tradycji przyjeto si¢ $piewac
koledy do dnia Ofiarowania Panskiego,
czyli 2 lutego.

3. Wspdlne koledowanie

Prezenter:

Zostajac w tematyce polskich koled,
zapraszam Panstwa do Instytutu Muzyki,
gdzie odbywa sie prezentacja projektu
edukacyjnego zwigzanego tematycznie
z tradycjami $wiat Bozego Narodzenia.
Wtlasénie w tej chwili studenci trzeciego
roku wykonuja wspomniane wczeéniej jed-
ne z najstarszych polskich koled: Lulajze,
Jezuniu i Bog sig rodzi.

Grupa uczniow Spiewa na glosy koledy.
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Lulajze, Jezuniu

anonimowa koleda z XVII w. oprac. Maria Piotrowska, Justyna Popek
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Bog sie rodzi

anonimowa koleda z XVIII w.

oprac. Maria Piotrowska, Justyna Popek
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4. Scenka kolednicza
Prezenter:

Zapraszam Panstwa teraz do Woje-
wodzkiego Domu Kultury, gdzie trwa
wlasnie przeglad jasetek i inscenizacji
bozonarodzeniowych.

Spiewajgc koledg Wéréd nocnej ciszy,
wchodzg na sceng Gwiazdor i pasterze.
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Sto-wo Cia - tem sie sta - to

i mie-szka - to

mie-dzy na - mi.

Gwiazdor:

Wszystkim szcze$¢ Boze! Witajcie nam, mili,
gdysmy z koleda do was tu przybyli.
Lecz nim Zyczenia ztozymy najszczersze,
Bogu poklony nalezg si¢ pierwsze.
Moze kolede tu dostaniemy,
jak nam nie dadzg, to odejdziemy
i bedziemy rozglaszali, ze tu skapcy
nic nie dali!
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Pasterz I:

Jasno$¢ jakas dziwna,
cho¢ jeszcze nie $wita.

Pasterz II:
Goé¢ jakis do nas idzie,
$pieszmy wiec go powitac!

Na sceng wchodzi Aniotl I, pasterze pod-
chodzg w jego strone.

Aniot I:

Witajcie, pastuszkowie!
Wielkg nowine wam powiem.
Tam w szopie, na sianie,
maly Jezus si¢ narodzil.
Chodzcie ze mna, zobaczycie
i pierwsi Go pozdrowicie.

W stajence Go znajdziecie,

w zlobie lezy to Dziecig.

Pasterz | (zwracajqc sie do Pasterza Il):

Hej, pasterzu! Jak péjdziemy?
Z gola reka tam staniemy?
Trzeba da¢ co$ Malenikiemu,
dzi$ w szopie narodzonemu.

Pasterze i Aniot okrgzajg scene, spiewa-
jac kolgde Przybiezeli do Betlejem pasterze.
Dotgcza do nich Aniot I1.

Maryja:

Wielkie wydarzenie! Jozefie kochany,
Jezus si¢ narodzil od Boga zestany!

Jozef:

Czy co$ styszysz?
Kto$ si¢ zbliza do stajenki!

Pasterz Il:

Witaj, Dziecigteczko!
My skarbéw nie mamy.
Przyjmij te poklony,
ktére Ci sktadamy.
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Pasterze ktaniajg sie Jezusowi.

Gwiazdor:

Zasnal Jezus ze swa Matka, aniotki czuwaja.
A do zlobka z daleka kroélowie zjezdzaja.

Aniot ll:

Krolowie, monarchowie z podarkami $piesza
i razem wedrujac, wzajemnie sie¢ cieszg.

Na sceneg wchodzg Trzej Krélowie -
wszyscy spiewajg kolede Medrcy $wiata.

Kacper:

Gwiazda nas tu prowadzita
do Twej biednej szopy.
Skladam dar swoj oraz serce
pod Twe mate stopy.

Melchior:

Ja z kadzidlem swoim klekam
przed Toba, mdj Panie.

Baltazar:

Przyjmij, Jezu, Dzieci¢ male,
zloto i korone.

Tys jest Krélem tego $wiata,
sktadam Ci poklony.

Trzej Krolowie klaniajq si¢ Jezusowi, wszy-
scy spiewajg kolede Do szopy, hej pasterze.

Gwiazdor (zwracajqc sie do publicznosci):

Na szczescie, na zdrowie,

na ten Nowy Rok,

zeby Wam sie rodzita kapusta i groch.
Zeby Wam si¢ rodzito:

zytko jak korytko,

pszenica jak rekawica,

béb jak z16b, a owiesek

jak panski piesek.

Zeby sie Wam zewszad laty
obfitosci zdroje:

w kazdym katku po dzieciatku,
a na piecu troje.
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I zebyscie tu mieli dostatku wszelkiego
w chatupie i stodole,

w komorze i na dworze,

daj Wam Panie Boze!

Wszyscy spiewajg kolede Hej, w dzien
narodzenia.

5. Zwyczaje bozonarodzeniowe
w innych krajach

Prezenter:

Potgczymy si¢ teraz z naszymi kore-
spondentami, ktérzy opowiedzg Panstwu
o obchodach Swiat Bozego Narodzenia
w réznych krajach europejskich. Najpierw
porozmawiamy z reporterkg Anng Kowal-
ska, ktéra znajduje sie w okolicach Londy-
nu. Halo, halo, Anno, czy mnie styszysz?

Dziennikarka z Wembley:

Halo, oczywidcie! Witam, Patryku.
Znajduje¢ sie obecnie w otulonym $nie-
giem Wembley, w ktérym atmosfera $wiat
wrecz unosi sie¢ w powietrzu. Jest ze mna
dzi$ pani Agnieszka Nowak, ktéra od
12 lat mieszka w Wielkiej Brytanii. Prosze
powiedzie¢ nam, czym réznig si¢ angiel-
skie Swieta Bozego Narodzenia od $wigt
w Polsce?

Agnieszka Nowak:

Tutaj, niestety, nie obchodzimy Wi-
gilii. Jest natomiast uroczysty obiad
bozonarodzeniowy, podczas ktérego na
stole obowigzkowo musi si¢ znalez¢ pie-
czony indyk i ptonacy pudding zrobiony
z 13 skladnikéw, jako symbol Jezusa Chry-
stusa i 12 apostolow. To tutaj narodzit si¢
zwyczaj pocalunkéw pod jemiols wiszaca
u sufitu. Taki pocatunek przynosi szczescie
i spelnienie zyczen. Poza tym Londyn jest
ojczyzna pierwszych kartek z zyczeniami.
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Dziennikarka z Wembley:

A czy jest tutaj zwyczaj obdarowywa-
nia si¢ prezentami?

Agnieszka Nowak:

Oczywi$cie. Dzieci wywieszajg takie
duze czerwone skarpety, najczesciej przy
kominku badz za drzwiami, aby rano zna-
lez¢ w nich prezenty. W zamian za prezen-
ty dzieci zostawiaja dla Mikotaja bakaliowe
babeczki i wisnidwke, a towarzyszacemu
mu reniferowi marchewki.

Dziennikarka z Wembley:

Jaka jest Pani ulubiona koleda lub pio-
senka $wigteczna?

Agnieszka Nowak:

Jest ich bardzo duzo, ale chyba najbar-
dziej lubie Jingle bells.

Dziennikarka z Wembley:

Postuchajmy zatem tej radosnej $wia-
tecznej piosenki. Z Wembley - Anna
Kowalska.

Wystuchanie jednej zwrotki Jingle bells.

Prezenter:

Mamy teraz polaczenie z nasza wyslan-
niczka w Niemczech. Witam cie, Doroto.

Dziennikarka z Berlina:

Witam serdecznie. Jestem teraz na
obrzezach Berlina, gdzie na kazdym kroku
wida¢ oznaki §wiat Bozego Narodzenia.
Swieta tutaj trwaja tyle co w Polsce. Zaczy-
naja sie uroczysta Wigilia i obchodzone sg
do 26 grudnia. W odréznieniu od polskich
zwyczajow nie ma miejsca przy stole dla
niespodziewanego goscia, za to przy kolacji
kazdy pod talerzem znajduje pienigzek, co
wedlug wierzen ma zapewni¢ rodzinie do-
statek przez caly rok. Charakterystycznym

Wychowanie Muzyczne 5 2014 43



przysmakiem, ktéry pojawia sie na nie-
mieckich stotach, jest stollen, czyli ciasto
bakaliowe, ktore ksztattem przypomina
nowo narodzone dziecigtko. Od pierwsze-
go dnia adwentu w kazdym domu znajduje
sie tzw. kalendarz adwentowy w ksztalcie
domku z 24 okienkami, z ktérych kazde
kryje czekoladke majacg ostodzi¢ czas
oczekiwania. To tutaj w XVIII wieku naro-
dzit sie zwyczaj ozdabiania choinki, ktéry
przeszedl na pozostale kraje europejskie
inie tylko. A poniewaz bardzo powszechny
jest w Niemczech takze zwyczaj rodzinne-
go koledowania, postuchajmy teraz jednej
z niemieckich koled. Z Berlina - Dorota
Szymanska.

Wystuchanie jednej zwrotki koledy
O Tannenbaum.

Prezenter:

Przekonajmy si¢ teraz, jak obchodza
$wieta Francuzi.

Dziennikarka z Bordeaux:

Witam Panstwa. Znajduje si¢ obecnie
na zachodzie Frangji i serdecznie pozdra-
wiam z Bordeaux. Jest ze mng mieszkajaca
tu od pieciu lat pani Izabela Janowska.
Prosze powiedzie¢ nam, ktére tradycje
$wiagteczne sg Pani blizsze - polskie czy
francuskie?

Izabela Janowska:

Swieta zaré6wno we Francji, jak
i w Polsce majg swdj indywidualny i nie-
powtarzalny klimat. Tutaj, w odréznieniu
od Polski, czolowe miejsce zajmuje szopka
bozonarodzeniowa, a nie choinka. Nie ma
tez Wigilii. Dopiero 25 grudnia Francuzi
biorg udzial we Mszy $wietej, a nastepnie
siadaja do rodzinnego obiadu, na ktérym
gtowna role odgrywa indyk nadziewany
kasztanami. Pije sie takze duzo szam-
pana. Tradycja jest rGwniez wypiekanie
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13 chlebéw symbolizujacych 12 apostotow
i Jezusa. Po uroczystym obiedzie zostawia
sie na zewnatrz plongce $wieczki, w razie
gdyby przechodzila Matka Boska.

Dziennikarka z Bordeaux:

A kto wedlug tradycji przynosi we
Francji prezenty?

Izabela Janowska:

Dzieci otrzymujg prezenty tuz po uro-
dzeniu sie Dziecigtka Jezus i mdwi sie,
ze to wlasnie Ono przynosi wszystkim
podarunki.

Dziennikarka z Bordeaux:

Ma Pani jaka$ ulubiong francuska
kolede?
Izabela Janowska:

Tak. Jest to Il est né le Divin Enfant.

Dziennikarka z Bordeaux:

Postuchajmy zatem wszyscy tej pigknej
koledy. Z Bordeaux - Joanna Czerwinska.

Wystuchanie jednej zwrotki Il est né le
Divin Enfant.

Prezenter:

Przenie$my si¢ teraz na wschdéd Euro-
Py. Zobaczmy, jak Boze Narodzenie $wig-
tuja nasi sasiedzi z Ukrainy. Witaj, Beato.
Jaka pogode mamy w Kijowie?

Dziennikarka z Kijowa:

W Kijowie, a doktadniej na przed-
mieéciach Kijowa, panuje mrozna zima.
Aby pozna¢ tutejsze zwyczaje $wiateczne,
postaram sie porozmawia¢ z kim$ na ulicy.
(Zaczepia przechodzgcg kobietg). Dzien
dobry, witam Pania.

Mieszkanka Kijowa:

Dzien dobry.
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Dziennikarka z Kijowa:

Chcialam zapyta¢ Panig, co najbardziej
lubi pani w ukrainskich §wietach.

Mieszkanka Kijowa:

Kutia, kutia i jeszcze raz kutia. To na-
sze przepyszne narodowe danie. Sklada
sie z orzechéw, maku, rodzynek, pszenicy
i miodu. Przyrzadza si¢ jg trzy razy: na Wi-
gilie, Nowy Rok i na Uroczystos¢ Chrztu
Panskiego.

Dziennikarka z Kijowa:
A jak wyglada ukrainska Wigilia?
Mieszkanka Kijowa:

Rozpoczyna si¢ prowadzong przez
gospodarza modlitwg za zmarlych, dla
ktorych tez zostawia sie przy stole puste
miejsca. Dawniej gospodarz brat kutie
na tyzke i rzucatl trzy razy pod sufit, co
za kazdym razem mialo swoje znaczenie.
W tym dniu po Wigilii dzieci chodzity
z zyczeniami i poczestunkiem do swoich
chrzestnych oraz do kobiety, ktéra po-
mogta im przyj$¢ na §wiat. Bardzo duzo
koledujemy tez calymi rodzinami. Nasza
ulubiong koledg jest Dobry wieczor Tobie,
Panie gospodarzu.

Dziennikarka z Kijowa:

Czy w kazdym domu jest ubierana
choinka?

Mieszkanka Kijowa:

To zalezy od tradycji. Dzi$ choinka
pojawia si¢ coraz czedciej, dawniej za$ go-
spodarz stawial w kacie snop stomy, tzw.
diduch, co oznaczato dostownie ,,duch
dziadka”. Mial to by¢ sposéb na wypro-
szenie u Boga urodzaju. Jestesmy bardzo
goscinnym narodem, dlatego zapraszam
wszystkich na nasze $wieta, zeby kazdy
mogt zobaczy¢, jaki majg one urok.

http://www.wychmuz.pl

Dziennikarka z Kijowa:

Dzigkuje za rozmowe. Wystuchajmy
jeszcze na koniec tej stynnej ukrainskiej
koledy. Z Kijowa — Beata Szydlowska.

Wystuchanie jednej zwrotki Dobrij we-
czir Tobi.

Prezenter:

I na koniec przenie$my sie do naszych
sasiadow w Czechach.

Dziennikarka z Pragi:

Dzien dobry wszystkim. Znajduje sie
obecnie na jednej z bocznych ulic Pragi,
ajest ze mng pani Urszula Kwiecinska, ktdra
pracuje w tym miescie jako przewodnik tu-
rystyczny, a wigec doskonale zna panujace tu
zwyczaje zwigzane z Bozym Narodzeniem.
Pani Urszulo, prosze powiedzie¢ nam, czym
charakteryzuja si¢ $wieta w Czechach.

Urszula Kwiecinska:

Na pewno symbolem $wigtecznym wy-
rézniajacym Czechy wérdd innych krajow
jest vdnocka — biale, plecione ciasto z baka-
liami, przypominajace polska chatke. W nie-
ktérych domach zapiekano w vdnocce monete
- jej szczedliwy znalazca mial pewno$é, ze
caly nastepny rok bedzie mu stuzy¢ zdrowie
ibeda sie go trzymac pieniadze. Poza vdnockg
tradycyjnym daniem wigilijnym jest réwniez
karp podawany z satatka ziemniaczana.
Symboliczne znaczenie majg takze kwitnace
na Boze Narodzenie galazki jabloni, ktérymi
ozdabia si¢ domy, a ktére nawigzuja do biblij-
nych postaci Adama i Ewy.

Dziennikarka z Pragi:
A czym wyrdznia si¢ czeska Wigilia?
Urszula Kwiecinska:

Dawniej w Wigilie kazdemu przed-
miotowi w izbie przypisywano pewne
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znaczenie. Ptug pod stotem miat zapew-
ni¢ dobry urodzaj w przysztym roku,
a siedzacym przy stole — zdrowie i site.
Lancuch wokoét nég stotu zaktadano dla
utrzymania jedno$ci rodziny i ochrony
przed wszelkim niebezpieczenistwem. Sto-
ma na ziemi zapewniata urodzaj na polu
i miala zaspokoi¢ pragnienie pomyslnosci
i ptodno$ci. Wierzono tez w magiczng
moc plachty na stole - rolnicy uzywali jej
podczas zasiewdw.

Dziennikarka z Pragi:

Czy kol¢dowanie w Czechach jest po-
wszechnym zwyczajem?

Urszula Kwiecinska:

Gdy dzieci rozpakuja prezenty od
Jezuska, wéwczas zaczyna si¢ wspdlne
koledowanie. Jedna z najbardziej znanych
koled jest Narodil se Kristus Pan.

Dziennikarka z Pragi:

Pozostanmy wiegc jeszcze w tym $wig-
tecznym klimacie, wstuchujac sie w stowa
i melodie tej koledy. Z Pragi — Justyna
Tomaszewska.

Wystuchanie jednej zwrotki koledy Na-
rodil se Kristus Pan.

Prezenter:

Dzigkujemy naszym korespondentkom
za udzielone informacje i mozliwo$¢ wy-
stuchania pieknych koled innych narodéw.

6. Historia koledy Cicha noc

Prezenter:

Niewatpliwie jedna z najbardziej zna-
nych i chetnie §piewanych na calym $wie-
cie koled jest Cicha noc. Dowiedzmy sie,
jaka jest jej historia.
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Dziennikarka:

Za jedng z wiarygodnych teorii doty-
czgcych genezy koledy Cicha noc uwaza si¢
te, zgodnie z ktéra utwdr ten powstal na
poczatku XIX wieku na potrzeby miesz-
kancéw podzielonej religijnie Austrii.
Mial sprowokowaé¢ ozywienie §piewow
ko$cielnych. Réownie prawdopodobne
wydaje sie, ze autor pragnal zaskoczy¢
wiernych nowg, nieznang do tej pory
kompozycja, ktéra pozniej przerodzila
si¢ w jedng z najbardziej znanych koled.
W zwigzku z tym, iz mamy do czynienia
z najpopularniejszym utworem bozo-
narodzeniowym, warto podjac glebsza
analize tego dziela. Powstanie koledy
datuje si¢ na pierwsza polowe XIX wieku.
Muzyke do stow wiersza ks. Jozefa Mohra
skomponowal w 1818 roku Franciszek
Ksawery Gruber - austriacki nauczyciel
i organista. Kolede Stille Nacht po raz
pierwszy wykonano w kosciele parafial-
nym $w. Mikotaja w Oberndorfie w dniu
24 grudnia 1818 roku, w trakcie pasterki.
Zaprezentowal jg sam kompozytor wraz
z autorem wiersza — co ciekawe, nie przy
akompaniamencie popularnych wéwczas
organoéw, lecz przy dzwiekach gitary.
Mozemy przypuszczad, iz przyczynilo sie
to do rozslawienia utworu wéréd miesz-
kancow, ktoérzy chetnie wykonywali go
w swoich domach.

Prezenter:

Laczymy sie ponownie z Instytutem
Muzyki, gdzie studenci wykonaja cztero-
glosowe opracowanie wspomnianej koledy.

7. Wykonanie koledy Cicha noc

Chér prezentuje kolede Cicha noc - po
jednej zwrotce w roznych jezykach: polskim,
angielskim, niemieckim i ukrainiskim.
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Cicha noc

st. ks. Jozef Mohr
muz. Franciszek Ksawery Gruber oprac. Maria Piotrowska, Justyna Popek
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1. Cicha noc, $§wieta noc 2. Silent night, holy night,
Pokdj niesie ludziom wszem, Allis calm, all is bright.
A u 2t6bka Matka Swieta Round yon Virgin Mother and Child,
Czuwa sama, u$miechnieta, Holy Infant so tender and mild,
Nad Dziecigtka snem, Sleep in heavenly peace,
Nad Dziecigtka snem. Sleep in heavenly peace.
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3. Stille Nacht, heilige Nacht!
Alles schlift, einsam wacht
Nur das traute hochheilige Paar,
Holder Knabe mit lockigem Haar,
Schlaf in himmlischer Ruh,
Schlaf in himmlischer Ruh.
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4. Tuxas HOYb, IMBHasI HOYB!
I pemreT Bce, MMIIb He CIIUT
B 6n1aroroBeHbe CBATas 4eTa;
YynapiM M7ajieH1ieM IO/IHBI UX CepALa,
PapocTs B fy1e ux ropur.
PapjocTs B fylie ux ropur.
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8. Wybrane bozonarodzeniowe
dziata plastyczne

Prezenter:

Boze Narodzenie stato si¢ inspiracja
dla wielu malarzy, ktérzy uwiecznili to
mistyczne wydarzenie w swoich dzietach.
Nie sposob pokazaé¢ Panstwu wszystkich
arcydziel, jednak specjalnie na te okazje
wybrali$my te najpiekniejsze i najbardziej
znane. Przeniesmy si¢ wiec do Kaplicy
Scrovenich w Padwie, gdzie znajduje si¢
nasza dziennikarka.

Dziennikarka z Padwy:

Witam Panstwa z Kaplicy Scrovenich,
w ktdrej podziwia¢ mozemy stynny fresk
autorstwa Giotta di Bondone, powstatly
w latach 1304-1306. Fresk to jedna z naj-
trudniejszych technik malarskich, pole-
gajaca na malowaniu na mokrym tynku
farbami odpornymi na dzialanie wapna.
Giotto, a wlasciwie Angiolo di Bondone,
byl jednym z najstynniejszych wloskich
malarzy i architektéw epoki $redniowie-
cza. Namalowal on dzieto Narodziny, ktore
jest czescig cyklu 40 freskéw noszacych
tytut Sceny z zycia Chrystusa, zdobigcych
Kaplice Scrovenich w Padwie. Styl ikono-
graficzny fresku pozostaje tradycyjny. Ma-
donna zostala ukazana w pozycji lezacej,
a $w. Jozef, wyraznie zmeczony wszystkimi
wydarzeniami, przysypia. Dzieciatko ado-
ruja wiec pasterze i zwierzeta: wol, baranki
i osiotek. Widzimy tu takze unoszace si¢
nad stajenkg anioly, sktadajace rece w ge-
$cie modlitwy. Atmosfere fresku oddaje
peten mitosci wzrok Madonny. Giotto jako
pierwszy od czaséw $redniowiecza stwo-
rzyl iluzje przestrzeni tréjwymiarowe;j.
Subtelne przechodzenie od $wiatta do
cienia daje wrazenie plastyczno$ci postaci,
ktére cechuje monumentalizm rzezbiarski.
Giotto maluje postacie zwrocone tytem
do ogladajacego, czym tworzy jak gdyby
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zamknieta, teatralna scene przedstawiaja-
cg cud narodzin Jezusa. Dzisiejsi historycy
sztuki sadza, ze dzielem tym autor wy-
przedzil swg epoke o prawie stulecie, uwa-
2ajg je za zapowiedz malarstwa renesansu.

Rys. 1. Giotto di Bondone, Narodziny Chrystusa

Prezenter:

Dzigkuje bardzo. A teraz potaczmy si¢
z nasza reporterka przebywajaca obecnie
w Madrycie.

Dziennikarka z Madrytu:

Dzienr dobry! Znajdujemy sie w Mu-
zeum Prado w Madrycie, gdzie widzimy
obraz pt. Pokton pasterzy namalowany
przez slynnego artyste hiszpanskiego
dworu El Greca, ktérego prawdziwe na-
zwisko brzmi Dominikos Theotokopulos.
W jego pracowni powstalo kilka dziet
o tym samym tytule, najstynniejsze z nich
pochodzi z 1614 roku. Najwazniejszym
elementem symbolicznym na tym oto
obrazie jest $wiatto — znak boskosci nowo
narodzonego Jezusa. Architektura obrazu
ogranicza sie do gingcego w mroku kory-
tarza. Na pierwszym planie znajdujg sie
pasterze, ktorzy przypominaja aniotéw. Na
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dalszym planie widzimy Maryje z Dzie-
cigtkiem i Jézefa. W gornej czeéci malo-
widla El Greco umiescit anioty chwaty.
Lénigce, miesiste tkaniny oraz naznaczone
$wiattem i cieniem postacie kontrastuja
z szarym tlem. Nasycone barwy obrazu
sprawiajg wrazenie przenikania si¢ ze sobg
snu i jawy. Wszyscy zachwycaja sie cudem
narodzin Jezusa.

Rys. 2. El Greco, Pokfon pasterzy

Kolejnym obrazem znajdujacym sie
w Muzeum Prado w Madrycie jest dzieto
najstynniejszego sposréd barokowych ma-
larzy flamandzkich, Petera Paula Rubensa,
Pokton Trzech Kroli namalowany farbami
olejnymi w latach 1609-1629. Na obrazie
Rubens umiescit az 27 oséb i siedmioro
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zwierzat. Mimo takiego natloku postaci
dzielo jest przejrzyste. Nasz wzrok kieru-
je si¢ w lewa strone, gdzie dostrzegamy
nowo narodzonego Jezusa, od ktérego bije
mistyczny blask o$wietlajacy wszystkich
zebranych. Za Dziecigtkiem widzimy Ma-
ryje oraz stojacego w cieniu Jozefa. Obok
Swietej Rodziny znajduja si¢ Trzej Krélo-
wie. Jeden z nich kleczy, wreczajac Chry-
stusowi dar. Pozostali stoja tuz obok niego
- czarnoskory okryty jest granatowym
plaszczem, a ostatni z Medrcéw — czerwo-
nym. Catlej scenie przygladaja sie studzy
Trzech Kroéléw niosacy skrzynie z darami.
Dach stajenki pokrywaja pnacza winorosli,
co symbolizuje jeden z sakramentéw — Eu-
charystie. Rubens umiescit na tym obrazie
swoj autoportret. To odwrdcony do widza
plecami mezczyzna w bordowym kaftanie,
znajdujacy sie z prawej strony dzieta, ktéry
zwraca swoj wzrok ku Jezusowi.

Rys. 3. Peter Paul Rubens, Pokton Trzech Kroli

Prezenter:

Dzigkujebardzo. Przeniesmysie terazdo
Museum and Art Gallery w Birmingham.

Dziennikarka z Birmingham:

Dzien dobry! Znajdujemy sie w Mu-
seum and Art Gallery w Birmingham.
Widzimy tutaj obraz o nazwie Gwiazda
betlejemska autorstwa Edwarda Burne’a
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Jonesa, ktéry nalezal do grupy brytyjskich
prerafaelitéw zajmujacych sie malarstwem
religijnym w XIX wieku. Celem tego kre-
gu bylo przekazywanie treci moralnych,
dlatego tematy religijne zajmuja gléwne
miejsce w ich malarstwie. Dzieto Gwiazda
betlejemska jest najlepszym przyktadem
stylu Burne’a Jonesa. Obraz namalowa-
ny zostal akwarelami i uznawany jest za
najwieksze dzielo stworzone tg technika.
Trzej Krolowie skladaja pokton Dziecigtku
w zupelnej ciszy, Maryja trzyma Jezusa na
kolanach i siedzi na posfaniu, nad ktérym
stoi stomiany baldachim nawiazujacy
do betlejemskiej stajenki. Obok nich stoi
Jozef, ktéry oderwany od pracy - o czym
$wiadczy upuszczony toporek, atrybut
ciedli - przyglada si¢ Medrcom. Trzech
Kroéléw prowadzi do Dzieciatka aniot
trzymajacy w reku betlejemska gwiazde.
Medrcy pochylajg sie w uklonie, prezentu-
jac swoje dary. Ubrani s3 w kolorowe, ale
skromne jak na wladcow szaty. Widoczne
na pierwszym planie kwitngce kwiaty two-
rzg rodzaj naturalnego oftarza, na ktérym
narodzit si¢ Bég. Burne Jones przedstawil
nowy aspekt biblijnej sceny. Ten uznawany
za jednego z najwiekszych symbolistow
artysta potrafil zawrze¢ w swoich dzietach
wieloznaczne treéci, niedopowiedzenia
oraz tajemniczo$¢. Takze hotd Trzech
Kréli zaprezentowal nam jako magiczna
scene, rozgrywajaca si¢ w nieokreslonej

Rys. 4. Edward Burne Jones, Gwiazda betlejemska
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przestrzeni, gdzie wszystkie postacie trwa-
ja w bezruchu, podziwiajac piekno nowo
narodzonego Dziecigtka.

Prezenter:

Dzigkuje bardzo. A teraz przenie$my
sie do Warszawy.

Dziennikarka z Warszawy:

Witam Panstwa z Muzeum Ikon na
warszawskiej Ochocie, gdzie ogladamy bar-
wne ikony jednego z wybitnych polskich
malarzy wspoélczesnych - Jerzego Nowo-
sielskiego. Tkona to pisany obraz sakralny
wywodzacy sie z kultury bizantyjskiej,
tworzony na specjalnie przygotowanym
wczesniej drewnie. Malowanie ikon nie jest
zwyklym tworzeniem dzieta, lecz czyn-
noscia swieta. Moga podejmowac sie tego
tylko ludzie znajdujacy si¢ w stanie faski
uswiecajacej. Jerzy Nowosielski byt zafa-
scynowany rosyjska ikong, z ktdrg zwigzat
swa artystyczng twdrczos¢ i prywatna
teologie. Stworzyl on najwieksza liczbe
ikon i ikonostaséw do cerkwi unickich.
Dzielo pt. Boze Narodzenie wykonane jest
tradycyjnie, czyli bez uwzglednienia per-
spektywy malarskiej, ktéra daje poczucie
trojwymiarowosci. Kazdy kolor w pisaniu
ikony ma $ciste znaczenie. Tutaj dominuja
cztery kolory: zielony, niebieski, czarny
i czerwony. Zielony oznacza Zycie, wieczng
mlodo$¢, plodnosé, wewnetrzne bogactwo;
niebieski - niebo oraz duchowos¢ i mi-
stycyzm; czerwony - zycie, krew, piekno
i czystos§¢; a czarny, rzadko pojawiajacy
si¢ w ikonie, symbolizuje pieklo, otchtan.
Jerzy Nowosielski ukazal tym sposobem
Jezusa narodzonego w cieniu $mierci, ktéry
zaja$nieje w mroku i smutku grzechu oraz
wyprowadzi dusze zmartych z otchlani.
Tto ikony jest zlote, co oznacza Boska moc,
jasno$¢ Bozego $wiatla. Maryja patrzy
w naszg strone, chcac swym wzrokiem
przyprowadzi¢ nas do siebie i do Chrystusa.
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W prawym dolnym rogu widzimy J6zefa, Ks. Jan Twardowski, Dawna Wigilia
petnego niepokoju i niepewnosci. Na gorze
ikony' je}énieje. nieb'ieska gwia.zda,' lft()'rej 2 gwiazda jak 7 jasng twarza - Wigilia

promien rozdziela si¢ na trzy wiazki §wiat- przedwojenna
ta. Znajduje si¢ ona obok aniotéw uwielbia-  ; domem co zostal jeszcze na cienkiej fotografii
jacych nowo narodzonego Jezusa.

Przyszlta mi na Wigilie zziebnieta gtuchociemna

z sercem co nigdy umrze¢ porzadnie nie potrafi
z niemadrym bardzo pidrem skrobigcym
w katamarzu
z przedpotopowym swietym z Pilsudskim
w kalendarzu
z mamusig co od nieszcze$¢ zastoni¢ cheiala tzami
podajac barszcz czerwony co $mieszyt nas uszkami
z lampka z czajnikiem starym wydartym chyba
Prezenter: niebu
. L, z calg rodzing jeszcze to znaczy sprzed pogrzebow.
Dzisiaj godcimy w naszym studio row- Nad stolem mym samotnym zwiesita czulg gtowe
niez student6w filologii polskiej, oddajmy  Nad wszystkie figi 2 makiem - dzis juz
im glos. posoborowe.

Prezenter:

Dzigkuje bardzo.

9. Boze Narodzenie w literaturze

Przyszla usiadla sobie. Jak Zotnierz pomilczata
Jezusa z klasy pierwszej z optatkiem mi podata.

Dwie studentki:

Dobry wieczér Panstwu. W ten szcze-
golny czas Bozego Narodzenia przygo- Adam Asnyk, Przyjscie Mesjasza (cz. )
towaly$Smy dla Panstwa kilka wierszy
ze skarbnicy literatury polskiej. Niech te
poetyckie refleksje pomoga nam w przezy-

Lud czekajacy na swego Mesjasza
Nie zwrdci oczu na Dziecing malg

waniu narodzenia Jezusa.
Recytujg wybrane wiersze:
Czestaw Mitosz, Modlitwa wigilijna

Maryjo czysta, blogostaw tej,

Co w milosierdzie nie wierzy.
Niech jasna Twoja strudzona dfon
Smutki jej wszystkie u$mierzy.
Pod Twoja reka niechaj placze 1zej.
Na wigilijny zeslij jej stot

Zielone drzewko magiczne,

Niech, gdy go dotknie,

styszy gwar pszczot,

Niech jablka sypig si¢ $liczne.

A zamiast $wiec daj gwiazde mroznych pdl.

Przyprowadz blisko pochéd bialych gor,
Niechaj w jej okno $wieca.
Astrologowie z Chaldei, z Ur

Pamie¢ zlych lat niech uleczg.

Zmarli poeci niechaj dotkna strun
Samotnej zanucg kolede.
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I do biednego nie zajrzy poddasza;
Mniema, ze zbawce, ktdrego czekato

Tyle pokolen, ujrzy ziemia nasza

Od razu ziemska okrytego chwala,

Jak na wojsk czele niewiernych rozprasza -
Mniema, ze wszystko bedzie przed nim drzato.
Ze nawet glowy ugna sie ksiazece,

Zdajac mu wladze nad $wiatem...

Wiec jesli ustyszy, ze si¢ narodzil w stajence
I ze medrcowie dary mu przyniesli,

Pyta ze $miechem: ,,Jak to? Ten syn ciesli
Ma rzady $wiata ujaé w swoje rece?”.

10. Wybrane utwory
z literatury muzycznej

Prezenter:

Swieta Bozego Narodzenia staly sie
réwniez inspiracja dla kompozytoréw mu-
zyki artystycznej. Blizej temu zagadnieniu
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przyjrzal sie nasz wystannik, ktory znajdu-
je sie obecnie w sali koncertowej Instytutu
Muzyki.

Reporter:

Dobry wieczér Panistwu, witam ciepto
wszystkich widzéw ogladajacych Pano-
ramg Swigt Bozego Narodzenia. Zimowe
$wieta to czas, ktory ma swdj niepowta-
rzalny klimat i szczego6lng atmosfere, a wy-
darzenie, ktére upamietniajg, od zawsze
bylo inspiracja dla reprezentantéw réznych
dziedzin sztuki, takze dla kompozytoréw.
Nie byl to, co prawda, temat szczegélnie
popularny dla twércéw muzyki, jednak
wielu wybitnych kompozytoréw zdecy-
dowalo sie go podja¢ w swoich dzielach.
Chciatbym zaprezentowa¢ Panstwu kilka
kompozycji.

Pozwolg Panstwo, ze zaczne¢ od dziela
]. S. Bacha Wiehnachts Oratorium (Orato-
rium na Boze Narodzenie) - jest to utwor,
ktéry stynny kantor z Lipska napisal z my-
$la o wykonywaniu go podczas obchodéw
$wiat Bozego Narodzenia. To kompozycja
duzych rozmiaréw, co jest zresztg typowe
dla formy oratorium. Sklada si¢ ona z sze$-
ciu czgsci, z ktoérych kazda jest przeznaczo-
na na inny dzien, poczawszy od dnia naro-
dzin Jezusa, az po Uroczysto$¢ Objawienia
Panskiego, zwang tez Swietem Trzech Kré-
li. Oratorium napisane w jezyku niemie-
ckim oparte jest na tekstach biblijnych.
Wrykonanie cato$ci zajmuje przeszlo dwie
i p6l godziny, dlatego zaprezentuje jedynie
kroétki fragmentu czesci

Wystuchanie: J. S. Bacha Oratorium na
Boze Narodzenie, czes¢ I.

Kolejne dzieto, ktére Panstwu nieco
przyblize, to Scherzo h-moll op. 20 Fry-
deryka Chopina. W tym utworze Chopin
zawarl temat znanej polskiej koledy Lulajze,
Jezuniu. Scherzo z jezyka wloskiego oznacza
»zart” i wlasnie 6w zartobliwy charakter jest
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istota tej formy. U Chopina scherza przy-
bierajg ton dramatyczny, sa pelne inten-
sywnych i glebokich, kranicowo zmiennych
emocji. Tak tez jest w przypadku Scherza
h-moll, w ktérym kompozytor zestawia ze
soba dwa skrajnie kontrastujace fragmen-
ty: jeden o charakterze bardzo burzliwym
i przejmujacym, drugi za$ wyjatkowo ta-
godny i delikatny, oparty na koledzie Lu-
lajze, Jezuniu. Ow pierwszy temat stanowi
pierwszg i trzecig czes$¢ scherza, za$ temat
z Lulajze, Jezuniu zajmuje centralne miejsce
w kompozycji. Dzigki temu kontrastowi
widac jeszcze wyrazniej pickno i prostote tej
jakze popularnej réwniez i w dzisiejszych
czasach koledy. Postuchajmy zatem frag-
mentu Scherza h-moll op. 20 E. Chopina.

Wystuchanie fragmentu Scherza h-moll
F. Chopina.

Przenosimy si¢ teraz do XIX-wiecznej
Francji. Dzialal tam kompozytor, ktéry
podobnie jak Bach napisal Oratorium
na Boze Narodzenie. Mowa o Camille’u
Saint-Saénsie. Jego Oratorium, pomimo
ze nawiazuje do tego samego wydarzenia
co dzielo Bacha, jest jednak zupelnie inng
kompozycja. Saint-Saéns nie tylko operuje
innym jezykiem muzycznym niz Bach (co
zresztg wynika z faktu, ze tworcy ci zyli
w réznych epokach), ale stworzyl tez dzielo
znacznie mniejszych rozmiaréw. Skiada si¢
ono z 10 krétkich czesci, a wykonanie cato-
$ci zajmuje nieco ponad pdt godziny. Tekst
oratorium napisany jest w jezyku tacinskim
i zostal zaczerpniety z tacinskiego przekfa-
du Biblii oraz z facinskiej tradycji chrzedci-
janskiej. Oto fragment tego dzieta...

Wystuchanie fragmentu Oratorium na
Boze Narodzenie Camille’a Saint-Saénsa,
czes¢ 4 Domine, ego credidi.

Ostatnim utworem, ktéry chciatbym
Panstwu przyblizy¢, jest A Ceremony of Ca-
rols angielskiego kompozytora Benjamina
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Brittena, skomponowany na harfe, glosy
solowe i trzyglosowy chér chlopiecy. Cie-
kawe jest miejsce powstania tej kompozyciji.
Ot6z A Ceremony of Carols powstawala
w kabinie szwedzkiego statku Axel John-
son podczas pieciotygodniowej podrézy
kompozytora do ojczyzny przez Atlantyk
w marcu i kwietniu 1942 roku. Kompozycja
Brittena zostata oparta na tekstach $rednio-
wiecznej poezji angielskiej oraz na chorale

gregorianskim. Utwor sklada si¢ z 11 krot-
kich czesci. Oto jedna z nich...

Wystuchanie fragmentu A Ceremony of
Carols, B. Brittena, czes¢ 2 Angel Musicians.

Mam nadzieje, ze ta krotka prezentacja
przyblizyta Panstwu temat bozonarodze-
niowych inspiracji w muzyce wielkich
kompozytoréw i wprowadzita Panstwa
w $wiateczny nastr6j. Dla Panoramy Swigt

Gdy Sliczna Panna

oprac. Mateusz Radko, Patryk Moszkowicz
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Bozego Narodzenia z sali koncertowej teraz do jednego z rzeszowskich gimna-
Instytutu Muzyki méwil Michat Rydzik. zjow, ktérego uczniowie w ramach mu-
Dobranoc Panistwu. zycznych zaje¢ artystycznych przygotowali
krétki program. Znane polskie koledy
opracowane na zespot instrumentéw Orffa
z pewnoscig beda dla Panstwa $wigteczng
przyjemnoscia.

11. Wystep zespotu
instrumentow szkolnych

P ter:
rezenter Zespot instrumentalny wykonuje kole-

Zostajemy nadal w §wiagteczno- dy: Gdy $liczna Panna, Jezus malusienki,
muzycznym nastroju. Przeniesiemy si¢ Jezusa narodzonego.

7
_ )4 P~ ~ — e Bl =——
1 1 B Y I — o T f
e e S S S S e AT
oJ ' el
FL. 2 Igﬁﬁll T T ﬁﬁl f ﬁF i
\gg !|=|d| "'I‘IL‘I o !4 o, ||—-I=|
7
o ™~ . TR o I s N o IO
oo [l Pt Tt Pt e e ]
(Sesassssmess .
pﬁ — f f
Met. [ -fR~—F—T et —
%—leell J—."'Li o e - T —

Ksyl.

2 N
Il
il
l
il
il
l
NIl
o]
o]
L
il
|
]
1}
13

Gtr.

Trgl. H I

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 5 2014 55

il
]
7
|
.
)
1
N
7
o\

I SN

!

| 188

.

L 1N,

| 188
b

o
[
]
L1N
t
|
.
|

o
Ll
(1H|
o]




Jezus malusienki

Adagio oprac. Mateusz Radko, Patryk Moszkowicz
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12. Wystep zespotu
wokalno-instrumentalnego

Prezenter: Zesp6t wokalno-instrumentalny (for-

tepian, gitara elektryczna, gitara basowa,

W imieniu redakcji Panoramy Swigt  perkusja) lub wokalny z akompaniamentem
Bozego Narodzenia dziekuje Panstwu za  z playbacku wykonuje utwory:

wspélny wigilijny wieczor. Zycze cieptych, - Jeden dzieh w roku z repertuaru zespo-
radosnych, spedzonych w gronie rodzin- tu Czerwone Gitary,

nym $wiat oraz wszelkiej pomy$lnosci - Z kopyta kulig rwie - z repertuaru ze-
w nowym, 2015 roku. Zegnam si¢ z Pan- spotu Skaldowie,

stwem muzycznym upominkiem. - Swieta - z repertuaru zespotu Blue Cafe.
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Autorzy opracowania
poszczegéinych blokéw
tematycznych i bibliografia

Tradycje i zwyczaje Swiateczne w Polsce,
oprac. Katarzyna Chudzio, Alicja Lackowska,
Alicja Miskéw, Marta Rusinek

FERENC E., Polskie tradycje swigteczne, Ksiggar-
nia $w. Wojciecha, Poznan 1986.

OGRODOWSKA B., Swigta polskie tradycja i oby-
czaj, Alfa, Warszawa 1996.
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HRrYN-KUSMIEREK R., SL1wA Z., Encyklopedia
tradycji polskich, Podsiedlik-Raniowski i Spot-
ka, Poznan 2004.

Historia polskich koled i pastoratek,
oprac. Marta Kope¢, Alina Stepieri

Kepziora M. (red.), Kantyczki z nutami. Péjdz-
my wszyscy do stajenki, Drukarnia ,,Prawdy”,
Krakéw 1911.

PIETRYSZYN J., Poczgtki koledy, ,Mdéwia Wie-
ki” 1999, nr 12.

ZARAWSKA P., Koledy i tradycje bozonarodzenio-
we, Debit, Bielsko-Biata 2004.
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Jezusa narodzonego

Maestoso

oprac. Mateusz Radko, Patryk Moszkowicz
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Scenka kolednicza,

oprac. Elzbieta Kozik-Bundyra i Iwona
Hubka na podstawie niepublikowanych
prac Anny Sokotowskiej i Anny Hausmann

Zwyczaje bozonarodzeniowe w innych
krajach, oprac. Katarzyna Wach,
Aleksandra Adamek, Dominika Data,
Anna tazarek, Dagna Wilk
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Historia koledy Cicha noc,
oprac. Maria Piotrowska, Justyna Popek

MROz N., Fenomen popularnosci koledy Cicha
Noc, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszow-
skiego, Rzeszow 2010.

Wybrane dzieta plastyczne,
oprac. Martyna Polakowska i Anna Bednarz

Rubens, ,Wielcy Malarze” 1999, nr 63.

http://www.wychmuz.pl



i
e m——

|
I
I
&
@

I
I
&
@

—

—
—
| @

[ fan
NV o ¥ o =
@ @

| I

[ fanY
e &% & °

I I
I I
oo
@

M~

&

L ()

ANIVA|
oJ

-~

-

-

-

-

9

FL. 1

F1.2

Met.

Ksyl.

Gtr.

Mar.

Tamb. J}

El Greco, ,Wielcy Malarze” 1999, nr 64.

»

Boze Narodzenie, ,Wielcy Malarze” 1998, wydanie

$wigteczne.

Literatura muzyczna, oprac. Michat Rydzik

. Z muzykg przez wieki i kraje.

SMIECHOWSKI B

Historia muzyki, Borgis, Warszawa 1993.
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Iwona Wisniewska-Salamon

Nie tylko w szkole

Choralistyka. Ktoredy do sukcesu?

Jak przygotowac choér do przegladu, by odniesc¢ sukces? Przedstawiamy gars¢ po-
rad osoby, ktéra od 23 lat prowadzi chér kameralny, wielokrotnie nagradzany na
festiwalach i konkursach ogélnopolskich lub o randze miedzynarodowej w kraju
i za granica, a dzi$ zasiada takze z drugiej strony estrady - obserwuje zmagania

artystyczne jako juror.
Dyrygent - dyrygentura

Dyrygentura jako dyscyplina nauko-
wo-artystyczna powstata na poczatku
naszego stulecia. Stanowi ona jedna z naj-
trudniejszych dziedzin muzycznej od-
twoérczosci, gdyz polega na kierowaniu
zespolem wokalnym lub instrumentalnym
za pomocg umownych ruchéw rak oraz na
stworzeniu wlasnej koncepcji interpreta-
cyjnej 1 narzuceniu jej zespolowi (RESZKE
1982). Dyrygent jest motorem, sita nape-
dowg zespolu - osobg odpowiedzialng za
estradowy sukces. Podczas wykonywania
utwordw za pomocg batuty (w przypadku
prowadzenia orkiestry symfonicznej), laski
tamburmajora (orkiestry dete promenado-
we) lub samych rak (chérmistrz) realizuje
on cechy utworu muzycznego zapisane
w partyturze (m.in. dynamike, metrum,
agogike, artykulacje) oraz wejscia poszcze-
golnych glosow, sekcji instrumentdéw itp.

W starozytnej Grecji dyrygowanie ogra-
niczalo si¢ do czynno$ci organizujacych rea-
lizacje utworu. Koryfeusz zajmowal miejsce
w $rodku zespotu i za pomoca klaskania, tu-
pania i skretéw tutowia wybijat akcenty stow
(czasem stukat deska lub kijem), utrzymujac
rytmike dzieta. W tym samym celu Rzymia-
nie uzywali sandaléw z zelaznymi podko-
wami wydajacymi donosny stuk, ucigzliwy

http://www.wychmuz.pl

w stuchaniu. W $piewach religijnych stoso-
wano ,,cichy” sposéb kierowania chérem,
polegajacy na rysowaniu-opisywaniu melo-
dii, nazywany cheironomis, ktorej szczat-
kowe formy sg praktykowane do dzi$ przez
réznorodne wspdlnoty religijne (np. Kosciot
rzymskokatolicki, grecki i koptyjski).

W okresie $redniowiecza wykonywa-
nie muzyki koscielnej wymagato lidera
koordynujacego $piew — funkcje te pelnit
kantor lub primicerius, ktéry w lewej rece
dzierzyl pastoral (laske pastersky), a pra-
wa pokazywal przebieg melodii i niektére
cechy rytmiki. Techniki dyrygowania byly
zréznicowane, lecz gesty cheironomiczne
wskazywaly rozpoczecie i zakonczenie
utworu, zawieraly informacje o sposobie
realizacji figur retorycznych, akcenty, przy-
spieszenia i zwolnienia wynikajace z afekta-
cji tekstu oraz ukazywaly kierunek wzno-
szenia i opadania melodii. Cheironomia
rozpowszechnila sie z czasem w calej Euro-
pie i przeszta do muzyki $wieckiej. Wspot-
czesnie stuzy jako wzoér do dyrygowania
niektérych gatunkéw muzyki o niemetrycz-
nej konstrukgeji, a przyktadem wykorzysta-
nia jej elementéw jest metoda Z. Kodalya,
stuzaca nauczaniu tonalnej relacji miedzy
stopniami skali diatonicznej, i fonogestyka.

Do XVIII wieku zespoly byty kierowa-
ne przez muzyka, najczeéciej kompozytora
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nazywanego kapelmistrzem (J. S. Bach
i G. Haendel), ktéry towarzyszyl wy-
konawcom na organach lub klawesynie
(realizowat basso continuo), dawat znaki
wejécia i pokazywal miarowos¢ taktow.
W utworach, w ktorych nie wystepowat
klawesyn, kierownictwo obejmowat pierw-
szy skrzypek, nazywany koncertmistrzem,
ktoéry dla uzyskania réwnego tempa ude-
rzal smyczkiem o pulpit. Kapelmistrz-
-kompozytor dyrygowal od instrumentu
chérem i solistami, a koncertmistrz zespo-
tem instrumentalnym.

Powigkszenie sktadu orkiestry oraz ewo-
lucja w zakresie opisu partytury dotyczaca
interpretacji utworu przyczynily sie do
zmiany techniki dyrygowania — w XIX wie-
ku wyodrebniona zostata rola twdrcy dzieta,
czyli kompozytora, oraz interpretatora
dzieta, czyli dyrygenta. Z czasem wyksztal-
cila si¢ posta¢ zawodowego dyrygenta, kto-
rego inwencja, wola, umiejetnos¢ porozu-
miewania si¢ z zespolem, indywidualno$¢
i technika decydujg o odtworczej koncepcji
dzieta. Praktyke dyrygencka upowszechnili
H. Berlioz, R. Wagner i G. Mahler.

Wiek XX spowodowal powstanie roz-
nych kierunkéw i zasad dyrygowania (roz-
woj form muzyki instrumentalno-wokalnej
i zespotéw wykonawczych) oraz podziat na
specjalizacje prowadzacych: chérmistrz,
dyrygent — symfonik i kapelmistrz. W Pol-
sce przedmiot ,,dyrygowanie” pojawil sie po
raz pierwszy w Konserwatorium Muzycz-
nym w Warszawie w 1919 roku, a opieke nad
klasg dyrygentury sprawowal prof. Emil
Mtynarski i jego asystent Artur Rodzinski.

Zasadniczym elementem obecnej tech-
niki dyrygowania jest sposdb prowadzenia
zespotu polegajacy na taktowaniu. E. Bury
pisze o nim nastepujaco:

Podstawa dyrygowania sg ruchy rak sta-
nowigce zasadniczy $rodek porozumiewania
sie z orkiestrg. W dyrygowaniu, ktdre spelnia
role facznika miedzy partytura a orkiestra,

62 Wychowanie Muzyczne 5 2014

ruch powinien by¢ ekonomiczny, plastyczny,
dynamiczny, a ponadto sugestywny do tego
stopnia, aby tacznie z mimika mdgl narzucié
orkiestrze odpowiednia artykulacje dzwie-
ku, zaznaczong w partyturze (Bury 1978).

Z kolei ]. Bok podkresla:

dyrygowanie jest funkcja zlozong i stanowi
akt psychofizyczny, a dyrygent ukierunko-
wuje sie na zaspokojenie potrzeb oséb two-
rzacych zespot oraz rozwdj poczucia wlasnej
wartosci i przydatnosci spolecznej (1984).

Zdaniem wspomnianego autora istote
dyrygowania stanowi aktywne oddzialywa-
nie gestem i mimika, ktére wyrazaja mysl
autora w interpretacji dziela — ksztalt prze-
biegu utworu muzycznego musi znalez¢ od-
zwierciedlenie w gestykulacji prowadzacego.

Jak widag¢, rola dyrygenta zmieniata si¢
na przestrzeni lat, z calg pewnosécig mozna
jednak powiedzie¢, ze osoba pelniaca te
funkcje musi posiada¢ gruntowne wy-
ksztalcenie muzyczne (takze umiejetnosci
wokalne) oraz muzykalnos¢ i charyzme.

Choralistyka - rys historyczny

Glos ludzki to najstarszy instrument
muzyczny, umozliwiajacy wyjatkows
i najpiekniejsza forme porozumienia we
wszystkich kulturach §wiata. Bedacy jego
wytworem $piew od zawsze jednoczyl
i scalal, bawit i smucit, pojawial si¢ w trak-
cie obrzedéw rytualnych, przy pracy (na-
rzucal rytm), w trakcie zabawy oraz mod-
litwy. Z czasem zaczely si¢ tworzy¢ grupy
wokalne uprawiajace muzyke, ktéra miata
wychowawczy wplyw na rozwéj czlowieka
i ksztaltowala moralne postawy ludzkie
(Pitagoras uwazal, ze muzyka jest wyra-
zem doskonatlej harmonii wszech$wiata
i stuzy do oczyszczania ludzkich dusz). Tak
powstal chér we wspdlczesnym znaczeniu.

W czasach antycznych chérem nazy-
wano grupe artystow wystepujacych w te-
atrze, uprawiajacych sztuke taczacg taniec
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ze $piewem. W kulturze chrzescijanskiej
wczesnego $redniowiecza pojecia tego
uzywano w odniesieniu do grupy $piewa-
jacych wiernych oraz zastepow aniotow,
ale poniewaz z chéru wylaczono kobiety,
kojarzono go przede wszystkim ze $pie-
wem ksiezy, kaplanéw i klerykéw (zmiany
nastapily dopiero w XII wieku).

W $redniowiecznym §$piewie choral-
nym partie jednoglosowe wystepowaty
na przemian z wieloglosowymi, realizo-
wanymi najczesciej przez kilkuosobowy
zesp6t spiewakdw. Brzmienie chéralne
to wykonawstwo charakterystyczne dla
XIV wieku, a miano ,,chorus” - okreslajace
obsade utworu wielogltosowego - zostato
wprowadzone w XV wieku i nie do konca
wiazalo si¢ z pojeciem ,,a cappella”.

W wieku XVII nastat styl kantatowy
(gtéwnym elementem dramaturgii byt
tekst), co spowodowato udziat chéru
w oratoriach i kantatach. Na okres baro-
ku przypada powstanie opery chéralnej
i poczatki dzialalnoséci zawodowego chéru
$wieckiego, a XIX wiek to przetom w skla-
dzie (kobiety dopuszczone do §piewu)
i dzialalnosci chéréw (powstaja zespoty
amatorskie) oraz doborze literatury prze-
znaczonej do wykonawstwa i odbioru
przez nowe kregi publicznosci. W dzietach
romantycznych, okresu impresjonizmu
i XX wieku wazna role zaczely odgrywac
partie chdralne ukierunkowane na poszu-
kiwanie nowych efektéw brzmieniowych
(sonorystyka, dodekafonia itp.). Zjawisko
to daje si¢ zaobserwowacd po dzi$ dzien. Do
dzi$ takze muzyka chéralna niesie ze soba
site i emocje, ktére zachwycaja meloma-
ndéw na calym $wiecie (WALIGORSKI, http).

Droga do naszych sukcesow
choérmistrzowskich

Choér amatorski (bo z takim startuje-
my w konkursach) jest grupg artystycz-
no-spoleczng, ktéra zaspokaja potrzeby

http://www.wychmuz.pl

indywidualne i spoleczne dzieki wprowa-
dzaniu chérzystow w krag zjawisk zwigza-
nych z muzyka, jej poznawaniem, przezywa-
niemiwspoéttworzeniem. Ksztaltuje ponadto
sfer¢ motywacyjna do dzialania takze w in-
nych dziedzinach zycia poprzez kontakty
i stosunki spoleczne, gdyz dla wielu jego
czlonkéw chér, oprécz aktywnej formy
spedzania czasu, jest terenem doswiadczen
i treningéw umiejetnosci interpersonalnych
(integracja, przyjazn, sympatie). Decydujac
sie na wstapienie do choru, mlodzi wokalisci
zakladaja, iz da im to - oprdcz rozwoju wo-
kalnego — mozliwo$¢ oderwania si¢ od co-
dziennosci i atrakcyjne przezycia — wystepy,
wyjazdy oraz udzial w festiwalach i konkur-
sach (JaNosz-OLszowy 2013, 78-80; 2014,
19-26). Wlasénie z perspektywy jurora tego
rodzaju konkurséw postaram si¢ podzieli¢
obserwacjami i uwagami, ktére - mam na-
dzieje — okazg si¢ czytelnikowi przydatne
w pracy z wlasnym zespolem.
Najwazniejsza kwestia przed wystaniem
zgloszenia na konkurs to koniecznos¢ do-
kladnego zapoznania sie z regulaminem.
Nalezy uwzgledni¢ czas wystepu (za jego
przekroczenie moze nastgpi¢ skre$lenie
punktéw, a nawet dyskwalifikacja zespotu)
i ilo$¢ prezentowanych utworéw. Dobrze
jest, gdy organizatorzy podaja kryteria
doboru repertuaru, czyli wskazuja utwory,
ktére nalezy wykona¢ (np. epoki baroku,
renesansu, wspotczesny lub obowigzkowy -
wskazanego kompozytora) — pozwala to na
prezentacje zespolu w zréznicowanym re-
pertuarze. Jesli jednak takiego wymogu nie
ma, warto pamietaé, by wystep konkursowy
(cho¢ najczesciej tylko 15-minutowy) po-
traktowac¢ jako przedstawienie, majace sce-
niczng dramaturgie i punkt kulminacyjny.
Wybér repertuaru to najwazniejszy
element zwigzany z konkursem - z moich
doswiadczen z pracy z chérem jezdzacym
na konkursy i festiwale §rednio szesé-
osiem razy w roku wynika, ze odpowiednio
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wybrany daje w prawie 70% gwarancje
sukcesu. Doswiadczony dyrygent zna swoj
zespOl i wie, jak wazne jest ukazanie war-
sztatu wokalnego poprzez zréznicowany
program, a nie silenie sie na ,,oryginalnos¢”
wykonawczg kosztem niepotrzebnych popi-
sow i interpretacyjnych bledéw. Zdarza sie -
niestety, czesto — ze zesp6l wykonuje utwor
bez kompletnej §wiadomosci znaczenia
tekstu, co wplywa na interpretacje (czasem
skrajnie odmienng od zamystu kompozyto-
ra). Nie nalezy siega¢ po utwory zbyt trudne,
znacznie lepszy bedzie program dostosowa-
ny do mozliwosci wykonawczych zespotu
(nie warto ,,obnaza¢ stabych punktéw” lub
brakéw emisyjnych). Zalecam takze uni-
kanie tzw. hitéw choralnych, np. Locus iste
A. Brucknera czy Juz si¢ zmierzcha Waclawa
z Szamotul, gdyz sg to utwory nietatwe i zna-
ne z wykonan chéréw zawodowych, wiec
nasze interpretacje (zwlaszcza te udziwnione
przez nieprzemyslang koncepcje dyrygenta)
wypadaja malo interesujaco. Istotne jest
wreszcie prawidlowe frazowanie, czyli - jak
podkresla S. Krukowski (1991, 58) - ,,uwy-
puklenie logicznej struktury motywéw,
zdan i catych okreséw muzycznych wplywa-
jacych na interpretacje utworu”.

Dobrym pomystem bedzie umieszcze-
nie w programie utworu polifonicznego
wspolczesnego polskiego kompozytora
lub utworu ludowego (ewentualnie jego
opracowania), by repertuar byl zréznico-
wany, a wystep nie zanudzit publicznosci.
Wybierajgc utwory muzyki dawnej, trzeba
pamietaé, by zrealizowaé wymogi wyko-
nawcze i styl danej epoki, bo czesto zdarza
sie, Ze utwory np. renesansowe sa realizo-
wane w stylistyce romantycznej lub w zbyt
rozbudowanej obsadzie.

Jury zyczliwym okiem patrzy zawsze
na prezentacj¢ twdrczosci kompozytoréw
polskich, zaréwno tych niezyjacych, jak
i wspotczesnych, np. Marka Jasinskiego,
Jézefa Swidra, Janusza Stalmierskiego,
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Pawta Lukaszewskiego, Lukasza Urbania-
ka, Piotra Klimka czy Marka Raczynskie-
g0, gdyz dowodzi to dbatosci o kulture pol-
ska i jest promocjg ojczystych dziel. Warto
wspomnie¢, iz tworczos$¢ wyzej wymie-
nionych artystéw znajduje sie w czotéwce
$wiatowej choralistyki, poniewaz piszg oni
muzyke wokalng i wokalno-instrumental-
ng na zamoéwienie zespoléw (czasem za-
wodowych), ktére wykonuja ja na réznych
kontynentach. Maja tez grono wielbicieli
wsréd polskich choréw akademickich, kto-
re dokonuja prawykonan ich dziet.
Niezbyt dobrze natomiast wyglada wy-
konanie na zakonczenie tzw. ,numeru
pod publike”, zwlaszcza jesli poprzedza go
repertuar ambitny i trudny, np. z muzy-
ki sakralnej. Nalezy unika¢ tego rodzaju
sefekciarstwa” i do konca staraé sie zostaé
w atmosferze wysokiej kultury poprzez wy-
branie utworu podkreslajacego umiejetno-
$ciiwalory chéru. Warto $piewaé z pamieci,
gdyz wzmaga to czulos$¢ zespolu na gest
dyrygencki i wptywa na interpretacje dzieta
(bywaja konkursy, na ktérych otrzymuje sie
za to punkty dodatkowe). Jesli tylko istnieje
taka mozliwo$¢, dobrze jest odby¢ probe
akustyczna w miejscu przestuchania — ma to
duze znaczenie dla chéru (jego sily brzmie-
nia iodstuchu), a dyrygentowi pozwala usta-
li¢ miejsce, w ktérym powinien staé.
Oproécz doboru repertuaru i wyrazu
artystycznego prezentacji jury konkursowe
ocenia takze:
- barwe - istotne sg proporcje w glosach
wplywajace na kolorystyke i intonacje;
- stylowo$¢ utworu - prawidlowa reali-
zacja partytury wraz z jej dodatkowy-
mi uwagami powinna by¢ najwazniej-
szym celem realizacji dyrygenckiej,
a tre$¢ i przedstawienie tekstu zgodne
z charakterem utworu (np. modlitew-
nym lub ludowym);
- intonacje — niuanse wysoko$ciowe sg
dopuszczalne; jesli chor wykonuje utwor
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w innej tonacji niz zapisana w partytu-
rze, to powinien powiadomi¢ o tym jury;

- dykcje - tekst zawsze musi by¢ zro-
zumialy, a utwér wykonany ze zro-
zumieniem tresci (bez w wzgledu na
zastosowany jezyk, koniecznie nalezy
przyblizy¢ zespotowi prawidlows wy-
mowe i akcentacje, tzw. prozodie);

- dynamike - powinna by¢ zrealizowana
wg zapisu (jesli pojawia sie forte, to ma
by¢ nosne i nie powinno oznacza¢ ché-
ralnego krzyku, a piano nie moze mie¢
wplywu na spadek intonacji);

- wyraz artystyczny — wrazenie, ktdre
zostaje po wystepie zespotu.

Tyle o wystepie konkursowym. Warto
po nim (o ile jest to mozliwe i uwzglednione
w programie festiwalu) uda¢ sie na rozmowe
z cztonkami jury, ktérzy chetnie dzielg sie
swoimi uwagami i merytorycznymi suge-
stiami. Tam najczesciej mozna uslyszed, ze:

- wybrano za trudny repertuar, nie-
dostosowany do mozliwosci wykonaw-
czych zespotu;

- zle utozono kolejnoé$¢ wykonywanych
utwordéw (przeplatanie tematyki sa-
kralnej z ludows jest niedopuszczalne);

- zapomniano, iz w utworze ludowym
nalezy podkresli¢ jego charakter (jesli
jest to taniec narodowy, np. krakowiak,
to nalezy uwydatni¢ jego cechy — wy-
eksponowac synkopy i dobra¢ tempo);

- stylistyka wykonania byla niespojna
z epokg powstania utworu;

- nieprawidlowo zrealizowano fraze
poprzez niewystarczajace nasycenie
dzwigku (brak §wiadomosci techniki
oddechowej);

- chor nie wykazal zrozumienia prozodii
stowa (akcenty muzyczne byty niezgod-
ne z akcentami stowa).

Zatem stuchajmy - siebie i innych.
Wazne jest dla rozwoju naszego zespotu,
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by oprécz wlasnych wykonan stuchatl on
prezentacji zespoléw chéralnych z in-
nych osrodkéw i umial dokona¢ rzetelnej
oceny wystepu wlasnego i kolegéw. Mam
nadzieje, iz coraz wigksza liczba chéréw
bedzie chciata konfrontowaé swe umie-
jetnosci podczas przegladéw i konkurséw
organizowanych na szczeblu regionalnym,
ogolnopolskim i miedzynarodowym. Licze
na to, ze powyzsze wnioski pomoga ché-
rom i dyrygentom w podejmowaniu decy-
zji o udziale w festiwalach odpowiadaja-
cych umiejetnosciom zespotu i wplyna na
podniesienie ich poziomu artystycznego.

Boxk J., 1984, Samoksztalcenie dyrygenta,
[w:] K. Duda (red.), Wybrane zagadnienia pra-
cy dyrygenta chéru, Centralny Osrodek Me-
todyki Upowszechniania Kultury, Warszawa.

Bury E., 1978, Podstawy techniki dyrygowania,
PWM, Krakéw.

JaNosz-OLszowy A., 2013, Motywy uczestni-
ctwa w amatorskim zespole choralnym, Wy-
dawnictwo A. Marszalek, Torun.

JaNosz-OLszowY A., 2014, Psychospoteczne
i artystyczne motywacje dla potrzeby zbioro-
wego Spiewania w Swietle bada#, [w:] A. Kla-
put-Wisniewska (red.), Choralistyka polska
w kontekscie XXX-lecia Podyplomowych Stu-
diéw Choérmistrzowskich w Akademii Mu-
zycznej im. E. Nowowiejskiego, Wydawnictwo
Uczelniane AM, Bydgoszcz.

KRUKOWSKI S., 1991, Problemy wykonawcze mu-
zyki dawnej, Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury, Warszawa.

RESZKER., 1982, Pojecie dyrygowania i rys historycz-
ny techniki manualnej, [w]: zeszyt z serii ,,Jak”
O pracy dyrygenta chéru, Centralny Osrodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa.

SLEDZINSKI S. (red.), 1981, Mata encyklopedia
muzyki, PWN, Warszawa.
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Justyna Szychowiak

Flazoletowe granie

w Domu Bretanii w Poznaniu

W dniach od 19 do 23 sierpnia 2014 roku w Domu Bretanii w Poznaniu odbyly sie
XV Miedzynarodowe Warsztaty Flazoletowe, wspotorganizowane przez Osrodek
Kultury w Swarzedzu, Stowarzyszenie na Rzecz Efektywnych Metod Umuzykalnia-
nia (Stowarzyszenie EMU) oraz Muzeum Instrumentéw Muzycznych - Oddziat Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu. Pierwsze Miedzynarodowe Warsztaty Flazoletowe
(MWF) zorganizowano w 1999 roku, tegoroczne staty sie wiec okazja do swietowa-

nia matego jubileuszu.

konujacy muzyke tradycyjna, gtéwnie

bretoniskg — przyjezdzaja na zapro-
szenie Domu Bretanii w Poznaniu. W tym
roku znalazlo si¢ wérdd nich dwdch mto-
dych cztonkéw bretonskiej Compagnie
Herrad - Nicolas Radin i Diego Casado
Camina - wspaniali artysci, ktérzy ujeli
wszystkich swoja rados$cia muzykowania
i talentem.

Nicolas Radin jest kompozytorem
i multiinstrumentalistg, towarzyszy zna-
nym muzykom sceny francuskiej i mie-
dzynarodowej, takim jak: Alain Souchon,
Alan Stivell czy Carlos Nuies. Uchodzi on
za jednego z najlepszych flecistow w Breta-
nii. Obecnie zajmuje sie komponowaniem
utwor6w dla zespotéw muzyki tradycyjnej
oraz realizacja projektéw miedzynarodo-
wych. Warsztaty w Poznaniu poprowadzit
juz po raz drugi.

Diego Casado Camina z Asturii (p6t-
nocna Hiszpania) to perkusista doceniany
w swoim $rodowisku przede wszystkim za
finezyjno$¢ gry na instrumentach podczas
akompaniowania zespotom tanecznym.
Ma na swoim koncie wspoétprace z wieloma

P rowadzacy warsztaty — muzycy wy-
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bandas de gaitas. Aktualnie uczestniczy
w licznych zwigzanych ze $piewem i gra
na fortepianie projektach artystycznych
i edukacyjnych w Bretanii.

Postaciami waznymi dla tegorocznych
warsztatow byli takze Wojciech Wietrzyn-
ski i Krzysztof Ryszard Brych.

Wojciech Wietrzynski, twdrca i anima-
tor Ogolnopolskiego Ruchu Flazoletowego,
wiceprezes Stowarzyszenia na Rzecz Efek-
tywnych Metod Umuzykalniania, pasjonat
flazoletu, dyrygent Swarzedzkiej Orkiestry
Flazoletowej, zwigzany z projektem Fleciki
polskie i tarabany, pelnil funkcje kierowni-
ka artystycznego. Krzysztof Ryszard Brych
- multiinstrumentalista specjalizujacy sie
w grze na wszelkich instrumentach detych,
grajacy w Zespole JRM (Jigowo-Reelowi
Maniacy), instruktor w Os$rodku Kultury
w Luboniu i wielki mito$nik muzyki celty-
ckiej - czuwal z kolei nad warsztatami jako
kierownik muzyczny.

Nic dziwnego, ze przy tak wybitnej
kadrze prowadzacych dopisali i uczestnicy.
W tegorocznych warsztatach wzielo udziat
35 0s6b — uczniowie szkoél podstawowych
(najmtodsza uczestniczka miala dziewigé
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lat!), gimnazjow, studenci, nauczyciele
z Poznania i okolic, a takze z Wroctawia i z
Lodzi. Cze$¢ z nich przybyla na wspoélne
muzykowanie juz po raz kolejny. Wszyscy
wytrwale ¢wiczyli nielatwy repertuar, by
nastepnie w Sali im. M. Groblicza w Muze-
um Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu
zagra¢ piekny koncert, w ktorego programie
znalazty sie m.in. utwory: Gavotte des Mon-
tagnes, An Dro, An Hani A Garan, Danza de
Santana, Pourletm — przyktady tradycyjnej
muzyki bretonskiej i asturianskie;j.

Cztery dni spedzone wspdlnie w Domu
Bretanii, z gra, §piewem i taficem, w at-
mosferze pelnej muzyki, sprawily, ze po
finalowym koncercie trudno bylo si¢ roz-
staé. Warsztaty po raz kolejny dowiodly,
ze flazolet jest instrumentem pozwala-
jacym czerpaé rado$¢ z muzykowania,
a przy okazji laczacym pokolenia, a nawet
narody. Tegoroczne spotkania utwier-
dzily nas w przekonaniu, ze inicjatywa

edukacyjno-kulturalna zapoczatkowana
w 1992 roku jako Ogoélnopolski Ruch
Flazoletowy ma sens. Kazda organizowa-
na impreza z flazoletem w roli gtéwnej
ma swoich zwolennikéw. Szacuje sig, ze
aktualnie na flazoletach gra co najmniej
50 000 uczniéw w blisko 900 szkotach na
terenie calej Polski oraz wielu amatoréw
i kilkudziesieciu zawodowych muzykow —
gtéwnie milosnikéw folku i sredniowiecza.

http://www.wychmuz.pl
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Jan Roguz

Znak czasu - crossover nie tylko w muzyce

Kiedy Nigel Kennedy otrzymat nagrode Brit Award za najlepsza ptyte z muzyka kla-
syczna (Vivaldi. The four season), a Trzej Tenorzy krélowali na radiowych poplistach,
wykraczanie poza ramy styléw i gatunkéw muzycznych byto zjawiskiem marginal-
nym i niezauwazalnym. Dzis$, prawie ¢wier¢ wieku po tych wydarzeniach, crossover
w opinii muzycznego srodowiska ma réwnie wielu zwolennikéw, co i przeciwnikéw,
a jako zjawisko nie dotyczy juz tylko styléw i gatunkéw w obrebie danej aktywno-

sci, ale catej kultury.

obrebie muzyki rozrywkowej
mozemy dzi§ mowi¢ o co naj-
mniej kilkunastu gtéwnych nur-

tach muzycznych: pop, rock, country,
dance & electronic, rhythm and blues
i soul, hard rock i metal, jazz, world mu-
sic & folk, reggae, blues, rap oraz wiele
innych. Granice migdzy poszczegdlnymi
kategoriami - zaréwno tymi gléwnymi,
jak i pobocznymi - nie sa wyrazne, przez
co trudno jednoznacznie zaklasyfikowa¢
dany utwoér czy wykonawce do okreslone-
go stylu czy gatunku muzycznego. Zadania
nie utatwiajag muzykologom sami muzycy,
ktérzy niekiedy do$¢ plynnie przechodza
w swojej stylistyce miedzy poszczeg6lnymi
gatunkami, czerpiac czy to z rytmiki, czy
z instrumentarium charakterystycznego
dla okreslonej stylistyki.

Zjawiska istniejace na rynku muzyki
rozrywkowej — polskiej i $wiatowej — w mo-
jej ocenie niczym nie réznia si¢ od tych
typowych dla kultury popularnej w ogéle.
Stanowigca cze$¢ popkultury muzyka roz-
rywkowa jak kalka odwzorowuje panujace
w tej pierwszej trendy i tendencje. Podob-
nie jak literatura, film czy sztuki wizualne
réwniez muzyka obecna jest dzi$ nie tylko
tam, gdzie przyzwyczaila nas do swojej
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obecnoéci, tj. w salach koncertowych i me-
diach muzycznych, ale wszedzie tam, gdzie
obecni sg jej konsumenci - na uroczystosci
otwarcia zimowych igrzysk olimpijskich,
mistrzostw §wiata w pilce noznej czy siat-
kéwce, w przedwyborczych kampaniach,
reklamach telewizyjnych i w wielu innych
dziedzinach, niekiedy jedynie jako tfo dla
wydarzen pierwszoplanowych. Wedlug
niektorych dzieje si¢ to ze szkoda dla niej
samej, lecz — niestety — te nowa role muzyki
musimy przyja¢ do wiadomosci i zaakcep-
towac. Jak zauwaza w jednym z ostatnich
wywiadow udzielonych ,Gazecie Wybor-
czej” jazzman Tomasz Stanko:

Mamy czasy kolazu, wlasciwie wszystkie
rzeczy zaczynaja si¢ laczy¢ i przenikac. [...]
Wszystko zaczyna fascynowaé wszystkich.
Te klocki z réznych czaséw, réznych kultur
mozna dowolnie taczy¢ i przestawiaé, to daje
ciekawe efekty. [...] Dzi§ wolno wszystko
taczy¢ ze soba, a ze starych puzzli wcigz wy-
chodzg nowe uktadanki. [...]

Mamy czasy popkultury, w ktorej

jest miejsce dla wszystkich, zaréwno dla bar-
dzo wyrafinowanych teatréw - bo przeciez
teraz jest najlepsze miejsce i najlepszy moz-
liwy czas dla takiego Warlikowskiego, dla
niszowych twordw, ale tez bardzo prostych,
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komercyjnych produkcji. Ludzie majg rézne
gusta i dobrze, ze wszystkie sg szanowane.
W dodatku nikt nas nie zmusza do stucha-
nia muzyki, ktdrej nie lubimy, jednym klik-
nieciem mozemy sie przenie$¢ do innych
brzmien, nie musimy marnowac sily na nisz-
czenie czegokolwiek, na pogarde (STaXKoO,
http).

Wspdlczesna kultura popularna to nic
innego jak baumanowski hipermarket,
w ktérym na specjalnie zaprojektowanych
sklepowych regalach na wyciagniecie reki
sg wszystkie jej zdobycze. Sq potki najwy-
zej i najnizej potozone, ale na wysokosci
naszych oczu znajduja si¢ te, na ktérych
bez wigkszego trudu i wysitku znajdziemy
to, co sprzedawcy chca, by$my znalezli. Na
pozostatych jest reszta jej wytwordw.

»Wspolczesny hipermarket kulturowy
jest w stanie stworzy¢ hybrydy z réznych
porzadkéw, przekazéw i estetyk” (Zuk
2013). Niekiedy sg to proby bardzo udane,
angazujace stuchacza od samego poczatku,
a niekiedy udane mniej. Jednak o losie tak
popularnych dzi$ ,projektéw” decyduja
stuchacze. Nikogo nie szokuje obecnos¢
na jednej uroczystosci zespotu Sex Pistols
i brytyjskiej krélowej'. Nie szokujg tez
fuzje muzyki powaznej, klasycznej z elek-
tronika czy solistka z charakterystyczng
operowa emisja wykonujaca standardy
muzyki rozrywkowe;j.

Moze zatem podzialy i kategoryzacje
w muzyce, jej stylach i gatunkach nie

wyplywaja z muzyki jako zjawiska, lecz
wynikajg po prostu z tkwigcej w naszych
umyslach potrzeby ujmowania rzeczywi-
stosci w czytelne struktury? Moze nie wy-
plywaja z muzycznego doswiadczenia, ale
z naszego postrzegania i potrzeby objecia
caloéci zbudowanej z mniejszych, policzal-
nych i mierzalnych mikrostruktur?

Nawet jesli tak nie jest, to w interesie
tych, ktérym na muzyce najbardziej zalezy,
ktérym los muzyki, estetyki muzycznej
i gustu muzycznego nie jest obojetny, lezy
wspieranie inicjatyw wartych uwagi, a nie
tylko odrzucanie i negowanie tych przy-
padkowych. Niezaleznie od stylu, gatunku
czy nurtu, jaki dana kompozycja reprezen-
tuje, istotne jest to, by sprostala krytycznej
i niekiedy pochopnej ocenie. Nie odrzu-
cajmy wiec niczego, co warte uwagi, nawet
jesli nie wpisuje sie to w nasze muzyczne
preferencje.

StaNko T., 2014, Sztuka to nie jest jedzenie, nie
mozna dawac jej po réwno wszystkim, Gaze-
ta.pl, on-line: http://weekend.gazeta.pl/wee
kend/1,138589,16967650,Tomasz_Stanko___
Sztuka_to_nie_jest_jedzenie__nie_mozna.
html#TRwknd.

ZuKk P, 2013, Wstep. Avatar na barykadzie czy na
strazy porzgdku, [w:] P. Zuk (red.), Kulturowo-
-polityczny Avatar. Kultura popularna jako ob-
szar konfliktéw i wzoréw spotecznych, Oficyna
Naukowa, Warszawa.

!'Sytuacja taka miata miejsce na uroczystosci otwarcia Igrzysk Olimpijskich w Londynie

w 2012 roku, w ktérej czynny udzial brata Krélowa Elzbieta. Wystapil zesp6t Sex Pistols, spiewajacy

niegdy$ God save the Queen and her fascist regim (Boze, chron krolowa i jej faszystowski rezim).

http://www.wychmuz.pl
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Jan Roguz
Warto postuchaé, warto mie¢

Od blisko ¢wierc¢ wieku pojawiaja sie na rynku muzycznym fuzje i mieszanki mu-
zycznych gatunkéw w lepszym badz gorszym wydaniu. Dzi$ jednak posr6d mate-
riatéw spod znaku crossoveru tatwiej trafi¢ na produkty marketingowe nastawione
na zwiekszenie przychodéw ze sprzedazy niz na dzieta o artystycznej wymowie.
Ostatnie miesigce obfitowaty w premiery nie tylko warte odnotowania w literatu-
rze przedmiotu, ale przede wszystkim dowodzace, ze mimo wielu niepowodzen
z crossoverem w muzyce moze by¢ naprawde interesujaco.

Music for a while. Improvisations
on Henry Purcell, Pluhar Christina,
CD, Erato/Warner Classics 2014

niepowtarzalny charakter skltada si¢ kla-
syczne brzmienie baroku, wspoélczesnego
popu, jazzu oraz latynoskich rytméw. Nie
wiem, jak dokonala tego Christina Pluhar,
ale stuchajac plyty, ma sie wrazenie, ze
to brytyjski barok - i jest to niewatpliwie
komplement, gdyz czas (76:21) spedzony
z Henrykiem Purcellem w tych aranza-
cjach nie jest czasem straconym, a one

Za material do muzycznej interpretacji
Larpeggiata Christina Pluhar wzigfa utwo-
ry czesto uznawanego za najwybitniejszego
brytyjskiego kompozytora wczesnego ba-
roku Henryka Purcella. I z pewnoscig nie
ma w tym nic nadzwyczajnego. Przeciez

Purcell jest znany szerokiej publicznosci
i nierzadko poddawany ,,$wiezym” inter-
pretacjom. Jednak w tym przypadku mamy
do czynienia z materiatem mogacym stuzy¢

same utrzymuja konwencje i charaktery-
styke brytyjskiego baroku. Utwory, ktére
znalazly sie na plycie, niekiedy zaskakuja
prostota, innym razem przyjemng rytmika

czy fatwg w odbiorze harmonig. Zebranie
tak réznorodnego materialu muzycznego
na jednym albumie gwarantuje przyjem-
nos¢ i pelne zaangazowanie stuchacza,
przez ktérego muzyka bardzo delikatnie
przeptywa, kojac zmysly i kotyszac ciato.
Kilka utworéw z pewno$cia od pierw-
szego wystuchania przypadnie do gustu
mtodszym stuchaczom (nr 2 Music for
a Chile, nr 9 Wondrous machine, nr 16 O let
me weep /The Plaint/). Music for a while
moze sta¢ sie mostem taczacym chociazby
wrazliwo$¢ smooth jazzu z brytyjskim
barokiem. W 17 kompozycjach oprocz gry
calego zespotu ustyszymy solowe partie
kontratenorowe, sopranowe, altowe oraz

w codziennej edukacji muzyczne;j.

Music for a while to 17 niezwy-
kle klimatycznych utworéw, na ktérych
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instrumentalne klarnetu oraz gitary baso-
wej i akustycznej.

Co wazne, w projektach crossovero-
wych, w ktérych style i gatunki muzyki
przenikaja sie oraz koresponduja ze sobg,
rzadko udaje si¢ utrzymacé wyjatkowy
charakter pierwowzoru. W tym przypad-
ku mamy do czynienia z sytuacja, kiedy
mariaz styléw, gatunkoéw i niekiedy réznej
emocjonalnosci dowodzi, Ze moga one
nawzajem sie¢ komplementowaé, dajac
stuchaczom przyjemno$¢ z odnowione;j
znajomosci z Henrykiem Purcellem.

Brazil. Quatuor Ebene, Stacey Kent,
Marcos Valle, Bernard Lavilliers.
CD, Erato/Warner Classics 2014

Klasyczny kwartet smyczkowy, ame-
rykanska jazzmanka Stacey Kent, liryczny
i romantyczny Bernard Lavilliers, cieply
glos Marcosa Valle’a i plyta petna gorace-
go brazylijskiego slonca. Jesli kto$ nadal
uwaza, ze to moglo sie nie uda¢, koniecznie
powinien tej plyty postucha¢.

Brazil pelna jest réznorodnosci. Znaj-
dziemy na niej Fragile Stinga, Smile Char-
liego Chaplina i - jak przystalo na Brazylie
- Libertango Astora Piazzoli w aranzacji na
smyczki. Jest réwniez Stevie Wonder i jego
I can’t help it, wykonywane niegdy$ przez
kréla popu Michaela Jacksona, a tym ra-
zem podane w cudownej muzycznej este-
tyce, do ktdrej przyzwyczaila nas Stacey

http://www.wychmuz.pl

Kent. Smaku calemu brazylijskiemu daniu
zaserwowanemu przez Quatuor Ebene do-
daja kompozycje drugiego goscia Bernarda
Lavilliers’a O’gringo czy Salomé.

Plyta warta jest uwagi. Bezsprzecznie
dowodzi, ze dla prawdziwych muzykéw
nie ma granic miedzy gatunkami, ktore
przeciez nie przez muzykow zostaty stwo-
rzone. Obecne w muzycznym dyskursie
dychotomie i kategoryzacje muzyki, jej sty-
16w i gatunkéw, to domena muzykologow.
Muzykéw z Quatuor Ebene, na co dzien
wykonujacych klasyczny repertuar, fascy-
nuja zwiagzki miedzy rzekomo niepolaczo-
nymi stylami i gatunkami, tak ré6Znymi na
pierwszy rzut oka. Ta fascynacja otwiera
przed nimi nowe horyzonty, poszerza pole
ich widzenia. Przekonani, ze wybrana
przez nich droga ma wiele do zaoferowania
zaréwno im samym, jak i ich stuchaczom,
szcze$liwie dla tych ostatnich postanawiajg
nie zamykac¢ sie przed ogromna przestrze-
nig, ale w nig pojsé¢. Efekt okazal si¢ pio-
runujacy i niezwykle przyjemny dla ucha.
Calos¢ petna jest ciepla brazylijskiego
storica, temperamentu bossa novy i feerii
koloréw karnawalu w Rio. W niespelna
godzing muzycy Quatuor Ebene przenosza
nas na brazylijskg plaze, pozostajac jedno-
czes$nie w europejskim kontekscie.

Paris, Alison Balsom,
CD, Warner Classics 2014

Nagrana przez Alison Balsom ptyta
(cho¢ bardziej do materiatu na niej zawar-
tego pasuja okreslenia ,,opowies¢”, ,histo-
ria”) to blisko godzinna wycieczka pary-
skimi ulicami. Od tych, ktérymi niegdy$
przechadzali si¢ Maurycy Ravel, Eric Satie,
Astor Piazzola czy Olivier Messiaen, az po
te XX-wieczne, z ktérymi byl zwigzany
najwybitniejszy gitarzysta wszech czaséw
mistrz Django Reinhard.

Historia kilku stuleci opowiedziana
przy pomocy jednego instrumentu - trabki

Wychowanie Muzyczne 5 2014
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- to dowdd nie tylko ogromnych mozliwo-
$ci brzmieniowych samego instrumentu,
ale przede wszystkim $wiadectwo niebywa-
tego kunsztu muzycznego, jakim raczy nas
Alison Balsom, ktérg media okrzyknety
bezsprzecznie zadziwiajacym wirtuozem
(»The Time”), pozbawionym ograniczen
(,The Guardian”), dysponujacym zdolnos-
cig oddawania nastroju epoki barwg dzwie-
kéw swojego instrumentu. Nie bez przyczy-
ny ,glos” jej trabki uznawany jest za jeden
z najpigkniejszych. Ciepty, migkki, pelen
emocji, za kazdym razem zaskakujacy.
Kilkaset lat réznych muzycznych trady-
¢ji, wielu narodowosci, wielu temperamen-
tow i zyciowych doswiadczen zebrane pod
jednym mianownikiem - Paryz. Miasto, ktd-
re swg magiczng atmosfera inspirowato wielu
tworcow. Inspirowalo takze tych, ktorych
postanowila wybra¢ Alison Balsom, tak r6z-
nych jak Ravel i Reinhard, a jednak majacych
co$ ze sobg wspolnego — wspdlng muze, ktéra
inspirowata. Muzg tg byl wlasnie Paryz.

Vivaldi. The four seasons,
Nigel Kennedy, CD/DVD,
Warner Classics 2014

W 25. rocznice ukazania si¢ prze-
tomowej dla rynku muzycznego plyty
Nigela Kennedy’ego nakladem wydaw-
nictwa Warner Classics we wrzesniu br.
ukazatl sie dwuplytowy album, w sktad
ktérego oprécz CD z Czterema porami
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roku A. Vivaldiego w interpretacji Nigela
Kennedy’ego i towarzyszacej mu wy$mie-
nitej English Chamber Orchestry wcho-
dzi réwniez DVD z zapisem obsypanego
nagrodami filmu z pamietnego koncertu
wraz z relacjami muzykow.

To niebywata gratka dla tych, ktérzy
- podobnie jak ja - nie pamigtaja wyda-
rzenia z 1989 roku. Znaja interpretacje
i wykonania Nigela Kennedy’ego Czterech
por roku, ale nie taczg ich z punktem na osi
czasu. A niewatpliwie bylo to wydarzenie
ogromnej wagi. Zarejestrowana w trakcie
koncertu plyta stala si¢ najwiekszym best-
sellerem w historii muzyki klasycznej. Po
raz pierwszy Pory roku zostaly podzielone
na 12 trzyminutowych czeéci tak, by do-
pasowac si¢ formatem do obowiazujacych
norm w rozglo$niach radiowych. Zatem po
raz pierwszy w historii muzyki klasycznej
wykorzystano na potrzeby muzyki klasycz-
nej techniki znane z gruntu mainstreamo-
wego i komercyjnego rynku muzycznego.

Oktadka albumu nie przyciagnie naszej
uwagi, zostata bowiem utrzymana w kon-
wencji sprzed ¢wier¢ wieku, niewatpliwie
roznigcej sie od dzisiejszej, podczas gdy
forma i stylistyka zarejestrowana na ply-
tach odbiega od coraz popularniejszych
wspolczesnych interpretacji muzyki baro-
kowej, do ktorych chyba zdazylismy si¢ juz
przyzwyczaic, a ktére swym charakterem
i temperamentem zblizone s3 do pierwo-
wzoru. DVD z zapisem przelomowego dla
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muzyki klasycznej i dla rynku muzycznego
koncertu obfituje w bogate tresciowo wy-
powiedzi Nigela Kennedy’go, ktéry juz na
wstepnie stwierdza, ze muzyka klasyczna
to nie tylko muzyka symfoniczna, ale takze
muzyka popularna, i na odwrét. Zapozna-
nie si¢ z materiatem z obu plyt to lekcja,
ktéra powinni odrobi¢ nie tylko ucznio-
wie, ale i nauczyciele.

Tempus fantasy,
Katarzyna Borek, Vojto Monteur,
CD, Warner Classic 2014

Na te plyte czekatem dobrych kilka
miesiecy. Od chwili, gdy po raz pierwszy po-
wiedziano mi, ze kolejni muzycy zamierzaja
polaczy¢ ze sobg dwa swiaty — klasyki i elek-
troniki - i utrwali¢ to na CD, nie opuszczata
mnie my$l, Ze znéw bedzie to préba jalowa.
Wielokrotnie bylem pod wrazeniem poje-
dynczych muzycznych projektéow, w kto-
rych na jednej scenie jak réwny z réwnym
mierzyli si¢ ze sobg badz z zadaniem mu-
zycy klasyczni i ci bazujacy na cyfrowym
materiale dzZwiekowym. Wspomne tu cho-
ciazby projekt Marcina Maseckiego, D] Le-
nara i Jerzego Rogiewicza Lutofuzje z maja
2013 roku czy jeszcze z pewno$cig unoszaca
si¢ nad Biatymstokiem fuzje muzyki elek-
tronicznej legendy BVDUB’a i Orkiestry
Opery i Filharmonii Podlaskiej w ramach
Original Sours Up To Date Festival 2014.
Oba wydarzenia nie miaty sobie réwnych.
Jednak pomyst zamkniecia wspomnianej
fuzji, mariazu klasyki i elektroniki na ptycie
wydawal si¢ co najmniej ryzykowny.

Na szcze$cie moje obawy okazaly si¢
bezpodstawne. Ptyta Tempus fantasy to do-
$wiadczenie sztuki, i to sztuki najwyzszych
lotéw, juz od samego poczatku, jeszcze
zanim na dobre wejdziemy z nig w relacje.
Grafika Jakuba Kubickiego wykorzystana
na oktadce plyty ostrzega stuchacza, ze juz
za kilka chwil do$wiadczy on emocji, ktore
jak wielobarwna ciecz rozlejg si¢ po umysle

http://www.wychmuz.pl
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i dlugo nie bedzie mozna usunac¢ $ladow,
jakie po sobie zostawi.

Tempus fantasy to fantazje Katarzyny
Borek (fortepian) i Wojciecha Orzewskie-
go (producent muzyczny i instrumenty
elektroniczne) na tematy znane z literatury
muzyki: Prokofiew, Debussy, Liszt, Rach-
maninow, Chopin, Gérecki czy Ravel. To
fantazje, w ktorych chce si¢ uczestniczy¢,
ktére otwierajg przed stuchaczem okno
z widokiem na ogromna przestrzen, dajac
poczucie $wiezosci i oddechu.

Plyta Tempus fantasy to spelnione ma-
rzenie, w ktérym sztucznie wytworzone
podziaty w muzyce, kategoryzacje i dycho-
tomie gatunkéw przez samych muzykéw
zostaja zbagatelizowane. Nie maja one
dla nich znaczenia. Liczy si¢ moc, jakos¢
i przekaz, a te feerig koloréw wylewaja si¢
razem z muzyka.

Tempus fantasy to wreszcie narzedzie,
jakie dwoje mlodych, petnych pasji mu-
zykow dato nauczycielom, ktérzy pragng
zainteresowaé muzyka klasyczng, symfo-
niczng, instrumentalng swoich uczniéw. Co
wazne, to fantazje zrealizowane bez strat
w materiale przetwarzanym, dziatajace na
jego korzys¢, utrzymujace pierwotny cha-
rakter. To klucz do §wiata mtodych, pelnego
elektronicznych dzwiekdéw, przetworzen,
sampli, generatoréw, konwerteréw. To
klucz, ktéry niewykorzystany nie tylko nie
otworzy drzwi, ale zamknie za sobg kolejne.
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Recenzje. Kronika

Jedrzej Dondzito

Up To Date w Operze i Filharmonii Podlaskiej.
Mariaz klasyki i elektroniki

Za nami juz piata, jubileuszowa edycja festiwalu Original Source Up To Date w Biatym-
stoku. W tym roku - jak nigdy dotad - obfitowat on w muzyczne r6znorodnosci.
Wydarzeniem na miare pierwszego jubileuszu byto przeniesienie Stanu skupienia —
czesci festiwalu — do gmachu i sali koncertowej Opery i Filharmonii Podlaskiej.

riginal Source Up To Date to festi-
Owal obecny na polskiej scenie od

2009 roku, zadomowiony na niej
na dobre i wielokrotnie nagradzany przez
$rodowiska ogélnopolskie, branzowe i lo-
kalne. Otrzymal on m.in. I miejsce wséréd
festiwali na Podlasiu - (,Gazeta Wybor-
cza”), II miejsce wéréd festiwali w Polsce
w 2012 i 2013 roku (Munoludy), II miej-
sce w plebiscycie Superhiro w kategorii
wydarzenie 2013 roku, IIT miejsce wérod
festiwali w Polsce w 2011 roku (Munoludy),
IV miejsce w plebiscycie na najwazniej-
sze wydarzenie od 25 lat w Bialymstoku,
a takze Marke Roku 2013 przyznang przez
Urzad Marszatkowski Wojewodztwa Pod-
laskiego oraz Best Video na targach miast
i regiondw Poloniada 2014.

Podczas dwoch festiwalowych dni
tacza sie rézne gatunki muzyki, dzieki
czemu stuchacze maja szanse poszerzy¢
swoje muzyczne horyzonty. Wiekszo§¢
wystepujacych to osoby u progu swych
karier artystycznych, niemniej na festiwalu
goszcza tez renomowani artys$ci, ktérzy
przyjezdzaja do Bialegostoku z catej Polski
oraz spoza jej granic. W tym roku na czte-
rech scenach wystapilo blisko 50 artystow
z kraju i ze §wiata. Organizatorzy festiwalu
od samego poczatku za cel przyjeli sobie

74 Wychowanie Muzyczne 5 2014

pokazanie, ze srodowisko skupione wokot
muzyki elektronicznej — nie tylko w Pol-
sce, ale i na $wiecie - jest Srodowiskiem
preznym i jak malo ktére swiadomym
wartosci artystycznych, duchowych i emo-
cjonalnych, jakie wyplywajg z kontaktu
z muzyka. Festiwal Original Source Up To
Date do $wigto niszowej muzyki w najlep-
szym wydaniu.

W dos¢ nietypowej jak na festiwal
atmosferze muzyki elektronicznej kilku-
tysieczna widownia doswiadczyta na wias-
nej skorze mariazu styléow i gatunkow
nie tylko muzycznych. Finalem kilku-
godzinnego maratonu byt koncert Orkie-
stry Opery i Filharmonii Podlaskiej, pod
batutg Kazimierza Dabrowskiego, i ame-
rykanskiego producenta i DJ-a na stale
mieszkajacego w Chinach, Bvduba (Brock
Van Wey), znanego gléwnie z utwordéw
o silnie ambientowym charakterze. Arty-
$ci wspolnie wykonali utwdér w aranzacji
lokalnego kompozytora Maksa Fedorova.
Ponadgodzinny multimedialny pokaz stat
sie punktem wyjscia do kolejnej cze$ci
festiwalu, w ktdrej krolowat rap i taneczna
elektronika.

Dlaczego postanowili$my laczy¢ style,
gatunki i rézne emocjonalnos$ci w ra-
mach jednego festiwalu? Taki zabieg moze
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fot. Przemystaw Sejwa

okaza¢ si¢ szalenie ryzykowny z punktu
widzenia festiwalowej ekonomii — moze
doprowadzi¢ do rozmycia si¢ gtéwnej
idei. Jednak jak pokazuja kolejne edycje,
to wlasnie owa idea, wokot ktorej koncen-
trujg si¢ prace nad festiwalem, sprawia, ze
wydarzenie cieszy si¢ niestabnaca popular-
noscig. Festiwal stat sie platformg laczaca
muzyke elektroniczng oraz niebanalny
hip-hop z niekiedy bardzo odleglymi
aktywnos$ciami twoérczymi. Jego formuta
stale ukazuje zwiazki i relacje zachodzace
we wspolczesnej muzyce i nowoczesne;j
kulturze.

Tworzymy festiwal, ktory prezentuje co-
raz bardziej niszowa muzyke, z coraz mniej
rozpoznawalnym programem, a frekwen-
cja mimo to regularnie ro$nie. Uwazam, ze
to wlasnie za sprawg szeroko rozumianego

http://www.wychmuz.pl

crossoveru, laczenia stylow i gatunkow,
zacierania sztucznie powstalych granic
miedzy réznymi muzycznymi wrazliwos-
ciami, powstaje to, co faczy - moc, energia,
jako$¢ i sita przekazu, a wiec muzyka. To
wszystko poszerza horyzonty, odkrywa
nowe lady przed uczestnikami organizo-
wanych przez nas wydarzen. Otwiera, a nie
dzieli, nie antagonizuje. Jest sygnatem do
ciagtych poszukiwan, do otwierania sie na
dotad nieznane, wychodzenia z bezpiecz-
nego $wiata przyzwyczajen. Przeciez tak
naprawde nie jest istotne to, ktéry gatunek
muzyki preferujemy najbardziej. Istotne
jest to, by muzyka, ktérej stuchamy, byla
dobra. By wzbogacala nasza estetyke, roz-
wijala emocjonalnoé¢. By wreszcie dawata
nam przyjemno$¢ i poczucie niedosytu
oraz che¢ dalszego rozwoju.
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Dodatek muzyczny

Melodie bozonarodzeniowe na flazolet

Stworzycielu gwiazd swiecacych
Hymn sw. Ambrozego, Creator alme, IV w.

tlum. na jez. polski: ks. S. Grochowski, XVI w.
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Stworzycielu gwiazd $wiecacych, Prosim, Panie litoéciwy,
Wieczne $wiatlo nas, wierzacych, Przyszly Sedzio sprawiedliwy,
Zbawicielu wszystkich ludzi, Bron nas, dokad czas jest tego,
Niech Cie gtos pokornych wzbudzi. ~ Od szatana zdradliwego.
Ty, zalujac $wiata wszego, Chwata Panu Przedwiecznemu
Smiertelnie zachorzalego, I Synowi Mu réwnemu,
Przynioste$ lekarstwo drogie, I z Duchem Swigtym spolecznie,
Leczy¢ grzesznym rany srogie. Niechaj nie ustanie wiecznie.

Juz si¢ mial §wiat ku zmrokowi,
Gdy$ réwnien Oblubiencowi
Wryszedt, jako zdréj z krynicy,
Z Matki, Przeczystej Dziewicy.
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Pastre dei mountagno
Koleda prowansalska
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Autor nieznany

ALy 011

Li pastoureu
Koleda prowansalska
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Les anges / Nad Betlejem

Francja, XVI w.
Autor nieznany
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1. Nad Betlejem w ciemng noc 3. Do Betlejem predko $piesz,
$piewal piesn anioléw chor. zostaw stada posrod gor,
Ich radosny, cudny glos gdyz anielska glosi wie$¢,
odbijato echo gor. ze si¢ tam narodzil Krol.
Gloria in excelsis Deo! / x 2 Gloria in excelsis Deo! | x 2
2. Pastuszkowie, jaka piesn 4. W twardym zlobie lezy tam
styszeliscie nocy tej? Jezus, nieba, ziemi Pan.
Jakaz to radosna wie$¢ Chciejmy Mu w pokorze wznies¢
byla tam natchnieniem jej? uwielbienia, chwate czes¢.
Gloria in excelsis Deo! | x 2 Gloria in excelsis Deo! | x 2
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Pan z nieba
Tekst wg rekopisu karmelitanskiego z XVIII w.

Autor nieznany
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Pan z nieba i z fona Ojca przychodzi, Przystagpmy do Tego z swymi prosbami,
Oto si¢ z Maryi dzi$ Jezus rodzi; Ktdrego oczeta sptynety zami;
Laski przynosi temu, kto prosi, Niech taska, Boze, Twoja wspomoze,
Odpuszcza grzechy, daje pociechy; Zlituj si¢, Panie, oddal karanie
O Panie nasz $wiety, cud niepojety! Od nas grzesznych ludzi, gdy traba wzbudzi!

Pamietam na dobro¢! Co sie to stalo,
Ze$ przyjal z Maryi, Bég, ludzkie ciato?
Panna nosita, Panna powita,

Proéci pasterze czcili Cie szczerze,
Monarchy witali, gdy Ci¢ poznali.
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Mizerna, cicha stajenka licha

st. Teofil Lenartowicz (1822-1893)

Em Am

muz. Jan Karol Gali (1856-1912)
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Mizerna, cicha, stajenka licha,
Petna niebieskiej chwaly.

Oto lezacy przed nami, $piacy,

W promieniach Jezus maty.

Nad Nim anieli w locie staneli

I pochyleni klgcza,

Z wlosy zlotymi, skrzydly biatymi,
Pod malowang teczg.

http://www.wychmuz.pl

Wielkie zdziwienie: wszelkie stworzenie,
Caly swiat orzezwiony;

Madroéé Madrosci, Swiattos¢ Swiatlosci,
Bog-Cztowiek tu wcielony.
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Lulajze, Jezuniu
Autor nieznany, XVIII w.
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Lulajze, Jezuniu, moja peretko,

Lulaj, ulubione me piescidetko.
Lulajze, Jezuniu, lulajze, lulaj!

A Ty Go, Matulu, w ptaczu utulaj. / x 2
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Zamknijze znuzone placzem powieczki,
Utulze zemdlone tkaniem usteczki.
Lulajze, Jezuniu, lulajze, lulaj!

A Ty Go, Matulu, w ptaczu utulaj. / x 2
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Dodatek muzyczny
Jezusa narodzonego
st. Sz. Keller (1868) muz. ks. Franciszek Walczynski
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Jezusa narodzonego wszyscy witajmy, Oddajmy za mirr¢ milo§¢ na dowdd tego,
Jemu po koledzie dary wzajem oddajmy. Ze Go nad wszystko kochamy, z serca calego.
Oddajmy wesoto, sktaniajmy swe czolo, Oddajmy wesoto, sklaniajmy swe czoto,
Sklaniajmy swe czolo Panu naszemu. / x 2 Sklaniajmy swe czoto Panu naszemu. / x 2
Oddajmy za zloto wiare, czynigc wyznanie, Przyjmij, Jezu, na kolede te nasze dary,

Ze to Bog i czlowiek prawy lezy na sianie. Przyjmij serca, dusze nasze za swe ofiary.
Oddajmy wesoto, skfaniajmy swe czolo, By$my kiedys w niebie posiags¢ mogli Ciebie,
Sklaniajmy swe czolo Panu naszemu. / x 2 Posig$¢ mogli Ciebie na wieki wiekow. / x 2

Oddajmy tez za kadzidlo Panu nadzieje,

Ze Go bedziem widzie¢ w niebie, méwigc to $miele:
Oddajmy wesolo, sktaniajmy swe czoto,
Sklaniajmy swe czolo Panu naszemu. / x 2
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Autor nieznany

OO Tek M2/ C7ZNO\/
LOUUJULCINTTTUZY CZT1Y
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St6j, Dziecie, tylko bas wystroje

na wozie, na wozie

jedziemy z kapela,

niech nas rozwesela

na mrozie, na mrozie.

Graj, moéwi Jezus, Bartku swoje;
i smyczek, i smyczek.

1. My tez, pastuszkowie,
nie tylko krélowie,
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2. Bartos sobg troska,
ze nie ma i wloska
na smyku, na smyku;
a nie myslac wiele,
szast ogon kobyle
do szyku, do szyku.
Jak zarznie w swoje szalamaje,
az Jezus paluszkiem laje:
powoli, powoli.

3. Kuba za swe dudy
co raz spojrzy z budy,
boi sig, boi sig;
ale Jozef stary
porwawszy gandziary:
potoz sie, potoz sie:
Wnet Kuba zaczat gra¢ do ucha,
az urwal rekaw u kozucha
na sobie, na sobie.

4. Banach, cho¢ pijany,
Zdjawszy lire z $ciany,
Surmuje, surmuje;
zagral po francusku,
a Jarosz po chinsku
tancuje, tancuje.
Rzekt Maciek: my nieréwno skaczem,
przeparzyl Jarosza korbaczem:
nie zartuj! Nie zartuj!

5. Stach, cho¢ sturbowany,
zagra ci w organy:
Jezusku, Jezusku;
Zlapal mendel kotow,
narobil fagotow
po wilosku, po wlosku.
Nuz koty nie w zZartowne tony,
gdyz miaty wszczepione ogony,
ach reta! Ach reta!

http://www.wychmuz.pl

6. Jedrek wlazt do turmy,

probuje swej surmy,

jak moze, jak moze;

a Maciek skazuje,

niech Jedrzej surmuje

w oborze, w oborze.

Coz czyni Jedrek, chtop mizerny?
Zdjat buty, zrobil z nich waltorny,
jak umial, jak umiat.

. Wach do swoich baséw

przypial sze$¢ kietbaséw,
wesolo, wesolo:

Wos na swej oboi

wielkie figle stroi

nuz w koto, nuz w koto.

Ru ru ru, Wach na swoim basie,
dii dii dii, Krazel na kielbasie
ha sa sa, hasasa.

. Mikuta sie leka

na kolana kleka,

ja prostak, ja prostak.

Dal mu Wach fujare

i przez teb gandziare

na szostak, na szdstak.

Bum bum bum, zaczal koncert wloski,
az Dziecie bralo sie za boczki,

cha cha cha, cha cha cha.

. Badz zdréw! Panie mtody,

trzeba i§¢ do trzody

$ciezeczka, $ciezeczky.

Jezus mruga brewka,

daj im midd z konewka

iz beczka, iz beczka.

Dzigkujg Panieciu pastuchy,
nalawszy po gardlo swe brzuchy,
Chwala Tobie, Panie.
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Pojdzmy wszyscy do stajenki

Autor nieznany, st. z XVIII w. muz. z XIX w.
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Péjdzmy wszyscy do stajenki,
do Jezusa i Panienki!
Powitajmy Malenkiego

i Maryje, Matke Jego. / x 2

Witaj, Jezu ukochany,

od patriarchéw czekany,

od prorokéw ogloszony,

od narodéw upragniony. / x 2

Witaj, Dziecineczko w ztobie,
wyznajemy Boga w Tobie,

co$ si¢ narodzit tej nocy,

bys nas wyrwat z czarta mocy. / x 2
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st. Maria Natanson, Rafal Rozmus
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PROF. ZW. DR JERZY KURCZ - pracownik dy-
daktyczno-naukowy Akademii Muzycznej

w Krakowie. Jego dziatalno$¢ naukowa obe-
jmuje pedagogike muzyczng, pedeutologie
oraz sztuki piekne, dziatal-
nos¢ artystyczna skupia sie
na dyrygenturze i choéralisty-
ce. W latach 1978-1981 oraz
1996-1999 byt prodziekanem
i dziekanem Wydzialu Wy-
chowania Muzycznego Aka-
demii Muzycznej w Krako-
wie. Przez 28 lat kierowal tez
Katedra Badan Muzyczno-Edukacyjnych.
W latach 1996-1998 nadzorowat zaméwiony
przez KBN projekt badawczy pt. Opracowa-

nie modelu ksztatcenia nauczycieli muzyki
i plastyki. Jest wspotautorem standardow
nauczania na studiach wyzszych dla kierun-
ku edukacja artystyczna w zakresie sztu-
ki muzycznej, podstaw programowych dla
przedmiotu muzyka w szkolnictwie ogol-
noksztatcgcym, podrecznikéw i materia-
téw pomocniczych dla nauczycieli, a takze
muzycznych audycji radiowych I Programu
Polskiego Radia.

GRAZYNA ENZINGER - absolwentka Akademii
Muzycznej w Krakowie oraz studiéw pody-
plomowych Akademii Muzycznej w War-
szawie. Ukonczyta réwniez kursy dotyczace
koncepcji Z. Kodalya, C. Orffa i E. Gordona.
0d 1998 roku jest wyktadowca w Panistwowej
Wyzszej Szkole Zawodowej w Nowym Saczu,
gdzie wspolnie z Bozeng Raszke organizuje

i prowadzi migdzynarodowe
konferencje i warsztaty mu-
zyczne oraz koncerty. Wczes-
niej w Akademii Pedagogicz-
nej w Krakowie prowadzita
zajecia z metodyki i podstaw
edukacji muzycznej na kie-
runku nauczanie poczatkowe,
angazowala si¢ w popularyza-
cje Krakowskiej Koncepcji Pro-
gramowo-Metodycznej, na terenie Krakowa

organizowala imprezy artystyczne, zajmo-
wala sie impresariatem Krakowskiej Opery.
Jest wspdlautorka ksiazek: Swiat muzyki =
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swiat zabawy (2006) oraz Edukacja muzycz-
na od teorii do praktyki (2009).

KS. DR WOJCIECH KALAMARZ - ukonczyt stu-
dia teologiczne w Instytucie Teologicznym
Ksigzy Misjonarzy w Krakowie (2000) oraz
dyrygenture chéralng i muzyke koécielng
w Akademii Muzycznej
w Krakowie (2003). Pra-
ce doktorska pt. Wkiad
Zgromadzenia Ksiezy
Misjonarzy $w. Win-
centego a Paulo w kul-
ture muzyczng Polski
obronit w 2009 roku
w Papieskiej Akade-
mii Teologicznej w Krakowie.

Wyklada w Miedzyuczelnianym Instytucie
Muzyki Koscielnej w Krakowie oraz w In-
stytucie Teologicznym Ksiezy Misjonarzy
w Krakowie. Laureat kilku nagréd kom-
pozytorskich i muzykologicznej. Redaktor
naczelny Spiewnika koscielnego ks. Jana Sied-
leckiego.

DR WOJCIECH JANKOWSKI - emerytowany do-
cent Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie, wieloletni (1974-1992) dy-
rektor miedzyuczel-
nianego Instytutu Pe-
dagogiki Muzycznej;
autor ponad 200 prac,
gltéwnie z dziedziny pe-
dagogiki muzyki, w tym

kilkunastu ksigzek; pro-
motor blisko 60 magi-
strow i pieciu doktorow;
wspotzatozyciel i honoro-

wy cztonek IKS - International Kodaly So-
ciety (z siedzibg w Budapeszcie); honorowy
czlonek Zarzadu GIML - The Gordon In-
stitute for Music Learning (z siedziba w Fi-
ladelfii).

DR BoZENA RASZKE - absolwentka Wydzia-
tu Wychowania Muzycznego Akademii
Muzycznej w Krakowie. Ukonczyla stu-
dia podyplomowe w Akademii Muzycznej
w Warszawie w zakresie metodyki nauczania
muzyki w szkole ogélnoksztalcacej. W la-

http://www.wychmuz.pl



tach 1980-1989 pracowala
w Instytucie Pedagogiki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego,
prowadzita réwniez zajecia
z dzie¢mi w przedszkolu
i w szkole. W 2004 roku na
Wydziale Filozoficznym U]
obronita prace doktorska na
temat: Funkcje zabaw i gier dydaktycznych
w wychowaniu muzycznym kl. I-III. Obec-
nie jest starszym wykladowcg w Instytucie
Pedagogicznym Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej w Nowym Sgczu. Autorka kil-
kunastu artykuléw poswieconych zagad-
nieniom edukacji muzycznej oraz znaczeniu
zabaw dydaktycznych w nauczaniu zintegro-
wanym, a takze wspotautorka ksigzek: Swiat
muzyki = $wiat zabawy (2006), Edukacja mu-
zyczna od teorii do praktyki (2009). Stworzyla
takze wiele kompozycji dla dzieci, w tym trzy
cykle piosenek: Plecie wiatr wiklinie, Grzyby,
Zwierzyniec Pana Brzechwy.

DR HAB. ANNA WALUGA - pracownik dydak-
tyczno-naukowy Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach. Pro-
wadzi szerokg dzialalno$¢é w zakresie ba-
dan i upowszechniania koncepcji edukacji
muzycznej Zoltdna Koddlya. Kilkakrotnie
uczestniczyta w Miedzynarodowych Se-
minariach i Sympozjach Kodalyowskich,
m.in. w Kanadzie, na Wegrzech, w Finlandii,
w Anglii, w USA. Jest wspolautorka pod-
recznikéw i przewodnikéw metodycznych
do muzyki dla klas 1-3 Rozspiewana szko-
ta, cyklu programoéw radiowych dla dzieci
Z piosenkg jest weselej oraz programow te-
lewizyjnych Muzyczne klocki. Od 2010 roku
prowadzi Akademie Przedszkolaka, ktorej
zajecia nawigzujg do kodalyowskiej koncep-
¢ji edukacji muzycznej. Jest przewodniczacy

Stowarzyszenia im. Zoltana
Kodalya w Polsce. Opubli-
kowata ponad 50 artykutéw

w polskich i zagranicznych

czasopismach oraz kilka prac

monograficznych, m.in. Pies#
ludowa fundamentem eduka-
cji muzycznej (2005) i Spiew

http://www.wychmuz.pl

w perspektywie edukacji muzycznej. Koncep-
cje, badania, programy (2012).

ALEKSANDRA DUDEK - nauczyciel dyplomo-
wany z diugoletnia praktyka pedagogiczna
obejmujacg ksztalcenie uczniéw od trzeciego
roku (rytmika dla dzieci
niedostyszacych w przed-
szkolu integracyjnym)
po osoby dorosle (zajecia
muzyczne na kierunku
edukacja wczesnoszkol-
na Wydziatu Pedago-
gicznego Gliwickiej
Wyzszej Szkoly Przed-
siebiorczosci). Jest
autorka publikacji na temat mu-
zycznego folkloru pieninskiego, polskich
muzedéw zwigzanych z muzyka i muzykami,
programu nauczania przedmiotu audycje
muzyczne oraz licznych artykutéw do cza-
sopisma ,Poznaj Swoj Kraj”. W 2009 roku
odznaczona Medalem Komisji Edukacji Na-
rodowe;j.

DR ANNA SOKOLOWSKA
- absolwentka WSP
w Kielcach, kierunku
wychowanie muzyczne;
nauczyciel muzyki i pla-
styki. Od 2003 roku jest
dyrektorem Powiatowe-
go Zespotu Ognisk Pracy
Pozaszkolnej w Lancucie
oraz starszym wykladowca na Wydziale Mu-
zyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

DR HAB. IWONA WISNIEWSKA-SALAMON,
prof. nadzw. Uniwersytetu Zielonogdr-
skiego - absolwentka Akademii Muzycz-
nej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu
oraz podyplomowych studiéw z emisji glo-
su i chérmistrzowskich.

W 1991 roku stworzyla
Chér Kameralny Aka-
demii Rolniczej (od
2009 roku Zachodnio-
pomorskiego Uniwersy-
tetu Technologicznego
w Szczecinie), ktory
prowadzi do dzi$. Ze-
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spol byl wielokrotnie laureatem polskich
i zagranicznych konkurséw i festiwali chd-
ralnych. Od 2003 roku jest konsultantem
wokalnym Teatru Lalek ,,Pleciuga” w Szcze-
cinie. W latach 2007-2010 pelnita funkcje
koordynatora regionalnego Ogoélnopolskie-
go Programu Spiewajgca Polska. Odzna-
czona Brazowym Medalem Gloria Artis za
zastugi dla kultury polskiej i Medalem Uni-
wersytetu Szczecinskiego Sis qui es — pro
publico bono oraz odznaksg Gryfa Pomor-
skiego przyznawang przez Marszatka Woje-
wodztwa Zachodniopomorskiego.

JUSTYNA SZYCHOWIAK - absolwentka Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu
i Papieskiego Wydziatu Teo-
logicznego w Poznaniu. Przez
wiele lat byla doradcg meto-
dycznym muzyki. Obecnie
jest nauczycielem konsultan-
tem ds. religii i przedmiotow
artystycznych w Oérodku
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Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu oraz
nauczycielem muzyki w Szkole Podstawowej
nr 5 w Poznaniu. Razem z Wojciechem Wie-
trzynskim, animatorem Ogoélnopolskiego
Ruchu Flazoletowego, organizuje i prowadzi
kursy dla nauczycieli chcacych wlaczy¢ gre
na flazolecie do pracy z dzie¢mi i mlodzieza.

JEDRZEJ DONDZILO - bialostoczanin, spotecz-
nik ze Stowarzyszenia Pogotowie Kultural-
no-Spoleczne, DJ i animator zycia muzyczne-
go, ktdrego pasja jest muzyka elektroniczna.
Jest rezydentem bialostockiego klubu Metro,
dziata réwniez w Transgranicznym Centrum
Kultury. Jest pomystodawcg i gléwnym or-
ganizatorem i strategiem
Ambient Park i festiwalu
Up To Date, a takze auto-
rem programu artystycz-
nego Stanu Skupienia
i Technosoul - dwéch
scen festiwalowych Up
To Date.
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Redakcja i wszyscy wspotpracownicy od szeregu lat dzialajg na rzecz czasopisma pro publico bono. W tym

miejscu pragniemy gorgco podziekowal wszystkim osobom zaangaZowanym w tworzenie periodyku.

Czytelnikow zachecamy do dzielenia si¢ swoimi uwagami i sugestiami dotyczgcymi zaréwno czasopisma,

jak i edukacji muzycznej. Tworzmy wspélnie platforme wyrazania mysli i poglgdow, kreowania idei

pedagogicznomuzycznych. Osoby zainteresowane publikacjg w ,,Wychowaniu Muzycznym” prosimy o prze-
sylanie tekstow w formie elektronicznej na podane ponizej adresy.

Czekamy na Panistwa listy i telefony

MIROSLAW
GRUSIEWICZ

¥ 503 644 267
) gruszmir@op.pl
<«

Redaktor naczelny czasopisma,

adiunkt w Instytucie Muzyki

Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu

M. Curie-Sktodowskiej w Lublinie.
Inicjator i pierwszy prezes Stowarzyszenia
Nauczycieli Muzyki. W redakji czasopisma
dziata 0d 2000 roku.

RYSZARD
Porowsk1

606 409 160
ryszard.popowski
@onet.pl -

Pracownik dydaktyczno-naukowy
Instytutu Muzyki Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie,
wspottworca i wspotkierownik gdanskiej
Orkiestry Vita Activa dziatajacej przy
Polskim Stowarzyszeniu na Rzecz Osob

z Upo$ledzeniem Umystowym. W redakeji
czasopisma jest od 2014 roku - blisko
wspolpracuje z redaktorem naczelnym.

RAFAL
Rozmus

i
i =N
L . 504395735
£ rafalrozmus@op.pl
Kompozytor, dyrygent, muzykolog.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku.
Zajmuje si¢ Dodatkiem muzycznym.

http://www.wychmuz.pl

PioTr
BArON

602317 997
p_baron@wp.pl

Dr hab. sztuk muzycznych, dyrygent,
nauczyciel akademicki, zastepca dyrektora
Instytutu Jazzu PWSZ w Nysie, wyktadowca
Hochschule Lausitz w Cottbus (Niemcy).
Prezes Towarzystwa Muzycznego im. J.
Elsnera oraz dyrektor Spotecznego Ogniska
Muzycznego w Ozimku. W redakcji
czasopisma jest od 2013 roku - odpowiada
za dzial Ze swiata.

JAN RoGguz
260
- 664 476 796
o janroguze@
gmail.com
A

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku,
odpowiada za ukazujjce si¢ w dziale
Recenzje. Kronika omoéwienia publikacji
oraz teksty dotyczace zagadnien zwigzanych
z muzyka popularna i popkultura.

RomuALDA
LAWROWSKA

601949 468
roma.lawrowska
@gmail.com

Pracownik Instytutu Pedagogiki
Przedszkolnej i Szkolnej Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.

W redakcji czasopisma od 2007 roku —

w dziale Materialy metodyczne zajmuje sie
problematyka edukacji muzycznej dziecka.

RAFAL
CIESIELSKI

605 270 380
rciesielski@lbk.pl

Muzykolog, klarnecista, krytyk i publicysta
muzyczny. Adiunkt w Instytucie Muzyki
Uniwersytetu Zielonogorskiego oraz

szef programowy Lubuskiego Biura
Koncertowego. W redakeji czasopisma od
2011 roku - jest odpowiedzialny za dzial Nie
tylko w szkole.

MALINA
SARNOWSKA

malisarna@
gmail.com

Skrzypaczka, pedagog i animatorka
zycia muzycznego, wspolpracuje

m.in. z Filharmonig Narodowa

w Warszawie i Filharmonig £6dzka.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku
iwspotodpowiada za dziat Materialy
metodyczne.

AGNIESZKA
SOLTYSIK

604 299 229
agnieszkasoltysik
{ @wp.pl

Nauczyciel dyplomowany, pracuje w szkole
podstawowej w Otwocku, wspotautorka
podrecznikéw szkolnych do przedmiotu
muzyka. Z redakcjg czasopisma jest
zwigzana od 2008 roku; dba o jakos¢
ukazujgcych si¢ w dziale Materiaty
metodyczne artykutow dotyczacych edukacji
muzycznej w szkole podstawowej.
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W roku 2015 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosic 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzYCZNEGO"” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamowic nie mniej niz piec kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 z}.

Czlonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zaméwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwos¢ zamodéwienia numeréw biezacych i archiwalnych. Woéwczas optata zostaje
zwiekszona o koszty przesytki ekonomicznej.

Cena numerdéw archiwalnych w 2015 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 zb);

2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 zt);

2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zi);

2010-2013 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 z);

2014 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 z).

Oferta specjalna dla Zamawiajacych prenumerate ,Wychowania Muzycznego” na 2015 rok
Zamawiajacy prenumerate na 2015 rok moga bezptatnie otrzymac dowolne archiwalne numery czaso-
pisma, ktére ukazaty sie w latach 2000-2009. Do ceny prenumeraty doliczone beda koszty przesytki
numeréw archiwalnych (zgodnie z cennikiem przewoznika Poczta Polska).

Zamoéwienia mozna sktadac za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
poczta na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin

PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkdw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.,

. ,RUCH”S.A.
Prenumerata krajowa:
zamoéwienia przyjmuja Zespoty Prenumeraty wtasciwe dla miejsca zamieszkania klienta
www.prenumerata.ruch.com.pl « e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.

Prenumerata ze zleceniem wysytki za granice:
informacje o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania pod nr tel. +48 (22) 693 67 75
www.ruch.pol.pl « e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl.

Telefoniczne Biuro Obstugi Klienta (koszt potaczenia wg taryfy operatora):
potaczenie z telefonéw stacjonarnych 801 800 803,
potaczenie z telefonéw komérkowych +48 22 717 59 59.

. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalng mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 801 205 555 lub na stronie internetowe;j:
http://sa.kolporter.com.pl.
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Rabat
na zakupy

Zapisz sie na hewsletter
PWM i korzystaj
z atrakcyjnych rabatow.

— 1PWM

EDITION

Juz teraz zt6z zamowienie,
wpisujac kod promocyjny

WYCHOWANIE

a otrzymasz 20% znizki *

ha zakupy!

* (Oferta wazna do 31stycznia.)
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ksiegarnia@pwm.com.pl / www.pwm.com.pl



ISSN 2084

SN 208!
qil?72084"893

PL ISSN 2084-8935 INDEKS 381616 Cena 12,00 zt

935
?

)
0

1]




