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Wydziat Artystyczny

www.artystyczny.umcs.pl

Instytut Muzyki
Wydziatu Artystycznego UMCS

zaprasza na studia i oferuje:

ciekawe, cieszace sie duza popularnoscia i stynace
z wysokiego poziomu nauczania kierunki:
- jazzimuzyka estradowa (studia | stopnia),
- edukacja artystyczna w zakresie sztuki

muzycznej (studia | i Il stopnia),
wysoko wykwalifikowang kadre nauczajaca,
ztozong z pedagogoéw posiadajacych uznany
w kraju i za granica dorobek artystyczny
i naukowy,
zajecia prowadzone zgodnie z europejskimi
standardami edukacyjnymi,
pracownie muzyczne oraz nowa sale kameralng
wyposazona w sprzet audiowizualny;

my - pracownicy:
pobudzamy i wspieramy dziatalno$¢ artystyczna
i naukowa studentoéw,
wspotpracujemy z wieloma osrodkami zycia
muzycznego, kulturalnego i naukowego Lublina,
wojewoddztwa i kraju,
czynnie upawiamy muzyke, angazujac sie
w réznego rodzaju projekty — chory, zespoty
muzyczne, big bandy,
zachecamy do udziatu w zyciu koncertowym
Uczelnii poza nia,
gwarantujemy mita i sprzyjajaca twdrczej pracy
atmosfere;

studiujac, mozesz:

realizowac ciekawe projekty w ramach
prowadzonych zaje¢ i dziatalnosci kot naukowych,

czynnie uprawia¢ muzyke, bra¢ udziat

w licznych koncertach w Uczelni i poza nig,
dzieki wspotpracy z wieloma osrodkami zycia
muzycznego, kulturalnego i naukowego Lublina,
wojewodztwa i kraju,

zdobywac doswiadczenie i nowe

umiejetnosci podczas praktyk

zawodowych, ogdélnopedagogicznych,
metodyczno-przedmiotowych i warsztatéw
artystycznych,

zdobywac nowa wiedze i doswiadczenie dzieki
spotkaniom z artystami z Polski i Swiata,
korzysta¢ z wymiany miedzynarodowej w ramach
programu Erasmus;

po studiach mozesz by¢:

nauczycielem w szkolnictwie réznych stopni lub
nauczycielem akademickim,

pracownikiem placéwek kulturalnych, instytucji
kultury i mediow,

instruktorem zaje¢ umuzykalniajgcych

w przedszkolach,

animatorem zycia muzycznego, organizatorem
festiwali i imprez muzycznych,

dyrygentem chéréw i instruktorem réznych
zespotéw muzycznych,

wykonawcg instrumentalista i wokalista, solista
i cztonkiem zespotéw muzycznych.

Dodatkowe informacje:

https://www.facebook.com/art.umcs

http://www.umcs.pl/pl/instytut-muzyki,4457.htm
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PoLEcamy

4-14 W dniach 12-14 maja 2014 roku odbyta sie
w Warszawie Il Konwencja Muzyki Polskiej, w ktorej
istotne miejsce zajety problemy edukacji muzycznej.
Na kartach naszego czasopisma znajda dzi$ Panstwo
echa tego wydarzenia: przedstawiamy dwa wystapie-
nia wprowadzajace w problematyke Konwencji, wy-
gtoszone podczas jej inauguracji przez Jerzego Kor-
nowicza — prezesa Zwigzku Kompozytorow Polskich
oraz Andrzeja Kosowskie-
go - dyrektora Instytutu
Muzyki i Tanca. Publi-
kujemy  réwniez  tekst
podsumowujacy — panel
Do jakiej kultury prowadzi
wspdtczesna powszechna
edukacja muzyczna?.

52-69 Zachecamy do zapoznania sie z obszer-
nymi fragmentami dyskusji toczonych w ramach
facebookowego Kota Sympatykéw ,Wychowania Mu-
zycznego”. Tym razem sa to rozmowy o konferencjach
metodycznych i naradach nauczycielskich — w cen-
trum uwagi znalazta sie VI Ogodlnopolska Konferencja
Metodyczna Nauczycieli Muzyki. W biezacym nume-
rze zamieszczamy tez niezalezna relacje Stelli Kaczma-
rek z tego wydarzenia.

WKROTCE

Mito nam zapowiedzie¢ kolejny numer, ktéry trafi do
Panstwa zaraz po wakacjach. Bedzie to numer spe-
cjalny, okolicznosciowy, zwiagzany z Rokiem Kolber-
gowskim. Pozostawiajac sobie mozliwo$¢ uczynienia
niespodzianki, ale odkrywajac rabek tajemnicy, nad-
mienimy, ze do numeru bedzie dofaczona ptyta, na
ktérej znajdzie sie antologia nagrart muzyki ludowej,
zawierajgca prezentacje brzmien instrumentow lu-
dowych, muzyke tradycyjng, folkowa, opracowania
popularne i folklorystyczne oraz wspétczesne opraco-
wania artystyczne i jazzowe, beda tez quizy i testy dla
uczniow. W osobnym dodatku opublikujemy prace
z konkursu Melodie regionalne ziem polskich w opraco-
waniu. Konkurs ten wzbudzit wielkie zainteresowanie,
co nas niezmiernie cieszy, ale i zobowiazuje do godzi-
wego jego podsumowania.

Gawer
2 014
\“—-_
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Od redakgji

iosenne miesiace biezgcego roku obfitowaly w wydarze-

nia znaczace dla edukacji muzycznej: byly Narady Na-

uczycielskie organizowane przez Fundacje Muzyka Jest
dla Wszystkich, w Lodzi odbyta si¢ VI Ogélnopolska Konferencja
Metodyczna Nauczycieli Muzyki, a w Warszawie II Konwencja
Muzyki Polskiej Instytutu Muzyki i Tafica. Ostatnio uwage $ro-
dowiska przykuwaty konsultacje i spotkanie zorganizowane przez
Zespo6t do spraw Strategii przy Ministrze Edukacji Narodowej,
w ramach ktdérego reprezentacje réznych stowarzyszen nauczy-
cielskich miaty okazje porozmawiac z przedstawicielami minister-
stwa. Nasza redakcja angazowala si¢ we wszystkie wymienione wy-
darzenia - uczestniczyliémy w nich badz bacznie obserwowalismy.
O wigkszos$ci mogg Panstwo przeczyta¢ na tamach niniejszego
numeru, stanowig one tez punkt odniesienia do szerszych refleksji.

W ostatnim z wymienionych spotkan udzial wzigli przedstawi-
ciele facebookowego Kota Sympatykéw ,,Wychowania Muzycznego”
- zawigzanego niedawno naszego bezcennego partnera i sprzymie-
rzenca, ktory w tak niedtugim czasie od powstania stal sie petno-
prawnym partnerem publicznym. Warto zauwazy¢, ze tego typu
nieformalne, internetowe zrzeszenia odgrywaja coraz to wieksza
role w réznych obszarach zycia publicznego. Ich fenomen zasadza
sie na tatwosci komunikacji, sprzyjajacej poznawaniu sie i organizo-
waniu réznych dzialan, a gléwna ich sitg i czynnikiem decydujacym
o atrakcyjnoscia jest chyba to, iz s w pelni demokratyczne i otwar-
te, nie majg ani prezesa, ani zarzadu, ani wlasciciela - kazdy sam
sobie wyznacza miejsce, a wszystko rozgrywa sie przy podniesionej
kurtynie. Przy coraz mniejszym zaufaniu do form instytucjonal-
nych - zaréwno panstwowych, jak i spolecznych - zrzeszenia takie
stanowig alternatywna forme wspoétdziatania spotecznego.

Dla nas wspomniane Kolo to swoiste okno na $wiat, bezcenny
vox populi — powoli przejmuje ono role doradcy, konsultanta i kore-
spondenta terenowego. Wszystkich zainteresowanych zachecamy
do wlaczenia si¢ w t¢ forme aktywnosci.

Mirostaw Grusiewicz

Wychowanie Muzyczne 3 2014



Kultura

Jerzy Kornowicz
Kultura jako rozumienie rzeczywistosci

Podczas otwarcia Il Konwencji Muzyki Polskiej' gtos zabrat Jerzy Kornowicz - jeden
z pomystodawcow zorganizowanej trzy lata wczesniej | Konwencji oraz natural-
ny sojusznik tegorocznego spotkania, wspétautor jego ksztattu programowego
- kompozytor, promotor i polityk kultury, prezes Zwigzku Kompozytoréw Polskich
i — co nie wszyscy wiedza - Stowarzyszenia Kreatywna Polska, ktore taczy repre-
zentacje polskich twércow i artystéw z polskimi przemystami kreatywnymi - wy-
dawcami prasy, ksigzek, producentami filmowymi, nadawcami medialnymi i orga-
nizacjami zbiorowego zarzadu prawami autorskimi i pokrewnymi. Przedstawiamy

najwazniejsze mysli tego wystapienia.

arto odnotowaé, ze od czasu I Kon-
wencji Instytut Muzyki i Tanca
(IMiT) konsekwentnie i skutecznie

ktadzie nacisk na dzialania koordynujace,
ktore dla srodowiska widoczne sg zapewne
w detalach, szerszemu odbiorcy za$ daja
szanse¢ poznawania kultury dzieki takim
wydarzeniom, jak Rok Lutostawskiego czy -
teraz — Kolberga. W ten sposdb IMiT poka-
zuje, jak moze i powinna dziata¢ jednostka
panstwowa - instytut po§wiecony danej
sferze kultury, ktéry siega po mozliwos$ci
kreacji wlasnej wtedy, kiedy to naprawde
niezbedne. Swoje cele za$ realizuje gléw-
nie poprzez rézne podmioty i srodowiska,
koordynujac ich dziatania i wykorzystujac
polski potencjal kompetencji i motywacji.
Warto to podkresli¢, gdyz nie jest to w Pol-
sce standardem.

Konwencja pierwsza, odnoszaca si¢
do ,raportu o muzyce”?, byla znakiem
otwarcia na wszelkie ,,muzycznosci” i sfor-
mulowaniem probleméw do rozwigzania

- razem z nig ksztaltowat si¢ IMIT stawia-
jacy sobie za cel oddzialywanie na polska
kulture muzyczng z pozycji panstwa. Kon-
wencja druga bedzie najprawdopodobniej
raportem z drogi, ktéra podazamy, a ktdra
okreslilbym jako ewolucje - szybka ewo-
lucje, w polskiej kulturze niekiedy wygla-
dajaca na rewolucje. Nasza europejskosé
- tak teraz rozwazana zaréwno w zwiazku
z 10-leciem obecno$ci Polski w UE, jak
i ,obudzeniem” si¢ historii dzieki Putino-
wi i stanowi $wiadomosci spoteczenstwa
postradzieckiego w Rosji — w polskiej kul-
turze przyniosta bezprzyktadna socjaliza-
cje kultury i po czesci sztuki, wzmocnienie
jej rysu poznawczego i obywatelskiego.
Okazalo si¢ oto, ze kultura méwi o tym
samym mniej wiecej, co przyslowiowa
ulica - jedli sie¢ dobrze wstucha¢ w obie.
Wszyscy obcujemy z kultura, duza czesé
Polakéw nawet ze sztuka, jednak ta socja-
lizacja - tak skadinad przeze mnie i wielu
innych z tesknotg wygladana — poszta na

! Konwengja, ktorej gléownym organizatorem byt Instytut Muzyki i Tanca, miata miejsce w Bi-

bliotece Narodowej w Warszawie w dniach 12-14 maja 2014 roku.

*Raport o stanie muzyki polskiej, Instytut Muzyki i Taica, Warszawa 2011.
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tyle daleko, ze wedtug licznych ludzi sztuki
zagraza jej wartoéci — jej profesjonalizmo-
wi i ,pamieci”. Stad zapewne w szkicach
do kilku paneli I Konwengji znalazto si¢
sformutowanie ,,populizm kulturowy”.

Trzeba przyznaé, ze temat relacji de-
mokracji do estetyki jawi sie zagadnieniem
nie tylko fascynujacym, ale i zasadniczym.
Wedlug mnie nie jest to relacja wyklucza-
jaca, rzecz dotyczy raczej zjawiska gene-
racyjnego, politycznego i strukturalnego
- wszystkie one moga podlegaé przemia-
nom i regulacjom, a wigc nie wynikaja
z immanentnej sprzecznosci pomiedzy
demokracja a kompetencja sztuki, wrecz
przeciwnie. Demokracja otwiera na wol-
no$¢ poznania, ta z kolei stanowi funda-
ment sztuki.

Drugi wazny temat Konwencji, nale-
z3cy do strategicznych obszaréw dziatan
IMIT, to ustrdj polskiej kultury: Ile pan-
stwa? Ile samorzadu? Ile sektora pozarza-
dowego? Jakie s3 sposoby i instrumenty
wzajemnego opiniowania i wspétdziatania
tych sektoréw? Kazdy z nich ma swoje
zalety i wady: pozarzadéwka jest dla spo-
teczenstwa i wladzy stosunkowo tania, jesli
koszty jej funkcjonowania ocenia¢ na tle
ilo$ciowej efektywnosci, za to ma klopo-
ty z profesjonalizmem organizacyjnym,
aczasem takze merytorycznym, i z cigglos-
cig dzialania. Samorzady ,czuja teren”, sa
pelne determinacji i ambicji dziatania, lecz
przejawiaja tendencje do kulturowego po-
pulizmu i powierzania kultury sprawdzo-
nym we wlasnej administracji urzednikom
- bywa, ze sklonnym do sptaszczonego
traktowania kultury. Sektor panstwowy
dysponuje instrumentami do prowadzenia
dzialan na wielkg skale, lecz sklania sie ku
kreowaniu wlasnej narracji kulturowej,
ku zatrudnianiu menadzeréw kultury
o niejasnych kompetencjach, przejmowa-
niu i dublowaniu aktywnosci otoczenia,
stabego lub pozornego wewnetrznego

http://www.wychmuz.pl

Panel Kompozytor w Swiecie populizmu, od lewej
Zbigniew Bargielski, Dorota Szwarcman, Woj-
ciech Walczak, Krzysztof Szwajgier, Tadeusz Wie-
lecki, fot. Marta Ankiersztejn, IMiT

i zewnetrznego opiniowania - widoczny
jest tutaj czasami brak realnie oddzialujg-
cych i merytorycznych rad programowych.
W jednosci i wspdtdziataniu tych sektorow
sita. Wszystkie wymienione stabo$ci moz-
na redukowa¢ przez konkretne rozwig-
zania organizacyjne - po to, aby summa
summarum powstal model faczacy wigor
z kompetencja i pamigcia.

Warto zauwazy¢, ze wszystkie polskie
$rodowiska polityczne widza kulture jako
sfere normatywng, ktéra ma ciggnaé nas,
spoleczenstwo, w gore, a nie stanowi¢
jedynie wypadkowg oddolnej ruchliwosci
parakulturowej, przy skadinad korzystnej
roli takiej ruchliwoéci. Ta oddolna ruchli-
wos¢ jest odruchowo przez nas, Polakéw,
odnoszona do pamieci, do kultury jako
sfery wspdlnej madrosci. Mysle, ze kultura
jako pozytywne i nowoczesne patrymo-
nium to dobra formuta na ten moment
w czasie i przestrzeni, dla Polski dzisiaj.

Kultura to réwniez informacja o zyciu
artystycznym i rozpoznanie zjawisk - ich
nazywanie, wyodrebnianie narracji arty-
stycznych i kulturowych. Problemy te zaj-
ma sporo miejsca w panelach II Konwencji
poswieconych dziennikarstwu muzycz-
nemu i teorii muzyki. Bez nazywania nie
ma sztuki, bo nie ma idei, artystyczne idee
wydaja sie nieczytelne, artystyczny czyn

Wychowanie Muzyczne 3 2014 5



Obrady plenarne pierwszego dnia Konwencji
w Audytorium im. S. Dembego w Bibliotece Naro-
dowej, fot. Marta Ankiersztejn, IMiT

- jalowy. Iloé¢ informacji jest tak duza, ze
mimo mozliwosci bezposredniego dostepu
rola ,,posrednikéw” jest niezmiernie waz-
na, zwlaszcza w Polsce, gdzie dostep bezpo-
$redni - dostep do dokumentacji, tekstow,
publikacji i rejestracji dziet - jest utrud-
niony przez brak rozwigzan systemowych,
gléwnie zwigzanych z finansowaniem re-
fleksji kulturowej — zaangazowanych ludzi
i srodkéw komunikacji. Przy okazji: nadal
od mediéw publicznych oczekujemy heroi-
zmu w prowadzeniu przez nie zbyt waskiej
jak na istniejace potrzeby misji publiczne;j.
Nadal cz¢s$¢ politykéw i cze$é nadawcodw
probuje zapobiec uspotecznieniu i odpar-
tyjnieniu mediéw publicznych oraz wias-
ciwemu ich finansowaniu, nadal nie ma
nowej ustawy medialnej odpowiadajacej
potrzebom cywilizacyjnym.

Obecna sytuacja powoduje podnie-
sienie rangi dostepu do nagran. W Polsce
najbardziej reprezentatywny internetowy
wybdr istnieje na portalu pirackim, gdyz
nie ma legalnego. Zbyt wczesnie odtra-
biono tez $§mier¢ CD jako nosnika zapisu
muzyki. Mamy juz kilka generacji - w tym
profesjonalnie zwigzanych z muzyka - kul-
turowo niepoinformowanych, stad polscy
tworcy sa uposledzeni w wiezi z odbiorca-
mi i w zakresie mozliwosci obecnosci za
granicy. Sprawa programu operacyjnego

6 Wychowanie Muzyczne 3 2014

ukierunkowanego na dofinansowanie mu-
zycznego obiegu internetowego i na no$ni-
kach cyfrowych jest obecnie kluczowa.

Waznym watkiem II Konwencji bedzie
edukacja muzyczna, jak bowiem wiadomo,
kto do 15. roku Zycia nie zwigze swoich
glebokich przezy¢ ze sztuka, bedzie juz
cale zycie naznaczony popkulturg - nie
zawsze w dobrym wydaniu - ktdra te gle-
bokie potrzeby emocjonalne, ich matryce,
wypelni. Z takimi osobami ciezko bedzie
rozmawia¢ o kulturze - wiem co$ o tym,
bo swego czasu ja mialem Debussy’ego,
jazz i dobrg piosenke, a moi koledzy mieli
Led Zeppelin - niby tez niezle, ale sub-
telno$¢ tej muzyki jest inna. Ja mogltem
odnies¢ si¢ do znanych im zjawisk, bo
o stuchanym przez nich zespole sitg rzeczy
tez co$ wiedzialem, oni natomiast potrafili
czerpac juz tylko z tego, co w nich w proce-
sie edukacji i poprzez media wrzucono. Nie
stworzono im szans wyboru. Caly zaséb
pokoleniowej subtelnosci i ciekawosci mu-
siat sie artykulowac przez nader zawezony
muzyczny katalog. Oczywiscie mozliwe sg
otwarcia na sztuke w wieku pdzniejszym,
s3 one jednak juz bardziej racjonalne,
podatne na idee i ideologie — cho¢ lepiej
pézno niz weale.

Jeden z paneli II Konwencji zostanie
poswiecony sytuacji mtodych w kulturze.
Jest ona sfera wielogeneracyjng, madros¢
i kompetencja w kulturze ulokowane sg we
wszystkich pokoleniach, o kulturze mysli-
my jako o caloéci, a nie jedynie znakach
pokoleniowych, tak skadinad waznych -
niemniej miodzi ludzie majg prawo oczeki-
wac specjalnych mechanizméw promocji.

Szczegodlnego znaczenia dla tworcow
i artystéw nabierajg obecnie regulacje
socjalne, o ktérych méwiono dotad nieco
wstydliwie, z niestusznym zalozeniem,
ze w gre wchodzi sfera roszczen, a nie
adekwatnej spotecznej organizacji. Tym-
czasem nie da sie pracowad jedynie dla

http://www.wychmuz.pl



realizacji pasji. Taka praca predzej czy
pozniej w wymiarze indywidualnym
staje si¢ rodzajem hobby uprawianego
po godzinach innej pracy, a w wymiarze
spotecznym pozostanie dziatalnosciag nie
w petni profesjonalng i nieoptymalng. I te
problemy réwniez znajda swoje miejsce na
obecnej Konwencji.

Tak pierwsza, jak i druga Konwencja
na swoj sposdb akceptuja wielo$¢ i obfitosé
form i postaw muzycznych. Jest w Polsce
miejsce dla nas wszystkich. Mamy przy
tym prawo zabiega¢ o dobry poziom kaz-
dego z muzycznych gatunkéw czy transga-
tunkéw - czy to muzyki zwanej ostat-
nio komponowang, czy improwizowanej,
jazzowej, tradycyjnej, dawnej, artystycznej,
popularnej, alternatywnej i wszelakich
innych wartosciowych poznawczo i este-
tycznie. I musimy si¢ w tej réznorodnosci
akceptowacd i po prostu lubié, co nigdy nie
bylo takie oczywiste. Zamiast ,kopa¢ si¢”
z wladzg i argumentowa¢ wspdlne racje
wobec spoleczefistwa, mamy tendencje do
»kopania si¢” miedzy nami. Zamiast napie-
ra¢ na ,,gore”, wolimy cisngé ,w dot”. Glu-
pota takiej postawy — rzekomo bioraca sig¢
z natury naszych zawoddéw - jest irytujaca
i wynika zaréwno z naszej matostkowosci,
jak i zbytniego odruchowego serwilizmu
$rodowisk kultury wobec wladzy - kaz-
dej wladzy, nawet demokratycznej. Pora
to zmienia¢ i przypomnie¢ sobie etos
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inteligencki i obywatelski kultury, ktdre
stawiaja w centrum naszg odpowiedzial-
no$¢ i prawo do sadzenia rzeczywistosci,
czynig wladze podlegla ocenie i podlegta
naszemu wyborowi. Na razie jednak gar-
niemy sie do ,organéw panstwa” jak dzieci
do jakiego$ bajkowego nowego dworu, co
w konsekwencji moze zbliza¢ sztuke do
sfery ceremoniatu, a nie mysli i oddziaty-
wania artystycznego. Troche na tym polega
dzi$ konflikt modeli kultury, ktéry jest
czescig konfliktu Europy z Rosja. Kultura
w Polsce jawi si¢ jako bogate, ré6znorodne
zjawisko. Niekiedy mamy odruchy nadal
podobne do spoleczenstw, ktére kultury dla
siebie jeszcze nie przejety, tkwig pomiedzy
dworem wladzy a alternatywa, niemniej
w Polsce centrum dziatan tworzy kultura
uspoleczniona i spotecznie komunikujaca
sie ,,samizdatowo”.

Przerwy podczas obrad, fot. Marta Ankiersztejn,
IMIiT
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Kultura

Andrzej Kosowski

Dziatalnos¢ Instytutu Muzyki i Tanca
na rzecz wspierania kultury muzycznej

w Polsce

Od kilku lat obserwujemy w naszym kraju swoisty paradoks: wraz ze wzrostem licz-
by wydarzen kulturalnych i rozwojem specjalistycznego szkolnictwa muzycznego
spada jakos¢ uczestnictwa Polakéw w kulturze muzycznej. Aby te sytuacje popra-
wi¢, trzeba dziata¢ na wielu poziomach - zaréwno poprzez reforme systemu edu-
kacji, jak i ukierunkowane na promowanie muzyki przedsiewziecia podejmowane
przez zajmujace sie ta dziedzing sztuki instytucje. Dziatania takie podejmuje m.in.

Instytut Muzyki i Tanca.

- ycie muzyczne w Polsce jest bardzo
Zrc’)inorodne i niezwykle bogate —przy-
gotowywane przez IMiT ,Roczniki
o muzyce” (za 2010, 2011 i 2012 rok) po-
twierdzaja, ze ro$nie liczba szkdt, uczniow
i studentdw, festiwali, koncertéw, konkur-
sOw, warsztatow, nagran, nagrdd. Na przy-
ktad ogoélna liczba szkél muzycznych 11 11
stopnia wzrosta z 493 (rok 2011) do 537 (rok
2013), a to gléwnie za sprawg nowych szkot
niepublicznych (z uprawnieniami i bez),
ktérych liczba (228) przekroczyla liczbe
szkot prowadzonych przez MKiDN (215)
i jednostki samorzadu terytorialnego (92);
zwigkszyla sie takze liczba uczniow - wyno-
si ona obecnie 75 tys.
Z danymi tymi kontrastujg informacje
o niskim poziomie uczestnictwa Polakéw
w kulturze muzycznej, ktére nasuwaja
refleksje o konieczno$ci poprawy jakosci
uprawiania i stuchania muzyki, szczegdl-
nie w mniejszych oérodkach, i wskazuja
na potrzebe dzialania na rzecz zwigksze-
nia dostepu do dobrych wydarzen mu-
zycznych, ksztalcenia nowego pokolenia
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stuchaczy, ze szczegélnym uwzglednie-
niem mtodszych odbiorcéw. Niepokoi
takt, ze zwigksza si¢ nadal dysproporcja
w dostepie do kultury muzycznej pomie-
dzy wiekszymi i mniejszymi o$rodkami,
przez co utrwala sie wykluczenie kompe-
tencyjne i spofeczne. Wedle badan gléwna
forma uczestnictwa Polakéw w kulturze
jest ogladanie telewizji, podczas gdy obco-
wanie z wykonywang ,na zywo” muzyky
ma charakter incydentalny lub jarmar-
czny. Oprocz telewizji dostep do wykonan
muzyki zapewnia Polskie Radio i portale
internetowe, takie jak Muzykoteka szkolna
czy Trzej kompozytorzy.

Sformutowane wyzej postulaty o ko-
niecznos$ci dziatania na rzecz poprawy ja-
ko$ci uprawiania i stuchania muzyki z re-
guly odnosza sie do o$wiaty lub instytucji
kulturotwérczych (domy kultury), jednak
takze w samych instytucjach muzycznych
i w srodowisku muzycznym mozna z pew-
noscig wypracowac lepsze formy dotarcia
z ofertg muzyczng do widzow i stuchaczy.
Ankiety i wywiady zebrane w ramach
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dziatalno$ci Pracowni Badan Muzyczno-
-Edukacyjnych IMIT pokazuja, ze dla wie-
lu Polakéw (szczegolnie w wieku 18-24 lat),
ktérzy nie zajmuja si¢ zawodowo muzyka,
takie instytucje jak filharmonie czy opery
sg catkowicie nieznanym bytem, w dodat-
ku postrzeganym dosy¢ konserwatywnie.

Nieprawdziwa jest czesto gloszona
opinia, ze w systemie powszechnej o§wiaty
nie ma lekcji muzyki - przedmiot ten jest
obecny zaréwno w szkole podstawowej
(95 godzin w klasach 4-6), jak i gimna-
zjum (30 godzin w klasach 1 i 2); nie ma
takich lekcji w liceum. Nalezy natomiast
zwrdci¢ uwage na fakt, ze szkolna muzyka
to przedmiot gléwnie teoretyczny, rzadko
prowadzi do rzeczywistego umuzykalnie-
nia dzieci i mlodziezy, a przypadki prak-
tycznego prowadzenia tego przedmiotu
uzaleznione s3 w duzej mierze od stopnia
przygotowania kadry nauczycielskie;j.

Aby poprawic¢ istniejacy stan rzeczy,
nalezy zbudowa¢ system powszechnej
edukacji muzycznej w oparciu o zasoby

samego srodowiska muzycznego. Pierwsze
jego elementy juz powstaty, m.in.: zmie-
nifa si¢ funkcja szkolnictwa muzycznego
I stopnia z wylacznie zawodowej na kultu-
rotworcza (wprowadzana przy aprobacie
dyrektoréw i uczniéw oraz zdecydowanej
kontrze nauczycieli); funkcjonuje program
MKIiDN Edukacja kulturalna, portal Mu-
zykoteka szkolna Narodowego Instytutu
Audiowizualnego czy program IMiT Fil-
harmonia. Ostroznie, wcigga!!!. Kolejnym
krokiem moze by¢ zbudowanie powszech-
nego systemu praktycznego muzykowania
mlodziezy (projekt pracowni muzycznych
opartych na infrastrukturze doméw kul-
tury w ramach programu Dom Kultury+
prowadzonego przez Narodowe Centrum
Kultury) czy zwigkszenie roli edukacji
nieformalnej poprzez stworzenie sieci
animatoréw muzycznych lub opracowanie
programu regularnych wizyt zawodowych
zespoléow muzycznych poza siedzibami
statej dziatalnos$ci w nowych salach kon-
certowych w mniejszych osrodkach.

Prezentacja Raportu o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, fot. Marta Ankiersztejn, IMiT
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Kultura

Ryszard Popowski, Mirostaw Grusiewicz

Do jakiej kultury prowadzi wspétczesna
powszechna edukacja muzyczna?

Do jakiej kultury prowadzi wspétczesna powszechna edukacja muzyczna? - takie
pytanie zadali sobie uczestnicy panelu dyskusyjnego zorganizowanego w ramach
Il Konwencji Muzyki Polskiej (Warszawa, 12-14 maja 2014 roku). Dyskusje modero-
wat Ryszard Popowski - pracownik dydaktyczno-naukowy Instytutu Muzyki Uni-
wersytetu Warminsko-Mazurskiego, a w gronie panelistéw zasiedli zwigzani z edu-
kacja wyktadowcy kilku wyzszych uczelni: Katarzyna Dadak-Kozicka, Anna Waluga,
Mirostaw Grusiewicz oraz muzykolog i krytyk muzyczny Grzegorz Michalski i staty

wspotpracownik IMiT - Jan Roguz.

téwnym celem cyklicznych juz spot-
G kan w ramach Konwencji Muzyki

Polskiej jest diagnoza i monitorowa-
nie zjawisk zwigzanych z muzyka, kultura
i edukacjg muzyczng, stad tez punktem
odniesienia dla tegorocznych dyskusji byty
ustalenia i wnioski poczynione podczas
I Konwencji w 2011 roku (panel edukacyjny:
Profesjonalna i powszechna edukacja mu-
zyczna wobec nowych wyzwan). W biezacym
roku tytutowe pytanie — Do jakiej kultury
prowadzi wspotczesna powszechna eduka-
cja muzyczna? — nie tyle miato wskaza¢ na
stan obecnej edukacji, co sta¢ si¢ punktem
wyjscia do rozwazan aksjologicznych doty-
czacych celowosci podejmowanych dzialan
oraz do projektowania postulatow o znacze-
niu strategicznym.

Muzyka w szkole powszechnej
- problemy i wyzwania

Jednym z podstawowych wnioskéw
wynikajacych z dyskusji panelowej stato
sie stwierdzenie, ze szkolnictwo ogélno-
ksztatcgce - cho¢ stracilo juz monopol
na realizacje zadan powszechnej edukacji
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muzycznej i ma silng konkurencje w ob-
szarze edukacji nieformalnej - ze wzgledu
na swoja powszechno$¢ nadal moze i po-
winno petni¢ wiodgcg role w ksztatto-
waniu kultury muzycznej. Niewatpliwie
realizacja tego zadania w szkolnictwie
ogoélnoksztalcacym staje sie coraz trud-
niejsza, o czym decydujg liczne uwarun-
kowania, w tym coraz silniejszy kontekst
kultury medialnej. Praktyka edukacyjna
zderza si¢ tez z upodobaniami muzycz-
nymi uczniéw, ktoérzy kontestuja niektére
tre$ci nauczania. Realizacja tego celu jest
rowniez konfrontowana z zapotrzebowa-
niem na dziatalno$¢ artystycznomuzyczng
szkoly i oczekiwanym przez $rodowisko
charakterem tej dzialalnosci.

Istotnym problemem wspdlczesnej
edukacji muzycznej, mocno zarysowanym
réwniez podczas spotkania w Warsza-
wie, byla coraz bardziej obecna w szkole
muzyka popularna. Podczas spotkania
padaly stwierdzenia, iz szkota nie tylko
nieznacznie wplywa na rozszerzanie zain-
teresowann muzycznych uczniéw, ale wrecz
utrwala przekonania, Ze muzyka (kultura)
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wspolczesna to wylacznie piosenki w réz-
nych stylach, a cata spuscizna kultury
europejskiej jest elementem historii, a nie
kultury wspélczesnej. Muzyka aspiracyj-
na, autonomiczna, artystyczna stanowi
W tej sytuacji nie tylko margines zycia spo-
tecznego, ale w coraz to szerszym zakresie
réwniez i zycia szkolnego. Z uwagi na
niewielka liczbe godzin zaje¢ muzycznych
mlodziez poznaje wybitne dzieta muzycz-
ne tylko teoretycznie albo zapoznaje si¢
wylacznie z krétkimi wybranymi ich frag-
mentami. Coraz mniej w podrecznikach
i §piewnikach mozna znalez¢ piosenek
o walorach artystycznych - dominuja te
wywodzace sie z estetyki popkultury.
Propagowane sg tez metody, ktdre za
podstawe edukacji przyjmujg muzyke
bliska uczniowi, czyli taka, ktéra w danej
chwili jest popularna i modna. Cho¢ nie
mozna zanegowa¢ koniecznosci nawiazy-
wania kontaktu kulturowego z uczniem
i podejmowania dialogu i dyskusji na temat
muzyki, ktdrg interesuje si¢ on i fascynuje,
nie mozna kwestionowa¢ koniecznosci
w miare pelnego przedstawiania wspot-
czesnej kultury muzycznej, to promowanie
i nobilitowanie w szkole kultury masowej
wydaje si¢ mato celowe, a nawet pozosta-
jace w sprzeczno$ci z dgzeniem do wycho-
wania cztowieka kulturalnego, otwartego,
twoérczego, uniemozliwia wychowywanie
do $wiadomego korzystania z débr kultury
oraz aktywnego uczestnictwa w kulturze.
Edukacja muzyczna staje sie tez co-
raz bardziej zabawowa. Mlodziez $piewa
popularne piosenki, organizuje si¢ dla
uczniéw koncerty malo ambitnej muzyki.
Zabawowemu traktowaniu muzyki sprzy-
jaja zajecia pozaprogramowe oraz projek-
ty animacji muzycznej. Z jednej strony
mozna si¢ cieszy¢, ze muzyka jest zrédlem
radosci i zabawy, nalezy jednak pamietac,
ze zabawa moze pelni¢ funkcje edukacyjne
pod warunkiem, Ze towarzyszy jej pewien
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wysitek intelektualny czy artystyczny.
W tym kontekécie podstawowym, aktu-
alnym wyzwaniem dla edukacji wydaje
si¢ zmiana w postrzeganiu wspolczesnej
kultury muzycznej. W §wiadomosci spo-
tecznej dzisiejsza muzyka stanowi zbidr
piosenek lub/i ma posta¢ uzytkowa. Ko-
nieczne jest przelamanie tego stereotypu.
Zeby to osiggna¢, nalezy w szerszym za-
kresie wlacza¢ do edukacji warto$ciows,
ale i przyjemng w odbiorze muzyke wspot-
czesna. Nalezy ukazywac cale spektrum
wspolczesnych zjawisk kultury, wsrod
ktérych istotne miejsce zajmuje europejska
spuscizna, tzw. muzyka klasyczna, muzyka
tradycyjna, jazz, ambitniejsze przejawy in-
strumentalnej muzyki rozrywkowe;j.

Uczestnicy majowego spotkania byli
zgodni co do tego, ze edukacja muzyczna
powinna dawaé uczniowi szanse uczest-
niczenia w kulturze wysokiej. Powinien
on zdoby¢ kompetencje niezbedne do
obcowania z ré6znorodng muzyka, w tym
z aspiracyjng i traktowang jako sztuka
autonomiczna. Paneli$ci nie mieli tez
watpliwosci, ze szkota nadal zachowuje
mozliwos$¢ - jak to okreslono w raporcie
z I Konwengji - ,,nauczania treéci z zakresu
kanonu kultury wysokiej”.

Traktujgc szkote powszechng jako naj-
wazniejsze ogniwo w edukacji muzycznej,
jestesmy jednoczesnie przekonani, iz szko-
la ta bez silniejszego wsparcia ze strony
ludzi i instytucji sztuki i kultury nie jest
w stanie w znaczgcy sposob zmieni¢ po-
strzegania wspolczesnej kultury muzycz-
nej wirod dzieci i mlodziezy. Niezbedne do
tego sa nowe, ciekawe piosenki o walorach
artystycznych, jak i wspétczesna muzyka
adresowana do mlodych stuchaczy.

Jako ze samemu nauczycielowi trudno
jest rozeznal si¢ w bogactwie i w calym
spektrum wspolczesnych zjawisk muzycz-
nych, nalezaloby stworzy¢ dla niego odpo-
wiednie pomoce dydaktyczne, ktore przede
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wszystkim powinny by¢ dostepne w Inter-
necie. Te, ktdre powstaja — w tym wspie-
rana przez MKiDN Muzykoteka Szkolna
czy nadzorowany przez MEN Scholaris
- w niewielkim tylko zakresie zaspokajaja
potrzeby i oczekiwania szkoly, nauczyciela,
ucznia. Inne - powstajace, np. z inicjatywy
Polskiego Centrum Informacji Muzycznej,
Instytutu Muzyki i Tanca czy Narodowego
Instytutu Audiowizualnego - réwniez nie
przystaja do realiow szkolnych.

Do celéw edukacyjnych potrzebne sa
portale adresowane do $cisle okreslonych
grup. Osobne miejsca powinny by¢ dla
dzieci mlodszych, starszych, mtodziezy
(ludzi dorostych), osobne wreszcie dla na-
uczycieli. Portal stworzony dla tej ostatniej
grupy powinien zawiera¢ przede wszyst-
kim potrzebne materiaty dydaktyczno-
-muzyczne (niekoniecznie scenariusze
zajeé lekeyjnych), w tym uporzadkowang
baze wysokiej klasy nagran i filméw mu-
zycznych. Powinny to by¢ nagrania z ob-
szaru wspolczesnej kultury muzycznej,
obejmujace szerokie spektrum zjawisk,
bardzo starannie wyselekcjonowane pod
wzgledem wartos$ci artystycznych, z ko-
mentarzami dydaktycznymi.

O muzyce
w edukacji wczesnoszkolnej
i muzykach w szkole

Jednym z wazniejszych watkéw w dys-
kusji byta sprawa nauczania muzyki w edu-
kacji wezesnoszkolnej. Mimo iz od lat przy
roznych okazjach rozmaite gremia podno-
szg te sprawe jako kluczowa dla edukacji
muzycznej, nie znajduje ona satysfakcjo-
nujacego rozwiazania, co skutkuje tym, iz
powszechna edukacja muzyczna nie moze
podnies$¢ sie ponad poziom inicjacyjny.

Przez cale lata nauczyciele muzyki za-
biegali o to, by podczas zaje¢ muzycznych
zaja¢ miejsce specjalistow od edukacji
wczesnoszkolnej. Jedng z barier w realizacji

12 Wychowanie Muzyczne 3 2014

tego postulatu jest sprzeciw wspomnia-
nych pedagogdéw wobec oddania tej jednej
godziny, ktéry sprawia, ze czynione stara-
nia i zabiegi prowadza jedynie do antago-
nizowania nauczycieli. Niektdrzy z uczest-
nikéw dyskusji stali na stanowisku, iz by¢
moze lepszym, bardziej celowym wyjsciem
z sytuacji byloby zatrudnienie nauczyciela
muzyki do prowadzenia zaje¢ muzycznych
w klasach 1-3 przy wspdtudziale nauczy-
ciela-wychowawcy i we wspolpracy z nim,
na zasadach nauczyciela wspomagajacego.
Rozwiazaltoby to problem jakosci lekcji
(uczelnie na kierunkach edukacji wczesno-
szkolnej nie sa w stanie wyksztalci¢ na
oczekiwanym poziomie kompetencji mu-
zycznych nauczyciela - studenci majg inne
rozliczne zadania i umiejetnosci do opa-
nowania), a jednoczesnie pomogtoby pod-
nosi¢ kompetencje muzyczno-metodyczne
nauczycieli edukacji wczesnoszkolnej, by-
toby dla tych osob doskonaly, praktyczng
forma stalego doskonalenia zawodowego.
Nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej
zdobyte w ten sposéb nowe umiejetnosci
mogliby wykorzystywaé podczas zajec
zintegrowanych, utrwalaé pewne elementy,
powtarzaé¢ w ciagu tygodnia wiele tresci
muzycznych. Wszystko to sprawiloby, ze
efekt edukacji muzycznej zostalby zwielo-
krotniony, a nauczyciel muzyki zyskaltby
wielu partneréw do organizacji zycia kul-
turalnego szkoly oraz - by¢ moze - pelne
zatrudnienie w jednej szkole.

Waznym elementem wspomnianego
rozwigzania byloby takze zwigkszenie licz-
by godzin nauczyciela muzyki, otwierajace
nowe mozliwosci organizacyjne. Edukacja
do kultury muzycznej wymaga miejsca,
w ktérym ta kultura moze sie zrealizo-
wad. Potrzebna jest sala muzyczna. Tak
jak w zyciu idzie si¢ do sali koncertowej,
gdzie sag warunki do stuchania muzyki,
tak w szkole idzie si¢ do sali muzycznej,
w ktorej sg warunki do wykonywania
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i stuchania muzyki. Zrozumienie tej ana-
logii ma ogromne znaczenie dla wycho-
wania w kulturze muzycznej. Dalej: we
wspomnianej sali powinny by¢ zbierane
przez lata instrumenty, nuty, pulpity, ptyty,
dobry odtwarzacz, ksigzki i ilustracje o te-
matyce muzycznej. Bez tej bazy nie mozna
wyksztalci¢ kultury obcowania z muzyka.
By taka sala powstala, potrzebny jest stale
obecny nauczyciel, ktory te dobra kultury
bedzie gromadzit i o nie dbal. Powinny
one mie¢ swoje miejsce w szkole, by sta¢ sie
centrum szkolnej kultury muzycznej, tak
jak filharmonia w mie$cie tworzy miejskie
centrum tej kultury.

Jedna z oficjalnych rekomendacji ma-
jowego panelu jest zatrudnienie nauczy-
cieli muzyki do prowadzenia lekcji muzy-
ki przy wspétpracy nauczyciela edukacji
wczesnoszkolnej. Doprowadzenie do sy-
tuacji, w ktorej nauczyciel muzyki pro-
wadzilby zajecia muzyczne z mtodszymi

dzie¢mi, niewatpliwie poprawitoby wa-
runki zawodowej egzystencji specjalistéw
od muzyki. Niezaleznie jednak od tego
trzeba czynic¢ starania o zmianeg statu-
su nauczyciela muzyki w szkolnictwie
ogdlnoksztatcagcym. Potrzebne sg nowe
unormowania prawne dotyczace zatrud-
niania i pracy nauczycieli muzyki, zmie-
rzajace do tego, aby zwickszy¢ stabilizacje
zawodowg tej grupy osob. W zakresie
obowigzkéw nauczyciela muzyki powin-
na by¢ odpowiedzialno$¢ za catoksztalt
edukacji muzycznej (artystycznej i kultu-
ralnej) w szkole. Nalezy stworzy¢ szanse
na pelnowymiarowe zatrudnienie na-
uczyciela muzyki w jednej szkole — powi-
nien on obowigzkowo prowadzi¢ zespoty
artystyczne (zespoly instrumentalne,
instrumentalno-wokalne, chéry, a takze
nauczaé gry na instrumentach), zajmowa¢
sie kreowaniem wizerunku kulturalnego
szkoty i srodowiska lokalnego.

Panel Do jakiej kultury prowadzi wspétfczesna edukacja muzyczna?, Mirostaw Grusiewicz oraz Katarzyna
Dadak-Kozicka, fot. Marta Ankiersztejn, IMiT

http://www.wychmuz.pl
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W trosce o jakosc¢ ksztatcenia

Inng kwestie podnoszong podczas
spotkania stanowila podstawa programo-
wa. Uczestnicy byli zgodni, iz wymaga
ona zmian - przede wszystkim nie jest
napisana jezykiem kultury muzycznej,
w zbyt matym zakresie muzyke traktuje
si¢ w niej jako sztuke autonomiczna, nie
w pelnym wymiarze uwzglednia ona spe-
cyfike edukacji muzycznej. Sugestiag byla
rekomendacja weryfikacji tresci podstawy
programowej.

W dyskusji poruszono takze prob-
lem muzyki w gimnazjum. Postulowano
przedluzenie obligatoryjnej nauki muzyki
do konca tej szkoly. Konczenie edukacji
muzycznej w pierwszej klasie gimnazjum
powoduje, ze uczen w okresie krystali-
zowania pogladéw, przekonan, zaintere-
sowan pozostawiony zostaje sam sobie,
pod wylaczng ,opieka” mass medidw.
W takim ukladzie programowym trudne,
wrecz niemozliwe jest, aby przekonal sie
on w szkole do muzyki jako sztuki bogatej
i réznorodne;j.

Na marginesie omawianego spotkania,
podczas rozméw kuluarowych, pojawi-
ta si¢ jeszcze inicjatywa, postulat, aby
specjalisci z zakresu edukacji muzycznej
w szerszym zakresie byli obecni w gronie
recenzentéw projektéow z dziedziny kul-
tury i animacji muzycznej. Uczestnicy
spotkania podkreélali, ze w wielu z tych
projektow dominuje ludyczne, zabawowe
traktowanie muzyki, petnig one funkcje
spoleczne, w nieznacznym jednak zakresie
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posiadaja walory edukacyjne. Nalezaloby
w znacznie wiekszym stopniu zwracaé
uwage na spelnianie celéw edukacyjnych
w przedsiewzieciach kulturalnych finan-
sowanych z budzetu panstwa. W tym kon-
tekscie wydaje si¢ tez celowe opracowanie
raportu o realizowanych w kraju eduka-
cyjnych projektach muzycznych. Cho¢
w ostatnich latach staty si¢ one podstawa
i kluczem réznorodnych pozalekcyjnych
i pozaszkolnych dziatan edukacyjno-
-muzycznych, to o ich celowosci i znacze-
niu wiadomo powszechnie niewiele. Poza
oficjalnymi raportami sporzadzanymi po
zakonczeniu przedsiewziecia, informacja-
mi od samych organizatoréw, brak danych
pozwalajacych okresli¢ w skali kraju tema-
tyke projektéw i przeznaczenie dotacji oraz
strukture wydatkéw. Nieznane sg wreszcie
efekty i odbidr projektéw w srodowiskach,
w ktorych sg realizowane.

Podsumowujac dyskusje, Ryszard Po-
powski stwierdzil, ze przy calo§ciowym
spojrzeniu na wspdlczesng powszechna
edukacje muzyczng mozna dostrzec po-
zytywne zmiany, nie sg one jednak na tyle
znaczace, by satysfakcjonowaly srodowi-
sko i przekiadaly sie na widoczng poprawe
jakosci. Wyrazil nadziejg, iz rozwazania
i dyskusje toczone na forum Konwencji,
dotyczace rozwigzan formalnych oraz
tre$ci i problemu wartosci w edukacji
muzycznej, pomoga w budowaniu zréwno-
wazonego systemu powszechnej edukacji
muzycznej, w ktérym dominantg bedzie
orientacja na jako$¢ i warto$¢ artystyczng
w obszarze kultury muzyczne;j.
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Rafat Ciesielski

Muzyczna ,mitologia” (3)
Nasza ko(b)za... (nie) beczy!

mity z obszaru muzycznego folkloru.

Nie jest ich tu wcale mniej niz gdzie
indziej, niekiedy sg one tylko bardziej ztozo-
ne, a ich zrodta siegaja do odleglejszej prze-
sztosci. Folklor muzyczny jako dziedzina
powszechnie matlo znana, przez lata czesto
wypaczana, wykorzystywana koniunk-
turalnie i marginalizowana, nie uniknat
zmitologizowania (zgodnie z tezg, iz brak
wiedzy jest najlepsza pozywka dla powsta-
wania mitéw).

Wsréd owych mitéw folklorystyczno-
-muzycznych znajdujemy nasz sztandaro-
wy (by nie rzec: narodowy) mit o kobzie.
Mozna zaryzykowal twierdzenie, iz dzie-
wiedédziesiat kilka procent z nas, poproszo-
nych o nazwanie pokazanych im dud (badz
jakiegokolwiek instrumentu dudowego),
bez wahania powie, Ze to... kobza. To ten
przypadek, gdy podwaza¢ trzeba nie tylko
utrwalony i powszechnie podzielany btad
terminologiczny, czyli istote sprawy, ale
takze mechanizm psychologiczny: silnie
ugruntowane przekonanie wlasne wsparte
dodatkowo zasada gloszaca, iz wiekszo$¢
ma racje (wszak wszyscy wiedza, ze ,to”
jest kobza). Zasada ta tutaj - i nie tylko
tutaj — zupelnie nie ma zastosowania, sta-
nowi jednak trudng do pokonania bariere.

Zatem - przede wszystkim - z ja-
kimkolwiek typem dud nie mielibysmy
do czynienia, to nigdy nie bedzie kob-
za. W polskiej tradycji ludowej istnieje
wiele odmian instrumentéw dudowych

Rok Kolbergowski przywodzi na mysl

http://www.wychmuz.pl

posiadajacych zréznicowane nazwy: koza,
koziot, sierszenki czy gajdy. Instrumenty
tego typu wystepuja w Wielkopolsce, na
Ziemi Lubuskiej, na Podhalu czy na Zy-
wiecczyznie. W zadnym jednakze przy-
padku nazwa ,kobza” nie ma i nie miata tu
zastosowania. Skad sie ona zatem wzieta?
Gdzie lezy zrédlo tego terminologicznego
nieporozumienia?

Rozrézni¢ trzeba w tym miejscu kwe-
stie nazw oraz okre$lanych nimi instru-
mentéw. Na dudy méwiono kiedy$ koza,
kozice (takze koziot, ktora to nazwa do
dzi$ funkcjonuje na Ziemi Lubuskiej), za$
grajacych na niej muzykéw nazywano koz-
larzami. Stad fonetycznie blisko juz byto
do kobziarzy (czy kobeznikéw, jak w Panu
Tadeuszu nazywa grajacych na kozicach
Mickiewicz), a ci gra¢ wowczas musieli juz
na... kobzach. Ot i pomylka gotowa! Koza
stala sie kobzg.

Wiek XIX utrwalit to bledne nazew-
nictwo. O istniejacym woéwczas chaosie
terminologicznym $§wiadczy nagminne
nazywanie dud kobzg w licznych relacjach
i opisach, m.in. Lukasza Golebiowskiego,
Wincentego Pola, Jana Kleczynskiego,
Stanistawa Witkiewicza, a nawet Oskara
Kolberga. Z duzym prawdopodobien-
stwem twierdzi¢ mozna, ze gdy w Ow-
czesnych tekstach pojawia si¢ okreélenie
kobza, chodzi¢ tu bedzie o jaka$ odmiang
instrumentu dudowego. Takze w dzietach
literackich pojawialy sie niekiedy termi-
nologiczne zasuptania: Adam Mickiewicz
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(m.in. w balladzie Dudarz) okreélenie
»dudy” stosuje na instrumenty strunowe:
lire i lutnie. Mamy tu zatem sytuacj¢ wyni-
kajacg z odwroécenia relacji i zastosowania
zasady przechodnioéci: lutnia, czyli kobza
- kobza, czyli dudy - zatem lutnia to dudy.
Do upowszechnienia nazywania dud
kobzg przyczynita sie (a moze nawet byla
jego zrédlem?) zauroczona kulturg ludowsg
polska inteligencja. Niektdrzy twierdza,
iz stato si¢ to z racji uznania za szla-
chetniejsze okreslenia ,kobza” wobec
pospolitosci, a nawet wul-
garnosci, nazwy ,koza”.
Nazwe kobza zastosowa-
no nie tylko dla kozy,
ale tez dla wszelkich
odmian dud. Inte-
ligencja wykorzy-
stywala t¢ nazwe w licz-
nych formach pisanych, co
przesadzilo o jej trwalos$ci
i powszechnosci. W ta-
kim kontekscie w roku /
1933 z nieukrywang /
ironig pisat o tym
jeden z fundatoréw
polskiej muzykologii |
i znakomity znawca |
folkloru muzyczne- \
go Adolf Chybinski: |
,Natomiast wéréd \
sfer «o$§wieconych»
spotykamy sie z btedna
i niczem nieuzasadniong
nazwg «kobza»”. Prawdopodob-
ne jest, iz owo przejecie nazwy byto
zwigzane z zachodzacym w XIX wieku
procesem zanikania w ludowej praktyce
rzeczywistej kobzy jako instrumentu:
pozostata wiec — rzec mozna: do wzigcia -
dobrze brzmigca nazwa, ktérej stosowanie
dla kozy i dud nie powodowalo termino-
logicznego konfliktu. Ostatecznie nazwa
kobza na okreélenie dud upowszechnila
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sie, wypierajac w praktyce niemal catkowi-
cie nazwe wlasciwg. Na przelomie wiekow
XIX i XX okreslenie kobza, wielokrotnie
powielane, ostatecznie wrosto w zbiorowg
$wiadomos¢. Zyskiwalo tez sankcje au-
torytetow literackich (m.in. Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Jana Kasprowicza).
Bledu nie uniknal nawet znawca kultury
ludowej Wtadystaw Skoczylas, ktdry jeden
ze swoich drzeworytéw przedstawiajacy
dudziarza grajacego na gajdach podhalan-
skich zatytulowal Kobziarz.

Fonetyczna bliskos¢
nazw ,koza-kobza”
badz wzgledy natury

»jezykowo-estetycznej”
s3 bardziej przekonujace
jako wyjasnienie pojawienia
sie i trwalo$ci opisywanego
tu btedu niz mozliwos¢ po-
mylenia instrumentoéw.
Tych bowiem w zad-
nym przypadku ze
sobg pomyli¢ si¢ nie
' da: kobza to instru-
/ ment strunowy szar-
pany (w pewnym
uproszczeniu: to lu-
dowa odmiana lutni), za$
wszelkie kozy, kozly czy
dudy to instrumenty
dudowe. Przywolajmy
kilka danych o bohate-
rach omawianego mitu.

Kobza jest instrumen-

tem prawdopodobnie po-
chodzenia ukrainskiego, co
potwierdza ikonografia i literatura

juz z VII-X wieku (cho¢ zarazem jej ist-
nienie po$wiadczone jest u Polowcow,
Turkéw, Wegréw czy Rumundw). Kobza
miata wypukly korpus i pierwotnie trzy
struny (z czasem dodano kolejne, roz-
piete poza szyjka, na wierzchniej plycie
korpusu). Jako instrument towarzyszacy
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zwigzana byla z kozacka tradycja wykony-
wania bylin. Znano jg takze na ziemiach
polskich. W roku 1566 w Dworzaninie
polskim Lukasz Goérnicki pisal, iz ,tatwiej
na kobzie dwie stronie nastroi¢ niz trzy,
zeby si¢ ze sobg zgadzaly”. Wéwczas okre-
$lenie kobza dotyczylo jeszcze instrumentu
strunowego.

A dudy? Pierwotnie nazwa dudy, praw-
dopodobnie majaca rodzime, polskie
korzenie, oznaczala rézne rodzaje instru-
mentéw dudowych (dud, moze takze ko-
z16w). W jezyku polskim nazwa dudy reje-
strowana jest juz w wieku X VI (u Mikotaja
Reja), zad sam instrument rozpowszech-
niony byt w Polsce juz w wieku XVII. Dudy;,
koza, koziol, gajdy - to nazwy réznych
typow instrumentéw dudowych. Istnieje
tu znaczna ztozonos¢ terminologiczna
wynikajaca z odwolywania si¢ do facho-
wego nazewnictwa instrumentologicznego
badz lokalnego i gwarowego. Instrumenty
dudowe réznig sie detalami konstrukeji.
Dla wiekszosci wspdlne sa: piszczatka me-
lodyczna (przebierka, gajdzica), piszczatka
burdonowa (bak, huk), imitacja gléwki
kozy badz kozta, zbiornik powietrza,
miech ttoczacy powietrze (dymka, dym-
lok) badz cewka do dmuchania powietrza
ustami (duhac). Dudy byly instrumentem
popularnym, wykorzystywanym zaréwno
w muzyce $§wieckiej, jak i w uroczystos-
ciach koScielnych. W przekazach litera-
ckich czesto krytykowano je z powodu
hatasliwego dzwieku, ale takze z uwagi
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na czynnik klasowy: przypisywano je $ro-
dowisku chlopskiemu w odréznieniu od
lutni wlasciwej warstwom wyzszym. Dudy
(koziol) wystepowaé moga samodzielnie
badz w kapelach: ze skrzypcami - tworzac
kapele dudziarska badz ze skrzypcami
i klarnetem Es jako kapela kozlarska.

Mit o kobzie wcigz chyba lokuje sie na
szczycie naszej mitologicznej hierarchii.
Pora, by opuscil to miejsce (pora tez, by
nad tym miejscem pojawil si¢ napis: vacat).
Jednakze wspomniany na wstepie sposéb
zakorzenienia si¢ tego mitu w naszej zbio-
rowej $wiadomosci pozwala twierdzi¢, iz
rzecz nie jest taka prosta. Moze gdy w na-
szym otoczeniu pojawig sie dudy i przyjdzie
nam je nazwacé, przed mozliwym (odrucho-
wym) popelnieniem btedu (i kolejnym ge-
stem utrwalajacym omawiany mit) uchroni
nas odwolanie sie¢ do etymologii nazwy
instrumentu ,koza”. Z jednej strony nazwa
ta bedzie zwigzana z faktem wykonania
worka instrumentu zwykle z kozlecej skory,
z drugiej - z obecnoécia koziej glowki (oba
te zwigzki interesujg nas tu mniej), z trze-
ciej (i to wazne) - z brzmieniem instru-
mentu. A tu moze przydac si¢ przywolanie
swoistej ,,przypominajki” - jednego wersu
z popularnej przyspiewki: ,Nasza koza
beczy!”. Wszak pieknie ,becza” najpierw
zwierzeta: koza czy koziol, a za nimi in-
strumenty: koza, koziot (i zrobione wlasnie
z kozlej skéry dudy). Kobza za$ ,,nie beczy”.
Bo kobza ,becze¢” po prostu nie potrafil
Wiec po co nam tu ona?
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Materiaty metodyczne

Aneta Hacia

Bogactwo i artyzm dawnej,

tradycyjnej muzyki.

Scenariusze zajec¢ dla gimnazjum

Z wielu powodéw muzyka tradycyjna (ludowa) nie cieszy sie zbytnim szacunkiem
nie tylko wsréd mtodziezy gimnazjalnej, ale w szerokich kregach spotecznych. Jej
zrozumieniu nie sprzyjaja nie najlepszej jakosci nagrania, opisywanie jej wylacz-
nie jako elementu odlegtej w czasie historii, banalizowanie przez popkulturowe
opracowania. Prezentowane scenariusze maja pokaza¢ muzyke ludowa jako
forme wspétuczestniczenia w kulturze, jako muzyke o bogatej tradycji i ogrom-
nym znaczeniu dla kultury polskiej, muzyke, ktérej konteksty obecnosci i funkcje
zmienity sie w ostatnich latach, ale ktéra nadal jest waznym elementem pejzazu

kulturalnego.

Scenariusz |
Bogactwo muzyki
w dawnych obrzedach

Obrzedy stanowia istotny element
folkloru, zawiera si¢ w nich kwintesencja
tradycyjnej kultury duchowej — w pewnym
zakresie rdwniez i materialnej. Towarzysza
one waznym wydarzeniom dorocznym,
jak rowniez typowo rodzinnym, $wieckim
i koscielnym. Zespolona z nimi muzyka
pelni role narratora, nadaje uroczystos-
ciom odpowiedni wyraz emocjonalny.
Proponowane zajecia powinny uzmystowié
uczniom, iz cze$¢ tradycyjnej obrzedowo-
$ci przynalezy do historii, ale wiele z daw-
nych zwyczajoéw i rytualéw zachowato
si¢ do dzi$. Funkcjonujg one we wspét-
czesnej kulturze, cho¢ stopniowo ulegaja
zmianom.

18 Wychowanie Muzyczne 3 2014

I. Cele edukacyjne

Podstawowym celem jest zwrocenie
uwagi na obrzedowo$¢ jako istotny ele-
ment kultury, na zwigzek muzyki z zyciem
codziennym i od$wietnym oraz zapozna-
nie ze specyfika i barwnoscia dawnych
obrzedow.

Uczen:

- zna kilka pie$ni obrzedowych: Gaiczek
zielony (piesn wielkanocna, witanie
wiosny), Koto Jana (pie$n sobotkowa);
Juz mi minglo szesnascie latek (piesn
andrzejkowa); Oj, chmielu, chmielu
(pie$n weselna, oczepinowa);

- umie zaspiewac opartg na pentatoni-
ce, najstarsza z obecnie znanych pieéni
oczepinowych Oj, chmielu, chmielu;

- zna budowe oraz utrwala brzmienie
skali pentatoniczne;j.
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Il. Srodki dydaktyczne

- nuty pie$ni ludowych: Gaiczek zielony;
Koto Jana; Juz mi minglo szesnascie la-
tek; Oj, chmielu, chmielu;

- nagrania: piesn Koo Jana w wykona-
niu Orkiestry §w. Mikolaja; piesn Oj,
chmielu, chmielu w wykonaniu skrzyp-
ka wiejskiego Jézefa Ciastka oraz Zofii
Strzeminskiej';

- dzwonki chromatyczne.

I1l. Tresci i przebieg lekgji

1. Przypomnienie wiadomosci o funk-
cjach muzyki w zyciu ludu.
Zwrdcenie uwagi na:

- zjawisko statego istnienia pie$ni i muzy-
ki ludowej przy pracy i w $wieta, zaréw-
no w zyciu jednostek, jak i catych wsi;

— Scisty zwigzek muzyki ludowej z kulty-
wowanymi obrzedami oraz zwyczajami.

2. Przyblizenie uczniom wybranych ob-
rzedéw ludowych.
Na wsi znane sg doroczne zwyczaje
i obrzedy zwigzane z wegetacyjnym cy-
klem przyrody oraz z wydarzeniami ro-
dzinnymi. W zwigzku z tym, ze zwigzane
z réznymi porami roku zjawiska moga
wplynaé pozytywnie lub negatywnie na
jakos¢ zycia ludzi, poprzez okreslone dzia-
tania magiczne staraja si¢ oni zawczasu
zapewni¢ sobie pomy$lnos¢.

Wybrane obrzedy

A) Bardzo stary, udokumentowany juz po-
nad 600 lat temu, byl zwyczaj wyganiania
zimy poprzez niszczenie bedacej jej sym-
bolem kukly. Symbol zimowej stagnacji,
zwany ,marzanng’ lub ,$mierciuchg”, pa-
lono lub topiono, a dzialanie to otwierato

droge wyczekiwanej wioénie. Nastepnie
uroczy$cie wprowadzano do wsi zrobiony
z galezi, przystrojony w kolorowe wstaz-
ki, korale lub kwiaty ,,gaik”. Od$wietnie
ubrane panny chodzily z nim od domu do
domu, $piewajac pie$ni oraz zyczac gospo-
darzom pomyslnosci, za co ci czestowali je
smakotykami i innymi podarunkami.

Spiewamy uczniom pie$n Gaiczek
zielony.

B) W najkrétszg noc roku - z 23 na
24 czerwca - juz od czaséw poganskich
obchodzono $wieto Kupaly, inaczej zwane
Kupalnocka lub Sobétka. W te noc palono
nad rzekami ogromne ogniska, wokot
ktorych zbierata sie tanczaca i $piewajaca
obrzedowe pie$ni mtodziez. Wierzono
wowczas, ze ogien posiada §wietg moc
- przynosi szczescie, chroni pola przed
szkodnikami lub gradem, bydto przed cho-
robami, a w konicu zapewnia urodzaj. Ko-
lejng czeécia obrzedu Nocy Swietojanskiej
byto rzucanie na wode uplecionych przez
dziewczeta wiankoéw, ktore z kolei dlugimi
tykami wytawiali chtopcy.

Prezentujemy uczniom piesn sobdt-
kowa Kotfo Jana w wykonaniu zespotu
folkowego Orkiestra §w. Mikolaja. We-
dtug cztonkéw zespotu piesn ta pochodzi
znad Narwi, zostala ona zrekonstruowana
i opracowana z kilku fragmentéw melo-
dycznych i tekstowych?’.

C) Jednym z zachowanych do dzi$ obrze-
déw ludowych jest wieczér andrzejkowy
przypadajacy 29 listopada, w wigilie imie-
nin $§w. Andrzeja. Zbierajace si¢ mlode
dziewczeta tancza, $piewaja, przepowia-
daja sobie przyszlosé. Wrézby sg rozmaite,
ale do najbardziej znanych nalezg lanie

'Nagrania z Radiowego Centrum Kultury Ludowej sa dost¢pne na plycie CD dotaczonej do pub-

likacji Zrédta muzyki Chopina, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2013.

?Patrz: www.mikolaje.lublin.pl.
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Gaiczek zielony
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1. Gaiczek zielony, 2. Gaiczek zielony... 3 Gaiczek zielony...
pieknie przystrojony, A ta zima cigzka byta, Do tego domu wstepujemy,
w czerwone wstazeczki, co nam ziotka wymrozita, zdrowia, szcze$cia winszujemy,
przez §liczne dzieweczki. ale my sie tak staraly, zdrowia, szczescia i wszystkiego,

A ten gaik z lasu idzie,
dziwuja sie wszyscy ludzie.
Idzie po lipowym moscie,
przypatruja mu si¢ goscie.

wosku oraz wrdzenie z butéw. Roztopio-
ny wosk lany przez dziurke od klucza do
naczynia z zimng wodg tworzy fantazyjne
ksztatty, ktorych cienie rzucane na $ciane
maja przepowiadaé przyszle zdarzenia.
Natomiast ustawianie przez panny pantofli
od $ciany pokoju az do jego progu wskazu-
je, ktdéra najszybciej wyjdzie za maz albo
wyjedzie do innego miasta — bedzie to ta,
ktérej but jako pierwszy ten prog przekro-
czy. Nie ma zbyt wielu pie$ni $cisle zwigza-
nych z tym obrzedem.

Podczas zabaw andrzejkowych i wré-
zenia wykonywano rézna muzyke, w tym
piesni powszechne, zalotne. Dziewczeta
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ze$my ziolek nazbieraly.

od Jezusa, od samego.

przekomarzaly si¢ w nich $piewem, ktdra
pierwsza wyjdzie za maz. Jedng z takich
pie$ni jest Juz mi minelo szesnascie latek.

D) Najwazniejszym wydarzeniem w zyciu
rodzinnym, oprécz narodzin i §mierci, byto
i jest zawarcie zwigzku malzenskiego. Ob-
rzed weselny zlozony byt z nastepujacych
czesci: witania gosci weselnych, blogosta-
wienstwa udzielanego mlodej parze, jazdy
do §lubu, zaslubin, drogi powrotnej, przy-
jecia przed domem weselnym, poczestun-
kéw, tancow, zabaw tanecznych, oczepin,
Zegnania gosci oraz przenosin. Wymienio-
nym cze$ciom towarzyszyl $piew i muzyka.

http://www.wychmuz.pl



Koto Jana

na podstawie rekonstrukcji i oprac. Orkiestry sw. Mikotaja
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Kolo Jana, koto Jana,

tam dziewczeta sie schodzily.
Sobie ogien natozyly,

tam ich pélnoc ciemna naszla.

Nocel mata, pokiel moja.

Pojawiajacych si¢ przed domem go-
$ci weselnych witata grajaca uroczyste,
marszowe utwory kapela. Rodzice panny
mtlodej, przy towarzyszacej oracji staro-
sty weselnego, blogostawili mtoda pare.
W drodze do kosciota i powrotnej stycha¢
bylo grane melodie taneczne, przewaznie
oberkowe, zartobliwe, przy$piewki zr6ézni-
cowane w poszczegélnych regionach Pol-
ski. Przed domem weselnym mtloda pare
witano chlebem i sola, po czym zapraszano
wszystkich na obiad, po ktérym nastepo-
waly wielogodzinne tance. Dalej, jeszcze
przed obrzedem oczepin, rozbawieni we-
selnicy, druhny i druzbowie siedzieli za
stotami i wraz z przodujaca w $piewie sta-
ro$cing przedstawiali obszerny repertuar
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réznorodnych przyé$piewek. Wymyslane
czesto na poczekaniu teksty adresowane
byly do mtodej pary, druhen i druzbdw,
staro$ciny i starosty, gospodarzy wesela,
kucharek badz tez muzykantéw. Ciete,
zartobliwe teksty przejmowaly funkcje
towarzyskiej rozmowy.

Radosny nastréj zanikal podczas ob-
rzedu oczepin, kiedy to kapela odpoczy-
wala, a oprawe muzyczng stanowit smutny,
gromadny, unisonowy $piew dziewczat.
Pani mloda zegnata sie ze swymi réwies-
nicami - druhnami, a wladze nad nisg
przejmowaly kobiety zamezne. Wowczas
mtlodej zdejmowano z glowy panienski
wianek, a zakltadano charakterystyczny
dla mezatek czepiec. Oprdcz tego kobiety
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Juz mi mineto szesnascie latek,

trza si¢ zapisa¢ w rejestr mezatek.
Przybywajcie do mnie chlopcy, a §miele,
moze ja se z was ktoérego wybiere.

z palacymi si¢ $wiecami w reku tanczyty
korowodem wokét pani mlodej, zamykajac
ja w magicznym, oczyszczajacym kregu.

Czasem ostatnig czeécig wesela byly
tzw. przenosiny. Mialy one miejsce wtedy,
gdy pani mloda opuszczata rodzinny dom
i przeprowadzata si¢ do meza. Ladowano
wowczas na woz wiano mlodej mezatki,
a nastepnie domownicy i kapela Zegnali
odjezdzajacych ,na swoje”.

3. Zapoznanie z pie$nig oczepinowa Oj,
chmielu, chmielu.

Utwor ten to najstarsza obecnie zna-
na pie$n polska, pochodzaca z czaséw
poganskich, poprzedzajacych przyjecie
przez Polske chrztu w 966 roku. Spiewano
ja — w réznych odmianach regionalnych
- na weselach podczas wyzej opisanego
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obrzedu oczepin. Chmielem obsypywano,
ze wzgledu na jego magiczna moc, wycho-
dzacych z domu nowozencéw.

Przebieg tej czesci zajec:

- wystuchanie nagrania pie$ni Oj, chmie-
lu, chmielu w wykonaniu skrzypka
wiejskiego Jozefa Ciastka,

- wymiana spostrzezen uczniéw doty-
czacych skali, na jakiej oparta zostata
piesn. Zauwazenie réznicy miedzy ta
skalg a poznanymi wczesnie;j.

4. Zapoznanie ze skalg pentatoniczng.
Uczniowie na podstawie otrzymanych
nut pie$ni Oj, chmielu, chmielu wypisuja
na pigciolinii wystepujace w niej dzwieki
- od najnizszego do najwyzszego. Na-
uczyciel opowiada o wystepowaniu w ob-
rzedach pie$ni opartych na archaicznych,

http://www.wychmuz.pl



0j, chmielu, chmielu (wersja a)
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1. Oj, chmielu, chmielu, ty bujne ziele, 3. Ale ty, chmielu, na tyczki wlazisz,
bez cie nie bedzie zadne wesele. niejedng panienke wianeczka zbawisz.
Ref. Oj, chmielu, oj, nieboze, Ref. Oj, chmielu, oj, nieboze...
niech ci Pan B(?g dopomoze, 4. Oj, chmielu, chmielu, drobnego ziarnka,
chmielu nieboze. ; . L
nie bedzie bez cig¢ piwo, gorzatka.
2. Z.ebys ty, c}}mlelu, n;.i tyczki‘nle. lazl, Ref. Oj, chmielu, o}, nieboze...
nie robilby$ ty z panienek niewiast.
) ) o 5. Oj, chmielu, chmielu, szerokie liscie,
Ref. Oj, chmielu, oj, nieboze... L ., ey .

juz Marysienke oczepiliscie.

Ref. Oj, chmielu, oj, nieboze...
kilkustopniowych skalach. Otrzymana 6. W celu zwrdcenia uwagi na wielos¢
pieciostopniowa skale uczniowie kilka- wariantéw pie$ni ludowych oraz dla
krotnie §piewajg z zastosowaniem fo- poréwnania brzmienia mozna row-
nogestyki, graja ja na dzwonkach chro- niez uczniom zaprezentowaé pies$n
matycznych, a nastepnie improwizuja Oj, chmielu, chmielu opartg na skali
glosem lub na dzwonkach melodie oparte sze$ciodzwigkowej — jest to obecnie
na tej skali. wersja bardziej rozpowszechniona od

prezentowanej powyzej.
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Skala pentatoniczna - bezpé6ttonowa (anhemi-
toniczna)

5. W celu utrwalenia brzmienia pentato-
niki uczniowie, powtarzajac za nauczy-
cielem jej fragmenty, uczg si¢ $§piewad
piesn Oj, chmielu, chmielu.
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Skala szesciodzwiekowa

7. W ramach podsumowania lekcji ucznio-
wie stuchajg nagrania pie$ni Chmiel (Oj,
chmielu, chmielu) w wykonaniu wiej-
skiej $piewaczki Zofii Strzeminskiej.
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Oj chmielu, chmielu (wersja b)
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Scenariusz Il - potrafi rozpozna¢ utwoér zbudowany
o s . i Inos¢i iz dur-moll,
Artyzm piesni ludowych woparc?luotor’lail nos¢ inng ni dur moll,
- potrafi rozrézni¢ oryginalna piesn
od opracowania artystycznego oraz
Polskie pie$ni ludowe kryja ogromne popularnego,
bogactwo i réznorodnos¢, ktore nie wszyscy - potrafi zaspiewac pie$ni Gdzie ty je-
potrafig doceni¢. Trudnosci z dostrzeze- dziesz, Jasiu i To i hola.
niem piekna pie$ni tradycyjnych wynikaj _ .
pigkna p yevjey I Srodki dydaktyczne

miedzy innymi z faktu, iz w obiegu publicz-
nym, oprocz rzeczywiscie pelnych szcze-
roéci, wdzigku, muzykalnosci wykonan,
istnieje ogromna liczba zlych technicznie
nagran czy tez wykonan mocno znieksztal-
conych przez wspolczesng stylistyke kultu-
ry popularnej. Proponowane zajecia maja
pokaza¢ uczniom réznorodnos¢ i bogactwo
polskiej piesni ludowej, jej kunszt i artyzm.

Cele edukacyjne

Podstawowym celem jest uwrazliwie-
nie uczniéw na artyzm pies$ni ludowych.
Uczen:
- zna podstawowe cechy polskich pie$ni
ludowych,

Nuty pies$ni: Oj, chmielu, chmielu;
Gdzie ty jedziesz, Jasiu; To i hola.

Nagrania piesni: Gdzie ty jedziesz, Jasiu
w opracowaniu Karola Szymanowskiego na
glos z fortepianem oraz Witolda Lutostaw-
skiego na chor a cappella w wykonaniu ze-
spotu proMODERN?; Siedzi diabel na sto-
dole w wykonaniu Kapeli z Piotunki Jana
Jawora*; Niescynsny Galica, Hej, cyrwono
w wykonaniu Kapeli Galicéw, CD Na Sta-
wianiskiej Holi*; O woly moje, o rolo moja
w wykonaniu Heleny Kakolowej, CD Mu-
zyka Zrédel, vol. 1, Mazowsze, Polskie
Radio 2013, Zniwa, Jasiu, zniwa w wyko-
naniu Miedzynarodowej Szkoly Muzyki

*Nagranie dostepne jest na: http://www.youtube.com/watch?v=0JyPFBLhwijg.

*Nagranie dostepne jest na: http://www.youtube.com/watch?v=MZ-nOOm9ofg.
>Nagrania sg dostgepne na: http://www.youtube.com/watch?v=QdzEFI03q-
-k&list=PLp7L7B7DJ1cNKuYgQUw-wWnBcq9hh9SsL.
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Tradycyjnej, CD Piesni polskie, Fundacja
Muzyka Kreséw 2001; To i hola, w wykona-
niu zespotu Rokiczanka, CD Rokiczanka,
W moim ogrédecku, Studio Nagran Fan-
fara, Lublin 2012, lub video dostepne na
http://www.rokiczanka.pl/index.html.

Tresci i przebieg lekgji

1. Dyskusja wprowadzajaca do tematu
lekeji — szukanie odpowiedzi na pyta-
nie: Skad wziely sie piesni ludowe?.
Uczniowie, m.in. na podstawie wiado-

mosci zdobytych wczeéniej na lekcjach,
maja doj$¢ do nastepujacych wnioskow:

- pie$ni ludowe zwigzane sg z obrzedami,
praca, rozrywka, czyli z zyciem codzien-
nym ludzi (funkcje pie$ni: wyrazanie
najprostszych uczu¢ cztowieka, utatwia-
nie pracy, a takze upi¢kszanie zycia),

- przekazywane sg droga tradycji ustnej
z pokolenia na pokolenie; nie sg zapisy-
wane za pomocg nut, czego rezultatem
jest ich stopniowe, przewaznie nieza-
mierzone zanikanie oraz funkcjonowa-
nie wielu wersji melodii;

- ich twdrcy sg anonimowi; nie znamy
autoréw stéw i muzyki.

2. Prezentacja kilku wybranych pie$ni:

A) Zaspiewanie w ramach przypomnienia
utworu Oj, chmielu, chmielu.

B) Wystuchanie piesni Gdzie ty jedziesz, Ja-
siu (Gdziez to jedziesz, Jasiu) w wykonaniu
nauczyciela. Jest to stara piesn ludowo-zot-
nierska. W 1926 roku Karol Szymanowski
opracowatl ja na glos z fortepianem i za-
miescit w zbiorze Piesni polskich, na ktdéry
sktada sie 19 popularnych pieéni zotnier-
skich. W 1951 roku te samg pie$n na chor
a cappella opracowal Witold Lutostawski,
wraz z innymi podobnymi utworami two-
rzy ona zbidr 10 polskich piesni ludowych
na tematy zotnierskie.
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C) Wystuchanie i poréwnanie brzmien
pie$ni Gdzie ty jedziesz, Jasiu w opracowa-
niach Karola Szymanowskiego i Witolda
Lutostawskiego. Oba opracowania o wa-
lorach artystycznych wzbogacajg melodie
- bogato brzmi zwlaszcza opracowanie
choralne, ktére wykorzystuje skrajne re-
jestry sopranu i basu oraz posiada watki
imitacyjne. Warto tez zwrdci¢ uwage, iz
opracowanie Szymanowskiego sprawia
wrazenie delikatniejszego. Kompozytor
w akompaniamencie fortepianu stale oscy-
luje miedzy trybem durowym i molowym
akordow.

D) Zagranie na ksylofonach (dzwonkach)
akompaniamentu pie$ni Gdzie ty jedziesz,
Jasiu — opartego na kwintach. Po prze-
¢wiczeniu uczniowie akompaniujg nauczy-
cielowi, ktéry jeszcze raz wykonuje te piesn.

E) Nauka piesni Gdzie ty jedziesz, Jasiu. Po
prze¢wiczeniu mozna z uczniami zadpie-
wa( te piosenke z podzialem na role - dia-
log miedzy dziewczetami i chtopcami lub
wybranymi solistami z towarzyszeniem
wczesniej nauczonego akompaniamentu.

F) Wystuchanie utrzymanej w tonacji ma-
jorowej piesni Siedzi diabet na stodole. Jest
to kielecka przy$piewka ludowa o zartobli-
wych stowach, ktére bardzo czesto uktada-
ne sg przez wykonawc6w na poczekaniu.

Siedzi diabet na stodole

i go stoma w tylek kole —
przypatrzcie sig, ludzie $wieci,
jak ten diabet tylkiem kreci.

G) Wystuchanie podhalanskiej piesni Nie-
scynsny Galica w wykonaniu Kapeli Gali-
cow. Pieéni ta oddaje cechy charakterystycz-
ne muzyki podhalanskiej: ostre brzmienie,
wyrazisty rytm, krzykliwy $piew w dwu-
i trzyglosie na tle burdonowych akompa-
niamentéw kapeli goralskie;j.

Wychowanie Muzyczne 3 2014
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Gdzie ty jedziesz, Jasiu

z akompaniamentem w formie burdonu
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Gdzie ty jedziesz, Jasiu? Na wojenke, Kasiu, Sa w lesie jagody i Zrodetko wody —
na wojenke daleczka. na wojence daleczkiej.
Wez mnie, Jasiu, z sobg — radam jechac z toba Na czem bedziem spali w nieznajomej dali,
na wojenke daleczka! na wojence daleczkiej?
Coz bedziesz robita, Kasiu, moja mita, Bukowe listeczki — nasze poduszeczki
na wojence daleczkiej? na wojence daleczkie;j.
Bede chusty prata, zlotem wyszywala Kt6z nas rankiem zbudzi, gdzie nie bedzie fadzi
na wojence daleczkiej. na wojence daleczkiej?
Coz my je$¢ bedziemy, kiedy sie znajdziemy Jest-ci ptaszek wszedzie, ten nas budzi¢ bedzie
na wojence daleczkiej? na wojence daleczkiej.
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H) Prezentacja nagrania pie$ni z potudnio-
wego Mazowsza O woly moje, o rolo moja
wykonywanej a cappella przez $piewaczke
ludowa z Mazowsza oraz Zniwa, Jasiu, zni-
wa w wykonaniu Miedzynarodowej Szkoty
Muzyki Tradycyjnej. Obie pie$ni pelne

glisand, przednutek zdobigcych i nadaja-
cych ekspresje.

3. Wystuchanie piesni To i hola (Jadg
goscie, jadg) oraz nauka z akompania-
mentem fortepianu pierwszej zwrotki

sa archaicznego brzmienia, melizmatéw, pieéni.
Toi hola
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la,

Jada goscie, jada

koto mego sadu,

do mnie nie przyjada,
bo nie mam posagu.

To i hola, hola, 1a la,
To i hola, hola, la! / bis

Cho¢ nie mam posagu
ani swego domu,
jeszcze mnie matula
nie da lada komu.

To i hola...
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Powiadajg ludzie,
ze ja malowana,
aja umatuli
tadnie wychowana.

To i hola...

Panienska uroda

jak ta bystra woda,
przeplynie, przeminie,
czy ci lat nie szkoda?

To i hola...

Tobie $wieci miesiac,

a mnie $wiecg gwiazdy,
ciebie kocha jedna,

a mnie kocha kazdy.

Toihola...

W zielonym gaiku
kaczka zjadta weza.
Zjadajcie mnie, chlopcy,
poki nie mam mezal

To i hola...
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Piesn To i hola znana byla na Kurpiach
i na Mazowszu, spopularyzowal jg zespot
Mazowsze. Na jego uzytek Mira Ziminska-
-Sygietynska dokonata adaptacji tekstu
ludowego, a Tadeusz Sygietynski podjal sie
opracowania muzycznego. W podobnej,
stylizowanej wersji prezentujemy utwor
uczniom. Proponujemy wykonanie zespolu
Rokiczanka z Rokitna koto Lubartowa.
Mozna dla poréwnania przedstawic¢ frag-
ment nagrania zespotu Mazowsze. Warto
przy tym zwroéci¢ uwage na réznice w opra-
cowaniu, odmiennos¢ stylistyczna nagran®.

4. Okres$lenie najwazniejszych cech
piesni:
Razem z uczniami ustalamy charakter
i cechy polskich piesni ludowych na pod-
stawie wystuchanych utworéw:

- jednoglosowos¢ (z wyjatkiem Podhala),

- zréznicowanie tonalne,

- zrdznicowane metrum oraz taneczny
charakter (uczniowie powinni rozpo-
znawaé dwu- i tréjdzielne metrum pre-
zentowanych utworéw, a takze zauwa-
zal jego zmienno$¢ w trakcie trwania
pies$ni oraz powinni kojarzy¢ metrum
i charakter pie$ni z polskimi tafcami
narodowymi),

- wariacyjny sposob wykonywania po-
szczegolnych zwrotek pieéni (nieznacz-
ne zmienianie przebiegu melodii w po-
szczegolnych zwrotkach).

5. W ramach podsumowania lekcji ucz-
niowie razem z nauczycielem $piewaja
piesn To i hola.

¢ Wykonanie zespolu Mazowsze jest dostepne na YouTube: http://www.youtube.com/
watch?v=ZfadryKcu_A lub http://www.youtube.com/watch?v=8bMYKTyikV8.

Wycinanka - kodra towicka Kareta Marii Ciechanskiej, ze zbioréw Panstwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Warszawie (eksponat nr PME 57942)
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Milena Lis

Materiaty metodyczne

Piosenka turystyczna, harcerska,
zeglarska i poetycka na szkolnych

zajeciach artystycznych

Mtodziez gimnazjalna jest jedna z trudniejszych grup, jesli chodzi o komunikacje
i nauczanie, nietatwo zachecic ja do wspdlnego muzykowania. Forma, ktéra ma
wspierac aktywnos¢ muzyczna gimnazjalistow, sg ,zajecia artystyczne” - obowiaz-
kowy w gimnazjum przedmiot nauczania, w ramach ktérego mozna zgodnie z prze-
widywaniami ustawodawcy np. prowadzi¢ zesp6t wokalny. Warto przy tym dobrze
zastanowic sie nad wyborem repertuaru - muzyka artystyczna czy popularna? Tym
razem proponujemy przyjrze¢ sie tej drugiej...

epertuar, do ktérego odnosi si¢ ni-
Rniejszy tekst — zakorzeniony w nurcie

muzyki popularnej — nie do konca
przekonuje wielu pedagogéw, uwazam
jednak, ze w zakresie wykonawstwa mu-
zyki z powodzeniem moze on pelni¢ wiele
funkcji ksztalcgco-wychowawczych. Gle-
bokie przezycia estetyczne, sklaniajace do
psychicznego przezywania $wiata, oddzia-
tywanie na sfere emocji, intelekt, postawe
iwyobraznie - sa przede wszystkim domena
stuchania muzyki artystycznej. W przypad-
ku wykonawstwa mozna pozwoli¢ sobie na
swobodniejszy wybor (por. Lipska, PRzy-
CHODZINSKA 1999, 7).

Celem ponizszej propozycji repertua-
rowej jest przekonanie nauczycieli do wia-
czania popularnych piosenek turystycz-
nych, harcerskich, zeglarskich i poetyckich
do programoéw szkolnych zespotéow wo-
kalnych. W catlej Polsce organizowanych
jest wiele festiwali po§wigconych wymie-
nionym gatunkom, odbywajg si¢ koncerty,
powstaja coraz to nowe zespoly prezentu-
jace tego typu muzyke. W szkole zas (moze
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z wyjatkiem poezji $piewanej) niewiele
uwagi poswieca sie takiej muzyce. Nauczy-
ciele siegaja raczej po zupelnie nowy reper-
tuar, zapominajac o znanych swego czasu
piosenkach, tymczasem ich wykonywanie,
polaczone z analizg tekstéw oraz budowy
formalnej, byloby trafionym pomystem
na zajecia artystyczne. Poznawanie popu-
larnych gatunkéw muzycznych moze wy-
ksztalci¢ w mtodziezy umiejetnosé oceny
warto$ci dziela, moze sktania¢ do refleks;ji,
ksztaltowa¢ zdolno$¢ prawidlowej inter-
pretacji i znaczenia tekstu. Rozwija wresz-
cie kreatywno$¢ i daje rado$¢ ze wspdlnego
muzykowania.

Piosenki harcerskie, turystyczne, Ze-
glarskie oraz poezja $piewana i piosenka
poetycka sa do siebie pod pewnymi wzgle-
dami zblizone. Laczg je: prostota melodii,
teksty o podobnych tresciach, charakter
utworu i instrumenty akompaniujace. Sg
one odpowiednim materialem do nauki
$piewu dla mlodziezy gimnazjalnej. Latwe
tonacje i akordy im przyporzadkowane
sprawiajg, Ze uczniowie potrafiagcy jedynie
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amatorsko gra¢ na gitarze czy keyboardzie
moga wykonywa¢ je z wlasnym akompa-
niamentem. Przystepujac do nauki danej
piosenki, nalezy uprzednio omoéwic¢ ja,
zapozna¢ z tekstem, przyporzadkowaé do
danego gatunku oraz wyjasni¢ pewna ter-
minologie i problemy wykonawcze.

Piosenki harcerskie

Cho¢ nie istnieje jak dotad jednoznacz-
na definicja terminu ,,piosenka harcerska”,
to na podstawie utwordw z tego kregu
mozna powiedzie¢, ze jest to piosenka pro-
sta melodycznie oraz rytmicznie, w war-
stwie stownej nawiazujaca do harcerstwa:
dotyczy najczesciej przygody, wedréwki,
obozéw, biwakéw. Wykonywana bywa na
0golt przez grupe harcerzy podczas spot-
kan - przy ognisku, na festiwalach.

1) Bieszczadzkie wspomnienia

Stowa i muzyke przywotanego utworu
napisal Ireneusz Stelnicki. Tekst opowiada
o bieszczadzkich wedréwkach, rajdach
i obozach, w ktérych brat udzial pewien
harcerz. Charakter utworu jest pogody,
wesoly. Piosenka sklada si¢ z trzech zwro-
tek, po kazdej nastepuje refren. Utwér
utrzymano w tonacji C-dur, metrum
wynosi 2/4. Rytm punktowany, gtéwne
warto$ci rytmiczne to 6semKki i szesnastKki.
Piosenka ma szybkie tempo. Nalezy zwrd-
ci¢ uwage na nuty legowane oraz znaki
repetycji i volt.

2) Spiewogranie

Muzyke i stowa utworu stworzyl Wie-
staw Olko. Tekst méwi o radosci wspdlnego
$piewania, wedrowania oraz przebywania
przy ognisku. Ta wesola piosenka, niepo-
zbawiona jednak nutki nostalgii, sklada
sie z dwoch zwrotek oraz refrenéw. Utrzy-
mana jest w tonacji C-dur, w metrum 4/4,
o tempie umiarkowanym. Ma tatwa do
zapamietania melodie. Przy omawianiu
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utworu nalezy wskaza¢ nieregularng gru-
pe triol ¢wierénutowych i wyjasnié czas
jej trwania. Jako ¢wiczenie rozépiewujace
mozna wykorzysta¢ wlasnie takg triole -
zbudowang na gamie i $piewana do goéry
i do dotu, przy czym konieczne bedzie
zwrdcenie uwagi na czysto$¢ intonacyjna
dzwigkow.

3) Jestem wedrowcem

Zrédta nie podajg informacji o auto-
rze tego radosnego, pogodnego, wesolego
utworu, w ktérym podmiot liryczny - har-
cerz - z duma oznajmia, zZe jest skautem.
Piosenka sktada sie z trzech zwrotek, po
kazdej nastepuje refren. Utwér utrzyma-
ny w tonacji C-dur, w metrum 4/4, ma
umiarkowane tempo. Podczas nauki trzeba
zwroci¢ uwage na wystepujaca tu synkope
oraz na intonacje czesto powtarzajacych
sie po sobie tych samych dZzwiekéw (mozna
wykona¢ ¢wiczenie rozépiewujace, repetu-
jac kilka tych samych dzwiekéw pod rzad).

Piosenki turystyczne

»Piosenka turystyczna” odwotuje sie do
tematyki $cisle zwigzanej z wedrowaniem,
posiada przystepny uklad melodyczny
i harmoniczny. Do akompaniamentu wy-
korzystuje si¢ instrumenty mozliwe do
uzycia w warunkach turystycznych: gitare,
flet, akordeon, bebenki. Pojawienie si¢ tego
typu utworéw datuje sie na przetom XIX
i XX wieku, kiedy to zalozono Polskie To-
warzystwo Tatrzanskie oraz Polskie Towa-
rzystwo Krajoznawcze. Zaczegto wowczas
tworzy¢ piosenki do §piewania na wyciecz-
kach, przy ogniskach, zwykle a cappella,
czasami z towarzyszeniem gitary badz
harmonii (CHMIELEWSKI 1980, 17-18).

4) We wtorek w schronisku po sezonie

Stowa piosenki napisal Wiestaw Buch-
cic, muzyke - Ryszard Pomorski. Tekst
ma charakter nostalgiczny, zapowiada
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Bieszczadzkie wspomnienia

st. i muz. Ireneusz Stelnicki

9 o C F G
! q o P p—] 7]
w [r— I — - I i N7
~Ca— — D
Tam w Bie - szcza-dach, nad We-tli - na, te o-bo-zy to nie sny,
5 C F G
) |
G e P
*
ty - le raj-dow juz prze-zy - tes, za - po-mniates, a prze-ciez ty..__
9 A F G C
o — - = = ™
{ey— i Py ] b—d—d—d——d—d—d—d—'—d—
ANIY A @
)
Ty-le ki - lo-me - tréow masz za so - ba,
13/) F G C F G C
e ===
—o—o—® || o o o 6 ® o
D) 4
ty-le ognisk, bi-wa-kéw i tras, ty - le lat we-dré - wkiwspdl-ng dro - ga,
17 F G lc 1 C2
0 |
b4 .
f A | & o | y 2
. o g+
e o ¢ ¢ & 7 v o o° LA o
wiec dla - cze - go chcesz zo - sta - wié nas? nas?

1. Tam w Bieszczadach, nad Wetlina,
te obozy to nie sny,
tyle rajdow juz przezyles,
zapomniales, a przeciez ty...

Ref. Tyle kilometréw masz za sobg,
tyle ognisk, biwakow i tras,
tyle lat wedréwki wspoélna droga,
wiec dlaczego chcesz zostawic nas?

2. Zycie plynie, czas ucieka,
obowigzkéw masz juz doéé.
A na ciebie ciggle czeka
tych bieszczadzkich laséw won.

Ref. Tyle kilometréw...

3. Wspominajac tamte lata
i te wszystkie trudne dni,
rogatywka, mundur, mapa
niech przypomna one ci...

Ref. Tyle kilometréw...

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 3 2014 31



Spiewogranie
st. i muz. Wiestaw Olko
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1. Jest, ze lepiej juz nie,

nie bedzie, cho¢ wiem,

ze bedzie, jak jest.

Jest, ze serce chce bié¢

i bije, by zy¢,

i $piewad sie chce.

Ref. Nasze wedrowanie,
nasze harcowanie, nasze,
nasze $piewogranie — dziej sie, dziej.
Jeszcze diuga droga,
jeszcze ogien plonie, jeszcze,
jeszcze $piewaé moje serce chce.

. Nam nie trzeba ni bram
raju, nie trzeba nam,
tam, gdzie §piewam i gram.
Nam zaden smutek na skron,
tylko rados¢ i dton,
przyjazni to znak.

Ref. Nasze wedrowanie...
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Jestem wedrowcem

autor nieznany
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1. Jestem wedrowcem zieleni przejrzyste;.
Jestem harcerzem z krwi i ko$ci czystej.
Zapatrzony w szare klucze zurawie,
zastuchany w polne kwiaty w trawie.
La,la, la...
2. Kim bylbym, gdyby nie rozkosz zycia,

kim, gdyby nie skautowy styl zycia?
A tak swe istnienie przypisuj¢ Tobie
i harcerstwu, czyli temu, co robie.

Lalala...

3. Nie zamienie tego kawatka chleba
do samego konca, az pdjde do nieba.
A tam w mundurkach i krétkich spodenkach
bedziemy Boga nosi¢ na rekach.

Lalala...

przyjscie jesieni; duzo miejsca zajmuja
w nim opisy przyrody. Melodia podkresla
spokojny, wspomnieniowy, nostalgicz-
ny charakter wiersza. Ten skladajacy sie¢
z trzech zwrotek utwor utrzymany jest
w duzej czesci w tonacji D-dur, cho¢ wple-
ciono tu réwniez tonacje h-moll. Metrum
wynosi 4/4; do§¢ trudny rytm zbudowany
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jest z licznych szesnastek i synkop; tempo
wolne. Dobrymi ¢wiczeniami rozépiewu-
jacymi bedg tutaj ¢wiczenia na dykcje (np.
na ,prrrr” czy ,tarata tarata ta”), ktore
usprawnig réwnos¢ i szybko$é stow wy-
konywanych na warto$ciach szesnastek.
Piosenka ta bardzo dobrze zabrzmi, jesli
rozlozymy refren na dwa badz trzy glosy.
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5) Bieszczadzki trakt

Autorem sléw i melodii jest Bogustaw
Adamek. Tekst méwi o wspélnym muzy-
kowaniu przy ognisku, $piewaniu, prze-
bywaniu razem i ponownym przyszlym
powrocie w Bieszczady. Utwor, ztozony
z trzech zwrotek i refrenéw, ma wesoty
i radosny charakter. Utrzymany jest w to-
nacji G-dur, w metrum 4/4, tempo szybkie.
Akompaniament sktada sie wylacznie
z akordéw triady harmonicznej, dlatego
proponuje opracowac go z towarzyszeniem
gitary. Przy okazji nauki tej piosenki moz-
na omowic pojecie przedtaktu.

6) Bieszczady rock’n’roll

Stowa i melodi¢ utworu napisat Krzysz-
tof Jurkiewicz. Tekst mowi o gatunku
muzyki, jakim jest rock and roll, naleza-
toby wiec przy okazji pokrotce oméwié
jego istote, charakterystyczne cechy oraz
wymieni¢ najstynniejszych wykonawcéw
z tego nurtu. Ta majaca wesoty charakter
oraz budowe zwrotkowg piosenka, z prostg
melodyka, zawiera duzo powtarzajacych
si¢ dzwiekow. Wystepuja tu pochody
interwalowe charakterystyczne dla rock
and rolla. Utwor utrzymany jest w tonacji
G-dur, w metrum 4/4, w szybkim tempie.
Dla oddania charakteru piosenki mozna
opracowac ja z akompaniamentem pianina
(granym przez ucznia lub nauczyciela), na
ktérym wykonano by charakterystyczne
pochody akordowe w rytmie rock and
rolla.

7) Wedrowiec

Napisany przez Adama Szarka polski
tekst tej piosenki, wykonywanej orygi-
nalnie przez wegierski zespdl Scorpio,
opowiada o czlowieku, ktéry za cel swego
zycia uwaza wedrédwke. Utwor, w kto-
rym dominuje nastréj zadumy, nostalgii,
smutku, sklada sie z dwoch zwrotek oraz
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przedzielajacych je refrenéw. Utrzyma-
ny jest w tonacji d-moll, w metrum 4/4,
w tempie umiarkowanym. Z racji duzej
liczby powtarzajacych sie po sobie ¢wier¢-
nut nalezy zwréci¢ uwage na ich wykona-
nie, aby mlodziez nie skandowata kazdej
nuty, tylko plynnie taczyla kolejne dzwieki
we frazy. Lini¢ melodyczng wstepu i za-
konczenia dobrze bedzie wykona¢ np. na
flecie prostym lub mormorando.

Piosenki zeglarskie

»Piosenka zeglarska” to utwér opo-
wiadajacy najczedciej o przygodzie na
morzu, samotnych rejsach lub tesknocie za
ukochanym domem, osobg, wykonywana
zwykle przy dzwigkach takich instru-
mentoéw, jak: gitara, banjo, akordeon czy
flazolet. Piosenki zeglarskie powstaja dzis
w oparciu o dawne szanty, czyli - jak wy-
ja$nia Artur Jacobs - piesni towarzyszace
recznie wykonywanym przez zeglarzy pra-
com na statku, sprzyjajace czynnosciom
rytmicznym, takim jak: ciagniecie kotwi-
cy, sieci, liny (Jacoss 1993, 340). Zasadni-
czg wiec roéznicg miedzy szantg a piosenka
zeglarska jest czas powstania obu utwordw
- szanty tworzono i §piewano w okresie
rozwoju zaglowcow, piosenka zeglarska
natomiast powstaje w dzisiejszych czasach
i ma charakter bardziej turystyczny.

8) Morze, moje morze

Tekst napisal Jan Wydra, za§ muzyka
powstala na bazie melodii ludowej. Pod-
miot liryczny wylicza tu, czego nauczyt
si¢ podczas plywania 16dka po Morzu
Baltyckim. Jest wdzigczny tej wodzie za
szkote zycia, jaka dzieki niej przeszedt.
Sklaniajacy ku smutkowi i wspomnieniom
utwor posiada az osiem zwrotek. Utrzyma-
ny zostal w tonacji d-moll, w metrum 4/4,
w tempie umiarkowanym. Charakte-
rystyczny rytm to synkopa. Ta piosen-
ka zeglarska, z racji prostego przebiegu
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We wtorek w schronisku po sezonie

st. Wiestaw Buchcic, muz. Ryszard Pomorski oprac. Milena Lis
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. Ztotym kobiercem wymoszczone gory,
jesien w doliny przyszta dzi$ nad ranem.
Buki czerwienig zabarwily chmury,

z latem si¢ ztotym wlaénie pozegnalem.

Ref. We wtorek w schronisku po sezonie
w doliny wczoraj zszed! ostatni gos¢.
Za oknem plucha, kubek parzy w dlonie,
i tej herbaty, i tych gor mam dos¢.
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2. Szaruga niebo powoli zasnuwa,
wiatr juz galezie pootrzgsat z lidci.
Pod wiatr, pod gére znowu sam zasuwam.
Moze w schronisku spotkam kogo$ z bliskich?

Ref. We wtorek w schronisku...

3. Ludzie tak wiele spraw muszg zatatwic¢
a czas sobie plynie wolno panta rei.
Do ciebie tylko juz nie umiem trafi¢.
Kocha¢ to wigcej siebie da¢ czy mniej?

Ref. We wtorek w schronisku...
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Bieszczadzki trakt
st. i muz. Bogustaw Adamek
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1. Kiedy nadejdzie czas, wabi nas ognia blask,
na polanie, gdzie kréluje zty,
gwiezdny pyl, w ogniu tym tzy wyci$nie nam dym,
tafczg iskry z gwiazdami, a my...

Ref. Spiewajmy wszyscy w ten radosny czas.
Spiewajmy razem, ilu jest tu nas.
Cho¢ lata mlode szybko ptyna, wiemy, ze
nie starzejemy sie.

2. W lesie, gdzie echo $pi, ma przygoda swe drzwi. 3. Dorzu¢ do ognia drew, w gére niech ptynie $piew,
Chodzmy tam, gdzie na $cianie lasu I$nig wiatr poniesie go w wilgotny $wiat.
oczy sow, wilcze kty, sykiem powietrze drzy, Kazdy z nas o tym wie, znowu spotkamy sig,
tylko gwiazdy przyjazne dzis sa. a polaczy nas bieszczadzki trakt.

Ref. Spiewajmy wszyscy... Ref. Spiewajmy wszyscy...
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Bieszczady rock’n’roll

oprac. Milena Lis

st. i muz. Krzysztof Jurkiewicz
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1. Mialy juz Bieszczady swoje tango,
mialy takze taniec zwany samba,
miaty takze polke prosto z pola,
lecz nie mialy jeszcze rock’n’rolla.

Ref. Bieszczady rock’n’roll,
potonina woogie-boogie.
Gdy jestes tylko sam,
dzien sie staje taki dtugi.
Gdy jeste$ z nami wraz,
bardzo szybko mija czas.
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2. Na stanicy wody po kolana,
a deszcz pada od przedwczoraj rana.
Przemoczone wszystko do niteczki,
chcialby$ zmieni¢ buty i majteczki.

Ref. Bieszczady rock’n’roll...
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Wedrowiec

st. polskie Adam Szarek melodia zespotu Scorpio
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wiesz, ze dla cie-bie ka-zdy no-wy dzied. Prze-ciez
wiesz, ze dla cie-bie chto-dny la-su cien. Prze-ciez
wiesz, jak u-pal-na by-wa le-tnia noc. Prze-ciez
wiesz, ze we-dro-wca los to jest twdj Prze-ciez los.

1. Nie ogladaj sie za siebie, kiedy wstaje brzask,
ruszaj dalej w $wiat, nie zatrzymuj sie.
Sam wybierzesz swoja droge - z wiatrem czy pod wiatr,
znasz tu kazdy szlak, przestrzen wota cie.

Ref. Przeciez wiesz, ze dla ciebie kazdy nowy dzien,
Przeciez wiesz, ze dla ciebie chlodny lasu cien.
Przeciez wiesz, jak upalna bywa letnia noc.
Przeciez wiesz, Ze wedrowca los to jest twdj los.

2. Léni w oddali ton jeziora, styszysz ptakow krzyk,
tu odpoczniesz dzi$ i nabierzesz sit,
ale jutro znéw wyruszysz na swdj stary szlak,
bedziesz dalej szedf tam, gdzie pedzi wiatr.

Ref. Przeciez wiesz...
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melodycznego, jest bardzo wdzieczna do
wykonywania. Dobrze zabrzmi z podkia-
dem muzycznym z plyty. Refreny, przy
drugim ich powtérzeniu, mozna wykona¢
na dwa glosy.

9) Pozegnanie Liverpoolu

Utwor ten to bardzo popularna szanta,
warto wiec przy okazji jego omawiania
przyblizy¢ mtodziezy znaczenie tego ga-
tunku. Autorami polskich stéw sg Krzysz-
tof Kuza i Jerzy Rogacki, melodia to an-
gielska piesn o tytule Leaving of Liverpool.
Podmiot liryczny zegna sie tu z portem
Liverpool, wyptywa na rejs do Kalifornii
i méwi o tym, co go w przyszlosci czeka.
Charakter piosenki jest wesoty i pogodny.
Ma ona budowe zwrotkowa, utrzymana
jest w tonacji C-dur, sktada sie jedynie
z akordéw triady harmonicznej, metrum
wynosi 4/8, tempo szybkie. Utwér ten
mozna opracowaé z przeznaczonym do
wykonania przez uczniéw akompania-
mentem gitary oraz instrumentéw per-
kusyjnych - réznego rodzaju grzechotek,
drewienek czy bebenkdéw. Podczas nauki
powinni$my zwrdci¢ uwage na duze skoki
interwalowe - przede wszystkim oktawy
- i dopilnowac¢ ich czystego wykonania.
Dobrym rozwigzaniem byloby zrobienie
wezeéniej rozépiewki, ktora dojdzie wlas-
nie do odlegtosci oktawy.

10) Fiddler’s Green

Ten utwdr - napisany i wykonywany
przez zespot Prawdziwe Perly — nalezy do
trudniejszych i ciekawszych pod wzgledem
muzycznym piosenek zeglarskich, dlatego
przed wlaczeniem jej do repertuaru nalezy
zastanowi¢ sie nad opracowaniem. Jedng
z propozycji moze by¢ aranzacja z akom-
paniamentem instrumentu klawiszowego,
inng - opracownie na chér mieszany, gdzie
podklad basowy w zwrotkach $piewaliby
chtopcy (np. mormorando), dziewczeta
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natomiast §piewalyby lini¢ melodyczna.
W refrenie mozna polaczy¢ oba glosy
unisono badz rozdzieli¢ na dwa lub trzy.
Nalezy réowniez wystucha¢ z mtodzieza
nagrania tego utworu, aby ulatwi¢ omo-
wienie jego elementow.

Tekst piosenki moéwi o rejsie zeglarza,
ktéry teskni za portem i stynna, legendar-
ng karczmg Fiddler’s Green, symbolizu-
jaca to, co prawdopodobnie czeka nas po
$mierci, czyli rados¢, grajace instrumenty,
taniec. Ten bedacy marzeniem kazdego
marynarza lokal okreélono tutaj mianem
nieba zeglarzy i celem, do ktorego oni
zmierzaja. Nostalgiczny, zabarwiony tesk-
noty, ale tez nadzieja utwor ma budowe
zwrotkows. Linia melodyczna nie jest
trudna, cho¢ niektdre skoki interwalowe
moga sprawi¢ problem. Wystepuje tu réw-
niez zauwazalny punkt kulminacyjny (na
najwyzszym dzwieku w refrenie), potego-
wany dynamika. Na ten element muzyczny
nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage, zaréwno
podczas stuchania catego utworu, jak
réwniez jego wykonywania, gdyz poprzez
zmiany dynamiczne staje si¢ on atrakcyj-
ny). Piosenke utrzymano w tonacji e-moll,
w metrum 6/8, tempo umiarkowane.

Podjecie si¢ opracowania i wykonania
tej piosenki z mltodziezg bedzie nie lada
wyzwaniem, je$li jednak poszczegdlne
elementy (dynamika, akcent, dykcja oraz
intonacja) zostang dopracowane, powsta-
nie bardzo interesujace dzielo, ktére bedzie
mozna zaprezentowa¢ publicznie, chociaz-
by podczas uroczystosci szkolnych.

Piosenki poetyckie

»Poezja §piewana” i ,,piosenka poety-
cka” to dwa réznigce sie od siebie terminy.
»Poezja §piewana” jest to dzielo muzyczne
stworzone do wiersza, ktéry nie byt na-
pisany z zamiarem wykorzystania go na
potrzeby utworu muzycznego. Tekst ,,pio-
senki poetyckiej” powstal za$ specjalnie
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Morze, moje morze

st. Jan Wydra, mel. ludowa

oprac. Milena Lis
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Hej, me Battyckie Morze,
wdzieczny ci jestem bardzo.
To$ ty mnie wychowato,

tos ty mnie wychowalo,
szkole$ mi dato twarda.

Szkote$ mi dato twarda,
uczyles lodzig ptywaé,
zagle pieknie cerowac,
zagle pieknie cerowad,
codziennie poktad zmywac.

Codziennie poktad zmywac
od soli i od kurzy,
mosigdze wyglansowac,
mosigdze wyglansowac,

w ciszy czy w czasie burzy.

W ciszy czy w czasie burzy,
trzeba przy pracy $piewac,
bo kiedy $piewu nie ma,
bo kiedy $piewu nie ma,
Neptun si¢ bedzie gniewac.

http://www.wychmuz.pl

Neptun si¢ bedzie gniewad
i klatwe brzydka rzuci,
wpakuje na mielizne,
wpakuje na mielizne

albo nam 16dz wywrdci.

Albo nam t6dz wywrdci

i krzyknie: ,,Hej, partacze!
Nakarmie wami rybki,
nakarmie wami rybki,
nikt po was nie zaptacze!”.

Nikt po nas nie zaptacze,
nikt nam nie dopomoze.
Za wszystkie mite rady,
za wszystkie mile rady,
dziekuje tobie, morze.

Hej, morze, moje morze,
wdzigczny ci jestem bardzo.
Tos ty mnie wychowalo,

to$ ty mnie wychowalo,
szkote$ mi dalo twardg.
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Pozegnanie Liverpoolu

st. polskie Krzysztof Kluza, Jan Rogacki
popularna melodia angielska

oprac. Milena Lis
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1. Zegnaj nam, dostojny stary porcie,
rzeko Mersey, zegnaj nam!
Zaciagnalem si¢ na rejs do Kalifornii,
bytem tam juz niejeden raz.

Ref. A wiec zegnaj juz, kochana ma!
Za chwile wyplyniemy w dlugi rejs.
Ile miesiecy cie nie bede widzial, nie wiem sam,
lecz pamietac zawsze bede cie.

2. Zaciagnalem si¢ na herbaciany kliper,
dobry statek, cho¢ stawe ma zlg.
A ze kapitanem jest tam stary Burgess,
ptywajacym pieklem wszyscy go zwa.

Ref. A wiec zegnaj juz...

3. Zkapitanem tym plyne juz nie pierwszy raz,
znamy sie od wielu, wielu lat.
Jeslis dobrym zeglarzem - rade sobie dasz.
Jesli nie — to$ cholernie wpadt.

Ref. A wiec zegnaj juz...

4. Zegnaj nam, dostojny stary porcie,
rzeko Mersey, Zegnaj nam.
Wyruszamy juz na rejs do Kalifornii,
gdy wrécimy - opowiemy wam.

Ref. A wiec zegnaj juz...

w takim celu. Utwory z obu tych gatunkéw
to dziela trudniejsze od piosenek tury-
stycznych czy zeglarskich, zaréwno pod
wzgledem tekstu, jak i muzyki. Niemniej
gatunki te przenikaja si¢ wzajemnie i war-
to podja¢ nauke réwniez tego typu muzyki,
zeby poznac jej specyfike.

11) Bez stow

Bez stéw to kompozycja, do ktorej za-
réwno stowa, jak i linie melodyczng napisat
Wojciech Bellon - niezyjacy juz poeta.
Tekst utworu opowiada o ludziach ciagle
zagonionych, zajetych sprawami codzien-
nymi, niezwracajacych uwagi na ucieka-
jacy czas; o ludziach niemajacych marzen,
niepotrafigcych zatrzymac si¢ na chwile
i odpoczgé. Autor zacheca do wedréwki po
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gorach, zwraca uwage na spok¢j i zadume
z nich ptynace, na odpoczynek. Wesoty,
radosny utwor ma budowe zwrotkowg, na-
pisany jest w tonacji G-dur, w metrum 4/4,
utrzymany w tempie umiarkowanym.
Nalezy zwrdéci¢ uwage na pauzy i ich do-
ktadne wytrzymywanie. Prosta melodyka
nie powinna sprawi¢ trudno$ci wykonaw-
czych. Piosenka dobrze zabrzmi z akompa-
niamentem gitary, w delikatnej aranzacji,
niezagluszajacej melodii. Wystarczy ja
za$piewal w jednoglosie, z dbaloscia o czy-
stos¢ dzwiekow oraz wlasciwy rytm.

12) Zapisze sniegiem w kominie

Ta piosenka poetycka autorstwa Ro-
berta Kasprzyckiego opowiada o istocie
czlowieczenstwa, o pozostaniu dobrym

Wychowanie Muzyczne 3 2014
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Fiddler’s Green

zesp6t Prawdziwe Perly oprac. Milena Lis
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1. Nie pamigta juz dzisiaj, czy to North byt, czy West,

czy ku stonicu potudnia w swdj pierwszy szedt rejs.
Kotysany przez fale, targany przez sztorm,
mys$li wiatrem pachngce ku dawnym §le dniom.

Ref. Yo ho, ho, Fiddler’s Green!
Za blekitu granicg stary port, karczma w nim.
Yo ho, ho, Fiddler’s Green!
Tam, gdzie Pan marynarzy zaprasza na gin.

. Gdzie jest kres jego drogi, gdzie wedréwki tej cel,
ukochanej wspomnienie, nieba czern, wloséw biel,
ciche glosy przyjacidt, towarzyszy sprzed lat?

Nie ma konica poezja, tam, gdzie lepszy jest $wiat.

Ref. Yo ho, ho, Fiddler’s Green...

. Czy marzenia swe spelni zagubiony wéréd morz?

Czy na dek noca wyjdzie, zatgskni do roz?

Gdzie jest koniec tej drogi, stary port, karczma w nim?
Gdzie jest niebo zeglarzy, gdzie Fiddler’s Green?

Ref. Yo ho, ho, Fiddler’s Green...

. Powracaja co roku do domu na lad,

po tygodniu zew morza goni ich z kata w kat.

A kiedy cumy oddadzg, w oczach rado$¢ im I$ni.
Po kres dni beda ptyna¢ na Fiddler’s Green.

Ref. Yo ho, ho, Fiddler’s Green!
Gdzie jest koniec tej drogi, stary port, karczma w nim?
Yo ho, ho, Fiddler’s Green!
Gdzie jest niebo zeglarzy, gdzie Fiddler’s Green?

cztowiekiem nawet wtedy, gdy zabraknie
pieniedzy. Ma ona sklania¢ do refleks;ji
nad wtasng hierarchig wartosci. Utwér
pogodny, z nuta nostalgii i zadumy, ma
budowe zwrotkowg. Nalezy zauwazy¢
duze podobienstwo rytmiki i melodyki
zwrotki i refrenu. Piosenka utrzyma-
na jest w tonacji D-dur, w metrum 4/4,
w tempie umiarkowanym. Charaktery-
styczne sg tu wejscia linii melodycznej,
na ktdére warto zwrdci¢ uwage - zawsze
po pierwszej miarze taktu. Roz§piewka
powinna zawiera¢ przebiegi melodyczne
z rytmem punktowanym, gdyz w piosen-
ce jest on dominujacy. Jedng z propozycji
opracowania piosenki bedzie zaspiewanie
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zwrotek przez soliste (solistke), refrendw
za$ wspolnie.

*¥¥

Wybér repertuaru dla uczniéw gim-
nazjum to nietatwe zadanie. Mlodziez
narazona w dzisiejszych czasach na nieko-
rzystny wplyw mediéw na ksztaltowanie
wlasnego stylu muzycznego nierzadko nie
zastanawia si¢ nad sensem stéw piosenek,
nad instrumentarium, elementami, ktére
tworza calo$¢ muzyczng, nie ocenia walo-
réw wykonania, muzyki stucha do$¢ bez-
myslnie. Dlatego uczac nawet popularnych
piosenek, powinni$émy zwracaé uwage na
te wszystkie elementy.
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Bez stow

st. i muz. Wojciech Bellon
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spré-buj, znaj-dziesz,

je - §li szu-kaé

1.

Chodza ulicami ludzie,

maj przechodza, lipiec, grudzien,
zagubieni wsréd ulic, bram.
Przemarzniete grzeja dlonie,
dokad$ pedza, za czyms gonia

i buduja wciagz domki z kart.

Ref. A tam w mech odziany kamien,
tam zaduma w wiatru graniu,
tam powietrze ma inny smak.
Porzu¢ krokéw rytm na bruku,
sprobuj — znajdziesz, jesli szukac
zechcesz - nowy $wiat, wlasny §wiat.
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2. Plynaludzie miastem szarzy,
pozbawieni zludzen, marzen.
Omijaja wcigz gtéwny nurt.
Kryja si¢ w swych norach krecich
i éni¢ nawet o karecie,
co I$ni zlotem, nie potrafig juz.

Ref. A tam w mech...

3. Zyja ludzie, asfalt depcza,
nikt nie krzyknie - kazdy szepce.
Drzwi zamkniete, zaklepany krag,
tylko czasem kropla z oczu
po policzku w dét si¢ stoczy
i to dziwne drzenie rak.

Ref. Bo tam w mech...

3
A u C G Am D
o ' 1 N
y 4T i I i i —¥ = -— 0
[ Man Y PN | | | | I PN I o
%j%‘—‘—‘—‘;j _ _
v J 3
tam po - wie - trze ma in - ny smak.
ze - chcesz, no - wy  $wiat, wta-sny Swiat.
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Zapisze sniegiem w kominie

st. i muz. Robert Kasprzycki
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1. A jedli zabraknie na koncie pieniedzy
i wkacie zagniezdzi si¢ bieda,
po rozum do glowy pobiegne, niech powie,
co sprzedad, by siebie nie sprzedac.

Ref. Zapisze sniegiem w kominie,
zaplote z dymu warkoczyk
i zanim zima z gor sptynie — wroce.
Zapisze $niegiem w kominie,
warkoczyk z dymu zaplote
i zanim zima z gor sptynie — wrdce
i bede z powrotem.
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2. Ajesli nie znajde w swej glowie rozumu,
to paszport odnajde w szufladzie,
zapytam go moze — on pewnie pomoze,
poradzi, jak sobie poradzi¢.

Ref. Zapisze $niegiem w kominie...

A jesli zabraknie ci w sercu nadziei,

bo powrdt jest zawsze daleko,
przypomnij te stowa, za$piewaj od nowa,
bym wiedzial, ze kto$ na mnie czeka.
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Piosenki harcerskie, turystyczne, ze-
glarskie czy poetyckie kojarzone sg z pro-
stota, wrecz banalem, ze $piewaniem ,,byle
jak” przy ognisku, warto wiec wykorzysta¢
je na zajeciach artystycznych, aby prze-
tama¢ taki stereotyp. Moga one stanowié
wladciwg baze przed wprowadzeniem
trudniejszego repertuaru. Wykonane
starannie i z kulturg muzyczng z pewnos-
cig przyniosg wiele satysfakeji i sklonig
uczniow do wlasnej pracy, zacheca do
wymyslania aranzacji (np. w grupach, jako
element rywalizacji), do zabawy i wspdlne-
go muzykowania.

W pracy nad piosenka nalezy skupiaé
sie takze na tekscie utworu, ktéry nie idea-
lizuje i nie ,,wypigknia” rzeczywistosci, ale
opowiada czesto o codziennym, szarym

i nielatwym zyciu - o sprawach znanych
z dos$wiadczenia. Rownie czesto tez kryje
przestanie, motto, ktére bedzie dobra na-
uka na przyszto$¢ dla mlodziezy wkracza-
jacej w doroste zycie. Warto zapoznawa¢
uczniéw z tego typu muzyka, gdyz ma ona
bardzo wiele wspdlnego ze znang nam co-
dzienno$cig i niesie ze sobg wiele waloréw
edukacyjnych.

CHMIELEWSKI T. J., 1980, Zarys historii i klasyfi-
kacji piosenki turystycznej, [w:] Piosenka tury-
styczna w 35-leciu PRL, Warszawa.

Lipska E., PRZYCHODZINSKA M., 1999, Drogi do
muzyki, WSiP, Warszawa.

JacoBs A. (red.), Stownik muzyczny, 1993, Delta,
Bydgoszcz.

Wotosate Tarnica, zdjecie z Wikimedii Commons, autor Silar
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Inessa Dwuzylnaja

Ttumaczenie tekstu: Halina Sajewicz

/e swiata

O stuchaniu muzyki na wczesnym etapie
edukacji artystycznej na Biatorusi

W ksztattowaniu wszechstronnie rozwinietej osobowosci znaczaca role odgrywa
edukacja artystyczna, zwtaszcza edukacja muzyczna. Prowadzona witasciwie juz
od najmtodszych lat moze ona zaowocowac uksztattowaniem gustu muzycznego
i szeroko rozumianej wrazliwosci na sztuke. Jak uczy¢ dzieci, by nie zniechecic ich
do swiata dzwiekéw, ale oczarowawszy nim, zacheci¢ do dalszego poznawania jego
tajnikow? W poszukiwaniu inspiracji przypatrzmy sie dzis, jak to sie robi w jednym

z panstw za naszg wschodnia granica.

a Bialorusi istnieje obecnie trzystop-
N niowa struktura instytucji edukacyj-

nych, zapewniajaca wszechstronny
rozwdj ucznia. Tworza ja:

- 1 stopien - szkoty sztuki dla dzieci
(473 instytucje; wsérdd nich 178 szkoét
sztuk muzycznych dla dzieci, 295 dzie-
ciecych szkoét sztuki z wydzialem mu-
zycznym (por. KuZMiNicz 2012, 60);

- 2 stopien - $rednie specjalne szkoty
sztuki: szkoly pélwyzsze muzyczne
i artystyczne, gimnazja-uczelnie roz-
nych typéw (17 instytucji),

- 3 stopien - szkoly wyzsze (wsrod nich:
Bialoruska Panstwowa Akademia Mu-
zyki, Biatoruski Pafistwowy Uniwersytet
Kultury i Sztuki, Bialoruski Panstwowy
Uniwersytet Pedagogiczny (Minsk), fa-
kultety sztuki w uniwersytetach Witeb-
ska, Grodna, Mogilewa, Mozyria).

Ten ksztaltujacy si¢ w poprzednim stu-
leciu model edukacji muzycznej pozwolit
na zapewnienie ciaglo$ci metodycznej i ka-
drowej szkolenia specjalistow w dziedzinie
sztuki muzyczne;j.

http://www.wychmuz.pl

Znaczacg role w tym systemie pelni
pierwszy stopieni. Sg to szkoty muzyczne dla
dzieci stawiajace sobie za cel ogélny rozwoj
estetyczny najmlodszych i ukierunkowanie
do profesjonalnej nauki tych najbardziej
wyrodzniajacych sie i utalentowanych mu-
zycznie. W szkolach tych, w ktorych nauka
jest praktycznie bezptatna (rodzice ptaca
okoto 4 dolaréw za miesigc, umownie za
28 lekgji), ksztalci sie 13% dzieci z Repub-
liki Biatorus$ (wedtug danych z 2012 roku -
ponad 100 tysiecy). Szkoty sztuki muzycz-
nej dla biatoruskich dzieci sg instytucjami
panstwowymi, w ktérych proces nauczania
przebiega wedlug zatwierdzonych przez
Ministerstwo Edukaciji piecio- i siedmiolet-
nich programoéw ksztalcenia. Okreslaja one
liste dyscyplin nauczania (wéréd gtéwnych
wymieni¢ mozna nauke gry na instrumen-
cie muzycznym, solfez, literature muzycz-
ng, klasy chéralne i orkiestrowe). Gtéwna
forma organizacji procesu nauczania sg
lekcje grupowe (liczebno$¢ grupy wynosi
10-12 o0séb; w szkotach, w ktérych jest
mniej niz 100 0sdb - 3-6 ucznidéw) oraz za-
jecia indywidualne. Liczba lat nauki zalezy

Wychowanie Muzyczne 3 2014 49



od wieku ucznia i instrumentu muzyczne-
go, na ktérym chce on sie nauczy¢ gral.

Wsré6d proponowanych dyscyplin
ksztalcenia dzieci niemala rol¢ pelni
przedmiot ,stuchanie muzyki”. W wielu
szkotach muzycznych prowadzony jest
on w klasach mlodszych jako oddzielna
dyscyplina nauczania (z listy ,do wyboru
przez ucznia”); poprzedza on przedmiot
obowigzkowy ,literatura muzyczna”, ktd-
ry pojawia si¢ w programie nauczania
w czwartym roku nauki (w cyklu siedmio-
letnim) albo w drugim roku nauki (w cyklu
piecioletnim). Jesli przedmiot ,,stuchanie
muzyki” nie zostanie wybrany w szkole
jako oddzielna dyscyplina, to poszczegdlne
jego elementy sg wlaczane przez nauczy-
ciela w klasach mtodszych do lekgji solfezu
oraz instrumentu gtéwnego.

Celem przedmiotu ,,stuchanie muzyki”
jest ksztaltowanie u dzieci gotowosci do
percepcji muzyki, wypracowanie wiedzy,
umiejetnosci, nawykéw i doswiadczenia
praktycznego, ktére pomoga mtodym adep-
tom sztuki przezywac i rozumie¢ obrazowa
i emocjonalng tre$¢ muzyki, nauczy¢ si¢
»czytania” tekstow nutowych. Zadanie to
nauczyciel realizuje przy pomocy réznych
srodkéw dydaktycznych do stuchania mu-
zyki. Jednym z nich jest podrecznik adre-
sowany do dzieci 6-8-letnich Kim jestes,
dzwigku muzyczny? (DwuZyLNAJjA 2010).

Podrecznik sklada si¢ z czterech roz-
dzialéw poswieconych gtéwnym wiasci-
wosciom dzwieku muzycznego: 1. Wy-
soko$é diwieku muzycznego, 2. Glosnosé
dzwigku muzycznego, 3. Dtugos¢ diwieku
muzycznego, 4. Zagadki glosu. W kazdym
rozdziale material utozono ,od tatwego
do trudnego”. Wtasciwosci dzwieku mu-
zycznego poréwnane zostaly do znanych
dziecku zjawisk, uwzgledniono bowiem
fakt, ze widzi ono §wiat jako jednolita
calo$¢, z ozywieniem postrzega dowolne
przedmioty, a chcac zrozumie¢ okreélone
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pojecia, szuka analogii w tym, co mozna
doswiadczy¢, zobaczy¢, poczul.

Podstawowym sposobem poznania
$wiata przez dzieci jest gra (zabawa). Prze-
wyzsza ona inne aktywnosci poznawcze,
jako ze nigdy nie meczy, pobudza za to
emocje, jest rodkiem sprzyjajacym edu-
kacji i rozwojowi zdolnoséci muzycznych.
W ostatnich dziesiecioleciach powstala
znaczna iloé¢ gier edukacyjnych ukierun-
kowanych nie tylko na rozwéj ogdlnych
zdolnosci kognitywnych, ale réwniez na
opanowanie materiatu nauczania przed-
miotu. W ten trend wpisuje si¢ takze
omawiany podrecznik, zawierajacy w po-
szczegblnych rozdziatach wlasnie gry
dydaktyczne. Jedne stosuje si¢ przy wpro-
wadzaniu nowego materiatu (Pszczoly,
Zimno-gorgco), inne pomagaja w utrwale-
niu poznanej wiedzy i nawykoéw (Bim-bom,
Podréz). Z gra Na lesnej polanie dzieci
moga zapoznac si¢ na lekcji rytmiki.

Badacze zajmujacy si¢ problemem
percepcji muzyki zauwazaja, ze nie na-
lezy wrazen stuchowych zamieniaé na
wzrokowe. Rownoczesénie juz na wezes-
nym etapie nauki na lekcjach ,stuchania
muzyki” w przedszkolach za pozyteczne
uwazajg stosowanie takiej formy, jak praca
z nutami, czytanie tekstu nutowego - na
przyktad w ramach zadania sprawdzaja-
cego mozna poprosi¢ dzieci o znalezienie
w tekécie nut odzwierciedlajacych muzyke
o okreslonej dynamice, tempie, akcentach.
Jednak w czasie przestuchiwania utworu
muzycznego nie nalezy dzieciom propo-
nowac¢ $ledzenia nut - ten element do stu-
chania muzyki wprowadzamy w starszych
klasach.

Struktura podrecznika:

Rozdziall. Wysokos¢ dZwieku muzycznego
I. Brzmiace obrazy (odczytujemy
ekspresje).
A.Dzwon i chmura.
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B. Piorun i deszcz.
C. Morze i strumyk.
II. Sciezki dzwiekowe (¢wiczenia wydo-
bywania dzwieku glosem).
A.Z nieba pada $niezek.
B. Rozmowa dwdch ryb.
C. Podréz staruszka i turysty.
D.,Sciezki dZzwiekowe” w muzyce
(stuchamy muzyki).
1. Gry Podréz, Bim-bom.

Rozdzial 2. Glo$nosé¢ diwieku
I. Zapoznajmy si¢: niuanse, odcienie
dynamiczne.
A. Grzmigcy piorun (czytamy wiersze
o wybranej glo$nosci dzwigku).
B. K. Czukowski, Plgtanina (uklada-
my niuanse dynamiczne).
C. M. Borodicka, Rozmowa z pszczolg
(poprawiamy bledy dynamiczne).
D. W zapisanej melodii planujemy
dynamike.
II. Crescendo i diminuendo
A. Gry Zimno-gorgco, Pszczoly.
B. Crescendo i diminuendo w poezji.
]. Reeves, Glosne ba-bach; O. Gri-
gorjew, Babcia (czytanie wier-
szy z wykorzystaniem crescendo
i diminuendo).
C. Crescendo i diminuendo w muzy-
ce. E. Grieg, W grocie Kréla Gor,
G. Bielow, Karawana (stuchamy
muzyki).

Rozdzial 3. Dlugosé dzwieku muzycznego

I. Parowdz i deszcz (¢wiczenia wydawa-
nia dzwieku glosem).

II. Basyo, Z gatgzki na gatgzke (ekspresyj-
nie czytamy wiersze).

III. Detale wykonawcze (stuchamy muzy-
ki). Gra Na lesnej polanie.

IV. Nuta - dzwiek muzyczny na pieciolinii.

V. Miasto rytméw muzycznych (bajka ze
stuchaniem muzyki).

VI. Dlugosé¢ dzwigku muzycznego - pod-
stawa rytmu muzycznego (analizuje-
my wspolnie).

Rozdzial 4. Zagadki glosu

I. S. Prokofiew, bajka muzyczna Piotrus
i wilk (stuchamy muzyki).

II. Cudowniuzdrowiciele (bajka z muzyka).

III. Opowiadanie artysty o tonach ,zim-
nych” i ,cieptych” (dobér koloru do
instrumentéw muzycznych).

IV. Barwawmuzyce (pytaniaiodpowiedzi).

V. Orkiestra symfoniczna (grupy
w orkiestrze).

W kazdym rozdziale podrecznika
proponowany jest rowniez material dla
wykladowcy: zalecane utwory do stucha-
nia, zadania dla utrwalenia oméwionego
materialu.

Mamy nadzieje, ze podrecznik do
stuchania muzyki dla mtodszych ucznidéw
Kim jestes, déwigku muzyczny? bedzie inte-
resujacy réwniez dla nauczycieli w Polsce.
Zainteresowani pedagodzy moga zamowi¢
ksiazke (w jezyku rosyjskim), kontaktujac
sie mailowo z wydawnictwem Aleksego
Waraksina (Republika Biatorus$, Minsk).

DwuzYLNAJA L., 2010, Kim jestes, dzwigku mu-
zyczny?, Waraksin, Minsk.

Kuzminicz M. L., 2012, Edukacja artystyczna
w narodowym systemie edukacyjnym. Aspek-
ty organizacyjno-merytoryczne i normatywne,
»Vesnik’, Instytutu Kultury Biatorusi, Minsk.

'www.bolee-drugoe.ru/izdatelstvo-varaksina/info.
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Recenzje — Kronika

Narady Nauczycielskie — nowa inicjatywa
Fundacji Muzyka Jest dla Wszystkich

Do Kota Sympatykéw ,Wychowania Muzycznego” w potowie lutego zawitato za-
proszenie na | Narade Nauczycielska. Jest to nowa i ciekawa inicjatywa Fundacji
Muzyka Jest dla Wszystkich, majaca zainicjowa¢ cykliczne spotkania praktykow
z osobami reprezentujacymi organizacje pozarzadowe, rzagdowe i samorzadowe.
Wydarzenie wywotato dyskusje na stronie Kota - do zapoznania sie z catoscia za-
praszamy na https://www.facebook.com/groups/611032378960450/, w tym miejscu
zas publikujemy jej fragmenty - wypowiedzi: Mirostawa Grusiewicza, Marii Szreder,
Roberta Majewskiego, Moniki Kubi$ oraz Ryszarda Popowskiego.

Mirostaw Grusiewicz:

Podoba mi si¢ ta inicjatywa. Prosze
zwrdci¢ uwage na sympatyczng nazwe,
dawno nieuzywang (,narada nauczyciel-
ska”, ciekawe czy kto$ znajdzie inng w In-
ternecie?) - czasami warto wrocic¢ do za-
pomnianych okreslen i idei. Z samego listu
pobrzmiewa jednak troche rewolucyjny ton,
che¢ dokonania wielkich zmian w obsza-
rze metodyki, praktyki nauczania. Troche
boje sie tego, boje sie rewolucji w edukacji
i rewolucjonistéw. Jedyng prawnie usank-
cjonowang rewolucja sa reformy o$wiatowe
(wiem, od samej nazwy mozna dosta¢
»gesiej skorki”). Czesto w trakcie prac nad
nimi - na skutek kompromiséw i przetar-
gow politycznych, uwarunkowan gospodar-
czych i spofecznych, a i braku wrazliwosci
i kompetencji pedagogicznych wsréd decy-
dentéw - kiepsko one wychodza, ale to inna
historia. Reformy sg po to, zeby dostosowa’
system do zmian zachodzacych w oswiacie,
w kulturze; maja sprawiaé, ze edukacja
zacznie lepiej spelniaé przyjete zalozenia,
realizowa¢ idee (paradygmaty) — to wlasnie
one mogg mie¢ charakter glebokich zmian.
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Jednakowoz metodyka i praktyka szkolna
muszg si¢ stale zmienia¢, rozwija¢ kazdego
dnia, nie mozna ich zacza¢ od nowa, nie
mozna oddzieli¢ grubg kreska tego, co byto.
Rewolucje mozna robi¢ w myéleniu, ale nie
w praktyce.

Maria Szreder:

Panie Mirostawie, zgadzam si¢ z Pa-
nem, ze rewolucje w historii jako narzedzie
uzdrowienia rzeczywisto$ci odnosity na
0g6t odwrotny skutek do zamierzonego.
Ale juz np. w nauce stowo ,,rewolucja” ma
raczej wydzwiek pozytywny (por. ,,rewolu-
cja kopernikanska”). Skadinagd rozumiem
nastroje rewolucyjne wérdd cztonkéw in-
kryminowanej Fundacji, ktérzy podobnie
jak nasz drogi Jurek Burdzy na co dzien
stykaja si¢ ze $wiatem pozamuzycznym.
Jest sie czym frustrowad! Ja sama, kiedy
pare lat temu wlaczylam si¢ w dzialania
»spotecznikowskie” w obszarze muzycznej
edukacji, zaczynatam od wolania o rewo-
lucje. Wychodzitam z zalozenia, ze nasz
- muzyczny, a wiec jedynie stuszny - punkt
widzenia mozna narzuci¢ niepojmujacym
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niczego ludziom jedynie sita (swoja droga:
czy Szanowni Uzytkownicy Portalu po-
dzielaja mdj poglad, ze muzycy sa zbioro-
wiskiem ,,aksamitnych dyktator6w”, od do-
minacji ktérych che¢ wyzwolenia wyraza
stare polskie porzekadlo ,Nie bede tanczyt,
jak mi zagrasz”?). Popatrzmy, jak dalece
podzielone jest nasze mikroskopijne (0,2%)
srodowisko. Czy jestesmy gotowi zasypac
te podziaty w imi¢ przywolanej przez pana
Piotra Barona w odniesieniu do nauczycieli
wif-u §rodowiskowej solidarnosci?

Miroslaw Grusiewicz:

Pani Mario, dokladnie to samo miatem
na my$li. W debacie publicznej, jak i w na-
uce, mozna i trzeba mie¢ skrajne poglady,
wyraznie zarysowane tezy pobudzaja do
dyskusji, rozwijaja nauke i s3 bardzo po-
trzebne. Tu jest miejsce na ,rewolucje”.
»Rewolucje” tez kazdy moze realizowaé
na wlasng reke. I bardzo dobrze, ze wiele
réznych podmiotéw ma swoje pomysty na
edukacje i te swoje pomysty wciela w czyn.
Pigknie uzupelniajg edukacje i orffowcy,
gordonowcy, i wszystkie szkoty wspierania
i rozwoju malych dzieci, i muzykotera-
peutyczne, i fundacje - Muzyka Kresow,
Muzyka Jest dla Wszystkich... Ale sama
edukacje, o ktérej myslimy globalnie,
musi cechowa¢ rozwaga — nawet edukacje
muzyczng. Moje uwagi zmierzaty do upo-
mnienia, zeby$my nie zapedzali sie w checi
zmiany wszystkiego — nie wszystko mamy
takie zte i nie wszystko nalezy zmienia¢.

Robert Majewski:

Ile byto dotad podobnych spotkan, na-
rad, konferencji? Czy ktorakolwiek z nich
przyniosta znaczace owoce — no, moze poza
wzbogaceniem listy aktywnosci naukowych
panstwa akademikéw? Nie twierdze, ze
sa one niepotrzebne, niemniej gléwnym
ich skutkiem jest dobre samopoczucie or-
ganizatorow (ze co$ pozytywnego zrobili)
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i uczestnikow (ze sie spotkali, troche pona-
rzekali i wymienili do§wiadczenia). Dobre
i to, ale pozostajemy jednak tylko przy
»machaniu szabelky”. Systemowe zmiany
s3 potrzebne, ale tak mato realne (moim
zdaniem), ze lepiej skupi¢ sie na wlasnych
dziataniach - a mozliwo$ci, nawet w obecnie
panujacym systemie, nie sg takie male.

Maria Szreder:

Jesli mamy - na réznych szczeblach
administracyjnych - prezentowa¢ jakies
uzgodnione stanowisko nauczycieli muzy-
ki, to takie, jak opisane powyzej. Konferen-
cje sa potrzebne - cho¢ zgadzam sie, ze nie-
milosiernie nudne, zwlaszcza za 159. razem
— ale jest to, jak sadze, czysciec, przez ktory
musimy przej$é, jesli mamy dopracowad
sie wspdlnego stanowiska w nastepujacych
kwestiach: 1. Czy zasypujemy lub chocby
zmniejszamy przepas¢ miedzy uczeniem
»zawodowcodw” 1 ,amatordéw”? 2. Jakie po-
winny by¢ kwalifikacje nauczycieli muzyki
w szkolnictwie powszechnym? Kto i jak
powinien nad nimi czuwacd i je okresla¢?

Monika Kubis:

Na stronach Fundacji Muzyka Jest dla
Wszystkich znalaztam informacje o mi-
nionej Naradzie Nauczycielskiej. Moze
warto wlaczy¢ si¢ w te dyskusje?

Odbyta sie I Narada Nauczycielska.
W czwartek, 13 lutego, w siedzibie Fundacji
Muzyka Jest dla Wszystkich, spotkalismy sie
w niezwyklym gronie entuzjastow uczenia
muzyki - nauczycieli muzyki wszystkich
szczebli edukacyjnych, muzykéw i publi-
cystow oraz przedstawicieli Muzykoteki
Szkolnej. [...] Ogromnie ciekawi nas Panstwa
zdanie. Zapraszamy do zapoznania si¢ z wat-
kami dyskusji podjetymi podczas I Narady
oraz wyrazenia wlasnych opinii [...].

1. W oéwiacie i w przestrzeni edukacji
kulturalnej brakuje 0séb realizujacych no-
woczesng i adekwatng edukacje muzyczng.
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Pozytywne przyklady sa mato znane w $ro-
dowisku nauczycieli, a warto je upowszech-
nia¢ i wspdlnie rozwijaé.

2. Powstaje bardzo duzo atrakcyjnych
podrecznikéw, ktére nie mogg by¢ w petni
realizowane, poniewaz s3 niedostosowane do
warunkéw nauki muzyki w szkole. Brakuje
materiatéw zZrédlowych dla nizszych etapéw
nauczania i réznych stopni zaawansowania
muzycznego nauczycieli i dzieci. Wszystkie
materialy edukacyjne powinny by¢ konsul-
towane z nauczycielami, ktdrzy profesjonal-
nie uczg muzyki. Takie dzialanie ograni-
czyloby wprowadzanie na rynek materiatéw
niedostosowanych do percepcji dziecka.

3. Akademie muzyczne nie przygotowuja
do uczenia w o$wiacie, nie tylko w sensie for-
malnym, ale merytorycznym takze. Absol-
went studium pedagogicznego jest przygoto-
wany tylko teoretycznie, brakuje mu praktyk
i metodyki potrzebnej w o$wiacie. Natomiast
kwalifikacje nauczyciela muzyki w o$wiacie
moze zdoby¢ kazdy nauczyciel, realizujac
kilkudziesieciogodzinny kurs uzupelniajacy.
W efekcie w systemie o$wiatowym muzyki
uczg czgsto osoby nieposiadajace podstawo-
wych kompetencji muzycznych.

4. Nalezy dazy¢ do tego, zeby powstato
miejsce (wydzial, studium, kurs kwalifika-
cyjny) dla ludzi, ktérzy naprawde chcg uczyé
w oswiacie, chcg specjalizowa¢ si¢ w nowo-
czesnej metodyce i beda lepiej radzi¢ sobie
z sytuacjami trudnymi w o$wiacie, beda do-
ceniani przez dzieci, rodzicéw i poszukiwani
na rynku pracy.

5. Dzigki staraniom dyrekcji LXXV Lice-
um Ogolnoksztatcace im. Jana IIT Sobieskie-
go jest jedyna w Polsce szkota ogélnoksztal-
€4Cq Z rozszerzonym programem nauczania
muzyki - dwie godziny lekcyjne tygodnio-
wo. Uczniowie uczg si¢ wedlug autorskiego
programu nauczania, realizujac zajecia teo-
retyczne i praktyczne. Z relacji nauczycieli
wynika, ze dzigki formom ekspresji arty-
stycznej (muzycznej, plastycznej) w szkole nie
ma problemdw z przemoca.

6. Wiedza o kulturze to przedmiot, na
ktérym kulture przedstawia sie jako sztuke
wizualng, brakuje w nim tresci muzycznych.
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7. Nauczyciel muzyki nie jest nauczycie-
lem etatowym w szkole, wiec jego glos ma
mniejszg wage, a postulaty s3 ignorowane
przez dyrekcje szkot. Niemniej to wlasnie od
dyrekcji zalezy najwiecej, o czym $wiadcza
pozytywne przyktady dyrektoréw, ktérzy
kierujgc sie tymi samymi warunkami praw-
nymi, potrafig organizowa¢ lepszg edukacje
muzyczng dla uczniéw, pozyskuja dobrych
nauczycieli i organizujg zajecia artystyczne
w szkole.

8. W przestrzeni akustycznej dzieci
w przedszkolu dominuje muzyka disco polo,
bezrefleksyjnie odtwarzana w salach przed-
szkolnych. Nie ma zadnych rekomendacji dla
wychowawczyn przedszkolnych w tej spra-
wie. Muzyka najnizszych lotéw jest obecna
réwniez w materiatach dla przedszkoli.

9. W $wiadomosci ludzi istnieje btedna
opinia, ze mate dzieci moze uczy¢ kazdy.
A tymczasem najmlodszych powinni uczyé
najlepiej wyksztatceni nauczyciele, bo od
nich zaleza dalsze etapy ksztalcenia i ksztal-
towanie wrazliwo$ci muzycznej dzieci.

10. Uczenie muzyki jest formg arty-
stycznego kontaktu z odbiorcami. W 99%
umuzykalnienie dzieje sie dzigki osobowosci
nauczyciela, jego zaangazowaniu i kreatyw-
noéci, ktore zarazaja uczniow.

11. Na wszystkich konkursach, przegla-
dach muzycznych dla szkoét plaga sa pod-
klady muzyczne, niejednokrotnie bardzo zte
jako$ciowo i estetycznie. Nauczyciel, ktory
akompaniuje na Zywym instrumencie, jest
rzadkoscia i ostatecznie jest problemem dla
organizatoréw takich wydarzen. A przeciez
ma chodzi¢ o muzyke! Nauczyciel muzyki
musi gra¢ na instrumencie i musi to robié¢
dobrze. Jego gra powinna by¢ na takim pozio-
mie, zeby sprawia¢ przyjemnos¢, ksztattowaé
gust muzyczny, a przede wszystkim zaintere-
sowac uczniow.

12. Odczuwam ewidentng potrzebe zsie-
ciowania sie¢ z innymi nauczycielami muzy-
ki. Potrzebuje czesto informacji, inspiracji,
pomocy, wsparcia.

13. Powinna powsta¢ biblioteka ucze-
nia muzyki amatoréw, wymiana informa-
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cji o waznych dokumentach, inicjatywach,
mozliwo$ciach.

14. Nikt dzisiaj nie pracuje nad rozwo-
jem muzycznej mys$li pedagogicznej, nie
kontynuuje dorobku Instytutu Pedagogiki
Muzyczne;j.

15. Powinni$my doprowadzi¢ do tego,
by srodowisko o$wiatowe (nauczyciele i ro-
dzice) stworzylo platforme walczacg o dobro
naszych dzieci na polach réznych dyscy-
plin, o sensowne zajecia, dobrze prowadzone
i w godziwych warunkach.

16. Program nauczania muzyki w o$wia-
cie jest tak szczegotowo i $cisle okreslony, ze
wszystko, co chcemy zrobi¢ z przekonania,
musimy realizowaé poza programem, na za-
jeciach pozaszkolnychlub wolontarystycznie.

17. Portal muzykotekaszkolna.pl powi-
nien si¢ zmienia¢, a nauczyciele moga pomoc
okresli¢, czego w nim brakuje, czego jest za
duzo, co zrobi¢, zeby byt bardziej kompaty-
bilny z sytuacjg zaje¢ muzycznych w szkole.
Muzykoteka jest naszym wspolnym dobrem

i niewatpliwie warto ja rozwijaé”.

Mirostaw Grusiewicz:

Moze sama dyskusja byla i bardzo me-
rytoryczna, i interesujaca, ale mi osobiscie
trudno odnie$¢ si¢ do niektérych wnio-
skow (watkow) z Narady, gdyz stanowia
one zbidr tak réznych zagadnien, o tak
réznym stopniu szczegdtowosci, waznosci,
ze trudno polaczy¢ poczatek z koncem.
Kiedy czytalem te wnioski, nieodparcie
nasuwala mi si¢ na mysl sytuacja z opisy-
wanego przez p. Marie Szreder spotkania
w MKiDN?, gdzie zamiast zalatwié rzecz
wazng, podejmujemy zagadnienia zupetnie
nieistotne albo takie, na ktére nie mamy
wplywu.

Innym problemem cze$ci tych wnio-
skow jest to, iz opieraja sie one nie na
faktach, prawdziwym opisie, ale na czyjejs

subiektywnej ocenie. Nie moge si¢ na to
zgodzi¢ - nawet w publicystyce obowig-
zuje zasada, ze opinie dotycza faktéw. Nie
mozna wycigga¢ wnioskéw na podstawie
swoich opinii.

Skad wiadomo i co to znaczy, zZe
»W o$wiacie brakuje os6b realizujgcych
nowoczesng i adekwatna edukacje mu-
zyczng”? Co to znaczy: ,nowoczesna i ade-
kwatna edukacja muzyczna”?

Skad wiadomo i co to znaczy, ze ,,pod-
reczniki nie moga by¢ w pelni realizowane,
poniewaz sg niedostosowane do warun-
kéw nauki muzyki w szkole™?

Skad wiadomo, Ze ,,absolwent studium
pedagogicznego jest przygotowany tylko
teoretycznie, brakuje mu praktyk i meto-
dyki potrzebnej w o$wiacie”? - praktyk
maja tyle samo co na innych studiach.

Catkowitg nieprawda jest, ze ,nikt
dzisiaj nie pracuje nad rozwojem muzycz-
nej mysli pedagogicznej, nie kontynuuje
dorobku Instytutu Pedagogiki Muzycz-
nej” - mozna krytykowa¢ ten obszar, ale
nie mozna tak catkowicie dyskredytowa¢
czyjej$ pracy. Tymi problemami zajmuje si¢
pewna grupa oséb i tego typu dyskusje jak
ta tez tworza podstawy do rozwoju mysli.

Czy na pewno ,tylko muzyka najniz-
szych lotow jest obecna w materiatach dla
przedszkoli i kréluje tam muzyka disco
polo”? Znam sporo ciekawych materia-
tow dla przedszkoli, chociazby Piotra Kai
Przedszkole 21 - goraco polecam.

Skad wiadomo, ze w $wiadomosci ludzi
istnieje bfedna opinia, ze male dzieci moze
uczy¢ kazdy? Moze to i prawda, a moze
tylko ,,mit”?

Skad wiadomo, ze na wszystkich
konkursach, przegladach muzycznych
dla szkot plaga sa podklady muzyczne?

!'Informacja ze strony Fundacji Muzyka Jest dla Wszystkich, http://www.muzykajest.pl/ — dostep

online z dnia 16 lutego 2014 roku.

?Spotkanie w sprawie prowadzenia zaje¢ muzycznych w przedszkolach.
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Ostatnio jako juror bratem udzial w kilku
konkursach, gdzie albo w calosci muzyka
byla na zywo, albo w duzej czesci. Sg plyty
i podklady, jest to moze jakis problem, ale
czy od razu ,plaga”?

A tego typu hasla, ze nalezy dazy¢
do tego, zeby powstalo miejsce (wydzial,
studium, kurs kwalifikacyjny) dla ludzi,
ktérzy naprawde chcg uczyé w o$wiacie
- ?... To istniejace wydziaty ksztalca tych,
co nie chcg by¢ nauczycielami? Zostalem
nauczycielem z przymusu i do tego nie
chciano, zebym nim zostal?... Ten pomyst
krazy od kilku lat, ale mam watpliwosci.
Trzeba stworzy¢ warunki do tego, aby
w istniejgcych osrodkach ksztalcgcych
nauczycieli muzyki dzialo si¢ jak najlepiej
- jest co poprawia¢, ale najgorzej chyba
nie jest. Kazdy osrodek ma swoja tradycje,
przez lata tworzong; nie wiem nawet, czy
da sie, ot tak, stworzy¢ ,superwydzial”,
»Wzorcowy uniwersytet”.

Nie bardzo rozumiem problem pro-
gramoéw nauczania muzyki, ktore sg ,,zbyt
szczeg6lowo i $cisle okres$lone” - nic nie
stoi na przeszkodzie, zeby samemu je pisac.
Zawsze do wszystkich przedmiotéw sam
pisalem i jestem z nich zadowolony.

Co do Muzykoteki, napisalem kiedy$
recenzje — dostepna jest w czytelni ,Wy-
chowania Muzycznego™. Portal poprawit
sie troche od tamtego czasu, ale gtéwne
problemy zostaly. W pierwotnej wersji
miala to by¢ baza wysokiej klasy nagran
i filméw do uzytku szkolnego, do tego
Danuta Gwizdalanka opracowala barwne,
multimedialne opowie$ci o muzyce - na
podstawie tych materialéw publikujemy
w czasopismie cykl Magia muzyki*. Tamta
pierwotna koncepcja byta mi bliska, a tej
zrealizowanej nie rozumiem.

*http://www.wychmuz.pl/artykul_ar_32.html.

Ryszard Popowski:

»Nikt dzisiaj nie pracuje nad rozwo-
jem muzycznej mysli pedagogicznej, nie
kontynuuje dorobku Instytutu Pedagogi-
ki Muzycznej”? Ja zajmuje si¢ rozwojem
muzycznej mysli pedagogicznej. Poza tym
warto syntetyzowaé z wieksza precyzja.
W 17 punktach jest wiele spraw oczywi-
stych, dobrze znanych. Niektérymi nie ma
po co sie zajmowac. Na przyktad organiza-
cja ksztalcenia nauczycieli jest to zadanie,
ktére samo sie rozwiaze, gdy dokona si¢
modernizacja celéw, treéci i form po-
wszechnej edukacji muzycznej. Instytuty
muzyki ,uciekly” w rozrywke, bo uznaty,
ze powszechna edukacja muzyczna nie jest
ich przyszloscia.

Robert Majewski:

»Absolwent studium pedagogicznego
jest przygotowany tylko teoretycznie, bra-
kuje mu praktyk i metodyki potrzebnej
w oé$wiacie”? Dotad slyszalem opinie prze-
ciwne; zarzuca si¢ im zbyt stabe przygoto-
wanie teoretyczne, dlatego tez generalnie
zgadzam si¢ z panem Mirostawem Grusie-
wiczem, jednak z pewnym zastrzezeniem.
Panstwo akademicy zajmujecie si¢ nauko-
wo problemami wychowania muzycznego
w Polsce, ale jakie sg odczuwalne rezultaty
owych badan dla poprawy/zmiany szkolnej
rzeczywisto$ci muzycznej? Zdaje sobie
sprawe, ze naukowiec to nie urzednik
MEN ani lobbysta, ale skoro tak, to moze
warto by bylo wypracowaé mechanizmy
wprowadzania zmian w edukacji muzycz-
nej w oparciu o wazkie odkrycia badawcze.
Jedli ich nie ma (mechanizméw), to i grupy
nauczycieli szukaja oddolnych sposobéw
na zmiane owej zlej - zdaniem wielu
- rzeczywistosci.

* Artykuly dostepne sg na stronach czasopisma: http://www.wychmuz.pl/artykul_ar_36.html;

http://www.wychmuz.pl/artykul_ar_37.html; http://www.wychmuz.pl/artykul_ar_38.html.
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Mirostaw Grusiewicz:

Same badania edukacji nie zmienig.
Naukowiec moze tylko dostarczy¢ argu-
mentéw. Troche nam brakuje. Brakuje
wielkich autorytetéw, brakuje nam powaz-
nych raportéw, chociaz IMiT i Andrzej
Biatkowski starajg sie w tym kierunku
dziatac¢ i juz pewne efekty sa. A z tych
powaznych raportéw dla zmian w eduka-
¢ji chyba najwazniejsze sa jednoznaczne,
hastowe opisy sytuacji - to trafia do sze-
rokiej opinii i do decydentéw. Nie wiem,
czy to prawda, ale zdania z raportu B. Fa-
tygi (,Edukacja kulturalna w obecnym
ksztalcie organizacyjnym dzialajaca na
anachronicznej i rozchwianej podbudowie
ideologicznej nie tylko nie spelnia swoich
zadan, lecz przede wszystkim jest niesku-
teczna [...], a nawet - w wielu wypadkach
- szkodliwa”) sa koronnym argumentem
w wielu dyskusjach, i takich potrzebujemy,
ale wlasnych. A o wszelkie zmiany w edu-
kacji musi zabiega¢ cale srodowisko, prze-
de wszystkim nauczyciele.

Maria Szreder:

Panie Mirostawie, Pana post budzi na-
dzieje, ze srodowiska, skupione zaréwno
wokol ,Wychowania Muzycznego”, Sto-
warzyszenia Nauczycieli Muzyki, Fundacji
Muzyka Jest dla Wszystkich, jak i wokdt
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Stowarzyszenia Pedagogéw i Mito$nikow
Rytmiki, a takze wokdt organizacji stricte
muzycznych, jak ZKP, SPAM itp., potrafia
uzgodni¢ wspdlne stanowisko w sprawie
ulepszenia powszechnej edukacji muzycz-
nej (ulepszaé zawsze mozna, czyz nie?).
Moje do Pana pytanie: czy Pana zdaniem
jest to potrzebne, mozliwe i jak powinno
wygladac?

Miroslaw Grusiewicz:

Pani Mario, nie oczekiwalbym wspol-
nych stanowisk w tak szerokim i rézno-
rodnym gronie. Ich wypracowanie jest
chyba niemozliwe - rézne $rodowiska
i instytucje majg bardzo rézne perspek-
tywy. I chyba nie jest potrzebne. Kazda
»instytucja” ma inne cele i zadania. My
powinni$my przekonywa¢ do swoich racji,
pokazywaé obszar wspdlnych interesow
i pozyskiwa¢ partneréw. ,My” - oznacza
dla mnie wszystkie osoby zainteresowane
powszechna edukacja muzyczna, nie-
zaleznie od kwalifikacji i zajmowanego
stanowiska. Swego czasu liczylem na to, ze
tymi sprawami zajmie si¢ Stowarzyszenie
Nauczycieli Muzyki — ono powinno w tym
kierunku dziata¢ i prébowac sytuacje
zmieni¢. Dlatego tez tak wazne jest - moim
zdaniem - aby w Zarzadzie SNM znalazty
sie osoby, ktére podejma te wyzwania.
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Recenzje — Kronika

VI Ogodlnopolska Konferencja Metodyczna
Nauczycieli Muzyki - refleksje Sympatykow
»~Wychowania Muzycznego”

Na poczatku kwietnia w Lodzi odbyta sie VI Ogélnopolska Konferencja Metodyczna
Nauczycieli Muzyki, w ktérej wzieto udziat takze kilku Sympatykow ,Wychowania
Muzycznego”. Jakie wrazenia? Zapraszamy do zapoznania sie z petna dyskusja na
stronie https://www.facebook.com/groups/611032378960450/, ponizej za$ prezen-
tujemy kilka komentarzy - opinie Mirostawa Grusiewicza, Edyty Bobryk, Tomasza
Zalewskiego, Ryszarda Popowskiego, Ewy Bieniek, Marii Szreder, Doroty Przeczek,
Matgorzaty Skoniecznej oraz Anny Kazmierskiej.

Mirostaw Grusiewicz:

Weczoraj bylem na konferencji w Lodzi.
Po raz pierwszy jako go$¢, po raz pierwszy
bez publicznych wystapien i po raz pierw-
szy w ,Wychowaniu Muzycznym” damy
relacje napisang przez uczestnika (do tej
pory dawali$my krotkie notatki redakcyj-
ne). O napisanie poprosilem kobiete, ktéra
sporo po $wiecie jezdzi i na wielu takich
konferencjach bywatla, ale na naszej zago$-
cita po raz pierwszy. Sam ciekaw jestem,
co o niej napisze. Z krétkiej rozmowy wy-
wnioskowalem, ze zaskoczyl ja ,,rozryw-
kowy” charakter (a bylo to jeszcze przed
uroczystg kolacja). Ja to okre§lam ,rados-
cig spotkania” i uwazam za sympatyczne.
W zasadzie problemem zasadniczym SNM
jest to, iz ta rado$¢, wspdlnotowos¢, pub-
liczna dzialalno$¢ trwa dwa dni, pewnie
gdzie$ tam przechodzi w bardziej zyczliwe
kontakty, indywidualnie procentuje, ale
generalnie jednak tylko dwa dni - jak to
przelozy¢ na pozostate 363?

PS. Pierwszego dnia rewelacyjny byl
koncert Tria Janiaka.
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Edyta Bobryk:

Pierwszy dzien byt fantastyczny i ob-
fitowal w wiele dzialan i ciekawych zajeé
warsztatowych. Bardzo zaluje, Ze nie mo-
glam zosta¢ na zajecia sobotnie. Pozdra-
wiam organizatorow i uczestnikow.

Tomasz Zalewski:

Naprawde duzo sie dzialo... koncert
harfowy, gitarowy — rewelacja, a trio jazzo-
we — fantastyczne!!!l Urzeklo mnie tez
spotkanie z Joszko Broda - bardzo madry,
a zarazem skromny cztowiek. Sobotnie
warsztaty z nim daly duzo do myslenia.

Nawigzujac jeszcze do ,rozrywkowego
charakteru” (cho¢ nie do konica wiem,
co kryje si¢ za tymi stowami), uwazam,
ze to jest wlasnie jedna z podstawowych
funkcji muzyki. Ma ona bawi¢, dawac ra-
do$¢, powinna sprawiaé przyjemnos¢. Dla
mnie jest czym$ naturalnym, ze ludzie
bawia si¢ tak zacnymi dzwiekami, jakie
mogli$my ustysze¢ w Lodzi. Pozdrawiam
wszystkich i dziekuje za kolejne tworcze
spotkanie...
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Ryszard Popowski:

No to od poczatku: wspolczesna kul-
tura przepelniona jest muzyka zabawna,
dajacg rados¢ i tatwo przyjemng. Mam
pytanie: W ktérym momencie ,,procesu
edukacyjnego” puscimy oczko do ucz-
niéw, ze muzyka ma tez glebie? Czy oni to
oczko zrozumieja? Prosze zwrdci¢ uwage,
ze zabawa nigdy sie nie konczy. Taka jest
kultura — bawmy sie - i edukacja tez niech
bedzie zabawna, i z takiej edukacji wyrasta
zabawny czlowiek. Niezdolny do refleksji
i krytycyzmu - wszak w zabawie wszystko
jest jak najbardziej na niby. Prosze od-
szuka¢ na tym forum zdjecie z koncertu
urodzinowego 18-latki (rodzicie zorgani-
zowali koncert gdanskich kameralistow na
18. urodziny cérki. Solenizantka zaprosita
na to wydarzenie swoich réwiesnikow),
ktérej utwory (w tym nowoczesnie brzmia-
cy kwintet) zagrali gdanscy filharmonicy.
I nie bylo zabawnie, tylko... pi¢knie,
i chyba o to warto si¢ stara¢. Co$ z tego
moze bylo na konferencji?

Mirostaw Grusiewicz:

Ryszard - ja bym ludziom radosci nie
zabieral (,,rado$¢” dla mnie jest tu lepszym
okreéleniem niz ,zabawa”). To ze kon-
ferencje te przepelnia rado$¢ (i zabawa)
wcale mi nie przeszkadza, a wrecz prze-
ciwnie - jezdz¢ na nie ,,podladowa¢ aku-
mulatorki”. Co innego mi si¢ nie podoba:
sg bez tematu i bez profilu - o wszystkim
i dla wszystkich. Moze w tym roku temat
byl najbardziej a propos - Rados¢ wspdl-
nego muzykowania — w zasadzie wszystkie
moglyby si¢ tak nazywac. Tak naprawde
o profilu konferencji, jej zawartosci mery-
torycznej, decyduja sponsorzy - jest taka,
jacy sg sponsorzy. Mi to si¢ nie podoba, ale
jak tu nie kocha¢ sponsoréw. Serdecznie
ich pozdrawiam. Co jest bardzo dobre -
i zawsze na tym mi zalezalo - to fakt, ze
wydarzenia spotkania sg $cisle zwiazane
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z miejscem, gdzie si¢ ono odbywa. W tym
roku mocnym akcentem byl udziat studen-
tow AM w Lodzi, uczniéw Szkoly Muzycz-
nej z Lodzi oraz oséb z Lédzkiego Cen-
trum Doskonalenia Nauczycieli i Lodzkiej
Orkiestry Gitarowej. Trio W. Janiaka tez
jest z Lodzi. Srodowisku t6dzkiemu trzeba
podziekowac - tadnie si¢ zaprezentowalo.

Ewa Bieniek:

Taaak!!! Ma by¢ radosnie, zabawnie
i relaksacyjnie. Nie wszyscy zapraszajg
filharmonikéw na swoje osiemnastki.
Powiem wiecej, 99% ludzi tego nie robi
i nie widz¢ w tym nic zlego. Natomiast
czeéci artystyczne naszej konferencji byty
wspaniale, nawet powiem wiecej: wzrusza-
jace. Dlatego dotaczam sie do podziekowan
t6dzkim $rodowiskom muzycznym.

Tomasz Zalewski:

Uwazam, ze wszystkie prezentacje
muzyczne na konferencji mialy ,glebie”.
Jestem szczesliwy, ze moglem wystucha¢
koncertu dzieci grajacych na harfach. O ile
wiele razy mialem moznos$¢ stysze¢ ten in-
strument w ,,powaznych”, wykonywanych
profesjonalnie dzietach, o tyle w rekach
dzieci widzialem i styszalem go po raz
pierwszy i nikt mnie nie przekona, ze to
nie mialo w sobie glebi, refleksji, pieckna.
Mysle, ze zabranie uczniéw na taki koncert
(wykonywany przez ich réwiesnikéow -
grala tam nawet piecioletnia dziewczynka)
przyniostoby lepszy efekt edukacyjny czy
spoteczny niz owi profesjonalni muzycy na
urodzinach.

Kolejnym $wietnym wydarzeniem byt
koncert gitarowy - bardzo profesjonalny
i tez wykonywany przez mlodziez. Takie
spotkania majg na celu wymiane do$wiad-
czen, pochwalenie si¢ swoimi osiagnie-
ciami. Za kazdym razem odbywaja sie¢
w innym miejscu, dzigki czemu mozemy
zobaczy¢ i ustyszel perelki z tego rejonu.
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I musze przyznaé, ze w Lodzi dobrze si¢
dzieje — gdyby nie konferencja, raczej by-
$my sie o tym nie przekonali. Teraz kazdy
bedzie myslal, co zrobi¢, zeby u mnie tez
tak bylo...

Ryszard Popowski:

Rozrézniam wartos$¢ koncertu, takze
w wykonaniu dzieci, rozrézniam rézno-
rodno$¢ wyrazowa muzyki i doceniam,
ze spotkalo sie tak wiele osob w dobrej
atmosferze. £6dz to kolebka gitarystyki
polskiej — przypomne LIM i Kazimierz So-
sinski, twdrca klasy gitary, rewelacyjny pan
Broda, zespét harf - szacunek dla dzieta
i osob. Jaki to ma zwigzek z powszechng
edukacjg muzyczng w szkole? Panstwa
posty i tre$¢ konferencji wskazuja na to, ze
edukacja muzyczna spelni sie raczej poza
szkola. Mam pytanie: Czy podczas tego
wydarzenia odbyla si¢ moze dyskusja ofi-
cjalna albo kuluarowa, kolacyjna, hotelowa
na tematy zasadnicze, tyle razy wlasnie tu
poruszane? Co tym razem zostato zrobione
dla uzyskania zmiany w szkole? Co z tego
wydarzenia wynika dla zmiany jakos$ci
edukacji muzycznej w szkole?

Maria Szreder:

O ile wiem, dyskusji takiej nie byto
w planie konferencji, do kolacji nie odbyta
sie Zadna debata plenarna z uczestnikami.
Nastepnego dnia miaty by¢ warsztaty z au-
torami pigtkowych prezentacji, wigc chyba
tez nie byto okazji...

Dorota Przeczek:

Dyskutujecie Panistwo i dyskutujecie...
Czas juz na to, byscie Pafistwo sami zor-
ganizowali konferencje, ktéra przyniesie
oczekiwane zmiany w edukacji muzycznej.

Maria Szreder:
Mam wrazenie, ze ilo§é warsztatow
i konferencji jest wystarczajaca. Na profilu
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Rytmiczki pare dni temu padlo pytanie:
Jakich chciatybyécie warsztatow? Odpo-
wiedzi brak. Podobne byly refleksje w Fun-
dacji Muzyka Jest dla Wszystkich po
serii szkolen dla nauczycieli muzyki - bra¢
nauczycielska niespecjalnie garnie si¢ do
konferencji i warsztatow. Oczywiscie chet-
nie wszyscy pojechaliby$my na konferencje
z udzialem ministra kultury lub edukacji,
ale oni jak ognia tego unikaja.

Ewa Bieniek:

Nasze konferencje sg raz na rok i ja nie
odczuwam przesytu. Nie wiem, moze to
subiektywne, ale zawsze jest co$, co mnie
zainteresuje. Je$li co$ nie jest dla mnie, to
w takim gronie zawsze mozna z kims poroz-
mawia¢, poczyta¢, popatrze¢ na propozycje
wydawnicze — wszystko w jednym miejscu.
Nie wiem, jak mozna by¢ niezadowolonym...

Maria Szreder:

Nie styszatam, zeby kto$ byl niezado-
wolony. Brakowato dyskusji, ale bylo wiele
rzeczy bardzo inspirujacych.

Dorota Przeczek:

I tu si¢ zgadzam z Panig Marig... Rze-
czywiscie zabraklo dyskusji podczas kon-
ferencji. Mimo to bardzo mi si¢ podobata.

Mirostaw Grusiewicz:

Ogdlnopolskie konferencje SNM maja
swoj profil i wypracowaly sobie juz pewna
renome. Nieskromnie powiem — pomyst byt
dobry. Mimo braku szerszej reklamy sporo
0s6b przyjezdza, duza czes¢ to stali bywal-
cy, mozna wiec powiedzie¢, ze ludziom to
sie podoba. Jest zapotrzebowanie - jest OK.

Dyskusji wprawdzie nie ma, ale nie
wiem, czy do tej konwencji by one paso-
waly — mi si¢ wydaje, ze nie. Predzej panel.
Dyskusje trzeba przygotowa¢, co§ powin-
no z nich wynikac¢. To juz moze i lepiej zor-
ganizowa¢ inne konferencje. I podejmuje
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to wyzwanie - sitami redakcji czasopisma
postaramy sie¢ w przysztym roku wystar-
towac z troche innym, nowym cyklem
konferencyjnym. A to, ze na konferencji
SNM nie ma dyskusji, zupelnie mi nie
przeszkadza. Przeszkadza mi natomiast, ze
Stowarzyszenie w ogole, przez caly rok, nie
podejmuje zadnych problemdéw. Obawiam
sie, ze przypomni nam ono o sobie we
wrzesniu, i to tak cichutko, przed samymi
wyborami, a potem za rok - przy kolejnej
konferencji. Obym si¢ mylit...

Ewa Bieniek:

Bardzo interesujgco to brzmi, zobaczy-
my. A to, ze wybory zmuszaja do aktywno-
$ci... Pewnie tak bedzie. Dobrze by jeszcze
bylo, gdyby ujawnili sie ci, ktérzy chcieliby
zmienia¢ SNM.

Mirostaw Grusiewicz:

Pani Ewo, przy braku zainteresowania
dzialalnoscig SNM (jak wida¢, wiekszosé¢
0s6b raz do roku pojedzie na konferencje, cos
czasami taniej kupi, pewng grupke gromadzi
wokot siebie LAM, i w sumie do tego spro-
wadza si¢ zainteresowanie) — to w Zarzadzie
zostang osoby, ktdre beda chcialy zostac,
zaproszg tylko do wspotpracy kilku swoich
znajomych i takie bedg wybory. Samo w so-
bie moze i nie jest to zte — prezes powinien
mie¢ wokot siebie ludzi, do ktérych ma za-
ufanie, i vice versa. Ale to zaufanie powinno
wynikaé z autorytetu danego cztowieka, inne
wzgledy nie bardzo s3 dobre. Na pewno sa
wsrdd nas osoby, ktére moglyby i chciatyby
dziala¢ i nadaja si¢ do tego, w kazdym §ro-
dowisku takie sg, ale zeby stworzy¢ szeroka
platforme kontakt6w i zeby z niej wytonili sie
liderzy, potrzeba troche czasu.

Malgorzata Skonieczna:

Konferencja - jak kazda z trzech, w kto-
rych uczestniczytam - byla super! Dla mnie
oprécz doznan artystyczno-rozrywkowych
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i naukowych jest to okazja do spotkania
towarzyskiego, wymiany pogladéw. Mito
jest spotkac cho¢ raz do roku znajomych ze
studiéw, a teraz takze i tych nowo pozna-
nych z konferencji. Dla 0s6b pochodzacych
z malenikich miejscowosci taki wyjazd to
jedna z niewielu mozliwo$ci obcowania
z pasjonatami muzyki i z Muzyka przez
duze ,M”. Dzigkuje wszystkim organizato-
rom i prosze¢ o jeszcze!

Anna Kazmierska:

Nie brakowato mi dyskusji. Nie wiem,
dlaczego uwielbiamy dyskutowa¢, taka na-
sza nauczycielska natura. Moim zdaniem,
szkoda czasu na gadanie. Nie chce, zZeby
ludzie - przede wszystkim moi ucznio-
wie - odbierali mnie jako niezadowolona,
rozczarowang, smetng, wiecznie narze-
kajacg babe. Kiedy$ przedszkolak, ktory
zapomnial moje imi¢, powiedzial do mnie:
»Pani Muzyko!”. To zobowiazuje, ,pani/
pan Muzyka” nie moze gdera¢! Trzymam
sie w zyciu zasady: robie to, co lubi¢ - co
sprawia mi satysfakcje. Jezeli w pracy
cierpie, bo mato godzin, bo malo pienie-
dzy, bo nikt mnie nie docenia, bo nikt
nie rozumie, jakie to, co robie, jest wazne,
wyjatkowe, niespotykane itd., to trzeba
po prostu zmieni¢ prace. Konferencja byta
$wietna. Duzo dobrych pomystéw, sposo-
béw, metod i duzo dobrej muzyki. Niczego
wiecej nie oczekuje, na smetne nasiadéwy
dyskutantéw na pewno nie bede jezdzic.

Ewa Bieniek:

Nie wiem, dlaczego dyskusja na temat
naszej — nauczycieli muzyki - sytuacji mia-
taby wptywa¢ na brak radosci i optymizmu
w naszej pracy, jedno z drugim nie ma
nic wspdlnego. Czy to zle, ze chcemy co$
zmienia¢ i ulepszac sobie warunki pracy???
Zatroskani tym tematem to nie smutasy,
zgorzknieni itp. Nie rozumiem, skad takie
odczucie.
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Maria Szreder:

Gdyby nie wrodzony optymizm i ra-
dos¢, ktéra daje mi uczenie dzieci muzyki,
nie robitabym tego od z goérg 30 lat. Ale to
nie zmienia faktu, ze nie da sie nie zauwa-
zy¢ wielu rzeczy, ktore koniecznie trzeba
zmieni¢. Nieprofesjonalne sformulowania
w urzedowej podstawie programowej, brak
elementarnej wiedzy muzycznej u oséb de-
cydujacych o ksztalcie powszechnej edukacji
i zwigzany z tym brak wrazliwo$ci na specy-
fike tej dziedziny, mizeria finansowa zaréw-
no w wyposazeniu w instrumenty i pomoce,
jak i w nauczycielskich wynagrodzeniach
i w konicu przepa$¢ ziejaca miedzy sferg mu-
zykowania ,,zawodowego” i ,amatorskiego”
— to wszystko uderza kazdego, kto pracujac
u podstaw, chcialby jednocze$nie swoja prace
wpisaé w szerszy regionalny czy ogdlnopol-
ski kontekst. Znakomite dziatania poszcze-
gélnych oséb, przedstawiane na konferencji
(i w wielu innych miejscach), nie tworza
synergii, przez co ich wplyw na tzw. sytuacje

Vi OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA METODYCZNA NAUCZYCIELI MUZYKI

RADOSC WSPOLNEGO

MUZYKOWANIA
4-5 kwietnia
HOTEL AMBASADOR

UL. KOSYNIEROW GDYNSKICH 8, tODZ
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0gdlna jest o wiele mniejszy, niz mozna byto-
by sobie tego zyczy¢. Dlatego mimo wszystko
wydaje mi si¢, ze liderzy, animacja i przykta-
dy ,,dobrych praktyk” to jedno, a dzialania
systemowe — to drugie. Chcialabym widzie¢
(niekoniecznie w formie dyskusji, moze
w formie spisanych postulatéw) stanowisko
Stowarzyszenia w nastepujacych kwestiach:
Czy podstawa programowa jest OK, czy
nalezaloby ja poprawic? Czy forma klasowo-
-lekcyjna w odniesieniu do zaje¢ muzycznych
jest OK, czy chcieliby$my form bardziej
zindywidualizowanych? Jakie powinny by¢
kwalifikacje nauczycieli muzyki na wszyst-
kich poziomach ksztalcenia, wlacznie z kla-
sami 1-3 szkot podstawowych? Chcialabym
takze dowiedzie¢ sie, czy w ww. kwestiach
Stowarzyszenie jest konsultowane przez
ustawodawce.

Ryszard Popowski:
Podpisuje si¢ pod powyzszym postem
pidrem. I czekam na odpowiedz.
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Stella Kaczmarek

Recenzje —Kronika

VI Ogodlnopolska Konferencja Metodyczna
Nauczycieli Muzyki okiem uczestnika

W dniach 4-5 kwietnia br. nauczyciele muzyki z catej Polski spotkali sie w todzi na
VI Ogolnopolskiej Konferencji Metodycznej Nauczycieli Muzyki Rados¢ wspdlnego
muzykowania, zorganizowanej przez Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki. Partne-
rami tegorocznego spotkania byty instytucje zwigzane z todziag i wojewédztwem
t6dzkim: Lédzkie Centrum Doskonalenia Nauczycieli i Ksztatcenia Praktycznego,
Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw, Muzeum Sztuki, Centrum Zaje¢ Poza-
lekcyjnych oraz Ogélnoksztatcaca Szkota Muzyczna lill stopniaim. H. Wieniawskie-

go w todzi.

programie konferencji zapisano,
iz jej celem jest wspdlna zabawa,
wspolne przezywanie i tworzenie

muzyki, wspolne muzykowanie i czerpanie
z tego jak najwiekszej radoéci, budzenie
optymizmu poprzez wspdlny $piew, gre
na instrumentach oraz taniec. Uczestnicy
konferencji brali udzial w wielu prezenta-
cjach, warsztatach, prelekcjach, wyktadach
oraz koncertach, ktore - jak mieli nadzieje
organizatorzy konferencji z prezes Stowa-
rzyszenia panig Grazyna Kilbach na czele
- dostarczg uczestnikom wielu inspiracji,
pomystéw oraz impulséw do dziatania. Tego
rodzaju spotkania sg $wietng platformg wy-
miany do$wiadczen, stwarzaja mozliwos¢
pochwalenia si¢ nowymi projektami, zapo-
znania si¢ z oferta wiodacych wydawnictw
zajmujacych sie pedagogika muzyczna
w Polsce oraz z ofertg producentéw i dys-
trybutoréw instrumentéw muzycznych
wykorzystywanych na lekcjach muzyki.
Warto podkresli¢, iz Stowarzyszenie dba
o roznorodno$¢ programowg konferencji,
w zwigzku z czym co roku poruszane sg
nowe tematy, a do prowadzenia warsztatow
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i wyktadow zaprasza si¢ nowe osoby nie tyl-
ko z Polski, ale i z zagranicy.

Spotkanie nauczycieli muzyki odbylo
sie w bardzo milej atmosferze i nosilo
znamiona nieformalnego wydarzenia. Bez
watpienia petnito takze funkcje networ-
kingowa, integracyjna, komunikacyjng
i spoleczna - i nic dziwnego, bo tego typu
spotkania sg na ogo! okazja do nawiazy-
wania kontaktéw z ,ludzmi z branzy”,
poczucia sie czescia ,wiekszej grupy”, po-
znania nowinek naukowo-wydawniczych,
wyprobowania nowych instrumentéw,
podniesienia swojego statusu zawodowe-
go i kwalifikacji, zerwania z rutyng oraz
chwilowego uwolnienia sie od obowigzkdow
szkolnych. Niektérzy przybyli na konfe-
rencje, by sie pokaza¢; inni, by wyrobi¢
sobie nazwisko; a jeszcze inni, aby wszyst-
ko zobaczy¢ oraz wystuchaé wszystkich
prezentacji.

W programie znalazlo si¢ sporo przy-
ktadéw dobrych praktyk edukacji mu-
zycznej, takich jak np. wystep/projekt stu-
dentéw Akademii Muzycznej z Lodzi,
wystep zespotu harfowego czy tez zespotu
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Koncert Pierwszej L6dzkiej Orkiestry Gitarowej

gitarowego. Zdecydowanie mniej byto
tre$ci naukowych, metodologicznych czy
dydaktycznych. Mozna stwierdzié, iz pro-
gram tegorocznej konferencji SNM zawierat
zaréwno wyklady, prelekcje, warsztaty, pre-
zentacje i promogje, jak i pozycje rozrywko-
we (koncert jazzowy, wycieczka do muzeum
sztuki, wspdlna kolacja z niespodzianka).

W chwilach wolnych od prezentaciji arty-
styczno-warsztatowych uczestnicy wydarze-
nia mogli odwiedzi¢ stoiska kilku wydaw-
nictw muzycznych (m.in. Nowa Era, WSiP,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
Grupa Edukacyjna MAC, PWM, Wydaw-
nictwo Akademii Muzycznej w Lodzi) oraz
dystrybutoréw instrumentéw muzycznych
(tj. Zibi, Studio 49, Pasja, FirmaMuzycznapl.
i inne). Z oferta wydawnicza mozna byto
réwniez zapoznac si¢ podczas prezentacji
plenarnych, jednak - co zaskakujace - te nie
cieszyly sie zbyt duzym zainteresowaniem.
Wiekszo$¢ 0s6b zapoznawalo sie z ofertg
przy stoiskach, co wynika by¢ moze z faktu,
ze osoby zainteresowane moga poczytad
o podreczniku w Internecie, ale mozliwo$¢
obejrzenia go i ocenienia z bliska dawata
tylko wizyta przy stoisku wydawcy.
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Wyklady, czyli stowem o muzyce

Pierwszego dnia wyklady wygtosili
dr Marcin Wolniewski (prodziekan Wy-
dzialu Kompozycji, Teorii Muzyki, Ryt-
miki i Edukacji Muzycznej AM w Lodzi),
dr Waldemar Marchwica (dyrektor Na-
rodowego Instytutu Fryderyka Chopina)
oraz dr Piotr Baron (pracownik dydak-
tyczno-naukowy Instytutu Jazzu i Muzyki
Estradowej PWSZ w Nysie).

Dr Marcin Wolniewski przekonywat
W swym wystapieniu inauguracyjnym, ze
celem edukacji muzycznej i nauczycieli
muzyki powinny by¢ starania o to, aby
muzyka klasyczna nie byla sztuka elitar-
ng. Stwierdzil on, ze budzenie, rozwijanie
radosci ze wspolnego muzykowania przez
uczniéw nie moze oby¢ sie bez wiedzy
merytorycznej, pasji/powolania oraz kre-
atywno$ci nauczyciela muzyki, ktéry musi
szukaé niestandardowych $rodkéw do-
tarcia do odbiorcy, niekonwencjonalnych
metod nauczania, powinien tworczo i kre-
atywnie podchodzi¢ do probleméw oraz
madrze wykorzystywa¢ potencjal tkwiacy
w uczniach.
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Zdaniem dr. Waldemara Marchwi-
cy aktywno$é muzyczna uczniéw i ich
swobodny dostep do muzyki pomagaja
réwniez w rozwijaniu intelektualnych
mozliwosci dzieci, zwigkszajg aktywnos¢
mozgu, podzielnos¢ uwagi oraz rozwijaja
myslenie abstrakcyjne i przestrzenne.

Dr Piotr Baron méwit z kolei o tym,
ze rado$¢ ze wspdlnego muzykowania
nie musi ptyna¢ jedynie z kontaktu z in-
strumentem, moze tez wynika¢ z aktu
$piewania (uzycia wlasnego glosu jako
instrumentu). Wedlug niego na $piewa-
nie sklada si¢ zaréwno sztuka moéwienia
(proces oddychania i fonacji, prawidlowa
emisja glosu), jak i sztuka stuchania, czyli
audiacji, a w procesie $piewania i nauki
$piewu wazne jest m.in.:

- indywidualne podejscie do ucznia/
studenta;

- $piewanie cicho (rezygnacja z krzycze-
nia, nadwerezania glosu, zniechg¢cania
uczniéw do $piewania gtosno);

- $piewanie we wlasciwej tonacji (nie za
wysoko, nie za nisko);

- chwalenie ucznia nawet za najmniejsze
postepy;

- zachecanie uczniéow do $piewu
solowego;

- $piewanie poprawne intonacyjnie (dba-
nie o dobrg dykcje, wlasciwy puls, bar-
we, Zaangazowanie);

- walka z mitami takimi jak ten, ze ,,naj-
lepsza tonacjg do $piewania jest tonacja
C-Dur; im nizsza tonacja, tym lepiej
i wygodniej dla dziecka; ze dziecko ma
$piewaé postawionym glosem z pod-
parciem przepony’.

Warsztaty - dwa tyki praktyki

W ramach cze¢sci warsztatowej konfe-
rencji pierwszego dnia odbyty sie: warsztat
jazzowy Witolda Janiaka pt. Jak to ugryZ,
czyli harmonia jazzowa w pigulce oraz
warsztat multiinstrumentalisty Joszka
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Brody pt. Otwdrz oczy, rozejrzyj sie. Obaj
panowie zdobyli serca publicznosci swoim
niestandardowym podejs$ciem, profesjo-
nalng wiedzg oraz osobowoscig. Witold Ja-
niak, ktéry w wieczornej czesci konferencji
prezentowat sie ze swoim zespotem Witold
Janiak Trio (koncert bardzo udany, wrecz
porywajacy), podczas prowadzonych przez
siebie zaje¢ wykazal si¢ nie tylko wielkim
profesjonalizmem, wiedzg i umiejetnos-
ciami pianistyczno-jazzowymi, ale takze
wielkim poczuciem humoru - barwny
warsztat prowadzit sprawnie, w szybkim
tempie.

Natomiast Joszko Broda - mitos$nik
dziedzictwa kulturowego, ludowych ma-
drosci, polskiego (goralskiego, leszczyn-
skiego, nowosadeckiego) kregu kulturowo-
-muzycznego, instrumentéw ludowych
i muzyki tradycyjnej — przekonywat obec-
nych na konferencji nauczycieli do czest-
szego korzystania z muzyki ludowej oraz
do dostrzezenia w niej narzedzia do od-
krywania wlasnego kregu kulturowego,
jako ze kulture zrédlowa, ktorg sam czesto
wykorzystuje w pracy, uwaza on za niewy-
czerpalng kopalnie inspiracji. Jego zda-
niem w pracy pedagogicznej nauczyciela
muzyki wazne powinno by¢ ,powracanie
do korzeni”, blizszy kontakt z natura oraz
zmiana podej$cia do muzyki ludowej - nie
mozemy utozsamia¢ jej wylacznie z za-
bytkiem muzealnym okrytym kurzem,
ale powinni$my w niej dostrzec aktualny
skarbiec muzyczny.

Rado$¢, a wrecz entuzjazm towarzyszy-
ty uczestnikom warsztatu prowadzonego
przez Dawida Gacka, a poswieconego
cieszacym sie niestabnagcym powodzeniem
Bum Bum Rurkom, ktérych fatwos¢ uzycia
i ciekawa barwa brzmienia zapewnity im
juz ugruntowang pozycje w polskiej peda-
gogice muzycznej. Szybkie i zdecydowane
tempo, w jakim przebiegaly zajecia z zasto-
sowaniem tego kolorowego instrumentu,
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Dawid Gacek prezentuje Bum Bum Rurki

nie pozostawialo watpliwosci co do pro-
fesjonalizmu oraz dobrego przygotowania
merytorycznego prowadzacego. Zajecia
te uznatabym zresztg — obok tych z Josz-
kiem Brodg i z Witoldem Janiakiem oraz
koncertéw orkiestry gitarowej i zespolu
harfowego - za wyrézniajace si¢ punkty
pierwszego dnia konferencji.

Warsztaty metodyczne wypelnity takze
sobotnig cze$é konferencji. Do wyboru
byly tym razem zajecia instrumentalne
(gitara, keyboard), taneczne (taniec ludo-
wy) oraz pedagogicznomuzyczne (instru-
mentarium i koncepcja Orffa).

Pierwszy warsztat — prowadzony przez
Joszka Brodg, pt. Skarby na wyciggniecie
reki — mial charakter bardziej gawedziar-
sko-pokazowy niz metodyczny. Joszko -
znany multiinstrumentalista - skupit si¢
tym razem na dwdch zagadnieniach:

- wykorzystaniu mniej popularnych,
a czasem nawet samodzielnie stworzo-
nych instrumentdw, np. posna (rodzaj
fletu), fujarka sze$ciootworowa, flet
trzyotworowy, rdg, traba salaska, kob-
za, li§¢, grzebien;

- prezentacji melodii ludowych, szcze-
gblnie za$ muzyki zrédlowej, autochto-
nicznej (wersja $piewana przez ,panie
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starsze”) oraz jej odrdznieniu od mu-
zyki folkowej (wersja z opracowaniem
instrumentalno-wokalnym Joszka
Brody).

W trakcie warsztatéw Joszko raz jesz-
cze zachecal uczestnikéw do czerpania
z polskiej muzyki ludowej, poniewaz
- jego zdaniem - nasza kultura to niewy-
czerpalne zrédlo inspiracji do tworzenia
nowych rzeczy badz kompilacji istniejg-
cych. W poszukiwaniu repertuaru szkol-
nego proponowat takze wychodzenie poza
popularne piesni, jak np. Szta dzieweczka
do laseczka, oraz budowanie nowych,
wlasnych programéw nauczania. Joszko
wypowiedzial si¢ tez o podrecznikach do
nauczania muzyki (te wydawane w okresie
miedzywojennym i do 1978 roku uwaza
za znaczenie lepsze od obecnych), a na za-
konczenie zaje¢ polecit dyskografie kilku
polskich artystéw promujacych muzyke
folkowa - Tomasza Zgraja, Janusza Po-
spieszalskiego, Michata Urbaniaka - oraz
swoje plyty.

Cho¢ zastosowana podczas sobotniego
warsztatu Joszka Brody forma pogawedki
w wielu wypadkach sprawdza sie, to tym
razem - jak wynika z rozméw kuluaro-
wych - uczestnicy oczekiwali wigkszej
aktywnoéci wlasnej, jako ze jest ona ko-
rzystniejsza i bardziej inspirujaca. Podczas
zaje¢ zabraklo m.in. nauki samodzielnego
tworzenia prostych instrumentéw ludo-
wych, préb grania na przywiezionych
przez Joszka instrumentach (zwlaszcza
detych drewnianych).

Jedna z ciekawszych sobotnich propo-
zycji byly warsztaty oparte na koncepcji
Carla Orffa, prowadzone przez panig Ma-
ling Sarnowska - skrzypaczke, pedagoga,
autorke podrecznikéw do przedmiotu
»~muzyka” w szkole podstawowej, ani-
matorke zycia muzycznego, absolwentke
podyplomowego studium w Instytucie
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Orffa w Salzburgu oraz dzialaczke Pol-
skiego Towarzystwa Carla Orffa w War-
szawie, wreszcie redaktora czasopisma
~Wychowanie Muzyczne”. Pani Malina
zaproponowala warsztat pt. Z biegiem
Wisty. Wyjgtkowos¢ a uniwersalizm przy
stosowaniu koncepcji Carla Orffa, podczas
ktérego mozna byto zapoznac si¢ z metoda
Carla Orffa, w tym z takimi technikami,
jak: §piewanie, nauka gry na instrumen-
tach Orffa, ruch do muzyki, gestodzwigki,
body percussion, fonogestyka, ¢wiczenia
solmizacyjne, nauka improwizacji, nau-
ka gry akompaniamentu do piosenki na
wybranych instrumentach Orffa. Musze
przyznad, ze bardzo przemy$lany koncept
zajeé zawieral wielorako$¢ aktywnosci
muzycznych opartych na koncepcji Car-
la Orffa, a profesjonalne i kompetentne
prowadzenie warsztatu, zaangazowanie
i aktywnos$¢ Maliny Sarnowskiej, zaowo-
cowaty milg, pelna zyczliwo$ci atmosfera
sprzyjajaca aktywnosci.

W ramach kolejnego warsztatu zespo6t
pieéni i tarica Harnam nauczat Tarcow na-
rodowych - poloneza i krakowiaka; mozna
bylo potanczy¢ w parach, a na zakoniczenie
nauczy¢ sie krotkiej choreografii do obu
wspomnianych tancéw. Charakterystycz-
na dla tych zaje¢ byta sympatyczna, aktyw-
na atmosfera, wymagajaca od uczestnikow
duzego nakladu pracy i energii, koncen-
tracji i aktywnos$ci wlasnej, kondycji i sity
oraz zaangazowania. Wrazenie robito
kompetentne prowadzenie i interesujace
przyktady prezentowane przez tancerki
z zespotu Harnam, a takze bazowanie na
praktycznych materiatach dydaktycznych,
ktére mozna wykorzysta¢ w szkole. Zastu-
gujacymi na uznanie przejawami meto-
dycznego podejscia do warsztatu byly tu:

- przekazywanie duzej liczby uwag do-
tyczacych postawy ciala podczas tanca,
prawidlowej sylwetki (ulozenie glowy,
rak, kciuka, nadgarstka), zwracanie
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uwagi na prawidlowe ustawienie stop,
ustawienie piet, nalezyte wykonywanie
poszczegdlnych krokdw, rozpoczyna-
nie wlasciwa noga, poprawnos¢ wyko-
nania ruchéw, w tym ruch wyprowa-
dzenia reki w krakowiaku;

- nauka sposobem ,,matych krokéw”;

- praca w parach, wspotpraca w grupach;

- liczenie do metrum muzyki i przebiegu
muzycznego;

- zwracanie uwagi na podstawowe zasa-
dy choreografii tanca;

- wprowadzanie prawidlowego stowni-
ctwa muzyczno-tanecznego;

- przeprowadzenie rozgrzewki na po-
czatku zajeé;

- uzycie fortepianu, muzyka grana na
ZYyWo.

Warto tez zauwazy¢, Ze uczestnicy war-
sztatéw otrzymali konspekty/skrypty, spi-
sane porady praktyczne, materialy dodat-
kowe, w tym zdjecia i nagrania, ktére moga
stanowi¢ pomoc metodyczng do prowadze-
nia wlasnych zaje¢ taneczno-muzycznych.

Okazje do wspoélnego muzykowania
daly warsztaty: Nowoczesna orkiestra przy-
gotowane przez firme Zibi, dystrybutora
instrumentéw Casio, i Szkole Muzyczng
Casio, oraz Sciezkami zespotu gitarowego
- prowadzone przez pana Janusza Kwia-
tosinskiego. Podczas zaje¢ firmowanych
przez Casio osoby zaznajomione z instru-
mentami - zaréwno klawiszowymi, jak
i innymi, jak np. gitara - mogly cieszy¢ si¢
muzyka wykonywang przy wspéludziale
klaweséw, pudetek akustycznych, grzecho-
tek, cajonéw i innych ,przeszkadzajek”.
Warsztaty uczyly wspolnego muzykowa-
nia, gry z podzialem na glosy (podktad,
melodia, akompaniament), ustawiania
elektronicznych instrumentéw na rdézne
brzmienia. Prowadzacy - Dariusz Ma-
karewicz - przygotowal dla uczestnikéw
materiaty nutowe do granych podczas
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owarzyszenie
auczycicli
uzyki

Witold Janiak ze swoim trio jazzowym

zaje¢ utworéw: Chariots of fire Vangelisa,
Every breath you take Stinga, Sunrise sunset
Jerry’ego Bocka oraz fragment Symfonii
g-moll W. A. Mozarta.

Mniej zaawansowani muzycznie mogli
wzigé udzial w prowadzonym przez Ja-
nusza Kwiatosinskiego warsztacie gitaro-
wym, ukierunkowanym na zaznajomienie
z podstawami gry, obycie z instrumentem,
nauke jego trzymania, strojenia, uderza-
nia palcami o struny, nauke podstawo-
wych bi¢, prawidlowego utozenia zaréwno
prawej, jak i lewej reki. Zajecia oparte
byly na prostych przyktadach i utworach
muzycznych

Podsumowujgc drugi dzien konferen-
¢ji, pozwole sobie znéw na subiektywna
ocene zaproponowanych zajeé. Moim
skromnym zdaniem najlepsze sobotnie
warsztaty przedstawili: pani Malina Sar-
nowska z Polskiego Stowarzyszenia Carla
Orffa oraz Zespot Tanca Ludowego Har-
nam z Lodzi.
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Mysle sobie, ze...

Wybdr miasta £6dz na miejsce konfe-
rencji, ze wzgledu na centralne potozenie
w Polsce, uwazam za bardzo trafiony. Ho-
tel, cho¢ potozony na peryferiach miasta,
okazal si¢ dobrze przystosowany, jezeli
chodzi o liczbe pomieszczen, sal przezna-
czonych na warsztaty, pokoi hotelowych
i innej niezbednej infrastruktury (np.
pomieszczen restauracyjnych). Pewne
zastrzezenia mozna mie¢ do gtéwnej sali
(w ktdrej uczestnicy spedzili prawie caly
pierwszy dzien). Byta ona, co prawda,
klimatyzowana, jednak system dzialat
najwyrazniej niezbyt sprawnie, bo po
kilku godzinach zaje¢ dawato si¢ odczué
nieprzyjemny zaduch. Za element mato
sprzyjajacy koncentracji uwazam takze
o$wietlenie: ze zbyt duza iloscig dodat-
kowych kolorowych $wiatelek, latajgcych
gwiazdek, niepotrzebnym sztucznym
$wiatlem.

Innym problemem stricte organizacyj-
nym byly (dla mnie) zbyt duze przerwy
miedzy positkami, dochodzace nawet do
sze§ciu godzin. Cho¢ rozumiem, ze ze
wzgledu na bardzo bogaty program chcia-
no ,,oszczedzi¢” czas, to za chybione uwa-
zam odbieranie uczestnikom mozliwosci
czestszego ,podladowania akumulatoréw”
przy drobnym poczestunku czy kawie.
Jedzenie jest podstawowa potrzeba czlo-
wieka, a wspolne positki stwarzaja wspa-
niala okazje do rozméw kuluarowych, wy-
miany do$wiadczen, nawigzania nowych
kontaktéw oraz podzielenia si¢ swoim
zdaniem, zaspokajaja one wazne potrzeby
komunikacyjne. Niestety, w trakcie trwania
konferencji zabraklto czasu na wymiane
doswiadczen, na dyskusje miedzy uczestni-
kami spotkania. Wszystkim wydarzeniom
konferencyjnym towarzyszyl pospiech.

Nie potrafie tez oprzeé sie wrazeniu, ze
VI Ogodlnopolska Konferencja Metodyczna
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Nauczycieli Muzyki miata bardziej charak-
ter nieformalno-towarzyski niz dydaktycz-
no-merytoryczny. Uwazam, ze forma calego
dwudniowego wydarzenia nie bardzo pasuje
do okreslenia ,,konferencja metodyczna®
- nalezaloby albo zmieni¢ nazwe imprezy,
albo pomysle¢ o zmianie jej formuly. Oso-
biscie uwazam, ze skoncentrowanie si¢ na
samej praktyce (a z tym mamy tu do czynie-
nia) bez powigzania z teoria, bez glebszej re-
fleksji nad sensem podejmowanych dziatan,
nie jest najlepszym rozwigzaniem.

Za slabg strone wydarzenia uznatabym
tez fakt, ze konferencji towarzyszyta duza
liczba reklam, patronéw, sponsoréw. Cho¢
prezentacje nowosci dydaktycznych to
juz tradycyjny i niewatpliwie potrzebny
element tego rodzaju imprez, to podczas
tej konferencji wielo§¢ dzialan promocyj-
no-marketingowych zaproszonych firm
sprawita, ze spotkanie nauczycieli bardziej
niz impreze metodyczng momentami
przypominalo impreze¢ handlowa. Miatam
czasem wrazenie, ze biore udzial w akcie
promocji, sprzedazy, dobijania targdw,
nagabywania, czyli w targowisku produk-
tow i promocji wszelakich - dotyczacych
zaréwno podrecznikéw muzycznych,
materialéw dydaktyczno-szkoleniowych,
jak i instrumentéw muzycznych. Owszem,
prezentacja ofert handlowych jest pewna
konieczno$cia, ale myslenie komercyjne
nie moze przystania¢ merytorycznych ce-
léw i zamierzen. Przy organizacji tego typu
przedsiewzie¢ warto o tym pamietac.

W rozmowach kuluarowych dato sie¢
wreszcie ustysze¢ postulaty, aby na przy-
szlo§¢ w warsztatach dominowata aktyw-
nos¢ wlasna uczestnikéw, $piew, aby wiecej
zaje¢ dotyczylo uczenia w gimnazjum i by
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w wigkszym stopniu prezentowaé wlasng
dzialalno$¢ praktyczng najlepszych na-
uczycieli muzyki w Polsce (lideréw anima-
¢ji muzycznej, nauczycieli innowatoréw),
nie tylko w formie artystycznej, lecz takze
merytorycznej (na przyktadach z zycia
wzietych ukazywad, jak udalo si¢ okreslo-
nym osobom zrealizowa¢ okreslone cele,
odnie$¢ sukces). Na razie jednak podczas
konferencji mozna bylo uslyszec i obejrzeé
wiele propozycji muzycznych, natomiast
niewiele pojawilo sie tych bardziej mery-
torycznych i nie wszystkie z przygotowa-
nych warsztatow mialy charakter stricte
szkoleniowy (np. warsztat Joszka Brody).
Wspaniale byloby, gdyby w nastepnym
roku organizatorzy pomysleli o zajeciach
dla nauczycieli gimnazjum oraz zapropo-
nowali warsztaty o bardziej dydaktyczno-
-merytorycznym charakterze (np. praca
z uczniem trudnym, praca z uczniem
wyjatkowo zdolnym muzycznie, wykorzy-
stanie innowacji pedagogicznych podczas
lekcji w szkole itp.).

Mimo wszelkich wspomnianych tu
brakéw i niedociggnieé tegoroczna kon-
ferencja byla wyjatkowa okazja do nawia-
zania i podtrzymania kontaktéw, pozy-
skania nowos$ci wydawniczych i innych
materiatéw szkoleniowo-dydaktycznych,
jak rowniez wymiany do$wiadczen, in-
spiracji oraz zdobycia nowej wiedzy. Za
najwieksza wartos¢ tego spotkania uwa-
zam mily, sympatyczng i ciepla atmosfere,
ktorg stworzyli uczestnicy i organizatorzy.
Nie ulega watpliwosci fakt, ze spotkanie
metodyczne w Lodzi - ze wszystkimi jego
wadami i zaletami - spowodowalo, ze na
dwa dni wszyscy obecni na nim pedagodzy
tworzyli ,osobny naréd nauczycieli”.
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Recenzje — Kronika

Alicja Delecka-Bury

Sprawozdanie il lll ‘

z lll OgdlInopolskiej Konferencji Naukowej
Konteksty ksztatcenia muzycznego.

Bariery w edukacji muzycznej

W dniach 10-11 kwietnia 2014 roku w todzi miata miejsce zorganizowana przez
Katedre Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej Ill Ogélnopolska Konferencja

Naukowa Konteksty Ksztatcenia Muzycznego. Podczas dwdéch dni obrad odbyto sie
sze$¢ paneli dyskusyjnych, podczas ktorych zaprezentowano 36 referatéw naukow-

c6w i nauczycieli z réznych osrodkéw artystycznych z catej Polski.

muzycznego organizowane sg co dwa
ata w tédzkiej Akademii Muzycznej.
Tegoroczne spotkanie po$wiecone zostato

K)nferencje z cyklu Konteksty ksztalcenia

barierom w edukacji muzycznej — zagadnie-
nie to podejmowali referenci reprezentujacy
wyzsze szkoly artystyczne i pedagogiczne,
szkoty muzyczne, Centrum Edukacji Arty-
stycznej, a takze poradnie psychologiczno-
-pedagogiczne. Tematyka konferencji obra-
cala sie wokol nastepujacych problemow:

- szkola muzyczna jako §rodowisko na-
uki (sprzyjajace lub nie) oraz rola, od-
powiedzialno$¢ i profil psychologiczny
nauczyciela szkoty muzycznej;

— bariery psychologiczne w edukacji mu-
zycznej (w tym wokalnej): stres, porazka,
sytuacja trudna, lek spoleczny, trema;

- neurodydaktyka i wiedza naukowa
0 moézgu a edukacja muzyczna;

- sluchanie muzyki w szkole, preferencje
i gust muzyczny miodziezy;

- rola muzyki w terapii uczniéw ze spe-
cyficznymi trudno$ciami w uczeniu sie
oraz w rehabilitacji;
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- autorskie koncepcje edukacji muzycz-
nej i wlasne do$wiadczenia.

O szkole muzycznej jako istotnym
$rodowisku edukacji muzycznej mowila
prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz z Uni-
wersytetu Muzycznego F. Chopina w War-
szawie. W referacie pt. Problemy ucznia
twérczego w szkole muzycznej II stopnia
prelegentka postawila wazne pytanie o to,
czy szkota muzyczna sprzyja uczniowi
tworczemu oraz jak wspomaga jego roz-
woj. Zanalizowala czynniki wsparcia
(specyficzne dyspozycje osobowosciowe
nauczyciela oraz odpowiednia atmosfere
szkoly), a takze bariery tkwigce zaréwno
w osobowosci nauczyciela, jak i w systemie
szkolnym.

Prof. dr hab. Grazyna Poraj we wspol-
pracy z Katarzyng Kedzierawska z Aka-
demii Muzycznej w Lodzi zreferowata
badania Profile psychologiczne i adaptacja
zawodowa nauczycieli szk6t muzycznych.
Szkote muzyczng przedstawila réwniez
dr Alicja Delecka-Bury z Akademii Sztuki
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w Szczecinie. W referacie pt. Rados¢ z mu-
zyki? Obraz szkoly muzycznej w wypo-
wiedziach uczniéw zwrdcita uwage na
potrzebe budzenia u podopiecznych mo-
tywacji wewnetrznej i stwarzania w tym
celu sytuacji kojarzacych sie dzieciom
z przyjemno$cig muzykowania. Dopelnie-
niem tych treéci bylo wystapienie dr Ewy
Kumik z Akademii Muzycznej w Lodzi,
pt. Trudnosci w ksztatceniu muzycznym -
retrospektywna ocena absolwentéw szkoét
muzycznych. Powyzsze referaty prze-
stawialy wyniki badan, ktére w obecnie
zmieniajacej si¢ szkole muzycznej powinny
zosta¢ uwzglednione.

W wielu wystapieniach pojawiala sie
takze tematyka psychologiczna. Trudno-
$ci w edukacji muzycznej przedstawiali:
mgr Irena Motyl z Panstwowej Szkoty
Muzycznej 1111 stopnia w Stupsku (Poraz-
ka edukacyjna w ksztalceniu muzycznym),
mgr Bogna Baranska z Akademii Muzycz-
nej w Poznaniu (Wzmozona pobudliwosé
psychiczna uczniow zdolnych - poten-
cjat czy bariera w edukacji muzycznej),
mgr Monika Welc z Zespotu Szkét Mu-
zycznych nr 1 w Rzeszowie (Zasoby indy-
widualne nauczyciela i ucznia w przezwy-
ciezaniu trudnosci w edukacji muzycznej),
dr hab. Jadwiga Uchyta-Zroski, prof. US,
z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
(Rozwigzywanie probleméw jako umiejet-
nos¢ studenta warunkujgca jego rozwdj mu-
zyczny), dr Anna Antonina Nogaj z Insty-
tutu Psychologii Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy i Specjalistycznej
Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej
Centrum Edukacji Artystycznej (Doswiad-
czenie sytuacji trudnych w procesie muzycz-
nej edukacji a poczucie kontroli miodych
adeptow sztuki muzycznej), mgr Renata
Banacka-Walczak ze Spotecznej Akademii
Nauk w Lodzi (Lgk spoteczny i trema u ucz-
niow szkot muzycznych oraz ich wplyw
na sukcesy oraz niepowodzenia), dr Julia
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Kaleniska-Rodzaj z Katedry Psychologii,
Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie (Wy-
obraznia a wykonanie: wizualizacja jako
technika regulacji emocji i ukierunkowania
myslenia w procesie psychologicznego przy-
gotowania muzyka do wystgpu), mgr Pau-
lina Stopinska z Uniwersytetu Lodzkiego
(Zasoby osobiste i strategie radzenia sobie
ze stresem u muzykow i niemuzykow),
Wojciech Napora z Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego (Style radzenia sobie ze
stresem i ocena poznawcza u artystow wy-
stepujgcych publicznie), Michaela Maku-
lik, studentka muzykoterapii z Akademii
Muzycznej w Lodzi (Typy umystu a proces
ksztatcenia miodych muzykow), mgr Ewa
Rybarczyk z Akademii Muzycznej w Lodzi
(Zaburzenia rozwoju u dzieci jako bariera
ksztatcenia muzycznego), Magdalena My-
jak z Akademii Muzycznej w Lodzi (Obraz
muzyka w ocenie Srodowiska - wyniki ba-
da#i wlasnych). Bariery w edukacji wokalnej
analizowali artysci naukowcy z Wydziatu
Wokalnego Akademii Muzycznej w Lodzi:
prof. dr hab. Ziemowit Wojtczak w wysta-
pieniu: Spiewa¢ kazdy (?) moze. O barierach
w edukacji wokalnej oraz dr hab. Bozena
Wagner w referacie Pokonywanie wielo-
aspektowych barier w procesie ksztalcenia
mitodych adeptéw wokalistyki na poziomie
szkoly muzycznej 11 stopnia i wyZszym.
Mgr Krzysztof Kracinski, doktorant 16dz-
kiej akademii, przedstawil wtasne refleksje
na temat Wady wzroku jako fizyczna barie-
ra w ksztatceniu wokalnym.

Zdobycze neurodydaktyki i mozliwosci
wykorzystania tej wiedzy w edukacji mu-
zycznej zaprezentowali: prof. dr hab. Alicja
Koztowska-Lewna z Akademii Muzycznej
w Gdansku (Stuch absolutny — symptomem
zdolnosci muzycznych i poznawczych?),
mgr Zdzistawa Szczech z Katedry Edukaciji
Muzycznej Akademii Muzycznej w Lodzi
(Neurony lustrzane - naukowa sensacja
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czy szansa dla edukacji?) oraz dr Ra-
fal Lawendowski i mgr Adam Sadowski
z Uniwersytetu Gdanskiego (Anatomiczne
i fizjologiczne konsekwencje ksztatcenia
muzycznego).

O bedacym nie lada wyzwaniem stu-
chaniu muzyki artystycznej we wspolczes-
nej szkole moéwili z kolei: dr Grazyna Dar-
tak z Akademii Muzycznej w Katowicach
(Prosze pani, czy my musimy tego stuchac?
O stuchaniu muzyki w szkole), mgr Lu-
kasz Szmigiel z tej samej uczelni (Obudzi¢
sSwiadomosé, pokonaé bariery — wokot
zainteresowan muzycznych miodziezy),
mgr Mariusz Borkowski - doktorant Wy-
dziatu Kulturoznawstwa i Filologii Szkoty
Wyzszej Psychologii Spolecznej w War-
szawie (Edukacja muzyczna w placowkach
ksztalcenia ogdlnego a nowe formy uczest-
nictwa w kulturze - czyli dialog tradycyj-
nych wartosci z nowoczesnoscig w kregu
powszechnego wychowania muzycznego),
mgr Magdalena Handke z Uniwersytetu
Szczecinskiego (Gust muzyczny gimnazja-
listéw - komunikat z badan) oraz Jakub
Neske — magistrant z Katedry Edukacji Ar-
tystycznej Akademii Muzycznej w Lodzi

[E23333333
:

(Percepcja muzyki a edukacja muzyczna).
Prelegenci podkreslali wage stuchania mu-
zyki oraz wskazywali mozliwosci dotarcia
do wspolczesnej mlodziezy z przekazem
piekna muzyki klasyczne;j.

Muzyke jako wartosciowe narzedzie
terapeutyczne przedstawily: dr Anna
Kalarus z Akademii Muzycznej w Kra-
kowie (Muzyczne dziatania percepcyjno-
-zabawowo-twércze jako forma aktywnosci
o charakterze prewencyjnym wobec stresu
szkolnego. Prezentacja wynikéow badan)
oraz dr Izabela Debicka ze Swietokrzyskie-
go Centrum Psychoterapii i Terapii przez
Sztuke, reprezentujaca réwniez Uniwer-
sytet Jana Kochanowskiego w Kielcach
(Zatozenia programowe muzykoterapii
aktywnej w rehabilitacji dzieci 6-7-letnich
z rozpoznaniem mdzgowego porazenia
dziecigcego).

Podczas konferencji przestawiono tak-
ze propozycje programéw autorskich.
Réznorodnos¢ wykorzystania zaje¢ mu-
zycznych i ich warto$¢ edukacyjng za-
prezentowali: dr hab. Elzbieta Aleksan-
drowicz z Akademii Muzycznej w Lodzi
(Sita ptyngca z muzyki. Wzmacnianie

hi

72 Wychowanie Muzyczne 3 2014

http://www.wychmuz.pl



potencjatu artystycznego tancerzy poprzez
zadania muzyczno-ruchowe), dr Anna
Pawelec z Akademii Pedagogiki Specjal-
nej im. M. Grzegorzewskiej w Warszawie
(Muzyka i ruch w ksztafceniu studentow
pedagogiki ogélnej), dr Dominika Lenska
z Akademii Muzycznej w Katowicach
(Alternatywny model edukacji muzycz-
nej matego dziecka wedtug Katalin For-
rai), dr Piotr Winczewski z Uniwersytetu
Jana Kochanowskiego w Kielcach, filia
w Piotrkowie Trybunalskim (Przemiany
dydaktycznych i wychowawczych tresci za-
baw muzyczno-ruchowych na przestrzeni
dziejow), dr Stella Kaczmarek z Akademii
Muzycznej w Lodzi (JEKI [Jedem Kind die
Instrument] jako przyktad przezwycieza-
nia trudnosci w ksztatceniu muzycznym
w Niemczech), dr Marcin Wolniewski
z Akademii Muzycznej w Lodzi (Wybra-
ne problemy pracy dyrygenta z zespotami
zawodowymi), dr Anna Pyda-Grajpel
z Akademii im. ]. Dlugosza w Czgstocho-
wie (Warunki realizacji wychowania mu-
zycznego w ogélnoksztatcgcych szkotach
podstawowych Czestochowy).

W trakcie konferencji stuchacze
obejrzeli projekt artystyczny Labora-
torium dZwigku - prezentacj¢ audycji

http://www.wychmuz.pl

muzycznej w wykonaniu studentéw kie-
runku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej 16dzkiej Akademii oraz
uczniéw Publicznego Gimnazjum nr 44
im. W. Szymborskiej w Lodzi. Uczestnicy
wystuchali réwniez koncertu polskiej mu-
zyki filmowej Zapomniana melodia w wy-
konaniu Alexandry Kedry (fortepian),
Daniela Frontczaka (gitara) oraz Szymona
Banasika (perkusja).

IIT Ogolnopolska Konferencja Naukowa
Konteksty ksztatcenia muzycznego. Bariery
w edukacji muzycznej okazala sie miejscem
ciekawych dyskusji i roztrzasania nauko-
wych niepokojéow z zakresu pedagogiki
muzycznej. Za niewatpliwy plus wydarze-
nia uzna¢ nalezy interdyscyplinarnos¢
obrad, bowiem pedagogika z natury rzeczy
musi czerpa¢ z innych, pokrewnych dzie-
dzin nauki. Nadziejg réwniez napawa fakt,
ze udalo si¢ stworzy¢ miejsce, w ktérym
teoria spotkala si¢ z praktyka — naukowcy-
-pedagodzy i psycholodzy z nauczycielami-
-praktykami. Jest to zjawisko korzystne
zaréwno dla akademickiego $rodowiska
muzycznego, jak i dla szkolnej edukacji,
WSsZyscy przeciez majg wspdlny cel - pod-
nie$¢ jakos¢ ksztalcenia muzycznego na
kazdym szczeblu edukacji.
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Z archiwum

Beatrix Podolska

Wprowadzenie wartosci nut
w zabawach ruchowych'

Czy przedszkolakom mozna wyjasni¢ tak abstrakcyjne zjawisko, jakim sa wartosci
nut? Mozna! W dodatku mozna zrobic to w sposéb, ktéry dostarczy im mnéstwo ra-
dosci i pozwoli uczyc¢ sie przez doswiadczenie. Przedstawiamy kilka sprawdzonych
sposoboéw taczenia wiedzy o muzyce z zabawami ruchowymi dla najmtodszych.

rozpoczyna si¢ wlasciwie juz na samym

poczatku edukacji muzycznej, kiedy
to trzy- czy czteroletnie dzieci biegajg lub
maszerujg przy akompaniamencie muzyki.
Operujemy wowczas pojeciami: ,nuty do
biegania”, ,nuty do maszerowania”. Wpro-
wadzamy pojecia ,,szybko-wolno”.

7 czasem zaczynamy zwraca¢ uwage
dzieci na czas trwania nut. Uzywamy do
tego celu instrumentéw takich jak: bebe-
nek, kotatka, klawesy (dzwigki krotkie),
tréjkat, talerz uderzany patka (dzwieki dtu-
gie). Polecamy dzieciom takze, aby przed-
stawialy graficznie czas trwania dzwieku,
np. dzwiek krétki moga oznaczaé punktem
lub krétka kreska pozioma, dzwiek dlugi
plama lub dluzsza kreskg pozioma (rys. 1).

P raktyczne wprowadzenie warto$ci nut

Rys. 1. Graficzne przedstawienie dzwiekéw dtu-
gichikrotkich

Mozna dotaczy¢ do czasu trwania
réznice wysokoséci dzwiekdéw i wowczas
z akompaniamentem fortepianu, fletu lub
dzwonkow dzieci beda malowa¢ punkty
lub linie w goérze, w $rodku lub w dolnej
czesci kartki papieru (rys. 2).

Dla uswiadomienia poje¢ ,wysoko-ni-
sko” na plasko lezacej kartce papieru dzieci
moga malowa¢ obrazki nawigzujace do
trwajacej pory roku, np. w zimie choinke,
na ktérej beda ,,zawiesza¢” bombki, cu-
kierki, tancuchy, w zaleznosci od wysoko-
$ci granych przez nauczyciela dzwigkow;
na wiosne — rozwijajace si¢ z paczkow listki
na drzewie; w lecie bedzie to drzewko w sa-
dzie i czerwone jabtka; jesienig — ptaszki
siedzace na drzewie itp.

Kiedy dzieci potrafig juz swobodnie
wyklaskiwaé rytmy, mozemy wprowadzié
sylaby rytmiczne, nazywajac ¢wierénute
- ta, a 0semke - ti. Najlatwiejsze rytmy
zbudowane bedg z réznie zestawionych
¢wierénut i 6semek (patrz np. rys. 3).

Z czasem wprowadzamy péinuty
(ta—a), péinuty z kropka (ta—a-a) oraz cale
nuty (ta—a-a-a). Dzieci starsze (szkolne)
beda sylabizowa¢ szesnastki oraz pauzy
(rys. 4.)

! Artykut byl zamieszczony w ,,Poradniku Muzycznym” nr 6 /1984.
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Rys. 2. Nuty i ich prezentacja graficzna

T i

ta ta
Rys. 3. Proste zestawienie rytmiczne do wykony-
wania przez dzieci mtodsze

S .

i taa taaa taaaa
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ti-ri ti-ri sza es es

Rys. 4. Sylaby tataizacyjne
Dzieci beda poczatkowo sylabizowa¢

warto$ci nut ze stuchu - bez zapisu, z cza-
sem wprowadzimy zapis nutowy.
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Dla urozmaicenia ¢wiczen pozwalajg-
cych opanowa¢ wartosci nut prowadzimy
réznorodne zabawy, ktére przybliza ma-
luchom problematyke czasu trwania nut.
Ponizej opisane sg zabawy przeprowadzo-
ne w Przedszkolu Muzycznym Panstwowej
Szkoty Muzycznej nr 1 w Krakowie.

Zabawy z nutkami

1. Dzieci ogladatly ksigzeczki muzyczne,
w ktorych zamiast liter widnialy nuty.
Znaly juz te znaki, ktore si¢ $piewa lub
gra. Umialy odréznic je od siebie.

2. Rysowaly potem kredkami na kartce
z bloku nuty o réznych warto$ciach
rytmicznych. Wyciete przez siebie ko-
lorowe nutki kazde z dzieci schowa-
to do pudetka od zapalek, ktore po-
tozyto nastepnie na swojej poleczce.
Przedszkolaki wysluchaty tez bajki
o kolorowych nutkach, ktére chcialy
$piewaé — wystarczylo tylko otworzy¢
czarodziejskie pudeleczko, a nastepnie
wymyslaly $§piewane bajki, otwieraty
pudeteczko z nutkami i §piewaly krot-
kie wtasne melodie.

3. Stuchali$my brzmienia wartosci nut
granych przez nauczyciela na for-
tepianie lub instrumentach perkusyj-
nych, zwracajac uwage na czas trwania
dzwieku:

- cala nuta - gong;
péinuta - trdjkat;

- ¢wierénuta — tamburyn;

- 6semka - kolatka.

4. Dzieci dowiedzialy si¢, ze dsem-
ki ,lubig biega¢”, a ¢wierénuty ,ma-
szerowa¢”. Poruszaly si¢ na zmiang

w dwoch grupach:

- I - 6semki biegaly z akompaniamen-
tem kotatki;

-1 - <¢wierénuty chodzity

z tamburynem.
Zabawy byty rézne: duze kota lub
kolejki poruszaty sie na zmiane; dzieci,
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grajac na instrumentach, opuszczaty
»~domki”, gdy styszaly ,,swoje nutki”,
i powracaly do nich, gdy akompania-
ment si¢ zmienial.

5.Dla zrozumienia problemu catosci
i czedci dzieci wycinaly domino wedlug
wzoru Loteryjki Martenot (metoda sol-
fezu Maurice Martenot stosowana we
Francji i innych krajach). Sktada si¢ ona
z kilkunastu identycznych zestawow
nut (rys. 5).

Q
Rys. 5. Zestaw nut Loteryjki Martenot

Dzieci uzupetnialy calg nute rézny-
mi warto$ciami i probowaty potem
wygra¢ dwuglos (patrz np. rys. 6).
Podobne zabawy-ukladanki
przeprowadzali$my z klockami: dzieci
stuchaly czasu trwania nuty i dobieraty
odpowiednie klocki. Po tych zabawach
przedszkolaki bez trudu odpowiadaly
na pytania: Ile péInut miesci sie w calej
nucie? lub: Ile ¢wierénut ma péinuta?
itd.
6. W czasie zaje¢ technicznych dzie-
ci odrysowywaly od szablonu gtéow-
ki nut o $rednicy 6 cm z pateczky

o dtugosci 15 cm. Cwierénuty i 6semki
zamalowywaty dowolnym kolorem far-
by. Nauczyciel wycinatl §rodki catych
nut i péinut tak, aby pozostawat obwdd
szerokoscil cm.

Rozpoczely sie zabawy. Kazdy otrzy-
mal jedng nute. Dzieci poruszaly si¢ w gru-
pach. Podobaty im si¢ zabawy z nuta-
mi wlasnej roboty. Nutki wlozylismy
potem do teczki, by czesto siegaé po nie
w zabawach.

Spacer

Dzieci siedzg w kole. Kazde ma przed
sobg komplet wartosci nut roztozonych
wedlug czasu trwania: cala nuta, pdinuta,
¢wierénuta, 6semka, szesnastka. Stuchajac
muzyki fortepianowej, dzieci rozpoznaja
wartosci. Podnoszg wybrang nutke w gore
dla sprawdzenia poprawnoséci wyboru.
Potem wybieraja si¢ z nutg ,,na spacer”.
Wchodza do $rodka kota i realizuja dang
warto$¢ krokami. Gdy nuta zmienia sie,
dzieci powracajg na swoje miejsce i roz-
poznaj3 nastepna.

Pociagi

Dzieci utworzyly cztery pociagi.
W kazdym jechaly inne nutki. Pociag ca-
tych nut poruszat si¢ wolno, krok nastepo-
wat zgodnie z dzwigkiem gongu na ,raz”
- trzeba bylo czeka¢, az wybrzmi (przez
cztery ¢wierénuty). Dzieci wymawialy sto-
wa: ,,ca-ta nu-ta”. Pocigg polnut jechatl ze
stowami ,,pét-nuta”, z akompaniamentem
tréjkata; krok nastepowal na raz, a na dwa
ukton lub tylko czekanie. ,Cwierénuty”

Q Q

J )]

RRTERRN

Rys. 6. Przykladowe zadanie realizacji rytmu
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poruszaly si¢, méwiac: ,,marsz ¢wieré-nu-
-tek”. Osemki biegaly ze stowami: ,bieg
6-se-mek”, powtarzajac stowa dwukrotnie.

Domki

1. W czterech katach sali na $cianie przy-
pieta byla karta (wizytowka) z wyryso-
wang wartoécig nuty. Byly to ,,domki”
nut. Dzieci usiadly na dywanie i rozpo-
znawaly nuty (nauczyciel gral na forte-
pianie). Po chwili méwily gtosno zgod-
nie z akompaniamentem: ,,ca-te nu-ty”
lub ,,pét-nuty” itd. Po prawidtowym
rozpoznaniu sktadaty wizyte w domku
danej nuty.

2. Dzieci podzielily si¢ na cztery grupy
izajety miejsca w ,,domkach”. W rekach
trzymaly wyciete sylwetki nut. Akom-
paniament ,wywolywal” z domku nut-
ki, ktére poruszaty sie zgodnie z mu-
zyka. Gdy nastepowala zmiana rytmu,
nuty powracaly na swoje miejsce. Po
pewnym czasie dzieci potrafily chodzi¢
réwnoczes$nie w dwoch, trzech, a nawet
czterech kolejkach, wykonujac wartoséci
nut. Kierowaly sie akompaniamentem
fortepianu, ktéry akcentowal pierwsza
cze$¢ taktu.

Byla tez zabawa w nakrecane na klu-
czyk zabawki. Rozpoczynala si¢ od wyjscia
z domkéw nut w dowolnej kolejnosci przy-
jetej zgodnie z muzyka. Dzieci potrafity
przez chwile chodzi¢ bez muzyki, wszyst-
kie réwnoczeénie, realizujagc swoje warto-
$ci z zachowaniem jednakowego tempa.
Potem nastepowal powrdt do domkdw.
Cate nuty realizowaly dzieci, ktdre byly
»pajacami”, pélnuty - ,misie”, ¢wierénuty
- »zolnierze”, 6semki - ,auta”.

Dyrygowanie wartosciami nut

1. Na $rodku sali stal dyrygent. Wska-
zywal gestem reki, ktére nuty maja sie
poruszac.
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Akompaniament byl mu takze
podporzadkowany.

2. Dzieci rozdzielily miedzy sobg in-
strumenty i stanely w swoich dom-
kach (patrz rys. 7). Graty nuty, dla
ktoérych rozbrzmiewal akompaniament
fortepianu.

grzybki, talerz uderzany patka
lub gong

trojkat lub talerze

tamburyna lub bebenki

W \ W/

kofatki lub trojkat

Rys. 7. Instrumenty poszczegdlnych wartosci nut

- talerz uderzany patka lub gong,
- tréjkat lub talerze,

- tamburyna lub bebenki,

- kotatki lub trojkat.

Innym razem dyrygent wskazy-
wal, ktére nuty przedszkolaki maja
graé. Z braku wystarczajacej ilo$ci
instrumentdw gra¢ moze jedno dziecko
z grupy, podczas gdy pozostale beda
uderzaé¢ w rozne przedmioty. Kazda
grupa powinna wydawa¢ inny rodzaj
brzmienia. Mozna zastosowac klocki
plastikowe lub drewniane, metalowe
miseczki, pitki uderzane reka.

3. Dzieci probowaly graé poszczegdl-
ne warto$ci nut na réznych instru-
mentach. W zabawach w domki, po-
ciagi, dobieraly rézne zestawy nut.
Przed dyrygowaniem dyrygent przy-
dzielal warto$ciom nut rézne instru-
menty. Wprawdzie dzwigk calej nuty
grany na tamburynie czy kolatce nie
mogt brzmie¢ tak dtugo, jak na tréj-
kacie, ale dzieci wiedzialy, ze trwaé
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powinien przez cztery ¢wiercnuty. Po
pewnym czasie dyrygent mogl wska-
zywaé dzwigki rekami dla dwoéch
grup réwnoczesénie, np. dla catych nut
i ¢wierénut lub ¢éwierénut i 6semek,
a nawet prowadzi¢ wszystkie gru-
py razem. Dzieci potrafily utrzyma¢
si¢ w tempie i gra¢ rytmicznie swoje
warto$ci.

. Przed rozpoczeciem dyrygowania dzie-
ci mogly ustawiaé si¢ w dowolnym
uktadzie, ktéry rysowaly sobie naj-
pierw ma tablicy lub uktadaty na dywa-
nie, oznaczajac miejsca sylwetkami nut
(rys. 8).

Ulubiong zabawg bylo szukanie
swoich miejsc. Nutki podskakiwaty
swobodnie po sali, a na sygnat mu-
zyczny mialy szybko odnalez¢ swoje
miejsce wedtug oméwionego ukladu.
Potem rozpoczynalo si¢ dyrygowanie.

Maluchy kladly nuty na podtodze
i klaskaly w rece. Podobnie bylo, gdy
zamiast nut trzymatly instrumenty
perkusyjne.

. Nastepnie dzieci wymyslaly bajki: dy-

rygent wskazywal, ktére nuty maja
graé, aby je zilustrowad, np. ,koni-
ki biegaja przez przeszkody” - uktad
szeregu Osemek i calej nuty powtarzat
si¢ kilkakrotnie (graty kotatki i tam-
buryn). ,Lis skrada sie, ale zostaje
sploszony i ucieka” - uklad szeregu
¢wierénut zakonczony glissandem na
dzwonkach (bebenek i dzwonki). ,,Bu-
rza i uspokojenie” - szereg ¢wierénut,
cala nuta i szereg 6semek (tamburyn,
talerze, trdjkat).

. Dzieci staly w czterech grupach we-

dltug wartoéci nut i $piewaly kilka
ze znanych im juz dobrze piosenek
wybranych sposréd nastepujacych:

b
bl
b J
b

DOIDDDDD
JJ )

JJ )

5
S
N

ULy

D

||y
]

J J

Rys. 8. Przyktadowe ustawienia uczniow
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Wspomnienie z wakacji, Idzie gornik
drogq, Pasta Kasia ggski, Kaczka pstra,
Stary zegar. Dyrygowanie poprzedza-
my w tym przypadku ¢wiczeniem ryt-
micznym polegajacym na realizowaniu
w ruchu przebiegu rytmu piosenki.
Wspomniane piosenki odznaczaja
sie fatwym przebiegiem rytmicznym.
Dyrygent wskazywal te grupe, ktéra
$piewal miata wartosci wystepujace
W piosence.

.Innym razem §$piew zastapily in-
strumenty perkusyjne.

. Bez podzialu na wartoéci nut dzie-
ci dyrygowaly piosenka w dowolnym
ukfadzie.

. Dzieci lubily takze dyrygowaé ze-
spolem instrumentéw dla samego ich
brzmienia i ciekawych zestawéw war-
tosci nut. Chetnie wprowadzaty zmia-
ne tempa lub dynamiki w ramach tej

10.

samej wartosci rytmicznej lub dowol-
nego zestawu, np. dyrygent wskazywat
¢wierénuty, a coraz szybszy ruch ozna-
czal przyspieszenia, coraz wolniejszy
- zwolnienie. Gdy dyrygent zwrdcony
byl w kierunku poélnut i trzymat obie
rece opuszczone, dzieci rozpoczynaty
gre pianissimo. Wraz z unoszeniem rak
nastepowalo crescendo, a z ponownym
opuszczeniem - diminuendo.

Dyrygowanie stalo si¢ ulubionym frag-

mentem zaje¢ muzycznych, stanowi-

fo mitg zabawe. Zabawy w dyrygenta
mozna sprowadzi¢ do kilku typow:

- I - dyrygowanie wlasnymi bajkami
(dyrygent wskazuje tempo i dynami-
ke, a takze sposdb grania bez war-
tosci nut, arytmicznie);

- IT - dyrygowanie warto$ciami nut
(zestawy nut);

— III - dyrygowanie piosenkami.
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Idzie czlowiek szara droga, A tu na poboczu milos¢,
uciekl zwierz, a pachnie trwoga, czyzby sity jej ubylo?
pospuszczaly glowy drzewa, A tu wludzkim sercu zima,
ptak oniemial, wiatr nie $piewa. trudny dla mitosci klimat.

Jak, ktéredy, po co, gdzie? -

A tu na poboczu mito$¢, oo . )
milo$¢ pyta, czlowiek wie.

czyzby sity jej ubylo?

A tu w ludzkim sercu zima, Idzie czlowiek na rozstaje,
trudny dla mitosci klimat. ognie pali, znaki daje,

Jak, ktéredy, po co, gdzie? - gna ku gorze mysl przejeta,
milo$¢ pyta, czlowiek wie. milczy ziemia, ziemia §wieta.
Dzwiga czlowiek my$l goraca A tu na poboczu milos¢,
byle predzej gdzie$ ku storicom. czyzby sity jej ubylo?

Stonice kre$li na zielono, A tu w ludzkim sercu zima,
cztowiekowi jako$ stono. trudny dla mitosci klimat.

Jak, ktéredy, po co, gdzie? -

Idzie czlowiek, pyl osiada, oo ] .
milo$¢ pyta, czlowiek nie.

cztowiek pragnie, nic nie gada.
W gorze, hen na potoninach
milczy skutek, drwi przyczyna.
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Najdalsza droga tak bliska jest,
gdy wiedzie do Boga,
gdy tam jej kres.

Najpiekniejsza droga, cho¢ bolilzy,
wiedzie nas do Boga, wszystkie noce i dni.

Péjdziemy za Nim, jak radzil nam,
gdy cierpial bez granic,

gdy kochat bez granic,

a dzi$ prowadzi tam.

Wrysluchaj nas, by $wiat w milosci zechcial zy¢,
anasza wiara milion lat wraz z nami musi by¢!

Najprostsza droga, cho¢ tyle drog,

gdy wiedzie do Boga,

najmilszy trud.

Najpiekniejsza droga, cho¢ bdl i 1zy,

wiedzie nas do Boga, wszystkie noce i dni.
Péjdziemy za Nim, jak radzil nam,

gdy cierpial bez granic,

gdy kochat bez granic,

a dzi$ prowadzi tam.

Wrysluchaj nas, by $wiat w milosci zechciat zy¢,
anasza wiara milion lat wraz z nami musi by¢!
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Autorzy

JERZY KORNOWICZ - kompozytor, pianista-im-
prowizator, organizator wydarzen artystycz-
nych, promotor i polityk kultury muzycznej,
prezes Zwigzku Kompozytoréw Polskich.

Studiowal kompozycje u Tadeusza Bair-

da i Mariana Borkowskiego
w Akademii Muzycznej w War-
szawie oraz u Louisa Andriessena
w Konserwatorium Kroélewskim

w Hadze. Pisze na zamoéwienie

wielu festiwali, instytucji oraz wy-

konawcow z Polski i zagranicy. Jego
| utwory prezentowane byly m.in. na
Warszawskiej Jesieni, Radiowym

Festiwalu BBC, festiwalach w Nowym Jorku

i Tokio. Jest wspottworca formacji muzycznej

Kawalerowie Blotni oraz komisarzem arty-

stycznym Festiwalu Tradycji i Awangardy

Muzycznej Kody w Lublinie.

ANDRZEJ KosowsKI - dyrektor Instytutu Mu-

zyki i Tanca, absolwent Akademii Muzycznej

w Krakowie oraz Europejskiej Akademii

Mozartowskiej. W latach 1996-2012 pra-

cowal w Polskim Wydawnictwie

Muzycznym, od 2001 roku jako

redaktor naczelny. Byl tworca i dy-

rektorem szesciu edycji Festiwa-

- 9 ,  lu Muzyki Polskiej w Krakowie

| 2 y  (2005-2010), aktywnie dziatal

j ' w Radzie Polskiej Izby Ksigzki

\“") (2006-2009), w Zarzadzie Sto-

warzyszenia Autoréw i Wydaw-

cow Polska Ksigzka (2007-2009),

w Radzie Artystycznej Opery Krakowskiej

(2001-2004) oraz w Radzie Artystycznej Fil-

harmonii Slaskiej 2007-2010. W 2007 przy-

nalezal do Komitetu Organizacyjnego Roku

Karola Szymanowskiego. Jest cztonkiem Sto-

warzyszenia Muzyki Polskiej, Towarzystwa

Muzycznego im. K. Szymanowskiego oraz

Towarzystwa Muzycznego im. W. Lutostaw-
skiego.

DR RYsZARD POPOWSKI - absolwent Akademii
Muzycznej w Gdansku, doktor nauk huma-
nistycznych (tytul uzyskany na Uniwersyte-
cie Gdanskim). Pracuje w Instytucie Muzy-
ki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie, gdzie zajmuje si¢ ksztalceniem
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nauczycieli muzyki. Pro-
wadzi zajecia z teorii i me-
todyki powszechnej edu-
kacji muzycznej, animacji
kultury muzycznej, edukacji
muzycznej 0s6b z niepelno-
sprawnos$ciami. W Gdan-
sku od 19 lat wspoélpracuje
z Polskim Stowarzyszeniem na Rzecz Oséb

z Uposledzeniem Umystowym, Wspélnie
z Mirostawg Lipinska zalozyl przy wspo-
mnianym Stowarzyszeniu m.in. Orkiestre
Vita Activa, ktéra w 56 miastach w Polsce
i Europie wykonata ponad 230 koncertéw.
Za te dzialalnos¢ nominowany byl do na-
grody Splendor Gedanensis, nagrodzony
Medalem Fideliter et Constanter i Meda-
lem Prezydenta Miasta Gdanska. W pracy
naukowej, dydaktycznej i organizacyjnej
koncentruje si¢ na animacji i rekonstrukcji
amatorskiego ruchu muzycznego opartego
na muzyce instrumentalnej. Jest autorem
szeregu publikacji poswieconych edukacji
muzycznej, m.in. hybrydowej monografii
Wiersze o muzyce - dyskusje o muzyce i sztu-
ce.

ANETA HAcCIA - absolwentka stu-

diéw magisterskich edukacja
artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej Wydziatu Arty-
stycznego UMCS w Lublinie
i licznych studiéw podyplo-
mowych. Prowadzi dziatal-
nos¢ gospodarcza w branzy
ubezpieczeniowej, gastro-
nomicznej oraz turystycznej, a w pla-

nach ma takze otworzenie prywatnej szkoty

muzyczne;j.

MILENA Lis - absolwentka

kierunku edukacja arty-

styczna w zakresie sztuki
muzycznej na Wydziale Ar-
tystycznym UMCS w Lub-
linie. Milo$niczka piosenki
poetyckiej i turystycznej,
z zamilowania uprawia tury-
styke gorska i zeglarstwo.

http://www.wychmuz.pl



DR INEssA DWUZYLNAJA - absolwentka muzy-
kologii w Bialoruskim Panstwowym Kon-
serwatorium, gdzie obronita réwniez prace
doktorska z historii muzyki. Pracuje jako
wyktadowca w Grodnienskiej Panistwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej oraz na stano-
wisku docenta w Katedrze Dyrygentury
i Wokalistyki Grodnienskiego Uniwersytetu

Panstwowego im. J. Kupaty. Jest autorka
programéw z literatury mu-
zycznej dla szkol muzycznych
IiII stopnia oraz wyzszych
szkdt muzycznych, a takze mo-

nografii: Eseje o muzyce zagra-
nicznej XX wieku (2000) i Biafo-
ruska literatura muzyczna (2012).

Przez 17 lat pracowala w szkole

muzycznej dla dzieci, gdzie miata

okazje przetestowaé materialy do stucha-

nia muzyki dla mlodszych uczniéw wydane
w 2010 roku w ksigzce Kim jestes, dzwieku
muzyczny?. Jej zainteresowania naukowe to:
wspolczesna muzyka bialoruska, Holocaust
w radzieckiej i postsowieckiej sztuce mu-
zycznej.

DR STELLA KACZMAREK - pedagog i psycholog
muzyki oraz praktykujacy muzykoterapeuta.
Absolwentka Akademii Muzycznej w Lodzi
(kierunku wychowanie muzyczne i muzyko-
terapia), Fachhochschule Heidelberg (muzy-
koterapia) oraz Uniwersytetu Muzycznego
w Warszawie (psychologia muzyki). Stopien
doktora w zakresie pedagogiki muzycznej
uzyskala w 2012 roku na Uniwersytecie Pa-
derborn u prof. Heinera Gembrisa w Insty-
tucie Badan Zdolnos$ci Muzycznych (IBEM).

Wyktadata na Uniwersytecie

w Minster, Paderborn oraz na
Uniwersytecie £L6dzkim. Obec-
nie wyklada na Uniwersytecie
Medycznym w Lodzi i pracuje
jako adiunkt w Katedrze Edu-
kacji Muzycznej Akademii

| Muzycznej im. G. i K. Bace-
wiczéw w Lodzi (Wydziat I).
Cztonek Deutsche Gesellschaft fiir Mu-
sikpsychologie oraz European Association
for Music in Schools. Publikuje w jezykach

http://www.wychmuz.pl

polskim, niemieckim oraz angielskim. Za-
interesowania: pedagogika instrumentalna,
¢wiczenie na instrumencie, muzykoterapia
stosowana, muzykoterapia w psychosomaty-
ce, badanie publicznosci, ogélna psychologia
muzyki.

DR ALICJA DELECKA-BURY - doktor nauk spo-
fecznych w dyscyplinie pedagogika (praca
pt. Zrédta sukcesu pedagogicz-
nego animatorow kultury mu-
zycznej. Studium przypadkow,
obroniona w Instytucie Peda-
gogiki na Wydziale Huma-
nistycznym Uniwersytetu
Szczecinskiego) oraz mgr
sztuki w zakresie edukacji
muzycznej w dwoch spe-
cjalnosciach: edukacja mu-
zyczna i muzyka koscielna. Obecnie adiunkt
na Wydziale Edukacji Muzycznej w Akade-
mii Sztuki w Szczecinie, a takze kierownik
muzyczny i dyrygent chéru Echo Fatimy
przy Sanktuarium Fatimskim w Szczecinie.

BEATRIX PoDOLSKA - muzykolog i pedagog.
Ukonczyla muzykologie na Wydziale Filo-
zoficzno-Historycznym Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, uzyskata III stopien specjali-
zacji zawodowej w zakresie nauczania
muzyki. Prywatnie i za-
wodowo zwigzana z Kra-
kowem (pracowata na Uni-
wersytecie Jagiellonskim,
w WSP, SN oraz w szkotach
muzycznych miasta Krako-
wa). Prowadzita liczne kursy
pedagogiczne w Polsce, Ar-
gentynie, Urugwaju oraz war-
sztaty na kongresach ISME, m.in. w Austrii,
Kanadzie i w Warszawie. Jest autorka ksigzek
metodycznych dla studentéw i nauczycieli

przedszkoli. Za wybitne osiggniecia w pracy
dydaktycznej i wychowawczej zostata od-
znaczona Nagroda Ministra Oswiaty i Wy-
chowania, Ztotym Krzyzem Zastugi, Ztotg
Odznakg ISME, Krzyzem Kawalerskim OOP
oraz Medalem KEN.
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P1oTR SELIM (wlaéc. Piotr Chilimoniuk) - pia-
nista, kompozytor, wokalista, aranzer, pra-
cownik dydaktyczno-naukowy

Instytutu Muzyki Wydziatu Ar-
tystycznego UMCS w Lublinie,
absolwent Katedry Fortepianu
Wydzial Wykonawstwa Instru-
mentalnego i Wokalno-Ak-
torskiego t6dzkiej Akademii
Muzycznej, doktor sztuki mu-
zycznej w zakresie instrumen-

talistki. Wspolzalozyciel i czto-
nek zespotu Lubelska Federacja Bardéw oraz
wspolzalozyciel kwintetu Tanquillo specjali-
zujgcego si¢ w wykonywaniu muzyki Astora
Piazzolli. W swoim dorobku ma kilkanascie
plyt CD i DVD zbardzo réznorodng muzyka
kameralng i solistyczng — m.in. Na zywo
w Hadesie, Mitos¢ mi wszystko wyjasnita,
Imperium, Klechdy lubelskie, Stachura - Poe-
maty, Z zycia do zycia, Wysoki lot, Roman-
se i ballady - Jan Kondrak, Astor Piazzolla
(1921-1992), W rytmie bolera. Jest laureatem
wielu konkurséw muzycznych, m.in. Stu-
denckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie,
Spotkan Zamkowych w Olsztynie, Spotkan
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Bardéw we Wloctawku, Ztota Kropla w Swi-
noujsciu. Z wielkim powodzeniem wystepuje
jako pianista na koncertach muzyki powaz-
nej oraz jako bard-pies$niarz i ,klawiszowiec”
na nastrojowych koncertach poetyckich.

MAREK STEFANKIEWICZ - instrumentali-

sta klawiszowy, kompozytor, wykladow-
ca na Wydziale Artystycznym Uniwersy-
tetu M. Curie-Sklodowskiej w Lublinie
oraz w Akademii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza w War-
szawie. Wystepowat z lu-
belska grupa Budka Suflera
-wspéttworzyt muzyke do
trzech pierwszych plyt ze-
spotu, grajac gléwnie na or-
ganach Hammonda. Dzi$ jae
towarzyszy réznym wyko-
nawcom i pisze muzyke —
skomponowat m.in. Jestes lekiem na cate zlo
z repertuaru Krystyny Pronko, zajmuje sie
réwniez tworzeniem muzyki filmowej - jego
kompozycje mozna uslysze¢ m.in. w filmach
Sara; Ga, ga. Chwata bohaterom; To tylko
rock; Wariacje Trgbla, obecnie pisze muzyke
do serialu Klan.

http://www.wychmuz.pl




Redakcja i wszyscy wspotpracownicy od szeregu lat dzialajg na rzecz czasopisma pro publico bono. W tym

miejscu pragniemy gorgco podziekowal wszystkim osobom zaangaZowanym w tworzenie periodyku.

Czytelnikow zachecamy do dzielenia si¢ swoimi uwagami i sugestiami dotyczgcymi zaréwno czasopisma,

jak i edukacji muzycznej. Tworzmy wspélnie platforme wyrazania mysli i poglgdow, kreowania idei

pedagogicznomuzycznych. Osoby zainteresowane publikacjg w ,,Wychowaniu Muzycznym” prosimy o prze-
sylanie tekstow w formie elektronicznej na podane ponizej adresy.

Czekamy na Panistwa listy i telefony

MIROSLAW
GRUSIEWICZ

503 644 267
gruszmir@op.pl

Redaktor naczelny czasopisma,

adiunkt w Instytucie Muzyki Wydziatu
Artystycznego Uniwersytetu M. Curie-
Sktodowskiej w Lublinie. Inicjator

i pierwszy prezes Stowarzyszenia
Nauczycieli Muzyki. W redakji czasopisma
dziata 0d 2000 roku.

RYSZARD
Porowsk1
606 409 160 ;

. ; N/
ryszard.popowski m =
S e A0

Pacownik dydaktyczno-naukowy
Instytutu Muzyki Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie,
wspottworca i wspotkierownik gdanskiej
Orkiestry Vita Activa dziatajacej przy
Polskim Stowarzyszeniu na Rzecz Osob

z Upo$ledzeniem Umystowym. W redakeji
czasopisma jest od 2014 roku - blisko
wspolpracuje z redaktorem naczelnym.

RAFAL
~ X2JF Rozmus
e
—
X : 504395735
‘ rafalrozmus@op.pl

Kompozytor, dyrygent, muzykolog.
W redakcji czasopisma jest od 2013 roku.
Zajmuje si¢ Dodatkiem muzycznym.

http://www.wychmuz.pl

P1roTr g
BARON »

O. ™~ |
602317 997 “
p_baron@wp.pl

Dyrygent, nauczyciel akademicki, zastepca
dyrektora Instytutu Jazzu PWSZ w Nysie,
wyktadowca Hochschule Lausitz w Cottbus
(Niemcy). Prezes Towarzystwa Muzycznego
im. J. Elsnera oraz dyrektor Spotecznego
Ogniska Muzycznego w Ozimku.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku -
odpowiada za dziat Ze swiata.

JaN RoGguz
w -
i 664 476 796
—a— janroguze@
gmail.com
Y

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku,
odpowiada za ukazujace si¢ w dziale
Recenzje. Kronika oméwienia publikacji
oraz teksty dotyczace zagadnien zwigzanych
z muzykg popularng i popkulturg.

RomuALDA
LAwWROWSKA

601949 468
roma.lawrowska
@gmail.com

Pracownik Instytutu Pedagogiki
Przedszkolnej i Szkolnej Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.

W redakcji czasopisma od 2007 roku —

w dziale Materialy metodyczne zajmuje si¢
problematyka edukacji muzycznej dziecka.

RAFAL
CIESIELSKI

605 270 380 .
rciesielski@lbk.pl & )

Muzykolog, klarnecista, krytyk i publicysta
muzyczny. Adiunkt w Instytucie Muzyki
Uniwersytetu Zielonogorskiego oraz

szef programowy Lubuskiego Biura
Koncertowego. W redakeji czasopisma od
2011 roku - jest odpowiedzialny za dzial Nie
tylko w szkole.

MALINA
SARNOWSKA

malisarna@
gmail.com

Skrzypaczka, pedagog i animatorka
zycia muzycznego, wspolpracuje

m.in. z Filharmonig Narodowa

w Warszawie i Filharmonig £6dzka.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku
iwspotodpowiada za dziat Materialy
metodyczne.

AGNIESZKA
SOLTYSIK

604 299 229
agnieszkasoltysik
@wp.pl

Nauczyciel dyplomowany, pracuje w szkole
podstawowej w Otwocku, wspotautorka
podrecznikéw szkolnych do przedmiotu
muzyka. Z redakcjg czasopisma jest
zwigzana od 2008 roku; dba o jakos¢
ukazujgcych si¢ w dziale Materiaty
metodyczne artykutow dotyczacych edukacji
muzycznej w szkole podstawowej.
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W roku 2014 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosic 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzYCZNEGO"” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamowic nie mniej niz piec kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 z}.

Czlonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zamoéwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwos¢ zamodéwienia numeréw biezacych i archiwalnych. Wowczas optata zostaje
zwiekszona o koszty przesytki ekonomicznej.

Cena numerdow archiwalnych w 2014 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 z});

2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});

2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zi);

2010-2012 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 zi);

2013 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 zi).

Zamowienia mozna sktadac za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
poczta na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkéw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.

. ,RUCH”S.A.
Prenumerata krajowa:
zamoéwienia przyjmuja Zespoty Prenumeraty wtasciwe dla miejsca zamieszkania klienta
www.prenumerata.ruch.com.pl « e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.

Prenumerata ze zleceniem wysytki za granice:
informacje o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania pod nr tel. +48 (22) 693 67 75
www.ruch.pol.pl « e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl.

Telefoniczne Biuro Obstugi Klienta (koszt potaczenia wg taryfy operatora):
polaczenie z telefonéw stacjonarnych 801 800 803,
potaczenie z telefonéw komoérkowych +48 22 717 59 59.

. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalng mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 801 205 555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

96 Wychowanie Muzyczne 3 2014 http://www.wychmuz.pl



Joauna Wiguios

e Eajbaﬁ =
© 0 nSthumentach
muzg(l'z'ugc_ﬁ_ S

PWM-—

EDITION




ISSN 2084-8935
9'?7?2084"893007



