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« Wazona, petnowymiarowa klawiatura,

« mtoteczki i brzmienie fortepianu koncertowego, /
wyj$cie na stuchawki,
+ nie wymaga strojenia, g
brak lepszego odpowiednika w tej cenie na rynku

"Od kilku miesiecy prowadzone przez mnie lekcje muzyki zmienity catkowicie swoje oblicze.
Dokonato tego najnowsze Pianino AP-650, ktére ma niesamowicie duzo mozliwosci,
piekne naturalne brzmienia fortepianowe,

super rytmy i wiele innych funkcji pozwalajgcych w petni uatrakcyjnic moje lekcje.”

mgr Arkadiusz Biatek
Nauczyciel Dyplomowany

Publicznego Gimnazjum w Jasiericu
- wiecej informacji oraz formularz kontaktowy na stronie: www.emuzyk.pl




Patronat medialny

11 stycznia 2014 roku, godzina 10.30
poznanska Bazylika Archikatedralna

Organizatorzy - Stowarzyszenie na Rzecz Efektywnych Metod Umuzykalniania
EMU, Stowarzyszenie Pedagogéw NATAN, wspierani przez Caritas Archidiece-
zji Poznanskiej i Osrodek Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu - zapraszaja
do wspdlnego koledowania na flazoletach. Po raz 18 w poznanskiej bazylice
zabrzmia chéry flecikéw polskich w przepieknych koledach. W roku biezacym
wykonane zostana: Aniot pasterzom méwit, Mizerna cicha stajenka, Gdy sie Chrystus
rodzi, W ztobie lezy, Lulajze, Jezuniu, Gdy sliczna Panna, Jezusa Narodzonego wszyscy
witamy, Wsrdd nocnej ciszy, PéjdZzmy wszyscy do stajenki.

Zorganizowane grupy mozna zgfaszac do korica 2013 roku telefonicznie pod nu-
merem 61 817 35 12 oraz e-mailowo - Iwjkwietrzynski@poczta.onet.pl.

Kazdy uczestnik otrzyma bezptatnie specjalnie wydany na te okazje Spiewnik
z polskimi koledami, tabulatura flazoletowa i funkcjami gitarowymi.

11 ;tyﬁ:zma 2014 r., sobota — 10:30

XVIII Sladami Trzech Kroli,
czyli flazoleci$ci koleduja
Ww }{atedrze Poznanskie;.

Graj z nami.

Godz. 11:00 Nabozenstwo Slowa - przewodniczy J. E. Ks. Arcybiskup
W trakcie Nabozenstwa wspoélne granie koled.

Godz. 12:00 Aniot Panski

Godz. 12:15 przewidywane zakonczenie.

Zgtoszenia grup zorganizowanych do konca roku 2013
tel. 61 8 173 512 lub lwjkwietrzynski@poczta.onet.pl

Flazolecisci ze zgloszonych grup otrzymaja przed Nabozehstwem bezptatne $piewniki.
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KuLTURA

Mariusz Dusa)
Witold Lutostawski — nauczyciel i mistrz

Rarat CIESIELSKI

Cho¢ na chwile by¢ znéw dzieckiem. ..
Witolda Lutostawskiego piosenki dla dzieci
RaFat Rozmus

Inspiracje koledowe w twodrczosci

Witolda Lutostawskiego

MATERIALY METODYCZNE

AGNIESZKA SOLTYSIK
Projekt Witold Lutostawski
— kompozytor wielowarstwowy

RENATA STEPIEN-HUPTYS

Pan od muzyki, ktdra zawsze bedzie z wami

- audycja stowno-muzyczna

KATARZYNA JAKOBCZAK-DRAZEK

Dwa razy Lutostawski

— propozycja zaje¢ muzycznych dla klasy 5
JusTYNA GORsKA-GuZIK

Witold Lutostawski i jego twdrczos¢

- scenariusz lekgji dla klasy 6

AGATA KrRUPA

Muzyka ludowa w twdrczosci Witolda
Lutostawskiego — scenariusz zaje¢ dla klasy 6
MAaGDALENA FiTz

Muzyka zatobna Witolda Lutostawskiego
Jjako przyktad muzyki atonalnej i dodekafonicznej
— scenariusz zajec¢ dla klasy 6

MARIA GORSKA

Szczescie zalezy od nas samych — jasetka 2013

ZE SWIATA

CeEes VAN LooN, GERARD VAN OMMEREN
Muziek. .. Spelenderwijs

- Muzyka... bez trudu (2)

NADIEZDA ORLOVA

Geografia Moskwy w piosence

MiLuse OBESLOVA

Reedukacja gtosu

- wspotczesny trend w ksztatceniu gtosu

REecenzJE — KRONIKA

JoanNA KowaLik

Lutostawski nie tylko dla dorostych.
Rozmowa z Bogumitg Tarasiewicz o ptycie
Witold Lutostawski. Piosenki dla dzieci

DODATEK MUZYCZNY
A cdz z tq Dziecing

Hej, weselmy sie
Dziecina mata
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PoLEcamy

4—18 W dziale Kultura zamieszczamy kilka arty-
kutéw na temat Witolda Lutostawskiego. Goraco po-
lecamy esej Mariusza Dubaja, w ktérym autor wspo-
mina swoje wielostronne kontakty z Mistrzem i jego
wplyw na tworczos$¢ wiasna. Bardzo interesujace sa
réwniez teksty Rafata Ciesielskiego oraz Rafata Roz-
musa analizujace twodrczos¢ dziecieca i koledowa
Lutostawskiego.

19—-53 Proponujemy Panstwu takze scenariusze
zaje¢, projektdw iinscenizacji opracowanych na nasza
prosbe przez nauczycieli muzyki i metodykdw, ktore
bazuja na muzyce W. Lutostawskiego. Prezentowane
propozycje szczegdlny nacisk ktada na trzy elementy
tworczosci autora Matej suity — inspiracje muzyka ludo-
wa, piosenki pisane specjalnie dla dzieci oraz zagad-
nienia dodekafonii i aleatoryzmu — w kazdym jednak
przypadku mamy do czynienia z bardzo indywidual-
nym, tworczym podejsciem do prezentowanych za-
gadnien.

86-92 W dodatku muzycznym publikujemy tym
razem kilka przepieknych opracowan koled Luto-
stawskiego na gtos z fortepianem. Mamy nadzieje, ze
chociazby tymi utworami uda sie Pafstwu przekonac
uczniéw o pieknie ukrytym w wysublimowanej har-
monice i melodyce Lutostawskiego i zacheci¢ do po-
znania innych jego utwordéw.

WKROTCE

Najblizszy numer zdominuje posta¢ Karola Szyma-
nowskiego. Przedstawimy w nim m.in. najciekawsze
prace z ogdlnopolskiego konkursu na scenariusz zajec
dla ucznia Szymanowski 2013. Za to rok 2014 przepet-
niony bedzie watkami muzyki tradycyjnej. Postaramy
sie wykazac, ze jest to muzyka sama w sobie niezmier-
nie interesujaca i w dodatku w bardzo atrakcyjny spo-
s6b mozna wprowadzic jg do przestrzeni edukacyjnej.

http://www.wychmuz.pl
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Od redakgji

pewnoscia nietatwo jest przekona¢ kogo$ do okreslonej muzyki -
Zsprawié, aby szczerze jg polubil. Zastanawiam sig, co musialoby si¢

sta¢, zebym zaczat stucha¢ np. country, disco polo, reggae, hard rocku
czy heavy metalu - czy to w ogdle jest mozliwe? Droga do akceptacji, a moze
z czasem i zachwytu, biegnie niewatpliwie przez poznanie danego zjawiska,
a za to z jednej strony odpowiada szkola, z drugiej za$ stuza temu przed-
siewzigcia zwigzane z wielkimi wydarzenia, na ktérych skupiamy uwage.

Wydarzeniami muzycznymi mijajacego juz roku sa przede wszystkim
obchody 100. rocznicy urodzin Witolda Lutostawskiego, ale i 80. urodzin
Krzysztofa Pendereckiego oraz zwigzane z tym ostatnim jubileuszem otwar-
cie Europejskiego Centrum Muzyki w Lustawicach. Tym samym rok 2013
uplywa pod znakiem polskiej muzyki wspolczesnej. Cho¢ w pewnych
kregach cieszy si¢ ona najwyzszym uznaniem, to w opinii wigkszosci wcigz
pozostaje elitarna. Zaréwno mlodziezy, jak i wigkszosci spoteczenstwa
wychowanego na wzorcach postmodernizmu nie kojarzy sie ze wspotcze-
snoscia, lecz z tradycja. Jest zbyt przemyslana i doglebna, wymaga skupienia
i zaangazowania. Obaj wspomniani tworcy to w powszechnej §wiadomosci
swego rodzaju celebryci - wiekszo$¢ 0sob wie bowiem, ze s3 to najwybitniej-
sze osobisto$ci muzyki polskiej i swiatowej drugiej potowy XX wieku, malo
kto jednak potrafi powiedzie¢ dlaczego. Niewielu tez rozumie ich sztuke.

Czy Rok Lutostawskiego cho¢ troche zmienit te sytuacje? Sporo sie
wydarzylo. Odbyty sie dziesiagtki koncertéw, starannie przygotowanych
i opracowanych, w ktérych istotnymi elementami byty odpowiednie prze-
strzenie dla dZwigku, angazowanie nowoczesnych technologii, taczenie
muzyki z elementami wizualizacyjnymi i interakcyjnymi (np. instalacja
interaktywna LutoScratch, projekt Kilka krokéw do Lutostawskiego). Wiele
tez z tych koncertéw potaczonych byto z dziataniami i projektami edukacyj-
nymi (np. Lutofonie, Lutofuzje, Lutuschool).

Podsumowujgc ten rok, cho¢ w skromnym wymiarze, my rowniez
dotgczamy sie do dziatan majacych na celu przyblizenie postaci i muzyki
Witolda Lutostawskiego. Oddajemy Panstwu do ragk numer wypelniony
bogactwem mys$li i pomystéw dydaktycznych zwigzanych z osobg nasze-
go najwybitniejszego kompozytora od czaséw Szymanowskiego. Mamy
nadzieje, Ze pomoga one przyblizy¢ mlodemu pokoleniu jego tworczosé,
a moze nawet obudzg zachwyt dla tego rodzaju muzyki.

Mirostaw Grusiewicz

Wychowanie Muzyczne 5 2013



Kultura

Mariusz Dubaj

Witold Lutostawski — nauczyciel i mistrz

W roku 2013 caty muzyczny swiat uroczyscie obchodzi 100. rocznice urodzin wy-
bitnego polskiego kompozytora Witolda Lutostawskiego (1913-1994). Z tej okazji
Sejm RP ogtosit Rok Lutostawskiego - podobnie jak w roku 2004, kiedy to mijata
10. rocznica Smierci tego tworcy. Witold Lutostawski byt - jak stwierdzit Krzysztof
Penderecki - najwiekszym polskim kompozytorem po Chopinie. Byt tez wielkim
autorytetem moralnym, cztowiekiem o niezwyktej kulturze osobistej, osobowosci,
skromnosci i zyczliwosci; nie tylko podziwianym, ale i bardzo kochanym przez przy-

jaciot na catym swiecie.
Lutostawski znany wszystkim

Witold Lutostawski ukonczyt eduka-
cje muzyczng jeszcze przed druga wojng
swiatowg. Uczyl si¢ w Panstwowym Kon-
serwatorium Warszawskim, gdzie zglebial
sztuke kompozycji (klasa Witolda Ma-
liszewskiego) i gry na fortepianie (klasa
Jerzego Lefelda). Dodatkowo studiowat
matematyke i gre skrzypcowa. W latach
okupacji hitlerowskiej utrzymywat sie
z gry na fortepianie w warszawskich ka-
wiarniach, w duecie z Andrzejem Panuf-
nikiem. Pewnego razu niewiele brakowatlo,
aby zostal aresztowany przez hitlerowcow
dokonujacych tapanki w lokalu, w kto-
rym wystepowali. Przysztego Mistrza
uratowala wowczas przytomno$¢é umystu
przyjaciela — znat on dobrze jezyk niemiec-
ki i wykldcil sie z hitlerowcami, Zze musi
wrdéci¢ do kawiarni po plaszcz, a tam juz
wlasciciel lokalu upomnial si¢ 0 obu muzy-
kéw jako o ,,personel”.

Z czasu okupacji pochodzg m.in. styn-
ne Wariacje na temat Paganiniego na dwa
fortepiany, po zakonczeniu wojny za$ po-
wstaly pierwsze wielkie dziela symfonicz-
ne Lutostawskiego: I Symfonia i Koncert na

4 Wychowanie Muzyczne 5 2013

orkiestre, a takze liczne (i pickne!) piosenki
dla dzieci, opracowania koled i melodii lu-
dowych. Prawykonanie I Symfonii podczas
koncertu towarzyszacego IV Miedzyna-
rodowemu Konkursowi Pianistycznemu
im. F. Chopina w 1949 roku nie zostato do-
brze przyjete przez wladze komunistycz-
ne - 6wczesny minister kultury Sokorski
powiedzial publicznie, ze takiego kompo-
zytora nalezatoby wrzuci¢ pod tramwaj!
Kilka lat pézniej Lutostawski, ktory nie
wierzyt, ze koszmar stalinowskiego terroru
wobec tworcoéw kultury kiedykolwiek sie
skonczy, piszac utwér Muzyka zatobna
na orkiestre (1956-1958), podjal wysitek
wypracowywania wlasnego nowatorskiego
jezyka muzycznego.

Od roku 1961 - zainspirowany od-
kryciami Wielkiej Awangardy - zasto-
sowal w swojej muzyce idee¢ aleatoryzmu
kontrolowanego, czyli wykorzystania
elementéw przypadku w procesie kompo-
nowania i wykonywania utworu. W po-
stugiwaniu sie tym zabiegiem osiagnat
wielkie mistrzostwo, o czym $wiadczy¢
moze wiele dziet symfonicznych i kame-
ralnych powstatych w p6zniejszych latach.
Lutostawski zresztg stale sie rozwijal, co

http://www.wychmuz.pl



potwierdzajg arcydzieta skomponowane
przez niego w ciggu ostatnich 10 lat Zycia.
Byly to m.in.: III Symfonia ukonczona po
wprowadzeniu w Polsce stanu wojennego,
Partita na skrzypce i orkiestre dla zna-
komitej niemieckiej skrzypaczki Anne
Sophie Mutter, £aricuchy I-1II, Koncert
fortepianowy dla Krystiana Zimermana
czy IV Symfonia o zalobnym charakterze.

Kompozytor zostal wyrézniony bar-
dzo wieloma prestizowymi nagrodami,
17 doktoratami honorowymi uczelni ca-
tego $wiata, czlonkostwem honorowym
wielu znaczgcych organizacji. Wtadat bie-
gle kilkoma jezykami, w tym francuskim,
niemieckim i angielskim. W latach 60.
zaczal dyrygowaé wykonaniami wlasnych
utworéw. Prowadzil goscinne wyktady
w wielu uczelniach $wiata i prywatne kon-
sultacje w zakresie kompozycji. Nie byt
na state zwigzany z zadng instytucja mu-
zyczng, cho¢ proponowano mu rektorstwo
warszawskiej uczelni muzycznej. Pomimo
ze nie angazowal sie bezposrednio w dzia-
talnos¢ polityczng, byt sympatykiem ,,So-
lidarno$ci” i konsekwentnie bojkotowat
wladze panstwowe oraz prorzgdowe mass
media po wprowadzeniu w Polsce stanu
wojennego. Zajmowat si¢ takze dziatal-
noscig charytatywng, fundujac mtodym
kompozytorom stypendia zagraniczne,
a osobom potrzebujacym kosztowne ope-
racje w klinikach Europy Zachodniej
i USA.

Lutostawski
w moich wspomnieniach’

Witolda Lutoslawskiego spotkatem po
raz pierwszy na poczatku 1986 roku, pod-
czas zebrania w siedzibie Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich w Warszawie. Mistrz
chciat wéwczas pozna¢ nowo wybrany

zarzad Kota Mlodych, ktérego zostatem
cztonkiem. Po zebraniu odbyt ze mng
serdeczng rozmowe, w czasie ktorej wspo-
mnial, ze udziela konsultacji mtodym
kompozytorom konczacym studia. Skwa-
pliwie skorzystatem z mozliwoéci dosko-
nalenia si¢ pod jego kierunkiem. Stalo si¢
to dopiero na poczatku 1987 roku, tuz po
ukonczeniu przeze mnie studiéw kompo-
zycji w gdanskiej Akademii Muzycznej.
Aby moc ksztalci¢ sie u Lutostawskiego,
zrezygnowalem z planowanego i potwier-
dzonego juz stypendium zagranicznego
u George’a Crumba w USA. W tym samym
czasie podjalem konsultacje z prof. Mar-
kiem Stachowskim z Akademii Muzycznej
w Krakowie, z ktéorym czesto rozmawia-
liémy o spotkaniach z Lutostawskim.
Uwazatem, ze z pomoca tak znakomitych
mistrzéw, jak Witold Lutostawski i Marek
Stachowski, mam wystarczajaco wiele do
zrobienia w kraju.

Z Witoldem Lutostawskim spotkatem
sie kilkana$cie razy, w tym trzykrotnie
w jego willi przy ul. Smialej 39 na Zolibo-
rzu w Warszawie. Spotkania te odbywaty
sie gléwnie w pieknej pracowni muzycznej
na pietrze - niezwykle gustownej i przy-
tulnej, a to za sprawg idealnie dobranego
o$wietlenia, ogrzewania, wyciszenia, wy-
stroju wnetrza. Byly tam wysokie pétki
z ksigzkami, fortepian Steinwaya (obecnie
znajduje si¢ on na Zamku Krélewskim
w Warszawie), specjalny stét do pisania
partytur itd. - jednym stowem: sprzety,
ktérych w Polsce w kryzysowych latach 80.
nie widywato si¢ zbyt czesto. Spotkania
wigzaly sie z przestuchiwaniem nagran
utworéw na malym magnetofonie kase-
towym zachodniej marki, oglagdaniem
partytur oraz dyskusja. Mistrz miatl nie-
zwykle gleboki wglad w istote rzeczy,

"Wspomnienia autora tekstu, Mariusza Dubaja, zwiazane z osobg Witolda Lutostawskiego moz-

na réwniez przeczyta¢ w: M. Dubaj, Spotkania z Lutostawskim, ,,Twoja Muza” 2013, nr 4, s. 9-10.

http://www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne 5 2013 5



potrafil wychwyci¢ w kompozycji lub jej
zapisie kazdy detal, ktéry nie wydawal mu
si¢ dosy¢ dobry. Za krytyka jednak czulo
sie serdecznos¢ i szczerg cheé wskazania
wiasciwego kierunku.

Jak wiadomo, Witold Lutostawski byt
zwolennikiem absolutnej szczeros$ci i pre-
cyzji wypowiedzi artystycznej. Przejawiato
sie to w dazeniu do adekwatnosci zapisu
partytury do tresci muzycznej oraz moz-
liwosci wykonawczych. Twierdzil, ze jesli
co$ da si¢ zapisa¢ w sposob tradycyjny, to
nalezy to uczyni¢, a wszelkich nowosci
notacyjnych mozna poszukiwaé dopiero
w innych przypadkach. Sugerowal, by
dopatrywac sie w swoich kompozycjach
pomystow, ktére daloby si¢ rozwing¢
w nowych utworach. Wigzalo si¢ to z nie-
zadowoleniem, jakie towarzyszyto mu po
skomponowaniu utworu i bylo bodzcem
do podejmowania kolejnych zadan twor-
czych. Twierdzil tez, ze jako dyrygent musi
uczy¢ sie od nowa swoich utwordw, a fakt,
ze je skomponowal, jest oczywiscie uta-
twieniem. Mistrz pokazywal wlasne opra-
cowania akordéw klasterowych, ktérymi
postugiwal si¢ w procesie komponowania.
Dyskutowalismy takze o znakomitej sztuce
wykonawczej m.in. Jerzego Sulikowskiego
(nagrania bliskich Lutostawskiemu dziet
fortepianowych Bartdka i Ravela), Mar-
thy Argerich (nagrane z Nelsonem Freire
Wariacje na temat Paganiniego Lutoslaw-
skiego, w opinii Mistrza grane niezwykle
szybko) czy Artura Benedettiego Miche-
langelego (fenomenalne Preludia Debus-
sy’ego, ktore mial nagrane na wchodzacych
dopiero na rynek i niezwykle wowczas
drogich ptytach kompaktowych).

Co ciekawe, Witold Lutostawski zawsze
zastrzegal sie, aby za bardzo nie sugero-
wac sie jego uwagami, gdyz moga by¢ one
zbyt subiektywne. Czesto okreslal siebie
mianem ,starszego kolegi”, dajac tym
samym wyraz swej wielkiej skromnosci

6 Wychowanie Muzyczne 5 2013

i delikatno$ci. Juz podczas pierwszego
spotkania wyttumaczyt pomyst udzielania
konsultacji mtodym polskim kompozyto-
rom... sumieniem, ktére wyrzuca mu fakt,
ze nie uczy na stale w Polsce. Trzeba dodac¢,
ze konsultacje, z ktoérych korzystalem, byty
calkowicie bezinteresowne, a przyniesienie
cho¢by kwiatéw Mistrz przyjmowat z nie-
checig. Ja chcialem jednak pokazaé, jak
wazne sg dla mnie spotkania z nim. Powie-
dziatem mu kiedys, ze konsultacje te moga
da¢ mi wigcej niz cate studia kompozycji!

W pazdzierniku 1987 roku Witold Lu-
tostawski byt na moje zaproszenie gosciem
honorowym wspétorganizowanych prze-
ze mnie I Gdanskich Spotkan Mtodych
Kompozytoréw. Za zaproszenie Mistrz
podzigkowal listownie: ,,Zachowalem jak
najmilsze wrazenia z pobytu w Gdansku
i cieszg sig, ze znalaztem tam tylu przyja-
ci6t muzyki i tyle zainteresowania dla mej
pracy. Jest to dla mnie specjalnie cenne”.
Podczas festiwalu prawykonany zostat
w Jego obecno$ci moéj utwoér z roku 1986
— Canti movimenti na fortepian i smycz-
ki. Chociaz Mistrz nie byl zwolennikiem
minimalizmu, o kompozycji wypowie-
dziatl sie bardzo pozytywnie, co cytowano
w audycji radiowej po festiwalu. W ramach
koncertu konczacego festiwal wykonano
stynna juz w §wiecie III Symfonig Luto-
stawskiego. Odpowiadajac na pytanie,
czy symfonia ta odzwierciedla 6wczesna
sytuacje polityczng kraju po stanie wojen-
nym, jej autor stwierdzil, Ze nie, cho¢ mogg
istnie¢ jakie$ ,tajemnicze zwigzki”.

Mistrz nie udzielal w Gdansku wywia-
déw w mass mediach, protestujac w ten
sposéb przeciwko wprowadzeniu w Polsce
stanu wojennego, jednak przez caly czas
trwania festiwalu bral udzial w spotka-
niach autorskich i konsultacjach z mto-
dymi polskimi kompozytorami. Podczas
spotkania autorskiego w gdanskiej Akade-
mii Muzycznej stwierdzit m.in. ze zna dwa
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stany $wiadomo$ci towarzyszace powsta-
waniu utworu - pierwszy to ten, kiedy nie
ma nic, drugi za$ - kiedy dokladnie wie,
jak utwér ma brzmie¢. Nie bylo mu wiado-
me, co dzieje si¢ migdzy jednym a drugim
stanem. W rozmowie prywatnej stwierdzit
tez, ze w owym czasie znacznie szybciej
przychodzito mu napisanie kompozycji
niz dawniej. A byl wtedy w trakcie kon-
czenia Koncertu fortepianowego i od niego
pierwszego dowiedzialem si¢ o powstawa-
niu tego utworu dedykowanego Krystia-
nowi Zimermanowi oraz o planowanym
prawykonaniu w Salzburgu. W jednym
z dwéch posiadanych przeze mnie listow
Lutostawski zapraszal mnie na polskie
prawykonanie Koncertu z udzialem Kry-
stiana Zimermana podczas ,,Warszawskiej
Jesieni” 1988.

Kolejny raz mialem okazje spotka¢ sie
z Mistrzem we wrze$niu 1990 roku w Ka-
zimierzu nad Wisla, gdzie zaproszono go
w charakterze prelegenta na miedzynaro-
dowe kursy kompozytorskie organizowane
przez Polskie Towarzystwo Muzyki Wspot-
czesnej. Wyklady na kursach prowadzone
byly po polsku i angielsku. Lutostawski
zrezygnowal z tlumacza i przez kilka go-
dzin sam méwit o zlozonych problemach
warsztatu kompozytorskiego, nie pomija-
jac w swoim tlumaczeniu zadnej kwestii.
Wtedy osobiscie poprosilem go o wyra-
zenie zgody na patronowanie Panstwowej
Szkole Muzycznej I i II stopnia w moim
rodzinnym Krasnymstawie. Propozycja
ta wprawita go w lekkie zaklopotanie,
niemniej przystal na nig i niezwlocznie
odpowiedzial na przekazane pismo (jest
ono dzi$§ eksponowane w sali kameralnej
szkoly wraz z batutg Mistrza i cytatem
,Utwor winien by¢ owocem natchnienia”).
Warto dodag¢, ze szkota w Krasnymstawie
stala sie tym samym pierwsza w $wiecie in-
stytucjg muzyczng nazwang imieniem Wi-
tolda Lutostawskiego. Wdzieczny jestem
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dyrekgji i radzie pedagogicznej placowki za
zaakceptowanie mojej propozycji nadania
patronatu oraz staranne przygotowanie
uroczystosci, ktéra odbyla si¢ juz po $mier-
ci Mistrza, 1 wrze$nia 1994 roku, z udzia-
tem przedstawicieli Ministerstwa Kultury
RP i zaproszonych gosci, w tym biografa
kompozytora - Tadeusza Kaczynskiego.
Na jednym z ostatnich spotkan u Mistrza
byta ze mng Ewa Zarzycka, pedagog kra-
snostawskiej szkoty muzycznej. Prezento-
wali$my wowczas nagranie jego piosenek
dla dzieci w wykonaniu chéru szkolnego.

Po raz ostatni rozmawiatem z Witol-
dem Lutostawskim w Filharmonii Narodo-
wej w Warszawie, po jego koncercie mono-
graficznym konczacym Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspoélczesnej ,,Warszaw-
ska Jesien” 1993. Warto zaznaczy¢, ze
Mistrz byl wéwczas w znakomitej formie
i nic nie zapowiadato jego rychtego odej-
$cia, a jednak - jak si¢ okazalo — ten wspa-
nialy koncert, transmitowany przez radio
i telewizje oraz zarejestrowany na plycie
kompaktowej wydanej przez Zwigzek
Kompozytoréw Polskich, byl ostatnim wy-
stepem Lutostawskiego w Polsce i jednym
z ostatnich na $wiecie. Po koncercie przed
garderobg ustawily sie thumy ludzi, w tym
elita $wiata kultury, polityki i biznesu.
Na dostanie sie do Mistrza i ztozenie mu
gratulacji trzeba bylo czeka¢ blisko go-
dzing¢. Kiedy wreszcie nadeszta moja kolej
na rozmowe, zapytatem, czy wprowadzatl
jakie$ zmiany do wykonanej na koncercie
I Symfonii. Stwierdzil, zZe nie, poza drob-
nymi korektami dynamiki, np. mp zamiast
mf. Po spotkaniu zostalem jeszcze zapro-
szony przez 6wczesnego prezesa Zwiazku,
Macieja Matleckiego, wraz z pianistka Ewg
Poblocka, na pozegnalny bankiet koficzacy
festiwal z udziatem Mistrza.

Wiadomos$¢ o §mierci Witolda Luto-
stawskiego byta dla mnie — podobnie jak
dla calego $wiata muzycznego - wielkim
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wstrzasem. Ukonczytem wlasnie partyture
drugiej wersji I Sonaty fortepianowej de-
dykowanej prof. Markowi Podhajskiemu
i mialem zamiar umoéwic¢ sie z Lutostaw-
skim telefonicznie lub listownie na spo-
tkanie. Niestety, zamiary moje uprzedzila
podana przez radio wiadomos$¢ o jego
odejsciu. Zareagowalem na nig wystaniem
listu do pani Danuty Lutostawskiej, zony
Mistrza, na ktéry ta odpowiedziata podzie-
kowaniem za kondolencje z lakonicznym
dopiskiem: ,,Dziekuje za wzruszajacy list”.

Witold Lutostawski
w moich kompozycjach

Po $mierci Witolda Lutostawskiego
absolutng emocjonalng koniecznoscia
stalo sie dla mnie skomponowanie utworu
pt. Hommage a Lutostawski na flet solo
(wyd. PWM 2000). Sam Mistrz zalecal mi
robienie ¢wiczen kompozytorskich w ob-
rebie azurowych skfadéw wykonawczych,
a utwor ten to taka wiasnie etiuda, ztozona
z czterech zréznicowanych wewnetrznie
faz: melodyczno-rytmicznych skrajnych
oraz figuracyjnych centralnych. Kolejng
kompozycja inspirowang jego muzyka -
Gaikiem z Melodii ludowych na fortepian
- byla Kompozycja jubileuszowa I na for-
tepian z 1998 roku. Opracowujac tez temat
moich 10 wariacji na temat ,,Sto lat” na for-
tepian op. 1 z 1979 roku, w rekopisie dopi-
salem , Lutostawski” - nie marzylem wtedy,
ze kiedykolwiek spotkam Mistrza osobiscie.

Wspomniane utwory nie wyczerpuja
oczywiscie kwestii inspiracji, jaka czerpa-
fem od Mistrza, bo wptyw Witolda Luto-
stawskiego na moéj warsztat kompozytorski
byt olbrzymi. Pomimo Ze nie stosuje na sta-
te techniki aleatoryzmu kontrolowanego
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(wyjatkiem sa utwory A tre na obdj, fagot
i fortepian, 1983/1984, oraz dedykowane
Lutostawskiemu Fragmenti na 11 instru-
mentéw i perkusje, 1985/1986), to sposdb
podejscia Lutostawskiego do ksztaltowa-
nia narracji muzycznej stal mi si¢ bardzo
bliski. Fascynuje mnie model wielkiej
formy zamknietej oraz narracji stopnio-
wo prowadzacej psychike stuchacza do
kulminacji ekspresyjnej. Sam Mistrz mo-
wil na spotkaniu autorskim w Gdansku
w 1987 roku, ze z trudem stucha utworéw
Johannesa Brahmsa, ktdre sg bardzo boga-
te pod wzgledem uzytego w nich materia-
tu. Niezwykle wazna pozostaje nadrzedna
rola melodyki, harmoniki i rytmiki oraz
precyzja zapisu partytury, niepozostawia-
jaca wykonawcy niejasnosci co do intencji
kompozytora. Tutaj moge doda¢, ze po
konsultacjach z Lutostawskim szereg par-
tytur sporzadzitem od nowa (a z tego, co
wiem, postawa taka nie byla obca takze
innym twércom majacym z nim kontakt).
Waznym dos$wiadczeniem byto dla
mnie takze prowadzenie wykladéw po-
$wieconych twoérczoéci Mistrza, w tym
m.in. na UMCS w Lublinie oraz podczas
Lubelskiego Forum Sztuki Wspdlczesnej
im. Witolda Lutostawskiego. Szczegdlnym
przezyciem stat si¢ wreszcie kontakt ze
znakomitymi kreacjami wykonawczymi
dziel Lutostawskiego, w tym np. z Kon-
certem fortepianowym granym podczas
~Warszawskiej Jesieni” 1988 przez Kry-
stiana Zimermana, IV Symfonig pod ba-
tutg kompozytora podczas ,Warszawskiej
Jesieni” 1993 czy Partitg i Laticuchem II
granymi gleboko poruszajaco po $mierci
Mistrza przez Anne-Sophie Mutter pod-
czas ,Warszawskiej Jesieni” w 1994 roku.
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Kultura

Rafat Ciesielski

Choc¢ na chwile by¢ znéw dzieckiem...
Witolda Lutostawskiego piosenki dla dzieci

Bardzo czesto sie zdarza, ze zazdro$cimy dzieciom ich wieku i beztroski. | wtasnie
[...] zeszyt Piesni dla dzieci Witolda Lutostawskiego do tekstéw Juliana Tuwima
(Spézniony stowik i Pan Tralaliniski) [...] dostarcza nam jeszcze jednego konkretnego
powodu do owej zazdrosci. To jest caly nowy, zaczarowany Swiat tej prostoty, od
ktérej zycie tak nas z wiekiem oddala. Swiat nie ,madrosci”, ale piekna, ktére samo

w sobie jest madroscia.

spomniane dwie piosenki Witolda
\/\/Lutoslawskiego, ktorymi w roku

1948 zachwycatl si¢ Roman Hau-
benstock, staty sie — jak sie pozniej okazalo
- zaczynem niewielkiego, ale niezmiernie
urokliwego nurtu w twoérczo$ci kompozy-
tora, nurtu obejmujgcego ponad 40 dziecie-
cych miniatur wokalnych.

Z muzyka do dzieci

Twérczo$¢ muzyczna dla najmiod-
szych, zaréwno przeznaczona do stucha-
nia, jak i do wykonywania przez nich, dzis
jakze oczywista, jest w kulturze muzycznej
stosunkowo $wiezej daty. Pierwsze bodaj
utwory pisane specjalnie z my$lag o mlo-
dych muzykach stworzyl Jan Sebastian
Bach, gdy chciat muzycznie edukowa¢
swoje wlasne dzieci. Z kolei maty Wolfgang
Amadeusz zawdzieczal z pewnoscig swe
znaczne umiejetno$ci muzyczne pedago-
gicznym zdolno$ciom i metodom swego
ojca, Leopolda Mozarta. Wiek XIX - wraz
z muzycznymi ambicjami mieszczan-
stwa w zakresie gry i §piewu - przynidst
upowszechnienie sie ksztalcenia muzycz-
nego, a tym samym wielo$¢ i rozmaitos$é
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Roman Haubenstock (1948a)

propozycji skierowanych do mtodych
adeptéw muzyki. Nie chodzito przy tym
o ksztalcenie wirtuozéw, a o wyposazenie
spoleczenstwa w umiejetnosci niezbed-
ne do muzykowania domowego, a takze
o przygotowanie do odbioru muzyki sze-
rokiego, rozsmakowanego w niej audyto-
rium. W tym kontekécie Robert Schumann
mogl juz z myséla o znacznej grupie odbior-
cow formutowaé swe Rady dla muzycznie
ksztalcgcej sie mtodziezy. Odtad utrwala
sie i poszerza tradycja komponowania
dla dzieci i mlodziezy, zaréwno jako stu-
chaczy, jak i poczatkujacych muzykow.
W rozmaitym nasileniu i formach, z mniej
lub bardziej czytelng ,dziecigcg intencjg”
(lub bez niej), repertuar dostepny mlodym
odbiorcom i wykonawcom znajdujemy
w twoérczoséci Roberta Schumanna, Fran-
ciszka Schuberta, Franciszka Liszta, Fry-
deryka Chopina, Feliksa Mendelssohna,
Modesta Musorgskiego, Piotra Czajkow-
skiego, a pozniej Claude’a Debussy’ego,
Beli Bartoka, Sergiusza Prokofiewa czy
Dymitra Szostakowicza. Nurt twérczosci
dla dzieci silnie zaznacza sie takze w do-
robku kompozytoréw polskich, m.in.
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u Stanislawa Niewiadomskiego, Witolda
Noskowskiego, Karola Szymanowskiego,
Tadeusza Szeligowskiego, Romualda Twar-
dowskiego, Augustyna Blocha, Edwarda
Paltasza, Juliusza Luciuka czy Jerzego
Maksymiuka.

Pisanie dla dzieci lokowatlo si¢ naj-
cze$ciej na poboczu aktywnosci kompo-
zytorskiej. Nawet jesli byto ono nurtem
szerokim, zwykle nie stanowito w dorobku
tworczym zasadniczej linii, stad trudno
moéwié tu o kompozytorach-specjalistach.
Nie wyklucza to jednak przypadkéw zna-
komitego pisania dla dzieci opartego na
szczegblnej wrazliwosdci i umiejetnosci
uchwycenia dzieciecej perspektywy. Przy-
ktadem tego jest tworczos¢ Witolda Lu-
tostawskiego, dla ktérego nurt ten tak-
ze stanowil margines kompozytorskich
zainteresowan.

Jak to jednak bywa w przypadku wy-
bitnych twdrcéw - rzeczy drobne, okolicz-
nosciowe, pisane z pewnym dystansem,
niekiedy nawet dla zartu i lokowane poza
gtéwnym obszarem dokonan - posiadaja
znaczne walory, zyskuja popularno$¢,
niekiedy stajg si¢ nawet wizytéwkami
swych autoréw, opieraja si¢ zapomnie-
niu i zdobywaja trwate miejsce w $wia-
domosci odbiorcéow. W tych drobnych
zwykle ,dzietkach”, w ich miniaturowej
formule ujawnia si¢ czesto takie samo
mistrzostwo, jakie wlasciwe jest wielkim
formom. Dla wielu odbiorcéw piosenki
Idzie Grzes, Pidreczko czy O panu Trala-
linskim pozostana nie tylko wspomnie-
niem z dziecinstwa, ale utworami, przez
pryzmat ktérych patrzy sie niekiedy i dzis
na tworczo$¢ Witolda Lutostawskiego.
W utworach tych bowiem - jak w wielu
pozniejszych, wybitnych dzielach - zna-
lez¢ mozna cechy wlasciwe twdrczosci
tego kompozytora: wrazliwo$¢, precy-
zje, mistrzostwo i ekonomike operowa-
nia §rodkami wyrazu, powsciggliwos¢
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emocjonalng, kreatywnos¢ i subtelnos¢
brzmienia...

Na powaznie dla dzieci

Wokalne miniatury dla dzieci pisat
Witold Lutostawski w latach 1947-1958
- w okresie szczegdlnym zaréwno ze
wzgledu na dwczesng sytuacje w polskiej
kulturze, jak i z uwagi na jego role w twor-
czym zyciorysie kompozytora. Byl to czas
naznaczony forsowaniem estetyki socre-
alistycznej, ktéra niosta ze sobg propagan-
dowe wykorzystywanie muzyki, wiklanie
jej przez wladze w meandry doraznej
polityki, porzucanie wtasciwych jej jakosci
i wartosci. Lutostawski byl zdegustowa-
ny tak instrumentalnym traktowaniem
muzyki. Osobiscie zdazyt juz tez - jako
tworca oficjalnie uwazany za kosmopolite
- doswiadczy¢ destrukcyjnego oddzialy-
wania nowej estetyki, ktdrego przejawem
byt zakaz wykonywania I Symfonii (1949).
Doktryna socrealistyczna, postrzegajaca
kazdego kompozytora jako niemajacego
prawa do wyrazania wlasnej indywidual-
nosci potencjalnego propagatora jej idei,
w swych zasadniczych zatozeniach byla
Lutostawskiemu catkowicie obca. Stan ten
potegowal fakt, iz w pierwszej potowie
lat 50. twdrca pracowal juz nad stworze-
niem wiasnego - indywidualnego wlasnie
- jezyka muzycznego.

Na geneze podjecia w tym okresie
tworczosci uzytkowej, obejmujacej takze
repertuar dla najmlodszych odbiorcéw,
wskazywal sam artysta, uznajac to za
powinno$¢, jaka wobec wlasnego spote-
czenstwa winien wypetni¢ kompozytor,
zwlaszcza w sytuaciji, kiedy po drugiej woj-
nie $wiatowej istnieje konieczno$¢ odbu-
dowania kultury. Twierdzil Lutostawski, iz

po takim zniszczeniu, takiej dewastacji pol-

skiej kultury [...], potrzebna jest dobra mu-
zyka réwniez dla tych, ktérzy ja uprawiaja
amatorsko albo uczg sig¢, albo $piewaja dla
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dzieci czy z dzie¢mi, i przyznaje, ze pisatem
ja z przyjemnoscia (KaczyYNsk1 1993, 13).

Swe utwory wokalne dla dzieci Luto-
stawski nazywat ,piosenkami dzieciecy-
mi” i, piosenkami dziecinnymi”. To drugie
okreslenie w jednym z wydan otrzymatlo
dopowiedzenie ,,do wykonywania dla
dzieci i przez dzieci”, utwory te bowiem
- mimo znacznego zréznicowania wy-
magan technicznych i interpretacyjnych
w odniesieniu do partii wokalnych - byly
w zamierzeniu kompozytora przewidziane
do wykonan w obu tych wariantach: jako
muzyka do stuchania lub/i wykonywania
przez najmtodszych.

Podstawe tych dziecigecych miniatur
stanowia teksty slowne. W ich wyborze
zna¢ kierowanie sie przez kompozytora
kryterium swoistej ,,dziecigcos$ci” tresci
i prostoty formy. Mimo iz s to utwory roz-
nych autoréw (A. Barto, J. Korczakowska,
L. Krzemieniecka, J. Osinska, J. Porazin-
ska, S. Szuchowa, J. Tuwim), faczy je préba
opisu rzeczywistosci z perspektywy dziec-
ka, w ktorej rzeczy dla dorostych niewazne
lub banalne sta¢ si¢ moga najwazniejszymi,
a dla prébujacych patrze¢ oczami dziecka
dorostych - wartymi opracowania w for-
mule poetyckiej. Tre§cig i bohaterami
owego dziecigcego ogladu $wiata staja si¢
zatem np. rozterki kropli deszczu, baja-
nia iskierki, zwierzenia plamy na podto-
dze, wedréwki majowej nocki, opowiesci
morskiej muszelki czy losy sikorkowego
pidreczka. Dziecigco$¢ tresci korespon-
duje tu z ,dziecigcos$cia” i naturalnoscia
formy: jej miniaturowoscia, mikrofabula,
krétkoscig werséw, przystepnosécia stow-
nictwa, wystepowaniem niezliczonych
form zdrobnialych i onomatopeicznych,
odwolywaniem sie do trybu wyliczanki,
obecnoscig postaci dziecigcych, minidialo-
gami, konwencja opowiadania bajek z kon-
cz3ca je puenta (,moralem”, ,,zfotag myslg”).
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W rezultacie $§wiat dziecigcej wyobrazni
i jego poetyka ukazuja sie nam w formule
tylez interesujacej, co wiarygodne;.
Interpretacja tych tekstéw poprzez
ich opracowanie muzyczne wymagala
uwzglednienia natury ich specyficznej
poetyki, swoistego jej skomentowania czy
dopelnienia w materii dzwieku, uzyskania
tu réwnie subtelnej linii narracji z wyko-
rzystaniem $rodkéw wiasciwych muzyce,
jej waloréw czysto brzmieniowych, jak
i majacych wymiar ilustracyjno-symbo-
liczny. Niektdre z tekstow zawierajg juz
odniesienia do muzyki, jakby sugestie po-
tencjalnego ich umuzycznienia: stuchanie
muszelki, mruczenie wody w rzece, zapro-
szenie do wspdlnego $piewu o wrébelku
(»zaspiewajmy wraz”) i tanca (,,do obe-
rka”). W puencie Majowej nocki znajduje-
my - podang z dystansem - jedng z uni-
wersalnych prawd o sztuce (wlasciwg tez
muzyce): ,trzeba troche cierpliwosci, zeby
by¢ artysty”. Swoista kulminacjg muzycz-
nosci tekstow stownych sg utwory Juliana
Tuwima: SpéZniony stowik i O panu Trala-
liriskim, ktorych przeksztatcenie w forme
muzyczng bylo niemal naturalnym, wy-
plywajacym z tredci imperatywem.

Miedzy stowem a dzwiekiem

U Lutostawskiego $wiat dziecigcej wy-
obrazni zyskal dzwiekowe dopowiedzenie
w pelni zgodne z treécig i klimatem lite-
rackiego podtoza. Relacja stowo-dzwigk
stawala sie polem barwnego korespondo-
wania miedzy warstwa werbalng a dZwie-
kowa. W odniesieniu do obu méwi¢ mozna
o tych samych cechach i kategoriach:
prostocie, naturalnosci, czytelnosdci czy
metaforycznoéci, w obu obszarach wyste-
pujacych jednakze w odmiennym sensie,
nasileniu i wzajemnych proporcjach. Tryb
dziatania kompozytorskiego — oparty na
wnikliwym kojarzeniu obszaru stowa z ob-
szarem dzwieku - byt dla Lutostawskiego
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naturalny i utrwalony w jego estetyce.
Komentujac Trzy poematy Henri Michaux,
twierdzil:

wiersz, jego sens, budowa, a nawet poszcze-
golne stowa musialy wywrze¢ wptyw na mu-
zyke mojego utworu. Bylo to zreszta moim
zamiarem. Gdybym uczynil inaczej, gdyby
stowa tekstu mialy by¢ tylko jednym wigcej
elementem dzwiekowym muzyki, bytoby to
naduzyciem, falszem artystycznym, a juz co
najmniej — nieporozumieniem (LUTOSLAW-
SKI1 2011, 186).

Gdzie indziej za§ mowil:
po wybraniu tekstu poddaje si¢ jego wptywo-
wi. Staram sie by¢ jego interpretatorem, tak

w dziedzinie budowy, formy, jak i zawartych
w nim treéci (LUTOSEAWSKI 1978, 98).

Deklaracje kompozytora potwierdza
refleksja muzykologiczna. Jadwiga Paja-
-Stach pisata, ze tekst stowny byl dla niego

zrédtem inspiracji, impulsem dajgcym

oryginalne rozwigzania dZwigkowe i ma-
teriatem do interpretacji [...]. Tekst uwazat
kompozytor za istotng cze$¢ utworu i za-
wsze dbal o to, aby sens poezji dotarl do
stuchacza; zgodno$¢ emocjonalna miedzy
warstwa stfowng i muzyczng jego dziet mia-
ta stuzy¢ uwypukleniu tegoz sensu (PAja-
-STACH 1996, 74).

Charakter i tre$¢ warstwy stownej
w pierwszym rzedzie ujawniaja sie w linii
melodycznej glosu wokalnego jako naj-
bardziej uchwytnym elemencie. Melodie
piosenek sa w wiekszosci diatoniczne,
dominuje w nich interwalika sekundowo-
-tercjowa, czeste sg takze skoki kwartowe
w obu kierunkach. Ambitus melodii do-
chodzi do undecymy, w przewadze jednak
utrzymuje sie w rozpietosci oktawy-nony,
przekraczajac je zwykle w pojedynczych
przypadkach, w momentach kulminacji.
W uksztaltowaniu melodyki czesto znaj-
dujemy repetycje dzwieku. Tekst stowny
jest opracowany sylabicznie, sporadycznie
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jedynie wystepuja dwudzwickowe meli-
zmaty. Frazy melodii podazaja za tekstem
stownym, melodyke prowadzi si¢ w sposdb
bardzo naturalny, zgodny zaréwno ze
struktura tekstu, jak i z emocjonalnym
charakterem stéw. Rytmika operuje w za-
sadzie dwiema podstawowymi wartoscia-
mi: ¢wierénutg i 6semka, zestawianymi
zwykle w prostych, powtarzalnych (nie-
kiedy z wariantowymi zmianami) i syme-
trycznych uktadach lub w diuzszych od-
cinkach o rytmice jednorodnej. Cze¢stym
zabiegiem jest stosowanie sukcesywnej
polimetrii (w relacjach: 3-2 i 2-3).
Réwnorzedng wobec partii wokalnej
role peini w piosenkach partia fortepia-
nowa. Operuje ona zmienng faktura: od
polifonizujacego dwugtlosu, przez domi-
nujacy trdjgtos, do sporadycznych zastoso-
wan czteroglosu. Czeste jest tu zdwajanie
melodii glosu wokalnego: we fragmentach
(np. w epizodach schromatyzowanych),
w dluzszych odcinkach lub w caloéci prze-
biegu. Pozostale glosy stanowig wowczas
dopelnienie o charakterze kolorystyczno-
-rytmiczno-harmonicznym. Charaktery-
stycznym rysem opracowania muzycznego
wydaje sie korespondencja motywiczna
miedzy glosami, wystepujaca w ramach
samej partii fortepianowej, a zwlaszcza
miedzy nig a glosem wokalnym. Cecha ta,
w polaczeniu z powtarzalnoscig motywow
i fraz wynikajaca z regularnego ksztat-
towania formalnego, a takze z tendencja
do utrzymania toku rytmicznego w ra-
mach rytmiki komplementarnej, nadaje
poszczegdlnym utworom materialowej
i wyrazowej zwartosci. Partie fortepianowg
charakteryzuje bogactwo artykulacyjne,
zroznicowanie fakturalne, dynamiczne,
rytmiczne i kolorystyczne, co sklada si¢
na obraz niezwykle urozmaicony w ra-
mach jednakze oszczednego i wyrafino-
wanego stosowania tych srodkéw. Partia
ta zawiera niekiedy bardziej rozwiniete
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$rodki kolorystyczne, postugujace si¢ np.
ostinatem melodyczno-rytmicznym (Ma-
jowa nocka, Muszelka) czy chromatycz-
nymi nastepstwami dwudzwickéw (Siwy
mroz). Obecne sg w niej takze elementy
ilustracyjne (falowanie rzeczki, krople
deszczu, $piew ptakdw), a takze zjawi-
ska zawierajace jakby potencjalnie walor
onomatopei czy rozwigzania retoryczno-
muzyczne (np. odnoszone do bajki stowo:
»dtuga” - podkreslone dlugimi wartoscia-
mi rytmicznymi).

Forma muzyczna piosenek zachowuje
ksztalt formy poetyckiej: za tokiem wiersza
stroficznego, o kroétkich wersach, poda-
zajg frazy melodii i partia fortepianowa.
Przewaza tu uklad zwrotkowy rozszerzony
o krotkie, kilkutaktowe odcinki instru-
mentalnych wstepdw i zakonczen badz
powtdrzenia ostatnich strof. Wystepujace
niekiedy w tekécie sfownym puentowanie
zostato zaakcentowane takze w warstwie
muzycznej. Nastepuje wowczas zmiana
motywiki, metrum, faktury, tempa (czeste
przyspieszenia badz zwolnienia i ferma-
ty), co stwarza kontrast z poprzedzaja-
cymi puenty odcinkami (np. w finatach
piosenek: SpéZniony stowik, Malowane
miski, Plama na podlodze czy O panu
Tralaliriskim).

Warstwa muzyczna w sposéb bardzo
uwazny interpretuje tres¢ i wymowe tekstu
stownego - odwoluje si¢ do prostej, acz
niebanalnej, melodyki; operuje subtelna,
przejrzysta, by nie rzec przezroczysta, wy-
wazong emocjonalnie i bogata w niuanse
partig fortepianowa. Wiele tu lapidarnosci
i aluzyjnosci, otwartosci i sugestywnosci
kierujacych ku poktadom wyrafinowa-
nego humoru, ale tez bardzo naturalnego
liryzmu, refleksyjnosci, a nawet zadumy,
danych w jakby szkicowej formule i od-
wolujacych sie do wrazliwosci odbiorcy.
Warstwa ta nadaje tekstom sfownym uro-
kliwy ksztatt brzmieniowy i korespondujac
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z nimi, wspéitworzy swoista aure owych
dzieciecych miniatur. Wydaje sig, iz pio-
senki dla dzieci Lutostawskiego zblizaja si¢
do czegos, co okresli¢ mozna jako uniwer-
salny idiom dzieciecej piosenki.

Wyczulenie na muzyczne niuanse, na
spojnos¢ warstwy dzwigkowej z tekstem
stownym, na ubrane w poetycka aure inter-
pretacyjne sugestie, ale tez pozostawienie
stuchaczowi pewnej przestrzeni na gre jego
wlasnej wyobrazni - to najistotniejsze bo-
daj cechy piosenek dla dzieci Lutostawskie-
go. A cechy te sg cenne takze dzieki temu,
ze tak dalekie pozostaja od dominujacych
dzi$ czesto w repertuarze dla najmlod-
szych (lub dlan jedynie przysposobionym)
tendencji zacierajacych éw wyrazowy po-
tencjal muzyki i zastepujacych go dostow-
noscig, banalnoscia, schematycznoscig czy
epatowaniem dynamika.

* % %

Na koniec przywolajmy ponownie glos
pierwszego recenzenta wspomnianych
dwdch piosenek Witolda Lutostawskiego.
Pisal Roman Haubenstock (1948 b):

Cuda cudenka... ten zeszyt piosenek
dziecinnych Lutostawskiego do stow Tuwi-
ma. Tak pod kazdym wzgledem pieknego
zeszytu muzyki dla dzieci - musze podkre-
§li¢ - nie widzialem w ciggu ostatnich wielu
lat i to na przestrzeni kilku dobrych tysiecy
kilometréw, ktére zrobitem [...]. Wszystko
w stylu, proste, czy$ciutkie, bezposrednie
- i jakie poetyckie. A jeszcze jesli kogo$ zaj-
muje zagadnienie organizowania dzwigkow
w muzyczne mysli [...], to skonstatuje on
wreszcie, ze w owych klejnocikach - ktérych
prostota jest wynikiem wielkiej subtelnosci,
pomystowosci i technicznej umiejetnosdci —
nie ma jednej nutki zbytecznej, jednego prze-
szarzowanego akcentu, jednego zawahania
w doborze najwlasciwszej barwy.

To, co daje w tych piosenkach kom-
pozytor,
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jest najwyzszym walorem tego, co powin-
no by¢ podstawa muzycznego wychowania
dziecka. Dziecko $piewajace i grajace taka
muzyke, na takiej muzyce rozwijajace swoja
muzykalnoé¢é, bedzie mialo rzetelne i zdrowe
do muzyki podejscie — uczac sie tego proste-
g0, a nieskrepowanego wyrazania mysli, wol-
nego od sentymentalizmu i uczuciowosci.

O nieprzemijajacej aktualnosci tych
stéw przekona¢ si¢ mozna jakze prosto:
wystarczy postuchac lub zaspiewad. ..

HAUBENSTOCK R., 1948 a, Piesni dla dzieci Wi-
tolda Lutostawskiego, ,Ruch Muzyczny”, nr 1.

HAUBENSTOCK R., 1948 b, Piosenki dziecinne Wi-
tolda Lutostawskiego, ,Ruch Muzyczny”, nr 2.

KaczyKski T., 1993, Rozmowy z Witoldem Luto-
stawskim, TAU, Wroclaw.

LuTostawskl W., 1978, wypowiedz podczas
Konwersatorium na temat utworéw wokalno-
-instrumentalnych Witolda Lutostawskiego,
[w:] L. Polony (red.), Muzyka w kontekscie
kultury, PWM, Warszawa-Krakow.

LuTtosrawskl W,, 2011, O muzyce. Pisma i wy-
powiedzi, oprac. Z. Skowron, Towarzystwo
im. Witolda Lutostawskiego, Wydawnictwo
Stowo/Obraz Terytoria, Warszawa—Gdansk.

PAjA-STACH J., 1996, Witold Lutostawski, Musica
Tagellonica, Krakow.
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Komponowatem drobne utwory, ktdre
czemus stuzyty. Robitem to dla przy-
jemnosci, uwazatem je za pozyteczne.

To nie wynikato z zadnych naciskéw.
Chciatem pisac¢ dla dziedci, dla zespotow
kameralnych, innymi stowy, ta muzyka nie
rozwijata mojej osobowosci, ale byta po
prostu stuzba, odpowiedzig na spoteczne
zapotrzebowanie.

Witold Lutostawski

cyt. za: D. Gwizdalanka, K. Meyer,
Lutostawski. Droga do dojrzatosci,
PWM, Krakow 2003, s. 169
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Kultura

Rafat Rozmus

Inspiracje koledowe w tworczosci

Witolda Lutostawskiego

Coz to jest natchnienie? Oto w wyobrazni kompozytora nagle powstaje cos, czego
przed utamkiem sekundy nie byto. Uwazam, ze od takich momentéw [...] zalezy
istnienie utworu muzycznego, a z catg pewnoscia jego wartos¢.

towo ,inspiracja” wywodzi si¢ od
S tacinskiej nazwy natchnienia - inspi-
ratio — wyrazu utworzonego od cza-

sownika inspirare, oznaczajacego ,wdmu-
chiwa¢, natchnaé, wpajac”. Inspiracjg
nazywa sie pomyst, wptyw, poddawanie,
podsuwanie mysli, pomystu, sugestie (Ko-
PALINSKI 1989, 231). Bez wzgledu na samo
pochodzenie ,tchnienia”, inspiracja polega
na wspdétdziataniu co najmniej dwodch ele-
mentéw - nadrzednego oraz wywodzacego
si¢ z niego dziela pochodnego. Stopien
przyswojenia bodzcéw plynacych ze Zrédla
uzalezniony jest od rozmaitych uwarunko-
wan i sytuacji.

Bohdan Pociej zauwaza, ze

[...] uzrédet aktu i procesu twérczego jest

[...] inicjujace, wyzwalajace napiecie mie-

dzy naladowanym energia materiatem [...]

a wolg formowania (PocIgy 1972, 181).

Wole formowania, czy inaczej wla-
$ciwosci osobowosci twdrczej, ksztaltuja
m.in. wrazliwo$é, wiedza, do$wiadczenia,
$rodowisko kulturowe, z ktérego wywodzi
sie tworca, czy zalozenia artystyczne, jakie
sobie stawia. Kontakt z bodzcem inspiru-
jacym powoduje ,,pomnozenie” lub ,,prze-
ksztatcenie” wla$ciwych dla niego cech,
czego wynikiem jest powstanie nowego
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Witold Lutostawski

wytworu, odznaczajacego si¢ pewnymi
elementami wspdlnymi z pierwowzorem.

Co inspiruje w koledzie?

W koledach najwiekszg ilos¢ potencjal-
nych wspoétczynnikéw inspirujacych za-
wiera melodia polaczona z tekstem, co wy-
nika z kumulacji wla$ciwosci inspirujacych
dwoch plaszczyzn - literackiej i muzycz-
nej. Bez wzgledu na sposéb wystepowania
czynnika inspirujacego (tekst, melodia,
melodia z tekstem), zawarte w strukturze
koledy wspoélczynniki inspirujace (np.
konkretne struktury melodyczne) tworza
jej charakter (np. ludowy), ktéry moze by¢
dodatkowym elementem inspirujacym
majacym swoje odbicie w wyniku procesu
inspiracji. Sposéb odniesienia si¢ kompo-
zytora do pie$ni koledowej uzalezniony jest
przede wszystkim od stopnia jego wrazli-
woéci na poszczegolne wspoélczynniki i ich
asymilacji. Warunkuje go ponadto indywi-
dualno$¢ osobowosci tworczej oraz mozli-
wosci warsztatowe, jakimi ona dysponuje.
Dodatkowym czynnikiem inspirujgcym
jest funkcja okreslonego utworu, przezna-
czonego np. dla konkretnego wykonawcy
lub typu wykonawcy (m.in. opracowania
na amatorskie zespoly chéralne lub utwory
o charakterze pedagogicznym).
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Na twdrczo$é koledowg Witolda Lu-
tostawskiego skladaja sie: trzy powstate
w 1945 roku kompozycje z tego gatunku
- Nie w Betlejem, Koleda wojenna oraz
Z Herodem, na glos solowy, chor uniso-
no i zespdt instrumentalny; trzy zbiory
opracowan: Szes¢ koled na trzy flety proste
z 1959 roku (My tez pastuszkowie, Przybie-
zeli do Betlejem pasterze, Jezus malusienki,
Poétnoc juz byta, Hola, hola, pasterze z pola,
Jezu, sliczny kwiecie), a takze chyba najbar-
dziej znane opracowania 20 koled na glos
i fortepian z 1946 roku i ich druga wersja
- na sopran, chor zenski i orkiestre kame-
ralng stworzone w latach 1984-1989.

Analiza pie$ni zawartych w dwoch
ostatnich cyklach pokazata, ze najsilniej-
szym czynnikiem inspirujacym jest tu
wyrazna relacja miedzy tekstem a zasto-
sowanymi $rodkami technicznymi. Blizej
przyjrze sie pod tym katem opracowaniu
A c0z z tg dziecing na glos i fortepian, gdzie
tworcze odniesienie do warstwy stownej
opiera sie na ,wycinkowym” skoncentro-
waniu si¢ twércy na wyartykutowaniu
konkretnej zawartej w niej tresci.

O stylistyce koledowej
Lutostawskiego stow kilka

Zwrotka w swoim przekazie sklada si¢
w dwoch odcinkéw. W pierwszym poja-
wia si¢ wyrazajace zaklopotanie pytanie

pasterzy: ,,A c6z z tg dziecing bedziem
czynili?”, druga za$ cze$¢ jest odpowiedzig
i rozwigzaniem problemu w postaci zache-
ty do tanca i zabawy - ,,Zaspiewajmy mu
wesolo...”. Kompozytor musial zasugero-
wacd sie tg strukturg, tworzac fakturalng
calo$¢ obu czeéci. Istniejacy w pierwszej
liryczny motyw opiera si¢ na rytmie czte-
rech ésemek w kierunku wznoszgcym,
ktoéry jest retorycznym odpowiednikiem
tytutu - pytania. Nawigzuje on do figu-
ry interrogatio i wystepuje kilkakrotnie.
W drugiej czesci synkopowany rytm
mozna interpretowaé jako zdecydowana
odpowiedz na to pytanie. W harmonice
pojawia sie wspolbrzmienie kwinty czystej
(d'-a'), odpowiadajace skrzypcowym pu-
stym strunom, ktére nawiagzuje do ludowej
stylistyki pastoralki.

Srodki zastosowane przez Witolda Lu-
tostawskiego w opracowaniu omawianego
utworu sg w zasadzie do$¢ proste. Orygi-
nalnoé¢ zamystu twérczego kompozytora
polega jednak na tym, ze uzywa zupelnie
innego jezyka muzycznego niz ten, do kté-
rego przyzwyczaily nas opracowania kole-
dowe na glos i fortepian (cho¢by Romualda
Twardowskiego czy Stanistawa Moryty).

Jezyk Lutostawskiego nawiazuje
wprawdzie do tradycyjnego systemu funk-
cyjnego, ale w efekcie otrzymujemy cos,
co w brzmieniu nie przypomina czystego

W. Lutostawski, A c6z z tq dziecinq - poczatek utworu
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dur-moll, cho¢ zachowuje pozory funkcyj-
nosci'. Inspiracja w tym przypadku polega
raczej na stworzeniu przez kompozytora
czego$ w rodzaju komentarza do tekstu
oraz na zachowaniu idiomu ludowosci
niz na dostownym zilustrowaniu warstwy
stownej lub dokonaniu stylizacji ludowe;j.
Akompaniament nie pelni w tym przypad-
ku funkcji wylgcznie towarzyszacej, ale jest
swego rodzaju ,kontrapunktem” w stosun-
ku do melodii gléwnej. Przyklady podob-
nego ujecia polskiego folkloru obecne sg
w innych utworach powstalych w podob-
nym okresie, takich jak np. Melodie ludowe
na fortepian (1945) czy Bukoliki (1952), wy-
daje sie wiec, ze kompozytor kojarzy taki
jezyk raczej z sielankowoscig i ludowoscia
niz z sacrum, co odstania dodatkowo inny
inspirujacy czynnik w postaci charakteru
opracowanej melodii koledowe;j.

Stowo i dzwiek w ramach tradycji

Odnoszac sie do tekstu jako czynnika
inspirujgcego twdrce do zastosowania
konkretnych rozwigzan technicznych, po-
winni$my uwzgledni¢ wypowiedzi kom-
pozytora, w ktérych opisuje on specyfike
tego typu zalezno$ci. Lutostawski wskazuje
$cisty zwigzek pomiedzy znaczeniem war-
stwy stownej a sposobem odniesienia si¢
do niego w pracy kompozytorskiej, wyja-
$niajac, ze:

jest to bardziej impuls i inspiracja niz mate-

riat i tworzywo. [...] nie potrafi¢ i nie chce

oddziela¢ stowa - dzwigku od znaczenia,
jakie zawiera. [...] Tekst spetnia w kom-
ponowanym utworze [...] wazng, niemal
prowadzaca role. To muzyka ,,dopowiada”
stowo, a nie odwrotnie (cyt. za: Pocrey 1976,
128-129).

Analizujac 20 koled Lutostawskiego,
zaobserwowalem, ze obok elementéw
strukturalnych pie$ni koledowych, takich
jak tekst i melodia, kompozytor stara
si¢ uwypukli¢ idiom polskiej tradycji
bozonarodzeniowej. Wiaze si¢ z nig po-
wszechne wykonywanie koled i pastora-
tek, w ktérych odnalez¢é mozna elementy
ludowe, podkreslajace ich polski rodowdd.
Warto podkresli¢, ze istotnym czynnikiem
inspirujagcym staje sie w tym przypadku
utrwalona tradycja specyfika bozonaro-
dzeniowego muzykowania.

KoPALINSKI W., 1989, Stownik wyrazéw obcych
i zwrotéw obcojezycznych, Wiedza Powszech-
na, Warszawa.

PAjA-STACH ., 2005, Lutostawskiego dgzenie do
doskonatosci, [w:] J. Paja-Stach (red.), Witold
Lutostawski i jego wktad do kultury muzycznej
XX wieku, Musica Iagellonica, Krakow.

Pocigj B., 1972, Idea, dzwigk, forma. Szkice o mu-
zyce, PWM, Krakow.

Pocigj B., 1976, Lutostawski a wartos¢ muzyki,
PWM, Krakow.

!Jak pisze Jadwiga Paja-Stach, Lutostawski juz w latach 40. XX wieku staral si¢ wypracowa¢

wlasna, oryginalng technike kompozytorska poprzez poszukiwania nowego systemu dzwigkowego

oraz nowych zasad organizacji wysokosci dzwiekéw i relacji pomiedzy glosami w utworze. Zob.

Paja-StAcH 2005, s. 131.
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Agnieszka Sottysik

Materiaty metodyczne

Projekt Witold Lutostawski
— kompozytor wielowarstwowy

Projekt zostat przygotowany w Roku Witolda Lutostawskiego przez klase 6 Szkoty
Podstawowej z Zespotu Szkot Katolickich w Otwocku. R6znorodnos¢ przewidzia-
nych w nim dziatan pozwala uczniom pozna¢ zyciorys kompozytora, formy jego
obecnosci we wspotczesnej kulturze, a takze trzy zakresy jego twdrczosci: inspira-
cje folklorem, piosenki dla dzieci oraz utwory stworzone w oparciu o awangardowe
techniki XX wieku - aleatoryzm i dodekafonie.

Temat projektu

Witold Lutostawski - kompozytor
wielowarstwowy.

Cele ogodlne

- poznanie sylwetki Witolda Lutostaw-
skiego — kompozytora siegajacego do
roznych zrédet inspiraciji,

- prezentacja osiagnie¢ ucznidéw ich
mlodszym kolegom,

- wlaczenie si¢ w obchody Roku Witolda
Lutostawskiego.

Cele operacyjne

Uczniowie:

- potrafig pracowaé¢ indywidualnie
i w grupach,

- poszukuja potrzebnych informacji
i gromadz3 je,

- sluchajg i analizuja utwory W. Luto-
stawskiego pod wybranym katem,

- prezentuja swoja prace przed gronem
mlodszych kolegéw, zachecajac ich do
aktywnego udziatu,

- przygotowuja wystawe dokumentujacg
przebieg prezentacji.

Pomoce dydaktyczne

- komputer i rzutnik multimedialny, in-
strumenty perkusyjne, rekwizyty wy-
mienione w opisie;

- nagrania: Piosenki z cykli Stomkowy
tanicuszek, Wiosna, Sze$é piosenek dzie-
cinnych oraz Piosenki dziecinne - CD
Lutostawski dzieciom, DUX 0480; Czte-
ry melodie slgskie — CD Lutostawski
dzieciom, DUX 0480; Dziesig¢ tanicow
polskich — nagranie ze strony Towarzy-
stwa im. Witolda Lutostawskiego?; Mata
suita — CD Klucz do muzyki. Utwory do
stuchania. Klasa 6, WSiP; Muzyka za-
tobna - nagranie ze strony Towarzy-
stwa im. Witolda Lutostawskiego?; Gry
weneckie — nagrania z YouTube’;

'http://www.lutoslawski.org.pl/pl/recordings,26.html.

2http://www.lutoslawski.org.pl/pl/recordings,6.html.

*http://www.youtube.com/watch?v=XjocSukxw_c oraz http://www.youtube.com/wat-

ch?v=]2pDnK6wgEA.
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- Klucz do muzyki — podrecznik i ze-
szyt ucznia dla klasy 6, WSiP, roz-
dziat Wiek XX (wspoliczesne tech-
niki kompozytorskie oraz biogram
kompozytora);

- Encyklopedia muzyki PWM (czes$¢ bio-
graficzna K-L-1L), hasto Lutostawski,
S. 445-461;

- biografia kompozytora zamieszczona
na stronach Towarzystwa im. Witolda
Lutostawskiego®.

Realizacja projektu

1. Przedstawienie zatozen projektu

Nauczyciel przedstawia uczniom
wstepne zatozenia projektu. Projekt Witold
Lutostawski - kompozytor wielowarstwowy
bedzie realizowany w czterech grupach
problemowych:

I. Inspiracje folklorem - poszukiwa-
nie muzyki ludowej w kompozycjach
Lutostawskiego.

I1. Piosenki dla dzieci.

II1. Wspoétczesne techniki kompozytor-
skie: aleatoryzm, dodekafonia.

IV. Prezentacja multimedialna - zy-
ciorys i obecnoé¢ kompozytora we
wspolczesnoscei.

2. Ustalenie zasad i form
wspolpracy i wspétdziatania

Nauczyciel wspdlnie z klasg wybiera
grupy i lideréw, ktorzy beda pomagac
w zarzadzaniu projektem. Ustala rowniez
harmonogram prac, na przyktad na naj-
blizszy miesigc, podczas ktorego uczniowie
beda wykonywa¢ zadania samodzielnie
lub pod kierunkiem nauczyciela. Raz w ty-
godniu kazda grupa odbedzie spotkanie
z nauczycielem, by zdawa¢ relacje z wy-
konywanych zadan, informowac o napo-
tkanych problemach, szukaé sposobdw ich

rozwigzania, a takze rozwija¢ rodzace si¢
pomysty.

Podczas pierwszych spotkan w gru-
pach uczniowie wspoélnie z nauczycielem
okreslaja cele praktyczne - zadaniowe,
wyznaczajgce kierunki dziatan poszcze-
golnych zespoldéw projektowych. Nalezy
je przedstawi¢ w kategoriach rezultatow,
ktére maja by¢ osiggniete.

3. Przyktadowy przebieg prac
poszczegdlnych grup

I. Inspiracje folklorem - odnajdywa-
nie muzyki ludowej w kompozycjach
Lutoslawskiego
a) Nauczyciel na pierwszym spotkaniu

wymienia regiony Polski, ktérych
muzyka byla inspiracjg dla Witolda
Lutostawskiego. Uczniowie otrzy-
mujg zadanie zgromadzenia infor-
macji na temat folkloru rzeszow-
skiego, $laskiego i kaszubskiego
(tradycje, stréj, muzyka, instrumen-
tarium kapeli, tance).

b) Na kolejnych zajeciach ucznio-
wie wraz z nauczycielem omawiajg
zgromadzone materialy i stuchaja
nagran muzyki ludowej: lasowiak
- taniec rzeszowski, grozik — taniec
$laski, szejpert (owczarz) - taniec
kaszubski. Wybrane melodie tan-
cdw uczniowie przygotowuja w wer-
sji wokalnej lub instrumentalnej -
na flecie, dzwonkach lub fortepianie.

¢) Nauczyciel prezentuje nagrania
W. Lutostawskiego: Mata suita
(cz. IV Taniec - lasowiak), Cztery
melodie Slgskie (cz. 1 Zalotny, zna-
ny uczniom jako zabawa Nie chce
cie znac), Dziesigc taficow polskich
(cz.II Nie chcg cig znaé, cz. IV Grozik,
cz. X Szejpert), w ktorych uczniowie
maja odnalez¢ znajome melodie.

*http://www.lutoslawski.org.pl/pl/biography.html.
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d) Kolejne zajecia po$wigcone beda - takty 5-7: tak jak 1-3, ale w przeciw-

przygotowaniu uktadéw do wybra- nym kierunku;

nych tancéw. Uczniowie zaprezen- - takt 8: zeskok na obydwie nogi.
tuja je kolegom z klasy 1 i zaprosza

ich do udziatu w tancu. Czes¢ II:

- takty 9-11: w okraglym ujeciu za barki

Lasowiak - taniec rzeszowski o s s
pary obracaja sie dookota wspdlnej osi

Ustawienie parami w dwdch kotach krokami cwatu;
wspolsrodkowych, chlopiec plecami do - takt 12: trzykrotny przytup;
$rodka kota. - takty 13-15: tak jak 9-11, ale w prze-
Cze$¢ It ciwnym kierunku;
- takty 1-3: cwal w kierunku tanca - takt 16: trzykrotny przytup.
z rytmicznymi klagnigciami na kazda
pierwsza i trzecig 6semke; Warianty: W I czedci tanica kota moga
- takt 4: zeskok na obydwie nogi; porusza¢é si¢ w przeciwnych kierunkach

Lasowiak (melodia rzeszowska)
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(chlopcy w lewo, dziewczynki w prawo,
i odwrotnie). Klaskanie moze si¢ odbywa¢
na wysokoéci kolan lub nad gltowa.

Zalotny - taniec slqski - zabawa ze $piewem

Ustawienie w parach naprzeciwko siebie.

Nie chce cig, nie chcg | gesty reka
cie, nie chee cig zna¢! | symbolizujace
nieche¢¢, odganianie

Chodz do mnie, gesty symbolizujace
chodz do mnie, przywolywanie
rgczke mi da’.
Prawg mi daj, wyciagniecie prawej
lewg mi daj, dloni, a potem

lewej do partnera
i juz sig na mnie pokiwanie palcem jak
nie gniewaj! przy ,nie, nie, nie”
Prawg mi daj, jak poprzednio
lewg mi daj,
i juz si¢ na mnie jak poprzednio
nie gniewaj.

Nie chce cig, nie chcg | jak poprzednio
cig, nie chce cig znac!

Chodz do mnie, jak poprzednio
chodz do mnie,
rgczke mi dac.

Prawg mi dasz, jak poprzednio

lewg mi dasz,

bedziemy razem podanie obu rgk

taricowad. i wspdlny obrot
w koéteczku

Prawg mi dasz, jak poprzednio

lewg mi dasz,

bedziemy razem jak poprzednio

taricowacd.

Grozik - taniec slgski

Ustawienie par na obwodzie kota,
w ujeciu zamknietym.

Czesc It

- takty 1-8 z repetycja: polka parami wi-
rowo w kierunku tafica. W ostatnim
takcie zatrzymanie i zwolnienie ujecia.

Czesc II:
- takty 17, 19 - trwanie w bezruchu;
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- takt 18 - trzy tupniecia (dwie 6semki
i ¢wierénuta);

- takt 20 - trzy klasniecia (dwie 6semki
i ¢wierénuta);

- takty 21-22 - trzy gesty grozenia (dwie
6semkiiéwierénuta), najpierw prawym,
a potem lewym palcem wskazujacym;

- takty 23-24 - indywidualny obrét
w prawo czterema krokami w rytmie
¢wierénut.

Warianty: I cze$¢ tafica moze przebie-
gac¢ bez wirowania.

Owczarz - taniec kaszubski

Ustawienie par w kolumnie, w ujeciu za
wyprostowane rece z tylu, jeden chlopiec
pozostaje bez pary.

Cze$¢ It

Chlopiec bez pary porusza si¢ swobod-
nie dookota kolumny z kijem w rece. Pary
wykonuja w tym czasie:

- takt 1 - przeniesienie rgk plynnym
ruchem do przodu (wahadto) podczas
trzech krokéw w miejscu z réwnocze-
snym zwrotem ,,0d siebie”

- takt 2 - potréjny przytup prowadzacy
do zwrotu ,do siebie” i przeniesienia
rak ponownie do tylu;

- takty 3-8 - tak jak takty 1-2.

Czes¢ II:

- takt 9-12 - tanczacy zwalniajg ujecie
i w swoich szeregach oddalaja si¢ od
partner6ow trzema krokami w takcie;

- takty 13-15 - szeregi zblizaja si¢ do siebie;

- takt 16 — wszyscy wykonuja podwdjny
przytup, a ,owczarz” dwukrotnie ude-
rza kijem w podloge, po czym porzuca
kij i dobiega do jednej z dziewczat. Po-
zostali chlopcy starajg sie znalez¢ pare.
Ten, ktéry zostanie bez partnerki, be-
dzie tanczyl z kijem.

http://www.wychmuz.pl



II. Lutostawski dla dzieci

Uczniowie majg za zadanie poszuka¢ na-
gran i postucha¢ piosenek, ktére Lutostawski
tworzyl lub opracowywat z mysla o dzieciach.
Sposréd nich (cykle Stomkowy taricuszek,
Wiosna i Szes¢ piosenek dziecinnych — piosen-
ki do stéw Juliana Tuwima oraz Piosenki dzie-
cinne) wybieraja takie, ktére — wedlug nich

- beda najatrakeyjniejsze dla uczniéw klasy 1.
Czasami o wyborze decyduje charakter utwo-
ru, a czasami tekst. Do wybranych utworéw
przygotowuja zabawy i zadania (ruchowe,
stowne, instrumentalne) do wykonania przez
mlodszych uczniéw podczas prezentacji. Na-
uczyciel na kolejnych spotkaniach kontroluje
postepy i doradza rozwigzania.

Grozik (melodia $laska)
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Przyktadowe propozycje uczniéw:

Byla babulerika, cz. 111 Stomkowego tan-
cuszka i innych dziecinnych utworéw

Do zabawy wybiera si¢ babulenke z kij-
kiem i uciekajacego przed nig koziotka.
Pozostate dzieci stajg w kole zwigzanym
i pomagaja koziolkowi umyka¢ (podnoszac
rece w gore) lub zamykaja mu wejscie/wyj-
$cie z kola (opuszczajac rece).

Co tam w lesie hukneto, cz. IV Stomkowego
tancuszka i innych dziecinnych utworéw
Podczas stuchania piosenki dzieci
zaznaczajg dowolnym gestem (za kazdym
razem innym - klaskaniem, pstrykaniem,
tupaniem, stukaniem w podloge, powta-
rzajace sie stowa ,,Hejze hoc, hoc, hoc”.

Stomkowy taricuszek, st. Lucyna
Krzemieniecka

Do zabawy potrzebne sg ilustracje
przedstawiajace postacie, o ktérych mowa
w utworze - nalezy umiescic¢ je w widocz-
nym miejscu, ale w innej kolejnosci niz
w piosence. Uczniowie, stuchajac utworu,
odgadujg, kto $piewa (dzieci, studzienka,
krzak rézy, pies, kwiatek, krowa, gospo-
darz). Nastepnie kazdy wybiera sobie
postaé, ktéra mu najbardziej odpowiada,
i wymysla jaki$ odglos (,la, la”, ,plum,
plum”, ,kuj, kuj”, ,,hau, hau”, ,wiju, wiju”,
»mu, mu”). Przy kolejnym stuchaniu dzieci
staraja si¢ cichutko ,$piewaé” swoim od-
glosem w odpowiednim miejscu piosenki.

Piéreczko, st. Janina Osinska

Do zabawy nalezy wybra¢ trzyosobowe
druzyny. Kazda druzyna dostaje cztery
piorka w jednym kolorze (koloréw powinno
by¢ tyle, ile druzyn). Pierwsze dziecko z dru-
zyny wydmuchuje w gore przed siebie jedno
piorko po stowach ,pidreczko, kropeczka,
latato, spadato”. W kolejnych zwrotkach
pidrka wydmuchiwane sg przez nastepne
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dzieci z druzyny. Przy stowach ,,ho, ho, ho...”
dziecko szuka i zbiera swoje piérka. Wygry-
wa druzyna, ktéra podczas trwania piosenki
zgubita jak najmniej piérek.

Taniec, cz. I cyklu Szes¢ piosenek dziecin-
nych, st. Julian Tuwim

Uczniowie staja w kole, a nastepnie
naprzemiennie (zmiana co cztery takty)
klaszczg i tupia na kazdg miare taktu. Od
stéw ,,Biedna miotta..” wszyscy opierajg
dlonie na biodrach i kolysza sie w miejscu,
przenoszac cig¢zar ciala z nogi na noge.

Ptasie plotki, cz. VI cyklu Szes¢ piosenek
dziecinnych, st. Julian Tuwim

Podobnie jak w piosence Stomkowy
taricuszek dzieci uwaznie stuchaja, jakie
postacie wystepuja w piosence, a doklad-
niej - ktoére ,plotkujg” (gaska, kurka,
kaczka). Ich zadaniem bedzie wydawa¢
odpowiedni odglos po kazdym z werséw
w miejscu czterech 6semek wykonywanych
instrumentalnie. Po stowach ,ze az lecg
barwne pidrka” odglosy w rytmie dsemek
wydawane s3 przez wszystkie grupy.

II1. Wspélczesne techniki kompozytor-
skie: aleatoryzm, dodekafonia

Uczniowie poszukuja w dostepnych Zré-
dlach informacji na temat wspdtczesnych
technik kompozytorskich - dodekafonii,
aleatoryzmu, sonoryzmu, muzyki konkret-
nej i elektronicznej. Swojg uwage skupiajg
na dwu pierwszych - pojawiajacych sie¢
w tworczosci Lutostawskiego (Muzyka za-
tobna, Gry weneckie). Probuja zrozumieé
zasady obu technik, a nastepnie szukaja
sposobdw ich przyblizenia uczniom klasy 1.

Dodekafonia

Zabawa I - 12 kresek
Chetni uczniowie otrzymuja kartki
i flamastry. Ich zadaniem jest narysowac

http://www.wychmuz.pl



kwiatek skladajacy sie wylacznie z 12 linii.
Prace pokazuja innym dzieciom, zwraca-
jac ich uwage na réznorodno$é kwiatkow
mimo jednorodnego ograniczenia.

Zabawa II - seria dodekafoniczna

Do zabawy potrzebne sg instrumenty
perkusyjne, np. cztery bebenki, cztery
triangle, cztery marakasy, cztery tarki.
Prowadzacy zaprasza czworo chetnych
uczniéw, ustawia ich w réwnym szeregu
i przydziela kazdemu z nich jeden instru-
ment — bebenek, triangiel, marakas, tarke.
Prosi o dzwickowsa prezentacje instru-
mentoéw. Nastepnie do zabawy dotlacza
nastepna czworka dzieci - staje w szeregu
i otrzymuje doktadnie takie same instru-
menty. Maja zagra¢ tak samo jak poprzed-
nicy - powtarzajac seri¢ dzwiekow.

Zabawa III - seria w magicznym
kwadracie

Do ésemKki stojacych ochotnikéw do-
tacza kolejna 6semka dzieci. Trzeci szereg
dzieci otrzymuje instrumenty w kolejnosci:
tarka, marakas, triangiel, bebenek, a czwar-
ty szereg: bebenek, marakas, triangiel, tarka.
Pozostali uczniowie powinni zauwazy¢, ze
trzeci szereg jest odwrotnoscia pierwszego
(rak), a w czwartym instrumenty w srodku
zostaly zamienione. W drugim szeregu
mozna zamieni¢ miejsce bebenka z tarka.
Dzieci wykonuja pelng seri¢ dzwiekowa.

Aleatoryzm

Teksty piosenek, np. Ptasie plotki lub
Stomkowy faricuszek, moga stanowi¢ material
twoérczy w zabawach. Obie piosenki mozna
wzbogaci¢ wymyslonymi odglosami zwierzat
pojawiajacych sie w tekécie, mozna tez wyko-
rzystaé bezposredni material stowny.

Zabawa I - recytacje swobodne

Na znak ,dyrygenta” kazdy uczestnik
recytuje jeden fragment piosenki:

http://www.wychmuz.pl

a) w swoim tempie,

b) na dowolnej wysoko$ci dzwieku,

¢) w dowolnej dynamice,

d) czgs¢ tekstu jest wypowiadana dowol-
nie na znak dyrygenta - rytmicznie,
wedlug ruchéw rak.

Zabawa II - teraz w grupie

Dzieci zostaja podzielone na grupy.
Kazda z nich ma zadanie wynikajace z przy-
dzielonego punktu a, b, ¢, d, opisanego wy-
zej. Dyrygent ,wlacza” i ,wylacza” recytacje
grup pojedynczo, po dwie, trzy lub tutti.

Zabawa I1I - kostka aleatoryczna

Do tej zabawy nalezy przygotowaé kwa-
dratowe kartony (10 x 10 cm lub wigksze),
na ktérych narysowane sg kropki - jak na
kostce do gry. Prowadzacy ustala z dzie¢-
mi znaczenie liczby kropek, np. « — odglos
wypowiadany jak najciszej, : — w bardzo
wolnym tempie, s« — na réznych wysoko-
$ciach glosu, 2 - w bardzo szybkim tempie,
¢ - jednostajnie i monotonnie, 222 - jak
najglosniej, brak karteczki - cisza.

Kazdez dzieci wydaje wybrany przez sie-
bie odgtos w sposob sugerowany na kartecz-
kach pokazywanych przez prowadzacego.

Zabawa 1V - kostka aleatoryczna
w grupach

Przygotowanie jak wyzej. Dzieci zosta-
ja podzielone na dwie lub trzy grupy. Przed
kazda grupa staje dyrygent z osobnym
zestawem karteczek. Na umoéwiony znak
wszystkie grupy biorg udzial w zabawie
polegajacej na podporzadkowaniu si¢ ,,po-
leceniom” swojego dyrygenta.

IV. Prezentacja multimedialna - Zy-
ciorys i obecno$¢ kompozytora we

wspolczesnej kulturze

Zadaniem uczniéw jest przygotowa-
nie biogramu kompozytora w formie

Wychowanie Muzyczne 5 2013
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prezentacji multimedialnej zawierajacej
bogata infografike i prébki dzwiekowe.
Grupa ta musi skonsultowac sie z pozosta-
tymi grupami szdstoklasistow, aby w pre-
zentacji umie$ci¢ wszystkie potrzebne
materiaty.

4. Prezentacja projektu

a) Na wspdlnym dla wszystkich grup
spotkaniu zostaje nakres$lony scena-
riusz calej prezentacji. Do poszcze-
golnych zadan zostaja wybrane osoby

odpowiedzialne, np. narratorzy, prowa-
dzacy zabawy, obstuga rzutnika i kom-
putera, dokumentacja przebiegu.

b) W obszernej sali uczniowie klasy 6
przygotowuja potrzebne pomoce.

) Prezentacja projektu - ,szkieletem”
wigzacym calg prezentacje jest biogram
kompozytora przygotowany przez IV
grupe. W odpowiednich miejscach do
dzialania wlaczaja sie inne grupy.

d) Przygotowanie wystawy dokumentuja-
cej przebieg prezentaciji.
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Muzyka jest sztuka rozgrywajaca sie

w czasie. A wiec komponujemy ja miedzy
innymi po to, aby wywotac¢ w stuchajacym
cykl okreslonych reakgji, ktérych porzadek

i przebieg w czasie ma zupetnie zasadnicze
znaczenie dla okreslonego rezultatu, jakim
jest percepcja catosci utworu. Innymi stowy
— komponujac forme zamknietg, zakta-
damy, ze w czasie wykonania stuchajacy
jest niejako prowadzony przez kompozy-
tora poprzez poszczegdine etapy utworu
az do jego zakonczenia.

Witold Lutostawski

cyt. za: L. Gawronski,
Muzyka w Programie Drugim Polskiego Radia,
,Akcent” 2005, nr 3
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Renata Stepien-Huptys$

Materiaty metodyczne

Pan od muzyki, ktéra zawsze bedzie
z wami - audycja stowno-muzyczna

Audycja, ktorej scenariusz przedstawiamy, zostata przygotowana z okazji 100. rocz-
nicy urodzin Witolda Lutostawskiego z uczniami klasy 5 Ogdlnoksztatcacej Szkoty
Muzycznej | stopnia w Krakowie i przedstawiona w marcu br. w ramach szkolnych
obchoddéw Roku Witolda Lutostawskiego. Pomyst warto wykorzystac takze w in-
nych szkotach, nie tylko muzycznych, by zapoznaé¢ mtodziez (i grono pedagogicz-
nel) z postacia i dzietami tego wybitnego kompozytora.

dycji stowno-muzycznych to tradycja

krakowskiej Ogodlnoksztalcacej Szkoty
Muzycznej I stopnia. Takie ,spektakle”
przygotowywane s3 dla uczczenia Dnia
Komisji Edukacji Narodowej, 11 listopada,
$wieta Konstytucji 3 maja, Bozego Narodze-
nia, Wielkanocy oraz z okazji waznych dat
zwigzanych z kompozytorami. Tym razem
chcieliémy umozliwi¢ naszym uczniom
poznawanie sylwetki i twdrczosci wielkiego
polskiego kompozytora. Zalezy nam, by
przy okazji takich przedstawien w szkole
muzycznej wplataé w tres¢ literacka jak
najwigkszg ilo§¢ utworéw muzycznych, i to
- jezeli tylko to mozliwe - w wykonaniu
samej mlodziezy.

W trosce o to, by przedstawienia mialy
takze warto§¢ wychowawczg, kazdemu
z naszych podopiecznych powierzamy
jaka$ role, dostosowang do jego zdolno-
$ci, umiejetnosci i predyspozycji. Dla
niektérych ucznidéw - ktérzy w innych
okoliczno$ciach nie mogliby wystapi¢ jako
instrumentalisci-solisci - jest to szansa na
przezwyciezanie tremy, sprawdzenie swo-
ich mozliwosci i nabywanie doswiadczenia
w wystepach publicznych. Mtodsze dzieci

Prezentowanie okolicznosciowych au-

http://www.wychmuz.pl

— uczniowie klas 1-3 - majg mozliwos¢ po-
kazania swoich umiejetno$ci zdobytych na
lekcjach rytmiki w interpretowaniu czy tez
ilustrowaniu muzyki ruchem.

Trzeba przyzna¢, iz uczniowie bardzo
chetnie biorg udzial w przygotowaniach,
uczac sie tym samym wspotpracy i odpo-
wiedzialnoéci w dzialaniach zespotowych.
Audycje stowno-muzyczne przygotowy-
wane sg wspolnie przez pedagogéw roz-
nych specjalnosci, co réwniez jest $wietng
okazja do wspolpracy i wymiany do$wiad-
czen. Trzeba tez podkreéli¢ role rodzicow,
ktoérzy z wielkim zaangazowaniem wlacza-
ja sie w pomoc w organizowaniu ekspona-
tow, strojow, a nierzadko i calej scenografii.
Ta odmienna od codzienno$ci forma pracy
jest niezwykle atrakcyjna, a co najwazniej-
sze, jednoczy ona wszystkich w realizacji
wspolnego celu, dzigki czemu przynosi
wiele korzy$ci w pracy wychowawczej
i edukacyjnej szkoty.

Scenariusz audycgji

Osoby:
- Lutostawski,
— narrator Ii1I,
- stuchacz Iill,
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Grzes,

- chlopiec,

- mama,

pani sprzatajaca,
chor i orkiestra.

Na sceng wchodzi orkiestra. Siada przy
pulpitach. Pojawia si¢ dyrygent, staje przed
muzykami i zaczyna dyrygowac (nagranie
CD - Wariacje symfoniczne - fragment).
Po chwili wsrod ,widowni” (tworzonej przez
cze$é wykonawcow przedstawienia) zaczy-
najq sie szepty, szum, rozmowy. Dyrygent
- Lutostawski — przerywa, odwraca sig do
widowni i pyta:

Lutostawski:

A co to za widownia, ktéra przeszkadza
muzykom?

Stuchacz I

Bo nam si¢ to nie podoba! My jestesmy
dzieci, a pan gra jak dla dorostych!

Na sceng wychodzi narrator I.

Narrator I:

Czy wy nie wiecie, kto przed wami stoi? To

wielki kompozytor - Witold Lutostawski!

Stuchacz lI:

Nie znamy tego pana, a jego muzyki nie
rozumiemy.

Narrator | (do Lutostawskiego):

Mistrzu, niech pan usiadzie, a ja tym dzie-
ciom opowiem troche o panu.

Lutostawski siada przy stoliku na scenie,
orkiestra wychodzi.

Narrator I:

Witold Lutostawski urodzil si¢ 25 stycznia
1913 roku w Warszawie. Nauke gry na
fortepianie rozpoczal w wieku szeéciu lat,
agrynaskrzypcach, gdy miatlat 14. PéZniej
uczyl si¢ w Konserwatorium Warszawskim
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- kontynuowal nauke gry na tych instru-
mentach i studiowal kompozycje.

Narrator Il:

A jednocze$nie w latach 1931-1933 stu-
diowal matematyke na uniwersytecie
w Warszawie.

Nasceng wchodzi chlopiec z pustym workiem
na plecach, podchodzi do Lutostawskiego.

Grzes:

Przepraszam pana, nie widzial pan roz-
sypanego piasku? Zrobila mi si¢ dziura
w worku, piasek sie wysypali teraz chodze,
i zbieram. Nie widzial pan?

Lutostawski nic nie odpowiada, tylko w za-
mysleniu patrzy na Grzesia. Chiopiec
wzrusza ramionami, odchodzi, Lutostawski
zaczyna cos szybko pisaé. Na sceng wchodzi
chor i $piewa piosenke Idzie Grzes.

Narrator I:

Jego kariere muzyczng przerwala druga
wojna $§wiatowa. W czasie okupacji prze-
bywal w Warszawie - gral w kawiarniach
w duecie z Panufnikiem. Wlasnie z nim
dokonat okoto 200 transkrypcji fortepiano-
wych utworéw wielkich mistrzéw, m.in. Ba-
cha, Mozarta, Schuberta, Brahmsa, Ravela.

Narrator II:

Niestety, opracowania te prawie w calo-
$ci splonety w powstaniu warszawskim
w 1944 roku.

Na sceng wchodzi chlopiec, jest bardzo
smutny. Podchodzi do Lutostawskiego, sia-
da koto niego i patrzy, co kompozytor pisze.

Chtlopiec:
Czy panu tez tak smutno jak mnie?
Lutostawski:

Nie jest mi smutno. Wlasnie skonczylem
pisa¢ piosenke o Grzesiu. Chyba sie dzie-
ciom spodoba. A tobie smutno? Dlaczego?
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Chtopiec:

Bo mi ciagle co$ przeszkadza. W zimie
mroz, jesienia deszcz, a latem upal. Panu
nie?

Lutostawski zamysla sig, nic nie odpowiada,
pisze. Chlopiec odchodzi.

Wchodzi chér i spiewa Rok i bieda.

Narrator I:

Po wojnie Lutostawski dzialal w Zwigzku
Kompozytoréw Polskich. W 1945 roku
wspottworzyl Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne w Krakowie. Uczestniczyt takze
w festiwalach i konkursach kompozytor-
skich — w Helsinkach, Salzburgu, Strasbur-
gu, w Rzymie i w Liege.

Narrator II:

W Polsce jego utwory wykonywane byty na
odbywajacym si¢ w Warszawie corocznym
Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki
Wspoélczesnej Warszawska Jesien.

Przez sceng przechodzi mama z wézkiem,
nuci, spiewa i powtarza: ,Spij juz, $pij,
przeciez musisz troche pospac”. Przecho-
dzgc koto Lutostawskiego, pyta:

Mama:

Nie zna pan jakiej$ kolysanki? Ja juz
wszystkie zaspiewalam, a moj synek i tak
nie $§pi.

Lutostawski:

A $piewala pani juz o kotku?

Mama zaprzecza, krecgc glowg. Na scene
wchodzi chér i Spiewa piosenke Kotek.
Dziecko zasypia, zadowolona mama macha
Lutostawskiemu i schodzi ze sceny.

Narrator I:
Od lat 60. XX wieku Lutostawski rozpoczat

dziatalno$¢ dyrygencka - gléwnie przewo-
dzit orkiestrom wykonujacym jego dzieta.

http://www.wychmuz.pl

Prowadzit takze kurs kompozytorski
w Stanach Zjednoczonych.

Narrator II:

W kolejnej dekadzie minionego stulecia
zaczeto organizowad festiwale poswie-
cone tworczoéci Lutostawskiego, on sam
rozszerzyt swoja dziatalnos$¢ dyrygencka.
Prowadzit najlepsze orkiestry $wiata. Duzo
podrézowal, m.in. do USA, Kanady, Japo-
nii. Za swoja prace otrzymywat nagrody,
odznaczenia, doktoraty honoris causa, byt
honorowym czlonkiem wielu muzycznych
stowarzyszen w kraju i za granica.

Na sceng wpadajq dwie roztariczone dziew-
czynki. Podskakujg, obracajg si¢ dookota,
przytupujg. Lutostawski odrywa sig¢ od
pisania; widad, ze podoba mu sie taniec.
Wchodzgcemu chorowi podaje partyture.
Chor $piewa piosenke Taniec.

Narrator I:

Charakterystyczng cechg twdrczo$ci Wi-
tolda Lutostawskiego jest zmienno$¢ pole-
gajaca na ciagglym poszukiwaniu nowych
$rodkéw wyrazu. Wezesne utwory, powsta-
te przed wojna, nawiazujg do stylu neo-
klasycznego. Po wojnie inspiracjg dla jego
kompozycji stat sie folklor réznych regio-
néw Polski. W pdZniejszym okresie artysta
interesowal si¢ najnowszymi zdobyczami
muzyki XX wieku, takimi jak aleatoryzm.

Narrator Il:

Niekiedy swoje utwory opracowywat
w kilku wersjach. Tworzyt muzyke teatral-
ng i filmowg, a takze ilustracje muzyczne
do stuchowisk radiowych.

Na sceng wchodzi pani z miotlg.
Pani sprzatajaca
(do siebie, mruczy pod nosem):

Alez tu brudno! Pewnie to ta orkiestra albo
chor...
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Lutostawski - troche zniecierpliwiony
narzekaniami - odwraca sig, patrzy na
sprzgtajgcq i czeka, az wyjdzie. Potem znéw
pisze nuty. Na sceng wchodzi chor i $piewa
piosenke Plama na podlodze.

Narrator I:

Dzialal réwniez na polu literackim. Pisat
o technice komponowania, refleksje o mu-
zyce, wspomnienia o kompozytorach oraz
z podrdzy do réznych krajow.

Narrator II:

Witold Lutostawski to niewatpliwie nie-
zwykly kompozytor XX wieku. Jego muzy-
ka nieustannie sie zmieniata, tworca stale
poszukiwal nowych $rodkéw wyrazu. Jed-
nocze$nie czerpal inspiracje z rodzimego
folkloru i opracowywat go za pomocg no-
woczesnych $rodkéw techniki kompozy-
torskiej. Zasadnicza cechg jego twodrczosci
jest polaczenie wspodtczesnych kierunkéw
muzycznych z tradycyjnymi ideami.

Chér $piewa piosenke Kap, kap, kap. Na
sceng wychodzi chlopiec, mowi cos na ucho
Lutostawskiemu i obaj wychodzg. Po pio-
sence nastepuje cisza.

Uczen | (do narratora I):

Prosze¢ pana, i co dalej? Dlaczego ten pan
juz poszedl?

Narrator I:

Ten pan nie mial juz czasu, musial odej$¢,
ale jego muzyka moze by¢ zawsze z wami.
Zostawil mi nuty wielu piosenek dla dzie-
ci i prosil, byécie o nim nie zapomnialy.
A jak juz bedziecie wieksze, przyjdzcie
na koncert orkiestry i postuchajcie, jak
potrafil wspaniale pisa¢, i dla duzych, i dla
matych.

Na sceng wchodzi orkiestra. Narrator II jest
teraz dyrygentem i ,dyryguje” fragmentem
Muzyki zalobnej (nagranie CD).

30 Wychowanie Muzyczne 5 2013

Opowiadata mi bliska znajoma Adama
Michnika, Ze widziata kiedys, jak Adam
wstat po tym, jak odebrat telefon i ustyszat
w stuchawce gtos rozmowcy. Rozmowa
za chwile sie skonczyta i kto$ z obecnych
zadat mu pytanie: - ,Czemus ty wstat?”

- ,Nie mogtem rozmawiac z Lutostawskim
na siedzaco”.

Anna Szaniawska

cyt. za: G. Michalski, Lutostawski w pamieci.
20 rozmdéw o kompozytorze,

Stowo/Obraz Terytoria,

Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego,
Gdansk-Warszawa 2007, s. 246
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Materiaty metodyczne

Katarzyna Jakébczak-Drazek

Dwa razy Lutostawski
— propozycja zaje¢ muzycznych dla klasy 5

Muzyki Witolda Lutostawskiego inspirowanej rodzimym folklorem muzycznym do-
Swiadczonym melomanom nie trzeba przedstawiac. Ci mtodsi — w$réd nich nasi ucznio-
wie — powinni jg pozna¢, aby méc polubié i dostrzec jej atrakcyjnos¢. Pomézmy im za-
tem ja odkryc! Przedstawiamy dwie atrakcyjne propozycje wiaczenia twdérczosci tego
kompozytora do zaje¢ muzycznych. W pierwszej — w formie konkursu, zabawy - wy-
korzystujemy piosenke oparta na rytmach oberka Taniec, w drugiej za$ zapoznajemy
uczniéw z utworem zainspirowanym rzeszowskim lasowiakiem - Taricem z Matej suity.

1. Piosenka Taniec
- muz. W. Lutostawski, st. J. Tuwim

Piosenki Witolda Lutostawskiego do stow
Juliana Tuwima powstaty w 1947 roku. Nale-
23 do tej czesci dorobku kompozytora, ktory
poswiecony byl najmlodszym. Niniejsza
propozycja z zalozenia ma charakter zabawy,
w ktdrej dzieci utrwalaja stowa i melodie pio-
senki, a takze charakterystyczne cechy obe-
rka. Zawiera ona probe umieszczenia Tarica
we wspolczesnych realiach programu roz-
rywkowego — konkursu z udziatem konfe-
ransjeréw, tancerzy wystepujacych na scenie
oraz publicznodci, ktéra uczestniczy w pro-
gramie, a na koficu wybiera zwyciezcow.

Potrzebne materiaty dydaktyczne

- podrecznik do muzyki Nuty, smyki
i patyki dla klasy 5 szkoty podstawowej,
Urszula Smoczyniska, Malina Sarnow-
ska, Olivia Kaczynska, Katarzyna Ja-
kébczak-Drazek, WSiP 2013, lekcja 13:
Skoczyt stotek do wiaderka, s. 76-81;

- plyta CD dolaczona do podrecznika:
Utwory, piosenki i akompaniamenty
(pozycje 4-6);
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- plyta DVD dla nauczyciela: scenariusz
lekeji 13 - pokaz krokéw i figur oberka;

- nagranie piosenki Taniec;

- nuty i stowa piosenki Taniec dla kazde-
g0 ucznia;

- nuty akompaniamentu do Tarica
(ewentualnie akompaniament nagrany
na plycie CD);

- tekst dla konferansjeréw (po jednym
egzemplarzu dla kazdego);

- paski papieru z zapisanym rytmem
i miejscem na podpisanie pod nim stéw
(patrz przyktad 1);

- ewentualnie cztery kartki A2 i cztery
komplety kredek lub farb;

- nagranie IV czesci Taniec z Malej suity
W. Lutostawskiego.

Przykfad 1. Zadanie dla uczniéw

§J MJ MNJTIITI

Potrzebne rekwizyty
- drewniane/plastikowe lub metalowe
topatki, tyzki (wykluczone noze i wi-
delce) - para dla kazdego ucznia, moga
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by¢ takze inne przedmioty uzywane
w kuchni, wydajace ciekawe (nie za
glosne) dzwigki, np. kubki lub szklanki,
ktére beda uderzane tyzkami, albo po-
krywki do garnkéw, na ktérych mozna
»gra¢” drewnianymi tyzkami;

- ewentualnie kij od szczotki.

Wprowadzenie piosenki Taniec,
omowienie charakterystycznych
cech oberka

- Uczniowie stuchajg piosenki w wykona-
niu nauczycielalub z nagrania, a nastep-
nie omawiajg treéci i charakterystyczne

Taniec
muz. W. Lutostawski st. J. Tuwim
Zywo
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’ 4
f) u —]
e e e —= ) E—
—® o o T o e o o & ] ! —
dzba-nek z pot-ki  hyc na zie-mig: ,Ja nie-go-rszy! Po-pros-ze mig!"
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cechy muzyki i prébuja za$piewaé wy-
brang zwrotke piosenki.

Nauczyciel podaje informacje o auto-
rach piosenki (tytuly znanych wierszy
Tuwima powinni poda¢ uczniowie).
Witold Lutoslawski - jeden z najwy-
bitniejszych polskich kompozytorow
XX wieku, ktérego twdrczos$¢ znana
jest doskonale nie tylko w kraju, ale
i za granicg. Lutostawski komponowat
utwory przede wszystkim na duzg
orkiestre, ale w jego dorobku znalazly
si¢ takze piosenki dla dzieci i utwory
dla mtodszych pianistéw. Nauczyciel
podkresla, ze w 2013 roku przypada
100. rocznica urodzin kompozytora.
Julian Tuwim - poeta tworzacy
w XX wieku, pisal wiersze takze dla
dzieci. Do najbardziej znanych jego
utwordw dla najmlodszych naleza: Lo-
komotywa, Ptasie radio, Stor Trgbalski.
Uczniowie stuchaja piosenki, a potem sta-
rajg sie wymieni¢ wystepujace w tekscie
postacie (taniczace sprzety i przedmioty
kuchenne - stolek, wiaderko, dzbanek,
talerz, piec, miotla, skrzynia, siekiera).
Nauczyciel zacheca dzieci do powtér-
nego wystuchania piosenki i préby
wyobrazenia sobie tego, co dzialo si¢
w kuchni (stuchanie najlepiej podzie-
li¢ na fragmenty - po jednej zwrotce;
w przerwach uczniowie moga krétko
opowiedzie¢, kto z kim tanczyl, w jaki
sposob, co to byl za taniec; po trzeciej
zwrotce — o miotle - uczniowie sprobu-
ja okresli¢, jaka muzyka zostala zasto-
sowana dla oddania nastroju smutnej
miotly).

Uczniowie okreslajg tempo, charakter
muzyKki, sprawdzaja w nutach oznacze-
nie metrum, nastepnie z nagraniem
piosenki lub akompaniamentem na-
uczyciela (tylko pierwsza zwrotka) wy-
klaskuja rytm przygrywki i powtarza-
jacy sie wcigz rytm zwrotki:
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Przyktad 2. Rytm przygrywki

§J MJ MNJTIITI

Przykfad 3. Rytm zwrotek

§ J7JJ1 37717300

- Nauczyciel informuje, ze charakter,
tempo, rytm i metrum piosenki sg
bliskie oberkowi — ludowemu tancowi
zwanemu takze owijokiem, okragtym,
obertasem, a to ze wzgledu na charak-
terystyczne dla tanca obroty, wirowa-
nie par woko! wlasnej osi, przerywane
czasem przytupami tancerzy
Uwaga! Mozna tu skorzystaé z nagra-
nia na plycie DVD przedstawiajacego
kroki i figury oberka.

- Na koniec tej czesci zaje¢ kazdy uczen
wybiera dowolng zwrotke, stara sie za-
pamigtac jak najwiecej stow i wiacza sie
do $piewania w czasie wybranej zwrot-
ki. Wszyscy wyklaskuja rytm przy-
grywki przed kazda zwrotka.

Przygotowanie do zabawy

- Nauczyciel zaprasza uczniéw do zaba-
wy - do wzigcia udzialu w programie
rozrywkowym ,na zywo”, zatytultowa-
nym Taniec z garnkami (mozna oczy-
wiscie wymysli¢ wlasny tytut).

- Dwie uzdolnione aktorsko oso-
by otrzymuja role konferansjeréw
i tekst, z ktérym zapoznajg sie w cza-
sie, gdy pozostali bedg zajeci innymi
zadaniami.

— Chetni, ktérzy chca przedstawic taniec
postaci z piosenki, dobierajg si¢ naste-
pujaco: 1. stotek, wiaderko, dzbanek,
2. talerz, piec (z kijem), 3. skrzynia,
siekiera, miotta — i w takich sktadach
przygotowuja choreografie wedtug
tekstu odpowiednich zwrotek (osoba
w roli miotly przedstawia solo trzecig
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zwrotke). Jesli nie bedzie ochotnikéw
(nauczyciel znajacy klase z duzym
prawdopodobienstwem przewidzi taka
sytuacje), mozna wykorzysta¢ opcje
plastyczng — uczniowie uzdolnieni pla-
stycznie w czterech zespotach (parach/
trojkach) zilustruja tre$¢ poszczegoél-
nych zwrotek. Prace zostang zaprezen-
towane zgodnie z kolejnoscig zwrotek
W piosence.

- Pozostali uczniowie otrzymuja od na-
uczyciela ,,bilety wstepu”/,,zaproszenia”
- kartki z rytmem wraz z przydzialem
do grup 1, 2, 3 lub 4. W grupach ukla-
daja teksty zapowiedzi wystepow ta-
necznych do zwrotki piosenki zgodnej
z przydzielonym numerem i wpisuja
gotowy tekst pod zapisanym na kartce
rytmem (patrz przyklad 4), a nastepnie
w grupach przygotowuja wykonanie
swoich zwrotek - moéwia rytmicznie
podpisane stowa, akompaniujac na
przyniesionych z domu kuchennych
przedmiotach; utrwalaja takze slowa
swojej zwrotki.

Przyktad 4. Przyktadowe
rytmiczne zapowiedzi

§J MNJMNITTIITI

i dzba-nek.

Tan-czy sto-tek wia-der-ko

§J M MTTITTII

Sko-czyt ta-lerz, piec gru-bas wy-wi-ja.

§J N NTTITTII

Sto - i mio-tta sa-mo-tna, bo-i sig.

8 MJ NI

Tan-czy mio-tta zsie-kie-ra

i skrzy-nia.
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Scenariusz zabawy

Nauczyciel wlgcza nagranie oberka w wy-
konaniu kapeli ludowej. Gdy muzyka cich-
nie, na sceng wychodzg konferansjerzy.

Konferansjer | (K ):

Karnawal w pelni! Oto specjalne wydanie
programu Taniec z garnkami!

Konferansjer Il (K 1I):

Dzi$ na kuchennej scenie kréluje oberek!
A oto nasi artysci!

Uczniowie wybrani do rdl postaci z pio-
senki wychodzg kolejno przed publicznosc,
ktaniajg sie, witani przez konferansjeréw
oraz brawami publicznosci, i schodzg. Jesli
realizujemy wersje z pracami plastycznymi,
w tym momencie autorzy ilustracji prezentu-
jg kolejno swoje prace, ktaniajg sig i schodzg.
Kl

Stotek, wiaderko i dzbanek! Brawo!
Kll:

Talerz i piec! Brawo!

Kl

Skrzynia, siekiera i miotfa! Brawo!
Kll:

Za chwile rozpoczng si¢ wystepy!
Kl

Prosimy publiczno$¢ o dodanie odwagi
artystom dZwiekami kuchennej orkiestry!

K1l
I oto na sceng wchodzg pierwsi tancerze!

Nauczyciel wigcza podktad muzyczny do
piosenki Taniec lub akompaniuje na in-
strumencie. Uczniowie z poszczegdlnych
grup po kolei wykonujg przygotowane za-
powiedzi z akompaniamentem kuchennych
Hinstrumentow” i $piewajg swoje zwrotki.

http://www.wychmuz.pl



Réwnoczesnie na sceng wchodzg kolejni tan-
cerze i ilustrujg ruchem tres¢ zwrotek (lub
pojawiajg sie autorzy z ilustracjami). Uwa-
ga! Przed trzecig zwrotkg nastepuje pauza.
Kl:

Co za emocje! Wystep solistki miotly stoi
po znakiem zapytania!

KIll:

Czy artystka zdecyduje si¢ wzig¢ udziat

W programie?

Rozbrzmiewa akompaniament do trzeciej
zwrotki. Po zaspiewaniu calej piosenki po-
wracajq konferansjerzy.

Kl:

Kto zwyciezy w dzisiejszym Taricu z garn-
kami? Kto jest mistrzem oberka?

KIll:

Czas na glosowanie! Prosze wybra¢ najlepszy
zespot! Kazdy moze oddacé tylko jeden glos!
Nauczyciel liczy glosy oddawane przez
uczniow z grup Spiewajgco-akompaniujg-
cych na zespoly taneczne/ilustracje.

Kl

Kto glosuje na stotek, wiaderko i dzbanek?
KII:

Kto wybrat talerz i piec?

Kl

Kto oddaje glos na skrzynie, siekiere i miotte?
K1l

I oto mamy juz zwycigzcow dzisiejszego

wydania Tarica z garnkami! Prosimy na
sceng!

Wystep zwycieskiego zespotu/pary (lub na
sceng wychodzq autorzy zwycigskiej ilustra-
cji). Przygrywke z zapowiedzig wykonuje
odpowiednia grupa, zwrotke piosenki towa-
rZyszgcg zwyciezcom spiewajg wszyscy.

http://www.wychmuz.pl

2. Inspiracje polska muzyka
ludowa Lutostawskiego
- Taniec z Matej suity

W cyklu podrecznikéw WSiP Klucz
do muzyki dla klas 4-6, ktéry mam przy-
jemno$¢ tworzy¢ z Urszulg Smoczynska
i Agnieszka Soltysik, zamieszczonych zo-
stalo kilka przyktadéw utworéw polskich
kompozytoréw inspirowanych folklorem.
Sa to m.in. mazurki Fryderyka Chopina,
Mazur z opery Straszny dwér Stanislta-
wa Moniuszki, Krakowiak z baletu Pan
Twardowski Ludomira Rézyckiego, Obe-
rek Romualda Twardowskiego, Kujawiak
Henryka Wieniawskiego, Taniec zbdjnicki
z baletu Harnasie i pie$n A chtéz tam puka
Karola Szymanowskiego. Nie zabrakto
takze muzyki Witolda Lutostawskiego.
W Kklasie 6 (podrecznik ukaze si¢ w roku
szkolnym 2014/2015) uczniowie poznaja
Taniec z Matej Suity, ktéra skomponowana
zostala na przelomie lat 1950/1951.

Chcac przedstawic¢ utwor napisany pod
wplywem innego, mozna zaczaé od wyja-
$nienia pojecia inspiracji. Dobrze byloby
takze da¢ uczniom mozliwo$¢ stworzenia
wlasnego dzieta czyms$ zainspirowanego.
Skoro mowa jest o inspiracji polska muzy-
ka ludows, nalezy siegna¢ do skrzyni z tym
skarbem, ktérego wartos$¢ nie wszyscy po-
trafia docenié. Na szczescie s tacy, ktorzy
i dzi$ czerpia zen pelnymi garéciami. Bar-
dzo wymownym przykladem dla uczniow
w réznym wieku jest muzyka polskich
zespoléw folkowych, ktére opierajg swa
tworczos¢ wlasnie na naszym folklorze
muzycznym.

Co to jest inspiracja? - wyjasnienie pojecia

Wyraz inspiracja pochodzi od tacin-
skiego stowa inspiratio. Inspiracja to na-
tchnienie, pomyst; wplyw; poddawanie,
podsuwanie mys$li, pomystu; sugestia (por.
KoPALINSKI 1983).
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- Nauczyciel podkreéla, Ze inspirowanie
sie to czerpanie natchnienia prowa-
dzacego do stworzenia wlasnego dzie-
ta; zwraca uwage, ze inspiracji mozna
szukaé, ale tez moze ona pojawic sie
niespodziewanie i wywota¢ pomyst
tworczy.

- Uczniowie staraja si¢ powiedzie¢, co
moze zainspirowac¢ tworce; opowiadaja
o wlasnych doswiadczeniach - czy zda-
rzylo sie kiedy$ im samym stworzy¢ cos
pod wplywem jakiego$ zjawiska, zda-
rzenia, czyjegos dzieta itp.

Probki inspiracji polskim folklorem

- Nauczyciel przeprowadza jedno z zadan:
o wyswietla z rzutnika dwie repro-
dukcje obrazéw ludowych tworcow,
moze to by¢ takze co$ z malarstwa
na szkle, obraz tkany itp. Mozna
takze wykorzysta¢ reprodukcje ob-
razéw inspirowanych folklorem,
np. w Kluczu do muzyki 4 na s. 28
sa zamieszczone obrazy Stanistawa
Kamockiego Dworek jesienig i Jozefa
Chelmonskiego Zurawie. Uczniowie
probuja napisa¢ poczatek opowiada-
nia (trzy—cztery zdania) zwigzanego
z obrazem;
$piewa lub odtwarza z plyty dwie
pie$ni ludowe w réznym nastroju
(np. W murowanej piwnicy i Bando-
ske), a uczniowie szkicuja rysunek do
jednej z nich.

Taniec. W kompozycjach tych stychaé
inspiracje folklorem okolic Rzeszowa,
adokladniej spod miejscowosci Machdow.
Prowadzacy zajecia podkresla, ze utwor
ten jest przyktadem wczesnej tworczosci
kompozytora - z czaséw, kiedy dopiero
powstawal jego wlasny ,jezyk muzycz-
ny” (pdiniejsze kompozycje znacznie
réznig sie brzmieniem od suity).
Nauczyciel sygnalizuje, Ze w ostatniej
czesci (Taniec) ustysze¢ mozna echa la-
sowiaka - regionalnego tanca z terenéw
Rzeszowszczyzny, zamieszkiwanych
przez grupe etniczng o nazwie Lasowiacy.
Uczniowie poznaja melodie tarica - na-
uczyciel $piewa przyspiewke do lasowia-
ka z akompaniamentem lub a cappella,
moze takze zaprezentowad nagranie
kapeli ludowej, jesli ma takie w swojej
plytotece. Ciekawym pomystem by-
toby postuchanie nagrania lasowiaka
z 1965 roku zamieszczonego na plycie
Muzyka i Spiew ludowy Podkarpacia,
wydanej przez Muzeum Etnograficz-
ne im. F. Kotuli w Rzeszowie ($ciez-
ka 48 - Franciszek Pli$ gra lasowiaka na
fujarce).

Uczniowie podchwytuja stowa i melo-
die - nie s3 trudne - i w czasie powto-
rzenia $piewajg juz z nauczycielem.

Ci, ktérzy sprawnie graja na flecie,
dzwonkach lub innym instrumencie,
moga dotaczy¢ z melodig lasowiaka.

Taniec z Matej suity Lutostawskiego
i lasowiak - ludowy taniec
z Rzeszowszczyzny

- Nauczyciel podaje najwazniejsze wia-
domosci o Lutostawskim - czlowieku
i kompozytorze.

- Informuje uczniéw, ze Mata suita po-
wstata w 1950 roku; sklada sie - co ty-
powe dla suity - z kilku utwordw, ich ty-
tuly to: Fujarka, Hurra polka, Piosenka, Rys. 1.Stréj ludowy Lasowiakéw
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Lasowiak

Taniec z okolic Rzeszowa
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- Nadszed! moment, by wystucha¢ Tasn-
ca - od razu mozna poleci¢ uczniom,
by np. podniesli reke, gdy ustysza
fragmenty melodii lasowiaka; mozna
takze pozwoli¢ im najpierw zapozna¢
si¢ z muzyka Lutostawskiego, a przy
ponownym stuchaniu poprosi¢ o sy-
gnalizowanie pojawienia si¢ melodii
lasowiaka. Wazna jest takze informa-
cja, ze srodkowa czg$¢ utworu réwniez
oparta zostala na melodii pie$ni ludo-
wej z regionu rzeszowskiego. Ciekawe
dla uczniéw bedzie postuchanie Tarica
w wersji nieco blizszej ludowej. Mozna
taka znalez¢ na nowej plycie zespo-
tu LutoSlowianie, kierowanego przez
Marie Pomianowska. Muzyka wykony-
wana jest m.in. na fideli plockiej i suce
bilgorajskiej. Nagrania sg réwniez do-
stepne na YouTube'.

- W dalszej czedci zaje¢ mozna zapytac
o aparat wykonawczy (orkiestra symfo-
niczna, lecz w pierwszym zamysle Lu-
tostawskiego byla to orkiestra kameral-
na) oraz o budowe utworu - ABA1. Tu
podrzucam jeszcze pomyst, aby chetni

g6 - re-czka po - pra-wia cho -

uczniowie zilustrowali j3, wykorzystu-
jac np. lasowiackie motywy wzornictwa
lub z wtasnego badz dowolnego regio-
nu, lecz wzbogacone o wlasne pomysty
plastyczne - to takze inspiracja...

Gdyby lekcje muzyki w szkole odbywa-
ty si¢ czedciej niz raz w tygodniu, mozna
by bylo pomysle¢ o zorganizowaniu kla-
sowego lub szkolnego Festiwalu Inspiracji
Folklorem - zrobi¢ wystawe prac plastycz-
nych, literackich, zaprezentowaé ewentu-
alne kompozycje muzyczne dzieci, a takze
powazne utwory wielkich kompozytoréw,
przygotowa¢ plakaty i zaproszenia dla
rodzicéw, dziadkéw, kolezanek, kolegdw
i znajomych uczniéw. Moze ktos z Panstwa
skorzysta z tego pomystu? A moze to nic
nowego i takie imprezy odbywaly sie juz
w Waszych szkotach?

KopALINSKI W.,, 1983, Stownik wyrazow obcych
i zwrotéw obcojezycznych, Wiedza Powszech-
na, Warszawa.

'http://www.youtube.com/watch?v=BF7tMQeKGLA oraz http://www.youtube.com/wat-

ch?v=MXpqvOyVofo.
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Materiaty metodyczne

Justyna Gorska-Guzik

Witold Lutostawski i jego tworczosé
- scenariusz lekgcji dla klasy 6

O bogactwie i ré6znorodnosci muzyki Witolda Lutostawskiego chyba nikogo nie
trzeba przekonywac. Takze sposobéw jej przyblizenia uczniom moze by¢ nieskon-
czenie wiele - wszystko zalezy tu od inwencji nauczyciela. Kolejny scenariusz, ktory
warto wcieli¢ w zycie, pomoze nam w ciekawy, pomystowy sposéb zapoznac sz6-
stoklasistow z Matq suitq i nauczyc¢ ich piosenki Taniec.

Temat zajec

Witold Lutostawski i jego tworczosé.
Cel gtéwny

Zapoznanie uczniow z sylwetka kom-
pozytora Witolda Lutostawskiego i ele-
mentami jego twdrczosci.

Cele operacyjne

Uczen:

- zna podstawowe fakty z zycia Witolda
Lutostawskiego,

- wie, ze Witold Lutostawski byt polskim
kompozytorem, pianista, dyrygentem,

- w przyblizeniu okresla czas, w ktérym
zyt kompozytor,

- $piewa piosenke Cebula,

- stuchajac muzyki, rozpoznaje znane te-
maty melodyczne,

- potrafi wymieni¢ co najmniej dwa ty-
tuty utworéw Witolda Lutostawskiego,

- $piewa piosenke Taniec,

- gra na instrumentach szkolnych akom-
paniament do piosenki,

- rozumie pojecie ,aleatoryzm?,

- improwizujac, tworzy prosty ,utwor”
muzyczny,
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- wypowiada si¢ na temat roli muzyki
oraz ciszy w przestrzeni publiczne;j.

Media i pomoce dydaktyczne

Nagrania: W. Lutostawski — Mata suita,
cz. I Fujarka.

Nuty i teksty: piosenka ludowa Cebula
oraz W. Lutoslawskiego Taniec z akompa-
niamentem dzwonkéw.

Tok lekcji

1. Rozwiqzanie rebusu
i ustalenie tematu lekcji

Uczniowie otrzymujg rebus do rozwia-
zania. Nauczyciel informuje, Ze rozwigza-
niem jest nazwisko polskiego kompozyto-
ra, o ktérym bedzie mowa na lekgji.

R B

E p—
BT
| W

[y ~ a”
a=u n=t ka = ski

Nauczyciel pyta uczniéw: Czy moga
poda¢ imi¢ kompozytora? Czy znaja, pa-
mietajg jakies jego kompozycje?

Uczniowie zapisujg temat lekcji.

http://www.wychmuz.pl



2. Nauczyciel przedstawia dzieciom
krétki biogram kompozytora

Witold Lutostawski (1913-1994) - pia-
nista, dyrygent, wybitny polski kompozytor
XX wieku. Zaczat komponowa¢ w wieku
dziewigciu lat. Uczyl sie gry na skrzypcach
i fortepianie. Jego zycie byto zwigzane z War-
szawg — tu urodzit sie, uczeszczat do gim-
nazjum i studiowal. Podczas drugiej woj-
ny $wiatowej byl telegrafista, pézniej grat
w warszawskich kawiarniach i zbieral fun-
dusze dla ukrywajacych si¢ w czasie oku-
pacji artystow. Byt zaangazowany w zycie
artystyczne i publiczne. Dziatal w Zwigzku
Kompozytoréw Polskich, Polskim Wydaw-
nictwie Muzycznym, Ministerstwie Kultury
i Sztuki, byt czlonkiem Rady Muzycznej przy
UNESCO. Do jego najstynniejszych utwo-
réw naleza: pedagogiczne utwory fortepia-
nowe, piesni do stéw polskich poetéw, np.
Juliana Tuwima i Kazimiery Itakowiczéow-
ny, oraz utwory orkiestrowe, m.in. Koncert
na orkiestre, Muzyka zZatobna na orkiestre
smyczkowq, Gry weneckie, Mala suita.

3. Stuchanie muzyki
- Mata suita, cz. | Fujarka

Nauczyciel méwi uczniom, ze - po-
dobnie jak Fryderyk Chopin i Karol Szy-
manowski - Witold Lutostawski wyko-
rzystywal w swojej tworczosci elementy
polskiego folkloru. Przyktadem utworu
opartego na folklorze moze by¢ Mata suita.
Ta czterocze¢sciowa kompozycja to owoc
inspiracji, jakiej dostarczyly artyscie melo-
die ludowe z Rzeszowszczyzny.

3a) Nauka piosenki Cebula

Jedna z piosenek, ktérych melodie wy-
korzystal Lutostawski w Malej suicie, jest
piosenka Cebula. Uczniowie z uzyciem tata-
izacji odczytuja rytm piosenki, a nastepnie
nauczyciel uczy ich melodii ze stuchu z ob-
serwacjg nut' lub za pomoca fonogestyki.

3b) Wystuchanie utworu Mata
suita, cz. | Fujarka

Polecenie dla uczniéw: Postuchajcie
I czesci utworu Witolda Lutostawskiego
Mata suita - Fujarka, w ktérym kompozy-
tor wykorzystat folklor Rzeszowszczyzny.
Ile razy w utworze pojawia si¢ melodia pio-
senki Cebula? Jaki instrument wykonuje t¢
melodie?

4. Nauka piosenki Taniec

Witold Lutostawski komponowat pie-
$ni i piosenki, takze przeznaczone dla
najmlodszych. Niektére z nich miaty by¢
$piewane przez dzieci, np. piosenka Pié-
reczko, a inne — np. Spézniony stowik - s3
wykonywane przez dorostych, wyksztatco-
nych $piewakow, ale adresowane do dzieci.

Zanim zaczniemy uczy¢ §piewania
piosenki, prezentujemy ja we wlasnym
wykonaniu lub z nagrania. Pytamy
uczniéw: Jakie zmiany mozna zaobserwo-
waé w przebiegu utworu? Czy charakter
muzyki si¢ zmienial? W jakiej kolejnosci
wystepowaly czesci szybkie i wolniejsze?
Czy te zmiany tempa i charakteru muzyki
byly zwiazane z tekstem piosenki? O jakim
tancu jest mowa w utworze i do rytmiki ja-
kiego tanica nawigzuje Lutostawski w swo-
jej kompozycji?

Nastepnie analizujemy forme¢ utworu
oraz rytm poszczegolnych czgsci piosenki.
Polecenia dla uczniow:

- Wyszukajcie w poczatkowej czesci pio-
senki dwutaktowy motyw rytmiczny,
ktoéry powtarza si¢ podczas catej cze-
$ciI; przeczytajcie go z uzyciem tataiza-
cji, a nastepnie wystukajcie ten rytm.

- Przeczytajcie rytmicznie tekst pierw-
szej zwrotki piosenki, a nastepnie
poszukajcie w nutach trzeciej, wol-
niejszej zwrotki, réwniez opartej na

'"Nuty piosenki Cebula znajduja si¢ w Muzyka ludowa w twérczosci Witolda Lutostawskiego, s. 49.

http://www.wychmuz.pl
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dwutaktowym motywie rytmicznym.
Znajdzcie ten motyw i przeczytajcie go
z uzyciem tataizacji. Nastepnie prze-

Uczymy melodii piosenki oraz akom-
paniamentu: uczniowie powtarzaja po-
szczegllne frazy po nauczycielu, wy-

czytajcie rytmicznie tekst wolnej czesci

piosenki.

konuja piosenke z akompaniamentem
fortepianu oraz analizuja zapis nutowy

Taniec
muz. W. Lutostawski st. J. Tuwim
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akompaniamentu opracowanego na in-
strumenty sztabkowe. Nauczyciel dzieli
klase na trzy grupy. Z kazda z grup ana-
lizuje inng parti¢ akompaniamentu. Na-
stepnie uczniowie graja swoje partie w wol-
nym tempie. Nastepnie wybieramy grupe,
ktéra najlepiej opanowala partie instru-
mentalng. Pozostali uczniowie $§piewaja
piosenke z akompaniamentem zespolu
instrumentalnego.

5. Cwiczenie twércze przyblizajqce
uczniom pojecie aleatoryzmu

Witold Lutostawski chetnie stosowat
w swoich kompozycjach technike kompo-
zytorska zwang aleatoryzmem. Technika
ta polega na wykorzystaniu w wykonaniu
utworu przypadku. Kompozytor zapisu-
je w partyturze tylko niektére elementy
dziela, o pozostalych decydujg wykonawcy
w czasie koncertu.

Polecamy uczniom stworzenie aleato-
rycznej ilustracji muzycznej pt. Wieczér
nad jeziorem. Przed wykonaniem utworu
dzielimy klase na grupy i rozdzielamy role:
kumkajgcych zab, grajacych Swierszczy,
$piewajacych ptakdéw, szumiacej wody,
trzeszczacego tataraku, szeleszczacych li-
$ci. Ustalamy przebieg dynamiczny caltego

42 Wychowanie Muzyczne 5 2013

H 4 NN AN . [\ \ NN A A\

” N N\ [ A A @ | AV AL A NT N N N ll A AN I\ I\II

(¢

oJ g 4 4 g

az si¢ mio-tle na placzzbiera, juz nie moze u-sta¢dluzej i tak plasa, az si¢kurzy!

31

[ &

g = | — | | | | |

Y 4% | | | | | | | | | | | | | | | | | |
i an) | | | | | o | | | | | | | | | @ | P
ﬁ;‘_‘_d_—‘—'—'—i—‘—i——i—‘—i_—ﬂ—‘—c' ——

[ 4

o =

Y AW | J— ) 1 ., ¥ | | | |

[ fan | | | | | | | | | I | | I | | | I
e e e e et e eee ee e e 9,

() 4

p ]

Y AW

[ fan | J— ) 1 | | | |
“\Qj, - OIL = I i oll - oll - = OIL —= = oll - oll - =

o e @ 4 S o o ¢ o o ¢ 5

utworu oraz sposoby wydobywania dzwig-
kéw. Wyznaczamy sposréd uczniéw dyry-
genta, ktory bedzie wskazywatl poczatek
i koniec utworu oraz bedzie decydowa¢
o wlaczaniu i wylaczania poszczegdlnych
grup gloséw i ich proporcji dynamicznych.

6. Rozmowa na temat miejsca muzyki
w przestrzeni publicznej

Nauczyciel opowiada uczniom, ze
Witold Lutostawski walczyl o to, aby
ograniczy¢ emitowanie muzyki jako tta.
W kawiarniach, restauracjach, centrach
handlowych, w szkotach na przerwach
z glo$nikéw plynie muzyka, ktéra nie-
malze nieustannie towarzyszy naszemu
zyciu. Muzyki w stuchawkach uczniowie
stuchaja, odrabiajac lekcje, spacerujac, cza-
sami nawet spotykajac sie z przyjaciétmi.
Lutostawski twierdzil, ze ten natlok dZzwie-
kéw niszczy nasza wrazliwo$¢ na pigkno
muzyki. Ze traktujemy ja wylagcznie jako
tlo naszego zycia i przestajemy zwraca¢
na nig uwage. Puszczana wszedzie i bez
naszej woli staje si¢ hatasem, ktéry nega-
tywnie wplywa na nasz uktad nerwowy.
W 1969 roku Lutostawski doprowadzit do
wydania przez UNESCO uchwaly, ktéra
potepiata ,niedopuszczalne pogwalcenie
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wolnosci osobistej i prawa kazdego czlo-
wieka do ciszy przez naduzywanie nagra-
nej oraz nadawanej przez radio muzyki
w miejscach publicznych i prywatnych”.
Nauczyciel zadaje uczniom pytania: Co
sadzisz o tej ustawie? Jakie jest Twoje zda-
nie na temat muzyki odtwarzanej w prze-
strzeni publicznej? Czy ta muzyka prze-
szkadza Tobie? Czy wolisz stucha¢ muzyki,

ktorg sam wybierzesz na koncercie lub we
wlasnym domu? Uczniowie opowiadajg
o wlasnych przemysleniach i dyskutuja
o roli muzyki w przestrzeni publiczne;.

7. Praca domowa dla chetnych

Co sadzisz o nadawaniu muzyki
w miejscach publicznych? Napisz na ten
temat krotka prace pisemna.

http://www.wychmuz.pl

Ideatem jest dla mnie muzyka samowystar-
czalna, niewymagajaca komentarzy; ktéra
sama mowi tyle, ze wszelkie komentarze sg
zbyteczne. Jest to z pewnoscig najgoret-
szym zyczeniem kazdego z kompozytoréw.
| dlatego, idac za tym zyczeniem, nie lubie
komentowac twdérczosci. Zbytnie zaanga-
zowanie sie w taki komentarz pozbawia
mnie bowiem ztudzenia, ze muzyka, ktérg
pisze, przemawia sama, bez potrzeby
,oprowadzania” po niej.

Witold Lutostawski

cyt. za: T. Kaczynski,
Rozmowy z Witoldem Lutostawskim,
PWM, Krakéw 1972, s. 136
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Materiaty metodyczne

Agata Krupa

Muzyka ludowa w twérczosci Witolda
Lutostawskiego - scenariusz zajec dla klasy 6

Proponowane zajecia - przeznaczone na jedna jednostke lekcyjna - pomoga za-
poznac uczniéw z jednym z bardziej znanych utworéw Lutostawskiego, Mafq suitq,
oparta na popularnych piesniach z regionu rzeszowskiego. Utwor ten to swietny
punkt wyjscia do odkrywania zycia i twérczosci kompozytora oraz do przyblizenia

formy suity orkiestrowej.
Cel gtéwny

Zapoznanie uczniow z tworczoscig Wi-
tolda Lutostawskiego inspirowang polska
muzyka ludows.

Cele operacyjne

Uczen:

- wieiumie wytlumaczy¢, czym jest suita;

- potrafi wymieni¢ kilka przyktadow su-
ity barokowej oraz suit polskich kom-
pozytoréw XIX i XX wieku,

- zna najwazniejsze fakty z Zycia i twor-
czo$ci Witolda Lutostawskiego,

- zna Malg suitg Witolda Lutostawskiego,

- potrafi wymieni¢ kilka innych utwo-
réw Witolda Lutostawskiego inspiro-
wanych polska muzyka ludowa,

- potrafi wykona¢ samodzielnie lub z to-
warzyszeniem klasy piosenke Cebula,

- analizuje utwér muzyczny, zwraca-
jac uwage na wybrane elementy dziela
muzycznego, takie jak metrum, tempo,
charakter, oraz na zZrédta inspiracji mu-
zyka ludowg.

Metody

- podajace: pogadanka, objasnienia, pra-
ca z tekstem,

44 Wychowanie Muzyczne 5 2013

- eksponujgce: prezentacja utworow
muzycznych,

- problemowe: dyskusja dydaktyczna,

- praktyczne: ¢wiczenia przedmiotowe.

Materiatly dydaktyczne

- nagranie utworu Mata suita W. Luto-
stawskiego,

- kopie kart pracy do aktywnego stucha-
nia muzyki,

- kopie nut z tekstem do piosenki Cebula,

- kopie biogramu Witolda Luto-
stawskiego,

- ksigzka: S. Jarocinski, Lutostawski. Ma-
teriaty do monografii, PWM, Krakéw
1967.

Przebieg lekgji

1.

Wprowadzenie do tematu lekcji

- Nauczyciel objasnia i charakteryzuje
forme suity, ktéra rozwinela sie w okre-
sie baroku - zawierala ona modne
woéwczas tance dworskie, ktére w XIX
i XX wieku zastapione zostaly przede
wszystkim tancami ludowymi oraz
salonowymi towarzyskimi. Forma ta
byla szczegdlnie popularna w Polsce
w XX stuleciu, czego przyktadem moga

http://www.wychmuz.pl



by¢ dzieta Michata Kondrackiego Suita
kurpiowska, Jana Ekiera Suita géralska
oraz Stanistawa Wiechowicza Suita
ludowa Kasia. W XX wieku powstata
tez Mata suita Witolda Lutostawskie-
go, ktora jest sztandarowym utworem
kompozytora czerpigcego inspiracje
z polskiej muzyki ludowe;j.

Uczniowie otrzymuja kopi¢ z podo-
bizng kompozytora i krétkim biogra-
mem zawierajagcym najwazniejsze fakty
z jego zycia i tworczosci.

Wybrany uczen odczytuje na glos
biogram.

Prezentacja I czesci Fujarka z Matej suity

Uczniowie otrzymujg pomoce do stu-
chania muzyki, zawierajace komenta-
rze do wszystkich czterech czedci suity.
Nauczyciel okresla elementy dzieta mu-
zycznego, na ktdre uczniowie powinni
zwrdci¢ uwage (barwa instrumentéw, ar-
tykulacja, dynamika, prowadzenie melo-
dii przez poszczegélne instrumenty).
Uczniowie stuchajg utworu. Przed wy-
stuchaniem nie podajemy tytutu tej
cze$ci, prosimy dzieci o ich pomysly
nazwy dzietfa.

Uczniowie zgtaszajg wlasne pomysty na
tytul utworu; prowadzimy dyskusje na
temat wystuchanej kompozycji. Warto
zatrzymac si¢ na tytule Fujarka i na
sposobie, w jaki go pokazat Lutostawski
(wciaz powracajacy flet piccolo grajacy
solo i na tle réznych akompaniamen-
tow orkiestry, od subtelnych i delikat-
nych po pelne brzmienie) oraz na dy-
namiczne taczniki, w ktérych gléwna
partia przypada trabce.

Wykonanie piosenki Cebula

Nauczyciel $piewa piosenke rzeszowska
Cebula. Uczniowie powinni zauwazy¢,
ze przed chwilg styszeli ja w kompozy-
¢ji Lutostawskiego.

http://www.wychmuz.pl

- Nauczyciel rozdaje nuty do piosenki ra-
zem z tekstem, po czym uczniowie wy-
konuja piosenke z akompaniamentem
fortepianowym nauczyciela.

Prezentacja czesci Il Hurra
polka z Matej suity

- Nauczyciel okreéla cel analizy - obser-
wacja rozwoju dynamicznego w prze-
biegu catej cze$ci, opis charakteru
utworu, wskazanie elementéw najbar-
dziej charakterystycznych.

- Uczniowie stuchaja utworu i réwno-
cze$nie przedstawiaja w formie graficz-
nej jego przebieg dynamiczny.

- Nauczyciel omawia z dzie¢mi utwor
i wykonane przez nie prace.

Prezentacja Il czesci
Piosenka z Matej suity

- Uczniowie poznajg cel analizy - obser-
wagcja linii melodycznej, instrumentéw
ja realizujacych, okreslenie dynamiki,
tempa, fadunku wyrazowego utworu.

- Nauczyciel zwraca uwage na melodie
z tej czeSci suity nawiazujaca do po-
pularnej pie$ni ludowej Ty péjdziesz
gorg. Podobienstwo dotyczy przede
wszystkim ukladu melodii, powtarza-
nia motywoéw oraz zbieznego ukiadu
metrorytmicznego.

- Nauczyciel wykonuje piosenke Ty pdj-
dziesz gorg i prosi o zwrdcenie uwa-
gi na podobiefstwa i rdznice obu
melodii podczas prezentacji dziela
Lutostawskiego.

- Uczniowie stuchajg III czesci suity, po
czym dyskutuja na temat utworu zbu-
dowanego na jednej, powtarzanej przez
rozne instrumenty melodii. Powinni
zauwazy¢, ze gtéwnie dialoguja ze sobg
instrumenty dete drewniane (klarnet,
obdj, flet i fagot); w dalszej czesci, roz-
winietej dynamicznie, inicjatywe przej-
mujg instrumenty smyczkowe.

Wychowanie Muzyczne 5 2013
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6. Prezentacja IV czesci Taniec z Matej suity

- Nauczyciel podaje cel analizy - samo-
dzielne rozpoznanie budowy formalnej
(ABA) oraz charakteru i tempa po-
szczegolnych czesci.

- Po wystuchaniu utworu uczniowie od-
powiadajg na postawione pytania.

7. Podsumowanie

- Nauczyciel inicjuje dyskusje na temat spo-
sobu, w jaki Witold Lutostawski nawigzat
w swojej Malej suicie do muzyki ludowej.

- Uczniowie wymieniajg takie elemen-
ty, jak: melodia, taneczny charakter,

wybér instrumentéw podobnych
w barwie do tych charakterystycznych
dla muzyki ludowej. Gléwne melodie
graja w dialogu ze sobg i calg orkiestra
instrumenty dete drewniane, w tym
przede wszystkim flet, obdj i klarnet.
Wazna role petnig rowniez trabka oraz
smyczKki.

Nauczyciel formuluje wnioski, nawig-
zujac do odpowiedzi ucznidéw. Podaje
takze inne przyktady utworéw kompo-
zytora inspirowanych polska muzyka
ludowg (utwory fortepianowe Buko-
liki i Melodie ludowe czy Koncert na
orkiestre).

Zalaczniki

Zalacznik 1. Biogram

Witold Lutostawski - urodzony 25 stycznia 1913 roku, zmarty 7 lutego 1994 roku
w Warszawie, polski kompozytor i dyrygent, przedstawiciel kierunku zwanego

neoklasycznym.

- Lekcje gry na fortepianie rozpoczat,
majac sze$¢ lat. Swoj pierwszy fortepia-
nowy utwor — Taniec chimery — skom-
ponowal w 1930 roku. Poczatki jego
kariery przypadajg na nieszczesliwy
czas drugiej wojny §wiatowej i okupacji
hitlerowskiej. Z tego okresu zachowa-
ty si¢ stynne Wariacje na temat Paga-
niniego na dwa fortepiany, ktére pdz-
niej doczekaly si¢ wersji na fortepian
i orkiestre.

- Dziela Witolda Lutoslawskiego to
w zdecydowane]j wiekszoéci kompozy-
cje orkiestrowe. Najbardziej znane jego
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utwory to m.in.: Koncert na orkiestre,
Malta suita, Melodie ludowe, Muzyka
zatobna, Gry weneckie, cztery symfo-
nie, Livre pour orchestre, Tryptyk Slgski.
Lutostawski byl rowniez dyrygentem,
ale kierowat prawie wylacznie wykona-
niami wlasnych dziet.

Tworczos¢ Witolda Lutostawskiego
byta i wcigz pozostaje wzorcem dla wie-
lu kompozytoréw mlodego pokolenia,
dlatego jest on uwazany za klasyka mu-
zyki XX wieku i - obok Fryderyka Cho-
pina i Karola Szymanowskiego — naj-
wybitniejszego tworce muzyki polskie;.

http://www.wychmuz.pl



Zalacznik 2. Karta pracy.
Charakterystyka utworu Witolda Lutostawskiego Mata suita

Mata suita jest utworem symfonicznym, pochodzi z wczesnego okresu tworczosci (prze-
tom lat 40. i 50.), kiedy to kompozytor interesowat si¢ polska muzyka ludowa. Dzielo sklada
sie z czterech kontrastujacych z sobg melodii i tanicéw regionu rzeszowskiego.

Czesc | Fujarka
Allegretto

/\
b Rt E [ef fhe,, Jie ole. e
68 = = s —
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- Kompozytor zapozyczyt w tym fragmencie melodie z rzeszowskiej piosenki Cebula,
ktora styszymy wykonywang przez flet solo. Wymy$l nazwe dla tej czesci utworu.
Pomocne w tym moze by¢ pytanie: Z czym kojarzy Ci si¢ melodia wykonywana
przez flet piccolo?

- Wazny moment w tym fragmencie to kontrast rozpoczynajacy si¢ w 43 sekundzie.
Sprobuj wytlumaczy¢, na czym polega ta ,walka instrumentow”.

Czes¢ Il Hurra polka
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- Zwrd¢ uwage na charakterystyczne fragmenty w momentach, kiedy wydaje sie, ze
melodia jest spokojna i ma si¢ ku koncowi. Co wtedy robi orkiestra?
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Zalacznik 3. Nuty piosenki Cebula

Cebula
melodia ludowa z Rzeszowszczyzny
9 1 ] K N i —
Grgers 220 e, e, N, D
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Ce-bu-la, ce-bu-la wy-ro-sta na grzedzie. A czy-jaz to, czy-ja
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ta ce-bu - la bedzie? A czy-jaz to, czy-ja  ta ce-bu - la be-dzie?
Cebula, cebula wyrosta na grzedzie. Matulu, matulu, juzem nazbierala!
A czyjaz to, czyja ta cebula bedzie? Pozwolze mi, matus, Zebym tancowata.
A czyjaz to, czyja ta cebula bedzie? Pozwolze mi, matus, Zebym tanicowata.

Marysiu, Marysiu, Marysiu kochana,
zbierajze cebulke od samego rana,
zbierajze cebulke od samego rana.

Zalacznik 4. Nuty piosenki Ty pdjdziesz gorq

Ty pojdziesz gora
melodia ludowa
h “ \ \ , |
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Ty pojdziesz go-ra, ty poj-dziesz gb-ra, a ja do - 1i - na
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Ty za-kwi-tniesz 16-za, ty za-kwitniesz r6-7z3, a ja ka-1li - na.
Ty péjdziesz gora, ty pojdziesz gora, A jak pomrzemy, a jak pomrzemy,
aja doling. kazemy sobie
Ty zakwitniesz r6za, ty zakwitniesz r6z3,  zlote litery, ztote litery
aja kaling. wyry¢ na grobie.
Ty bedziesz panna, ty bedziesz panng Kto tedy pdjdzie albo pojedzie,
przy wielkim dworze. przeczyta sobie:
A jabede ksiedzem, a ja bede ksiedzem zlgczona para, zlaczona para
w wielkim klasztorze. lezy w tym grobie.
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Materiaty metodyczne

Magdalena Fitz

Muzyka zatobna

Witolda Lutostawskiego jako przyktad
muzyki atonalnej i dodekafonicznej

— scenariusz zajec dla klasy 6

Cho¢ pojecia ,muzyka atonalna” i ,dodekafonia” wprawityby w zaktopotanie
niejednego dorostego, mozemy pokusic sie o zainteresowanie nimi dzieci, i to juz
w szkole podstawowej. Doskonatym materiatem ilustracyjnym do tego beda kom-
pozycje Witolda Lutostawskiego. Przedstawiamy scenariusz lekcji, podczas ktorej
potencjalni mtodzi melomani beda mieli okazje zapoznac¢ sie nie tylko z tymi cha-
rakterystycznymi dla twérczosci naszego genialnego kompozytora zjawiskami, ale
i z sylwetka samego artysty.

Cel giéwny - praktyczna,
- aktywizujaca,
Poznanie sylwetki W. Lutostawskiego, = - eksponujaca.

zapoznanie z pojeciami »muzyka atonal- Media

na” oraz ,dodekafonia”.

Pianino, fragmenty nagran Muzyki za-

tobnej W. Lutostawskiego, kartony, kredki,
Uczen: farby.

- znazycieitworczo$¢ W. Lutostawskiego,

- zapoznaje si¢ z wybranymi utworami

Cele operacyjne

Przebieg lekcji

literatury muzycznej, 1. Czgé¢ organizacyjna.
- rozumie pojecia: awangarda, dodekafo-
nia, muzyka atonalna, 2. Wprowadzenie do tematu zajec.
- bierze aktywny udzial w proponowa- Nauczyciel przybliza najbardziej
nych ¢wiczeniach, charakterystyczne cechy muzyki
- zgodnie z zasadami dodekafonii potrafi XX wieku, w ktérym to wielu artystow
zagra¢ na pianinie serie¢ 12 dZzwigkow, chciato tworzy¢ sztuke oryginalna,
- potrafi odda¢ charakter, nastroj stu- nowy, ciekawg. Kompozytorzy szukali
chanego utworu $rodkami wypowiedzi ciekawych barw, brzmienia, ostrych
plastyczne;j. kontrastéw, unikali prostych, regu-
Metody largyclh rytméw, powtoérzen, wpro-
wadzali nowe sposoby gry na trady-
- podajaca, cyjnych instrumentach oraz sposoby
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podporzgdkowania dzwiekow i wigza-
nia ich w muzyczne calosci. Te najbar-
dziej odwazne, wcze$niej niespotykane
propozycje artystyczne nosily miano
awangardy.

Niektérym kompozytorom XX wie-
ku nie wystarczaly stosowane do tej
pory skale durowe i molowe, wiec prze-
ciwstawili sie oni obowigzujacym za-
sadom. Nie uznawali réznic pomiedzy
brzmieniem ,,czystym” a ,falszywym”.
Porzucili siedmiostopniowe skale i za-
czeli komponowaé muzyke przy uzyciu
wszystkich 12 dZzwiekéw oktawy. Taka
technika komponowania nazwana zo-
stala dodekafonig.

. Przedstawienie sylwetki kompozytora
Witolda Lutostawskiego.

Witold Lutostawski (1913-1994) -
kompozytor i pianista polski. Ukonczyt
Panstwowe Konserwatorium War-
szawskie, gdzie zglebial tajniki kom-
pozycji i gry na fortepianie. Studiowat
réwniez matematyke na Uniwersytecie
Warszawskim. W czasie drugiej wojny
$wiatowej grywal na fortepianie w ka-
wiarniach warszawskich. Od 1963 roku
dyrygowal wykonaniami wtasnych
utwordéw w wielu krajach $wiata. Wy-
ktadal w centrach artystycznych i na-
ukowych. Byl cztonkiem kilkunastu
akademii, miat 10 doktoratéw hono-
rowych. Byt laureatem ok. 25 nagréd
i odznaczen w Europie i Ameryce. Pisat
réznorodng muzyke: pieéni, piosenki
i inne utwory dla dzieci oraz utwory
symfoniczne. Swiatowa stawe przynio-
sty mu: Mata suita (1950), Koncert na
orkiestre (1954) oraz Muzyka zatobna
z 1958 roku. Z bardziej znanych utwo-
réw nalezaloby wymieni¢ réwniez
Kwartet smyczkowy (1964), Koncert na
wiolonczele i orkiestre (1970), Koncert
fortepianowy (1988). Waznym rysem
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tworczoéci Lutostawskiego byly inspi-
racje folklorem. Prostym melodiom
ludowym nadawal on niepowtarzalny,
subtelny, lekko chropowaty koloryt.
Pisal réwniez muzyke radiowq i telewi-
zyjna oraz popularne piosenki.

. Wystuchanie fragmentéw Muzyki za-

tobnej W. Lutostawskiego.

Muzyka zatobna to utwér skompo-
nowany na orkiestre ztozong z instru-
mentéw smyczkowych. W przebiegu
tego utworu mozna wyrdznic cztery
czesci: Prolog (wstep), Metamorfozy
(przemiany), Apogeum (kulminacja)
i Epilog (zakoniczenie). Podzial na cze-
$ci jest dos§¢ umowny, tacza si¢ one
w swoim przebiegu. Szczegélnie Meta-
morfozy taczy si¢ z Apogeum. Uczniom
proponujemy wystucha¢ za pierwszym
razem poczatkowy fragment Prologu
(2-3 min) oraz w caloéci cz. I i III
(ok. 4-5 min).

. Analiza utworu, préba odpowiedzi

na pytania zadane przez nauczyciela:

- Jakie instrumenty wykonuja
Muzyke zatobng? Jak nazywamy ze-
spoly sktadajace sie z tego rodzaju
instrumentow?

Uczniowie powinni dostrzec, ze
utwér wykonywany jest przez zespol
instrumentéw smyczkowych, i powin-
ni wiedzie¢, iz zespo! taki to orkiestra
smyczkowa.

- W jaki sposéb, jakimi srodkami
Lutostawski uzyskuje w tym utworze
efekt kulminacji?

Efekt kulminacji kompozytor osia-
ga poprzez dtugofalowe crescendo - od
pianissima do fortissima, przyspiesza-
nie ruchu, stopniowe rozdrobnienie
warto$ci rytmicznych, wyostrzenie
dzwigkéw, jednoczesne uzycie dzwie-
kéw bardzo wysokich i niskich. Cata
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cze$é Metamorfozy jest wzmaganiem
napiecia, dochodzeniem do punktu
kulminacyjnego zawartego w krot-
kiej, niespelna 50-sekundowej czesci
Apogeum. Czeé¢ ta zbudowana jest na
uporczywie powtarzanych, rytmicznie
wybijanych kilkunastu dzwigkach.

. Przed kolejnym wystuchaniem zwra-

camy uwage na material muzyczny
zastosowany przez kompozytora, tj.
na 12 dzwiekéw tworzacych skale ato-
nalng. Skala i konstrukcja utworu nie
stanowig tu klasycznej struktury do-
dekafonicznej. Seria uzyta przez Lu-
tostawskiego sklada sie z 24 dzwiekow
i kompozytor nie zawsze przestrzega
zasad przynaleznych do dodekafonii,
utwér jednak doskonale nadaje si¢ do
ukazania istoty zjawiska. Szczegdlnie
w poczatkowym powolnym fragmencie
Prologu serie prezentowane w poszcze-
golnych odstonach i instrumentach
sa czytelne. Zbudowane zostaly z in-
terwalu kwarty zwiekszonej oraz se-
kundy malej i te dwa stale powtarzane

w kanonie interwaly tworza koloryt
i strukture utworu.

Nauczyciel kilkakrotnie gra serie
z Muzyki zatobnej bez uksztaltowania
rytmicznego i zgodnie z rytmem zasto-
sowanym w kompozycji oraz prezentu-
je poczatek utworu lub poczatek dru-
giej czesci, proszac o zwrdcenie uwagi
na przebieg melodyczny. Aby poméc
uczniom wyslysze¢ melodie, moze po-
stuzy¢ sie fonogestyka albo delikatnie
dogrywaé melodi¢ na instrumencie lub
$piewac.

. Uczniowie prébuja ulozy¢ na instru-

mencie klawiszowym wlasng melodie
w skali 12-tonowej. Zgodnie z zasa-
dami dodekafonii i muzyki atonalnej
wszystkie tony powinni traktowa¢
réwnorzednie. Uczniowie zapisujg wta-
sng melodie zlozong z 12 dzwiekow —
w taki sposdb, by dzwigki nie powta-
rzaly sig, np. C, E, Fis, G, A, H, F, Dis,
Gis, Cis, B, D.

Do przeprowadzenia tego zadania
mozna uzy¢ wycietych kartonikéw

Przykiad 1.
Seria 24 dzwiekéw uzyta przez Lutostawskiego w Muzyce zatobnej
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z nazwami 12 réznych dzwigkéw, ktore
nastepnie uczniowie beda wybierali
w sposéb losowy i uktadali w przypad-
kowej kolejnosci. Nastepnie probowa-
liby zagra¢ tak powstale melodie na
pianinie. Mogliby przy tym stosowa¢
rézng dlugos¢ dzwigku, artykulacje
i dynamike. W razie braku takich
umiejetnosci mtodziezy czynnosc¢ te
moglby wykonywaé nauczyciel wspie-
rany wskazéwkami uczniéw na temat
sposobu interpretacji. Mozna tez po-
leci¢ uczniom, by nic nie zapisywali,
ale zagrali na klawiaturze w dowolnej
kolejnosci 12 dzwiekdéw w obrebie
wybranej przez nich oktawy - tak, aby
zaden z nich si¢ nie powtarzal.
Dotykamy tutaj réwniez problemu
aleatoryzmu w muzyce - i to zagadnie-
nie przy okazji twoérczo$ci Lutostaw-
skiego mozna poruszy¢. Inng mozli-
woscig opracowania tego zagadnienia
jest tworzenie przez ucznidéw serii do-
dekafonicznych i manipulowanie nimi
w sposob tworczy, przy pomocy dar-
mowych programoéw do edycji nut.

. Przed kolejnym wystuchaniem prezen-
tujemy kilka dziet plastycznych: obraz
realistyczny, np. J6zefa Chetmonskiego
Babie lato, Jozefa Szermentowskiego
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Pogrzeb chiopski czy Adama Chmie-
lowskiego Opuszczona plebania, oraz
abstrakcyjny, o waskiej gamie koloréw
(np. odcienie niebieskie i szare), np.
Henryka Stazewskiego Niebieski, szary,
Marka Ejsmonda-Slusarczyka Studium
przypadku czy Edyty Lisek Przestrze-
nie wyobrazni. Prosimy o wybranie ob-
razu, ktdry lepiej oddaje ,,styl” utworu.
Uczniowie powinni wskaza¢ ilustracje
abstrakcyjne, gdyz atonalno$¢ muzyki
sugeruje monochromatyczne barwy
i brak konkretnych tresci - muzyka
bez wyraznej melodyki w jaki$ spo-
sob taczy si¢ z obrazem bez wyraznej
tresci.

Podczas ostatniego stuchania utwo-
ru polecamy uczniom oddanie jego
charakteru poprzez ich dziatalno$¢ pla-
styczng. Sugerujemy im, zeby stworzyli
abstrakcyjne dzielo plastyczne przy
uzyciu waskiej gamy dowolnie wybra-
nych koloréw.

. Podsumowanie lekgji.

W formie krotkiej notatki, ktéra
dzieci piszg same, zbieramy informacje
o W. Lutostawskim. Uczniowie prébuja
rowniez odpowiedzie¢, co rozumieja
pod pojeciami ,muzyka atonalna”
i ,dodekafonia”.
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Materiaty metodyczne

Maria Gorska

Szczescie zalezy od nas samych - jasetka 2013

Grudzien to zawsze miesigc szczegdlny. W domach pachnie pysznymi potrawami,
wszyscy biegamy w ferworze $wigtecznych przygotowan, pakujemy prezenty,
sprzatamy... W szkotach szykujemy kolejne jasetka - ze zt6bkiem, pastuszkami
i wszystkim, co przypomina nam narodziny Boga Wcielonego. Nie odbiegajac zbyt
daleko od tej tradycji, sprobujmy spojrze¢ w tym roku z nieco innej strony i przypo-
mniec sobie i naszym uczniom, co tak naprawde jest wazne — w Boze Narodzenie

i w kazdym czasie.
Osoby:

- pani Amelia,

- corka pani Amelii - Karolcia,

- maz pani Amelii - Kacper,

- brat pani Amelii - Melchior,

- ojciec pani Amelii — Baltazar,

- matka pani Amelii - Hania,

- sprzedawcy L, IL, IIL, IV (moze by¢ wie-
cej 0s6b tanczacych),

— matka Joshui,

- ojciec Joshui,

- Joshua,

- dzieci do tanca izraelskiego,

- anioty I, II, III, IV (do $piewania pio-
senki wigcej osob),

- chlopcy z ulicy: Jacek, Tomek, Piotrek,
Marek, Michat, Jézek,

- narrator.

Scena pierwsza

Cisza, mrok. Stychac zblizajgce sig¢ od-
glosy: kroki przechodniéow, samochody,
klakson i inne dZwieki miasta. Na sceng
wbiega (prowadzona przez snop reflek-
tora) elegancko ubrana pani z nareczem
toreb z zakupami. Za nig podgza znudzona
dziewczynka (Karolcia) - jej cérka, dzwi-
gajgc kolejng partig prezentow. Pokazuje
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sig powoli dekoracja - rozjarzone wystawy
sklepowe petne bogatych towaréw.

Pani Amelia:

Chodz no szybko, chodz tu predzej,
czas to pienigdz, moje serce.

Zaczyna $piewac:

Czas to pieniadz (podrzuca monete do gory),
ja chce mie¢ go wiecej!

Predzej, predzej, juz nie zwlekaj,
tempo réwne, nie chce czekad.

Chodzze w konicu, co za dziecko!
Z takim tempem bedzie kiepsko.

Przeciez $wieta tuz za rogiem sa!
Boze Narodzenie - tak je zwg.

A tu tyle do roboty,

trzeba kupi¢ wisior zloty

babci Hani w podarunku.
Uwazaj, nie zgub pakunkéw!
Przeciez $wigta tuz za rogiem sa!
Boze Narodzenie - tak je zwg.
Masz tu liste z prezentami,

z $wigtecznymi zakupami,

to jest przeciez najpiekniejsze,

te prezenty — wigksze, mniejsze!
Przeciez $wieta tuz za rogiem sa!
Boze Narodzenie - tak je zwg.
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Czas to pieniadz
(Piosenka pani Amelii)

sl. i muz. Maria Gorska
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ro - giem sa! Bo-ze Na-ro-dze - nie, tak je zwa.
Karolcia (sSpiewa): Pani Amelia:
Czemu zawsze jest tak samo? Karolciu! Idziemy szybciutko!
Kiedy wstaj¢ co dzien rano, Jeszcze do butiku, na krétko.
mama $pieszy si¢ i §pieszy,
nie pogada, nie pocieszy. Pani Amelia ciggnie Karolcig za reke i wcho-
Jedli éwigta tu za rogiem sa, dzg do sklepu (schodzg ze sceny).
beda smutne, jak miniony rok!
O zakupach i prezentach Scena druga
zawsze w domu kto$ pamieta,
ale czasu nie mana SPOtkan.le’ Pare lad, przy ktérych sprzedawcy wysta-
na sekunde, tuz przed spaniem! .S . : ..
wiajg towary — prezentujg je pani Amelii,
Jakie $wigta tuz za rogiem sg, przekrzykujgc sie wzajemnie. Kazdy z nich
bede sama i prezentow stos! ma fartuch innego koloru i charakterystycz-
Moze gdzie$ tam inny kto$ ne nakrycie glowy. Karolcia przez chwile pa-
czuje réwniez takg z1oéé, trzy, potem siada i zastania glowe rekoma.
cicho w kacie poplakuje,
bo sie nikt nim nie zajmuje. Sprzedawca I:
Panie Boze, prosze mocno Cie, Mita pani - tu klejnocik!
przemien serce mamy mej! Po promocji - 500 ztotych.
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Czemu zawsze jest tak samo
(Piosenka Karolci)

sl. i muz. Maria Gorska
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Je - §liswig-ta tuz za ro-giem sa, be-da smu-tne,jak mi-niony  rok!
Ja-kie $wig-ta tuz za ro-giem sa, bg-de sa-ma i pre-zentow  stos!

Sprzedawca Il

Ta oferta jest nie lada:
piekny ptak - i umie gadac.
Sprzedawca lll:

Mam tu cudne wrecz pralinki!
Te torunskie — Katarzynki.

Sprzedawca IV:

Tu sg gry i komputery,
najrézniejsze wrecz bajery!
Pani Amelia:

Ach, ach, jakie pigkne rzeczy!
Nikt mi przeciez nie zaprzeczy.

Karolcia:

Nikt, mamuniu... Tylko tu, w tej ciszy,
ja zaprzeczg, nikt nie styszy.

Po co, na co, za co, czemu

chcesz $wiat kupié, po staremu?
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Po co, na co. Chor sklepikarzy (spiew i taniec):

Po co, na co, za co, ile

kupi¢ mozesz? Czekaj chwilg!
Nie my$l dlugo, daj sakiewke,
kupuj, kupuj, na rozgrzewke.

Bedziesz czula sie spelniona,
dobra matka, dobra zona!

Bedziesz sypa¢ prezentami,

nie, nie oszczedzaj, daj si¢ zmamic!

Cho¢ tu do nas, tu jest bosko,
$wiat migocze, nie ma troski!
Wszystko iskrzy sie i blyszczy,
tu marzenia mozesz zi$cié.

Bedziesz czula si¢ spelniona,
dobra matka, dobra Zona!
Bedziesz sypaé prezentami,
nie oszczedzaj, daj si¢ zmamic!

Pani Amelia (sSpiewa):

Prosze panéw — wszystko biore,
te pakunki juz sa moje,
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Po co, na co
(Chor sklepikarzy)
st. i muz. Maria Gérska
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Be-dziesz sy - pa¢  pre-zen - ta - mi,

to dla dziadkéw, dla rodzinki:
zloto, ptaszek i pralinki.

Pani Amelia bierze klatke z papugg, pudetko
czekoladek i wisiorek. Wychodzg z Karolcig.

Scena trzecia

Skromny pokdéj. Stét, fotel, szafka. Przy
stole oswietlonym przez malg lampke siedzi
kobieta skromnie ubrana (matka), ceruje
skarpetki. Na fotelu siedzi maty chiopiec,
Joshua, o fotel sq oparte kule. Koto fotela
znajduje sig framuga okna, przez ktore wi-
dac rozgwiezdzone niebo.

Joshua (spiewa):

Ksiezyc juz $pi i gwiazdy tez,

a w izbie tej tak zimno jest.
Chcialbym stad wyjs¢, zobaczy¢ $wiat,
zrobi¢ batwana, pogoni¢ wiatr.
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nie, nie o-szczg-dzaj, daj si¢ zma-mic!

Lecz ja nie moge wyj$¢ sam na spacer,
tylko czasami, jak tato wraca,

taki zmeczony, lecz ma czas dla mnie,
pomaga chodzié, wspiera mnie zawsze.

Nie jest tak zle, mama tu jest

i zawsze do mnie usmiecha sie.

Gdy boli mnie lub jest mi Zle,

ona jest przy mnie, pomdc mi chce.
Cho¢ ja nie moge wyjs¢ sam pobiegac,
mama jest przy mnie i nie narzeka,

ze tak pracuje przez cate dnie.

Ona mnie kocha, ja o tym wiem.

Matka:

Synku mdj, tu zimno jest.

Czekaj, tam lezy gruby pled,

(wstaje i podchodzi do szafki z kocem, po-
tem wraca do Joshui)

okryje cie szczelnie i mam nadzieje,

ze cie ten przeciag nic nie zawieje!
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Ksiezyc juz Spi
(Piosenka Joshui)
st. i muz. Maria Gorska
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ta-ki zmg-czo-ny, lecz ma czas dla mnie,

Na ogrzewanie juz nie starczyto,
ostatnio jako$ rachunkéw przybyto,
lecz z faska Boska jako$ to bedzie,
moze nas Bég uchroni od nedzy.

Wchodzi ojciec.

Ojciec:

Pokéj domowi temu, szczeg$¢ Boze.
Jak tam Jushua, co$ mi pomozesz?

Joshua:

Och, tato, naprawde pomoc ci moge?
Mimo ze mam chorg i stabg noge?

Ojciec:

Jeszcze masz uszy i oczy zdrowe,

rece jak zloto — do pracy gotowe.
Mam zamdwienie na domek dla lalek,
pomozesz rzezbié, tylko nie szale;j!
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po-ma-ga chodzi¢, wspiera mnie za-wsze.

Jesli sie zakrzatniemy szybko,
bedzie na $wigta barszczyk i rybka!l

Joshua:

Rybka mniam, mniam i barszczyk pycha,
zwlaszcza barszczyku ogromna lychal
Bede pracowaé nawet w noc ciemna,
zeby mie¢ za co je$¢ w Wilie $wieta.

Matka:

Dobrze juz, dobrze, koniec gadania,
teraz najwyzsza jest pora do spania.
Zméwmy modlitwe, dziekujac cicho
za naszg trojke, zycie i mito$¢.

Taniec izraelski z chustami.

Scena czwarta

Ten sam pokéj, noc. Joshua Spi, matka i oj-
ciec rozmawiajg.
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Duet matki i ojca:
Ojciec:

Mato dzisiaj zarobilem,

zadnej fortuny nie zbilem.
Wiesz, nie umiem si¢ targowac’,
adorowaé, afiszowac.

Matka:

Wiem, ze bardzo si¢ starales,
przez dzien caly wcigz biegales...
Ojciec:

Teraz ludzie zlom kupuja,
te zabawki wcigz sie psuja.
Moje s3 solidne, z drewna,
ale praca jest niepewna.

Matka:

Daj juz spokéj i odpocznij,
taki juz nasz los widocznie...
Ojciec:

Gdybym czasem zachachmecit

i na drewnie przyoszczedzit,
mogtbym taniej si¢ sprzedawac,

lecz mnie mierzi ta postawa.

Matka:

Stusznie méwisz, by¢ uczciwym

to by¢ wolnym, niektamliwym.
Ojciec:

Niech tam; co ma by¢, to bedzie,
domek skoncze po weekendzie.
Mam juz kupca, za robote

sklonny jest zaptaci¢ ztotem.

Matka:

Lecz juz teraz ktadz sie, juz,

niech cie chroni Aniot Stréz!

Taniec aniotéw.

Aniot I:

Patrzcie na $pigca w spokoju rodzine,
bogatg w milto$¢, zycie bez winy.
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Aniot ll:

Ci, co swym sercem dzielg si¢ wszedzie...
Tutaj jest picknie, zawsze tak bedzie.

Aniot lll:

Spéjrzcie na chlopca — niewinne dziecie,
czy jemu piosnke zaspiewac chcecie?

Aniot IV:

Dobrze, lecz cicho, nie budz chlopczyka,
niech si¢ juz z bélem swym nie boryka...
Spij i $nij (Piosenka aniotow):

Spij i $nij, $pij i $nij

o sfonecznych dniach bez chmur,

pieknych szczytach $nieznych gor,

o milo$ci, ktdra trwa,

swoja moc dzi$ chce ci dac.

Spij i $nij, $pij i énij

o dawaniu siebie tam,

gdzie jest cztowiek catkiem sam,

o spotkaniach, tak w sam raz,
kiedy cie nie goni czas.

Spij i $nij, §pij i $nij, $pij i $nij, §pij...

Scena piata. Ensemble rodzinne

Dom pani Amelii. Dookota stotu siedzg:
pani Amelia, jej mgz Kacper, brat Melchior
i dziadek Baltazar, Karolcia, babcia Hania.
Pan Kacper wpatruje si¢ w telewizor.

Chor rodzinny:
Pani Amelia:

Drogi Kacprze, nie patrz w ekran,
nie ma czasu, jedz, nie zerkaj!

Pan Kacper:

To sg wazne wiadomoéci!
Popatrz, jak sie premier zlosci.

Brat Melchior:

Wiedza, wiedza najwazniejsza,
bez niej nie mozemy przetrwac.
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Duet matki i ojca

st. i muz. Maria Gérska
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Dziadek Baltazar:

Céz wy, mlodzi, trajkoczecie?

Pienigdz najwazniejszy w §wiecie!

Karolcia:

I tak ciagle, i tak w kotko

mam z tych ktétni wciaz powtdrke.
Wujek Melchior razem z dziadkiem,
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jeszcze mama na doktadke.
No a tata patrzy tam,
gdzie blyszczacy jest ekran!

Pani Amelia:

Cicho, cérciu, milcz przy stole.
Twe maniery w oczy kolg!
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Spij i $nij
(Piosenka aniotéw)

sl. i muz. Maria Gérska
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Spii i snii, spii i éni, spii i snij, $pij..

Pan Kacper: juz, natychmiast, bez gadania.

Cisza! Wazne wiadomosci,
popatrz, jak sie premier zlosci.

Brat Melchior:

Zjedz szybciutko, lekcje zrob!
Wiedza, wiedza, to jest cud!

Dziadek Baltazar:

I pamietaj, wnuczko moja,
przysztosc¢ tu sie liczy twojal

Karolcia:

I tak ciagle, i tak w kotko

mam z tych kazan wcigz powtorke.
Dziadek, Baltazarem zwany,

ciagle pienigdz liczy z mama.

No a tata patrzy tam,

gdzie blyszczacy jest ekran!

Pani Amelia:

Karolciu, styszalas, co starsi mowili?
Ciesz sie, ze uwage ci zwrocili!
Sprawdz zeszyty, zréb zadania,
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Czeka ciebie przyszto$¢ wielka,
bedzie z ciebie top modelka.

Karolcia:

Och, okrutny jestes, losie,

ze mi kazesz wszystko znosic.
Wiedza, pieniadz i uroda!

Lecz mi na to zycia szkoda.

Chce pobiegna¢ dzis za szczesciem!
No to lecg, no to pedze!

Karolcia wybiega.

Scena szosta

Babcia Hania (krzgta sig¢ po pokoju, sprzg-
tajgc po kolacji) i Karolcia.

Karolcia:

Babciu Haniu, stuchaj, prosze,

Wazng sprawe Ci przynosze.

Szukam szczescia, szukam czasu,

nie pieniedzy, nie halasu.
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Chor rodzinny

sl. i muz. Maria Gorska
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Szukam ciszy i rado$ci, Karolcia:
a nie kiétni i nie zloéci.

Gdzie mam szuka¢, skoro w domu
nie zalezy juz nikomu

na tym wszystkim, za czym tesknie?
Gdzie mam szukac ciszy, piekna?

Ja nie wierze w takie rzeczy,
atmosfera temu przeczy.
Ktétnie, swary i pieniadze...
Gdzie tu milo$c? Ja nie sadze,
abym tu ja gdzie$ znalazla,
Babcia Hania: to po prostu nie jest prawda.

Ej, Karolciu, wnuczko moja,

.. . Babcia Hania:
najwazniejsza wola twoja.

Wszystko, czego szukasz, sama 0j, ma kochana, trudne jest zycie
W sercu masz, jak twoja mama, i cho¢ kochamy si¢ nalezycie,

jak wujek Melchior, jak twdj tata, ciezko nam czasem milo$¢ okazad,
jak wszyscy ludzie tego $wiata. bledéw u innych nie zauwazac.

Piosenka babci Hani

sl. i muz. Maria Gérska

F C Bb C F C Bb C
f) | ‘ [ | ‘

— T —N— ]  — T

— o — i o — —— ] — — :
G A e

Kie-dy by-tam cal-kiem ma - fa, zmie-nia¢ §wiat na le-psze chcia-tam,
a - le nie wie-dzia-tam je-szcze, ze w tej zmia-nie ja si¢ mie-szczg.

5 Bb C Dm C
9 | I — I K— | ! i
\ | Il
y i — K I \ — ! | I — | | |
o W— - | e —— e & o }ql o
. Lo o —
Ze to o mnie sa-ma cho-dzi, in - nych zmie-nia¢ si¢ nie go - dzi.
9 Bb C Bb C F
H ‘ \
7 k I PR I — N ] ‘ ] ]
y i — K—1 I | — — I W —| 1 ] ——
(n>— — | | = [ _——— ] J

In - nych mo-zesz ko-cha¢ tyl-ko. Ucz si¢ do-bra zka-zda chwil-ka.

13n Bb F Bb F C
7 T - T T — i | K f f
y 4 — N | i — i ! N \ - N—1 |
\ T \ i R ——
o @ o :

Nie u-cie-kaj wigc od sie-bie, wnet po-czu-jesz si¢ jak w nie-bie.

d
]7n F C Bb C Bb C F

[ NN A Y [ I [ | e

W ser-cu swo-im na dnie znaj-dziesz, cze-go szu-kasz, cze-go pra-gniesz.
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Surowo sadzisz swoja rodzine.
Powiedz uczciwie: Czys$ jest bez winy?
Czy zawsze serce miatas otwarte,
zawsze cierpliwe, gotowe, zwarte?

Karolcia:

No nie do konca... Przyznam, ze czasem
sama tez krzykne, z wielkim hatasem

i drzwiami trzasne, odburkne nieraz,
czesto tez lubie sobie pogderac.

Babcia Hania:

Widzisz, kochana,
sprawa jest skomplikowana.

Piosenka babci Hani:

Kiedy bytam calkiem mata,
zmienia¢ $wiat na lepsze chciatam,
ale nie wiedzialam jeszcze,

Ze w tej zmianie ja sie¢ mieszcze.

Ze to 0 mnie samg chodzi,

innych zmienia¢ sie nie godzi.
Innych mozesz kocha¢ tylko.

Ucz sie dobra z kazdg chwilka.

Nie uciekaj wiec od siebie,

wnet poczujesz si¢ jak w niebie.

W sercu swoim na dnie znajdziesz,
czego szukasz, czego pragniesz.

Karolcia (mdéwi):

Babciu droga, to jest trudne,
nieciekawe, no i zmudne.

Ja chce w $wiat i§¢, ludzi spotkac.
Babcia Hania:

Zbiera sie w tobie ochotka,

aby wyj$¢ na zewnatrz? 1dz wiec.
Niech cie wspiera dobra chec.
Karolcia (méwi):

Do zobaczenia, babciu.
Wychodze teraz, ciekawo$¢ $wiata wprost
mnie pozeral

Scena siodma
Karolcia, chtopcy z ulicy.
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Karolcia:

Och, jak tu ciemno i bardzo §lisko,
zbrudzitam bucik, co za blotnisko!
Jacek (pojawia sie znikqd):

Hej, cze$¢, dziewczynko

w §licznym plaszczyku.

Czego tu szukasz?

Nie mam w nawyku

spotyka¢ takich osob w dzielnicy,
gdzie dzieci chowaja si¢ na ulicy.
Karolcia:

Ojejku, mamo! Ale§ ty czarny!
Brud masz na sobie taki koszmarny.
Czemu nie pojdziesz si¢ gdzie§ wykapac?
Chtopiec (wskazuje):

Tam na podworku jest jedna pompa,

lecz mréz dzis srogi, wiec si¢ nie mylem,
ledwo po deszczu but dosuszylem
(wystawia do gory noge z dziurawym butem).

Tomek:

Hej, Jacek, miggwo, z kim ty tam gadasz?
O rety! Dziewczyna! Niezmiernie blada!
Karolcia (gniewnie):

Nie jestem blada, tylko umyta.

O imie najpierw moglbys zapytac!
Tomek:

Jak ci na imie, dziewczynko z daleka?

Karolcia:

Karolcia jestem, mieszkam za rzeka.

Tomek:

No tak, to teraz sprawa jest jasna,
pochodzisz z bogatej dzielnicy miasta.
My tu biedacy, nic ciekawego!

Wracaj do domu, za tamta rzeka!

Karolcia:

Ale ja wlasnie po to tu przysztam,
aby was poznad¢, przyjazn pozyskac!
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Tomek (wofta, zbiegajq sie chtopcy):

Ale afera, nie kryjcie sie dtuzej!
Marek i Michat, Piotrek i Jozek.
Dalej, druzyna, w szeregu zbiérka!
Krotka historii naszej powtorkal

Piosenka (rap) chtopcéw:

To jest nasz teren, nasza dzielnica,

a naszg szkola jest ta ulica.

Tu nasze prawo, nie ma innego.

Si¢ nie podoba? Odejdz, kolego!
Razem walczymy, razem gadamy,
niektdrzy z grupy nie maja mamy.
Musimy sami na siebie uwazac,
czasem jest trudno, ktétnia si¢ zdarza,
ale rodzing jeste$my razem,

prawo rodziny - naszym rozkazem.
Co dobre, co zle - sami widzimy

i w zalezno$ci - porzadek robimy.
Swiat ten jest trudny, ci¢zki nasz los,
lecz nikt nas nie bedzie wodzi¢ za nos.

Karolcia:

Dobrze, juz dobrze, nie jestem grozna,
ja chciatam tylko $wiat inny pozna¢.
Widze, ze wam jest tak samo trudno,
ale przynajmniej nie jest wam nudno.

Jozek:

Nudno to nie jest, tylko jest biednie,
czasem nas nuzy zycie powszednie.

Marek:

Ja bym zjadl sobie kietbaske ttusta!
Michat:

Ja bym zjadl szynke... lecz w domu pusto!
Piotrek:

A ja bym chcial dosta¢ czapke cieplutka,
wtedy bym czut si¢ bardzo milutko.

Karolcia:

A ja mam buty, ptaszczyk i czapke...
Czy nie przesadzam troche przypadkiem?
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Strasznie narzekam, ze nie chce juz wiecej

sukienek, ubran, wigcej pieniedzy.

Lecz gdybym biedna jak ci chiopcy byta,

to bym si¢ — na odwrét — o wszystko
martwila.

Marek:

Ja tam si¢ nie znam, lecz mi si¢ zdaje,

ze trzeba docenia¢, co Pan Bog nam daje.
Jedzenia, ksigzek, ubran - wiadomo,

nie mozna zabrania¢ kupowaé nikomu.

Michat:

Lecz nie przesadzac z tym kupowaniem.
Dawanie siebie jest lepsze od brania.

Tomek:

Ja jestem biedny, lecz réwniez bogaty:

mam dach nad glowg, mame i tate.

Mam $wietnych kumpli, co s3 za mna
murem,

nawet jak Zle jest, jak sam jestem gburem.

Jacek:

Chodzmy do Joshui, on przyjs¢ nie moze -
kaleki nasz kumpel, lecz ci pomoze
odnalez¢ wszystko, czego tak szukasz.

On madry bardzo, sprawny w naukach.

Scena 6sma

Dom Joshui. Joshua siedzi na fotelu, rzezbi
w patyku z drewna. Matka ma ksigzke na
kolanach, siedzi przy nim. Ojciec z tylu,
z narzedziami, pracuje nad domkiem dla
lalek. Wchodzg chiopcy z Karolcig.

Chiopcy:

Cze$¢, Joshua, to jest Karolcia.
Przyszla, by si¢ z tobg spotkac!

Joshua:

Ze mna? To super, siadajcie wszedzie.
Jak sie $cisniemy, zimno nie bedzie!
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Piosenka Karolci i Joshui

st. i muz. Maria Gorska
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Piosenka Karolci i Joshui:

Karolcia:

Hej, ja styszalam, ze nie mozesz chodzi¢,
ale do ciebie wszyscy przychodza.

Jacek powiedzial, ze rozumiesz ludzi.
Wiesz, jak ich serca prowadzi¢, obudzié.

Joshua:

Pigknie ci¢ witam. Dobrze, ze jestes.
Jaka przynosisz w sercu swym kwestie?
Co ciebie trapi? Ja stucha¢ umiem

i $wiat ducha dobrze rozumiem.

Karolcia:

Szukam milosci i szczgécia wszedzie,
lecz czasem czuje, Ze jestem w bledzie.
Gdzie spojrze, kazdy ma troski, klopoty,
lecz mimo tego Zy¢ ma ochote.

Joshua:

Cieszy¢ si¢ z zycia — bezcenny skarb.
Szczegscie jest tutaj, to nie jest Zart.
W tobie i we mnie, niewazny $wiat,
niewazny los nasz, zycie to skarb.

Karolcia:

Szukam wigc drogi we wnetrzu siebie,
staram si¢ cieszy¢ powszednim chlebem.
Kazdy dzien wazny, bo zawsze moge
$mia¢ si¢ do ludzi, wyruszy¢ w droge.

Scena dziewiagta

Dom Joshui. Rozlega si¢ pukanie do drzwi,
do $rodka wpada pani Amelia z rodzing.

Pani Amelia:

Coreczko droga, och, moje szczescie,
szukamy ciebie od rana wszedzie.
Tak si¢ juz batam, ze co$ i si¢ stato!
Szukanie ciebie tak dtugo trwalo.

Pan Kacper:

Wyszedlem z domu, do domu powracam,
niech mnie nie kusi biurowa praca.

Dzi$ dzien $wiateczny spedze z rodzing,
z coéreczka moja kochang, jedyng.
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Wujek Melchior:

Na nic ma wiedza nam si¢ przydata,
serca nauka tez jest niemala.

Karolcia sama nas tutaj przywiodla,
wazna jest milos¢ - to nam dowiodta.

Dziadek Baltazar:

Witajcie wszyscy, gltupio tak wyszlo,
ze w odwiedziny bez daru si¢ przyszto.
Mam tu zegarek, zloty, jest nowy,

daje go z serca, bez zadnej namowy.

Wujek Melchior:

Chwileczke, mili, chtopiec ma kule,

ja mam lekarstwa na przerdzne bole.
Zaraz, chlopczyku, uwaznie ci¢ zbadam,
moze w ten sposob tez sie tu nadam.

Matka:

Witajcie wszyscy, dzigki wam wielkie
za dobro¢, mitos¢, podarki wszelkie.

Ojciec:

Skoro nas jest tu cata gromada,

wspolnie §wietujmy, zrébmy biesiade.
Wszyscy wyciggajqg z kieszeni jakies mate
paczuszki z jedzeniem i Spiewajgc piosenke,
ktadg je na stole, przystawiajq krzesta i sia-
dajg dookota.

Szczescie zalezy takze od nas. Koricowe ensemble:

Szczescie zalezy takze od nas,

od tego, co w swych sercach mamy.
Czy mito$¢ nasza $wieci mocno,

czy dar wdzigcznodci jest nam znany.
Dziekujmy dzisiaj za nas samych,

za zdrowie, przyjazn, nasze zycie,

za nasze Boze Narodzenie.

Niech nas przemieni catkowicie.

Ojciec (czyta):
Fragment z Biblii o narodzeniu Jezusa.

KONIEC
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Szczescie zalezy takze od nas
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st. i muz. Maria Gérska
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Gorqce pragnienie zblizania sie z innymi
ludZmi poprzez sztuke tkwi we mnie stale.
Jednak nie stawiam przed sobq celu pole-
gajqcego na zdobyciu coraz wiekszej liczby
stuchaczy. Nie chce podbijac serc, lecz pragne
znajdywac tych, ktdrzy czujq tak samo jak
Jja. Jak mozna osiqgnqc ten cel? Mysle, ze
Jjedynie poprzez maksymalng uczciwosc,
szczeros¢ wyrazu. .. W ten sposéb twdrczos¢
artystyczna moze stac sie srodkiem na jeden
z najbardziej dotkliwych standw — poczucie
Samotnosci.

Witold Lutostawski

cyt. za: |. Nikolska, Muzyka to nie tylko dzwieki.
Rozmowy z Witoldem Lutostawskim,

Instytut Adama Mickiewicza

- PWM, Warszawa—Krakdéw 2003
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/e swiata

Cees van Loon, Gerard van Ommeren

Muziek... Spelenderwijs
- Muzyka... bez trudu (2)

wstep, ttumaczenie i opracowanie

- Monika Mielko-Remiszewska, Henryk Pogorzelski

Jest to druga czesc¢ ¢wiczen muzycznych opracowanych przez holenderskich pe-
dagogow (pierwsza ukazata sie w numerze 1/2013), ktérzy swoje pomysty tworcze
zamiescili w ksiazce Muziek... Spelenderwijs, co w swobodnym ttumaczeniu - zgod-
nym z intencja autoréw - oznacza Muzyka... bez trudu. Zapraszamy do wyprébowa-
nia prezentowanych propozycji, ktére z pewnoscia pomoga przekonac ucznidw, ze
obcowanie ze sztuka dzwieku to czysta przyjemnos¢.

ielokrotnie podkreslalismy, ze
¢wiczenia zaprezentowane przez
Ceesa van Loona i Gerarda van

Ommerena w ksiazce Muziek... Spelen-
derwijs nie tylko umuzykalniajg dzieci, ale
i w wielkim stopniu stymulujg ich rozwoéj
osobowosciowy. Teraz chcieliby$my zwroci¢
uwage na jeszcze jeden pozytywny aspekt
tych propozycji. Chodzi tu o nieszablonowe
zapoznawanie najmlodszych z utworami
muzyki klasycznej i prezentacje ich w taki
sposéb, by na trwate zachowaly sie w pa-
mieci. Dla uczniéw zapamietanie utworu,
zwlaszcza instrumentalnego, jest o wiele
trudniejsze niz utrwalenie pamieciowe
wiersza czy opowiadania - dzwigki muzycz-
ne nie s3 tak powszechnie zrozumiale jak
mowa. W metodyce wychowania muzycz-
nego poszukuje sie wciaz nowych sposobow
percepcji muzyki klasycznej. Nasi holen-
derscy koledzy faworyzuja w rozwigzaniu
tej kwestii potaczenie réznych wrazen, tzw.
skojarzen. Taka role w pokazach Ceesa van
Loona i Gerarda van Ommerena spelniaja
np. ruch, pantomima, $wiatlo, kolor. Sg one
z jednej strony czynnikami zblizajacymi

http://www.wychmuz.pl

dziecko do glebokiego i osobistego poznania
utworu, z drugiej zas kazdy z wyzej wymie-
nionych elementéw moze sta¢ sie sygnalem
wywolawczym do odtworzenia dziela, do
przypomnienia sobie jego specyficznych
cech: rytmu, melodii, formy czy nastroju.

Swoje credo metodyczne holender-
scy pedagodzy zaprezentowali w czasie
V Ogélnopolskiej Konferencji Metodycz-
nej Nauczycieli Muzyki, ktéra odbyla sie
w Kielcach w dniach 14-16 kwietnia br.
Warsztaty metodyczne prowadzone przez
Ceesa i Gerarda cieszyly si¢ duzym zain-
teresowaniem i uznaniem uczestnikow
spotkania.

Propozycje
Gerarda van Ommerena

Gerard van Ommeren na warsztatach
w Kielcach zaprezentowal oparte na utwo-
rach muzycznych ¢wiczenia, w ktérych
dominowal ruch. Wykorzystat:
1. J. P. Rameau - Rondo L’indiscréte z Qua-
triéme Concertu (Rondo z V Koncertu
na flet, wiolonczelg i klawesyn B-dur);
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2. G. Verdi - Taniec mauretatiskich nie-
wolnikow z opery Aida;

3. C. Orff - Uf dem Anger z kantaty Car-
mina Burana;

4. O Ladrao - melodia ludowa z Azoréw;

5. F. Dunkler - Grenadiersmars. Turfin je
ransel (Torf w twoim plecaku)'.

J. P. Rameau - Rondo
L'indiscréte z V Koncertu na flet,
wiolonczele i klawesyn B-dur

Opis utworu

Metrum 2/4
Forma:

Czes¢utworu | A | A | B | A | B | Al

Liczba taktéw | 8 8 |10 8 [ 10| 8

Realizacja utworu

A:
takt 1: a) wyprostowanie lewej reki w po-
ziomie (spodnig czesécig dloni
do gory);
b) wyprostowanie prawej reki
w poziomie (spodnig cze$cig
dloni do gory);
takt 2: a) wyprostowanie lewej reki
w poziomie (wierzchnig czescig
dloni do géry);
b) wyprostowanie prawej reki
w poziomie (wierzchnig czescia

dloni do gory);
takt 3:  powtdrzenie ruchu jak
w takcie 1;
takt4:  dwa krotkie klasniecia w dlonie

i pauza 6semkowa;

takty 5-8: powtdrzenie ruchu wystepuja-
cego w taktach 1-4.

B:

takt 1:  pauza;

takt 2: trzy uderzenia dlonmi w uda;

takt 3i4: podobne ruchy jak w taktach
1i2;

takt 5i6: podobne ruchy jak w taktach
1i12;

takt7:  lewa r¢ka uderza w prawe
ramie;

takt 8:  prawa reka uderza w lewe
ramie;

takt 9:  lewa reka uderza w prawe
ramie;

takt 10:  szybka zmiana uderzenia w pra-
we, w lewe, w prawe i w lewe
ramie.

A

Wykonanie jest podobne do pierwszej cze-
$ci utworu, ale przy koncowej nucie glowa
i ramiona luzno opadaja.

Uwagi

1. Powyzszy schemat ruchowy moze
sprawia¢ pewng trudno$¢ dzieciom
w nizszych klasach. Dla uproszczenia
¢wiczen proponujemy ograniczenie ru-
chéw do jednego gestu reki w kazdym
takcie.

2. Dzieci bardziej muzykalne moga
w mniejszych (trzy- lub czteroosobo-
wych) grupach tworzy¢ wlasne sche-
maty ruchowe. Jeéli taki schemat za-
projektuja dla czesci B, to ¢wiczenie
przebiegac bedzie nastepujaco: wszyscy
realizujg cze$¢ A, natomiast wyznaczo-
na grupa pokazuje wymyslony przez
siebie schemat ruchowy. Przy kolejnym
wykonaniu utworu wszyscy realizuja
wczeéniejszy pomyst grupy.

3. Proces twdrczy moze pojawic si¢ row-
niez przy wykonaniu czesci A. Podob-
nie jak w poprzedniej wersji ¢wiczenia
okre$lona grupa dzieci tworzy nowy

! Cwiczenia do tego utworu prezentowali$émy w poprzedniej czeéci cyklu, w numerze 1/2013,

s. 57-58.

70 Wychowanie Muzyczne 5 2013

http://www.wychmuz.pl



schemat rytmiczny, ktéry wraz z wy-
myslonym wczes$niej schematem czesci
B kreuje nowg interpretacje ruchowa
utworu.

G. Verdi - Taniec mauretanskich
niewolnikow z opery Aida

Opis utworu
Metrum 4/4
Forma:

Czes¢utworu |A|B|A|C|B'|A|C|A!
Liczbataktow | 8 | 4 |8 |8 | 8|8 |8 |8

Realizacja - persyflaz na temat
treningu koszykowki

Niektore ilustracje ruchowe propono-
wane przez Gerarda van Ommerena maja
znamiona persyflazu ruchowego, czyli zar-
tobliwego przedstawienia jakiej$ sytuacji,
zjawiska lub postaci. Tak bylo w przypad-
ku utworu opisanego w poprzedniej czesci
Torf w twoim plecaku Francois Dunklera
i tak jest tez w prezentowanym ponizej
utworze Taniec mauretatriskich niewolni-
kéw z opery Aida Giuseppe Verdiego.

A. Imitujemy trzy ruchy koztowa-
nia pitki koszykowej lewa i prawa reka,

Przyktad 1.
A% J

Przyktad 2.

s 4 J 313 S

Przyktad 3.
c 4 J

Przyktad 4.

J

PRPR

zakonczone rzutem. To samo powtarzamy
w prawg strone, w lewa, na skos. ,,Kozlo-
wanie” wykonujemy w rytmie péinut, na
czwartg pélnute z akcentem wypada ,,rzut
do kosza” (patrz przyktad 1).

B. Przymierzanie si¢ do rzutu do ko-
sza. Dwa razy przymierzamy sie do rzutu
(znak x), a nastepnie rzucamy do kosza
w prawa stron¢ do goéry (znak >). Znowu
dwa razy przymierzamy si¢ do rzutu (x)
i rzucamy w lewg gérng strone (>). Ruchy
te powtarzamy (patrz przyktad 2).

A. Jak poprzednio w A.

C. Obrét, krok i podskok z pitka. Obra-
camy sie w lewg strone. Nastepnie idziemy
wedlug schematu: krok—krok, krok-
-krok-krok. Obracamy si¢ w prawg strone
i idziemy wedlug poprzedniego wzoru:
krok—krok, krok-krok-krok (patrz przy-
ktad 3). Powtarzamy ten ruch.

B'. Powtdrne przymierzanie sie do
rzutu do kosza. Dwa razy imitujemy rzut
do kosza (znak x) i rzucamy w lewo na skos
(znak >), nastepnie robimy to samo w pra-
wg strone, a na zakonczenie sze$¢ razy
przymierzamy si¢ do rzutu i za siddmym
rzucamy do kosza (patrz przykliad 4). Na-
stepnie caly schemat powtarzamy.

C. Powtarzamy schemat C.

Jddd

S v R s

e I |

v 4 313030 B3I ARARR00
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Przyktad 5.

vid ool [dddaad [dddaleld |

A. Powtarzamy schemat A.

A'. Powracamy do kozlowania pitka,
ktoére wystapito na poczatku utworu. Po
trzech ruchach kozlowania w lewg strone
za czwartym razem rzucamy do kosza. Ten
schemat ruchowy powtarzamy, kierujac si¢
najpierw w prawg strone¢; potem to samo
wykonujemy na skos w lewa strone¢. Na
zakonczenie robimy szybkie ruchy ramion
w lewo, w prawo, w lewo, w prawo i rzu-
camy do kosza. Podnosimy rozszerzone
ramiona do gory w gescie zwyciezcy (patrz
przyktad 5).

C. Orff - Uf dem Anger (Na tqce)
z kantaty Carmina Burana

Opis utworu

Metrum 4/4 (3/8 w czgéci A). Zmiany
metrum wystepujace w czesci B i C nie s3
wazne dla realizacji ruchu.

Forma:

[wstep [A[B]A[C[A]B]A] Coda |

Realizacja

Ustawienie dzieci. Wszyscy siedza
w kole, blisko siebie, z rekami polozonymi
na kolanach.

Wstep. Uczniowie podnoszg rece z ko-
lan, stopniowo coraz wyzej. Przy najwyz-
szym dzwieku rece s najwyzej, tuz po nim
- szybki mtynek i przejécie do czesci A.

Czes$¢ A. Dzieci cztery razy lekko
uderzaja w kolana, a za pigtym - w kolana

Przyktad 6.

1o o o 4 |3
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sgsiada z lewej strony. Powtarzajg ten
schemat drugi raz, a koncza go, uderzajac
raz w kolana sgsiada z lewej i raz z prawej
strony, zgodnie z rytmem muzyki. Robig
to dwa razy.

Cze$¢ B. Dzieci kreca rekoma tzw.
mlynek.

Czesé¢ C. Palce obu rak ,wyruszajg na
wycieczke™ zaczynajac od ud, idg w kie-
runku kolan i zgodnie z muzyka zeslizguja
sie szybko z powrotem - najpierw lewa
reka, potem prawa.

Cze$¢ A'. Dzieci poruszaja rekoma
w lewo i w prawo, jak galezie na wietrze.

Coda. Na sygnal roztozonego akordu
rece zdecydowanie unosza si¢ ku gorze.
Ostatnie dzwieki dzieci ilustruja ruchem
milynka i zastygaja w bezruchu.

Uwagi

Na poczatku ¢wiczen ilustracja rucho-
wa dzieci przebiega zazwyczaj chaotycz-
nie. Rozsadnym dzialaniem nauczyciela
bytoby wprowadzenie ¢wiczen wstepnych,
ulatwiajacych polaczenie metrum 4/4
i 3/8. Moglyby one przebiega¢ nastepujaco:
nauczyciel klaszcze dowolny rytm w tak-
cie 4/4, dzieci powtarzajg za nim to samo.
Stopniowo ¢wiczenia stang si¢ coraz trud-
niejsze i zaczng pojawiac sie zmiany 4/4-
3/8 (wystepujace w utworze po takcie
pierwszym i trzecim (patrz przyktad 6).
Nauczyciel, pomagajac dzieciom ruchowo,
musi pamietad, ze dzieci widzg jego ruchy
w ,,lustrzanym odbiciu”.

4d g [
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O Ladrao! (O ztodzieju!) - tradycyjna
melodia ludowa z Wysp Azorskich

Opis utworu
Metrum 2/4. Zaczynamy od przedtaktu.
Forma:

A|B|A|B|A|B|A|B|A|B
A|B|A|B|A|B|A|B|A|B

Uwaga

Utwor analizujemy za pomocg graficz-
nego schematu. Poprzeczne linie oddzie-
laja dwa takty, litery okreslaja nam forme
utworu, natomiast umieszczone dalej cyfry
- kolejne numery taktow.

Realizacja

- instrumenty

- glosy zenskie
- glosy meskie

http://www.wychmuz.pl

I. Cwiczenia na siedzqco

Uczniowie zostajg podzieleni na trzy
grupy ustawione w trzech rzedach. Kaz-
da grupa reaguje odpowiednim ruchem:
pierwsza na brzmienie instrumentéw,
druga - gloséw meskich, trzecia — gloséw
zenskich. Uczniowie w rzedzie uderzaja
dwiema rekami o kolana. W kazdym takcie
wystepuja dwa uderzenia. Moga tu poja-
wi¢ sie rowniez takie sytuacje, kiedy dwie
grupy réownoczes$nie uderzaja w kolana,
np. podczas stuchania meskich i zenskich
glosow.

II. Cwiczenia na stojqco

Uczniowie stojg w trzech znajdujacych
si¢ obok siebie rzedach. Jesli dana grupa
ustyszy przypisane jej brzmienie, zaczyna
poruszac sie w kole. Pozostale grupy stoja
w miejscu. Takze tu moze si¢ zdarzy¢, ze
dwie grupy beda chodzi¢ réwnoczesnie
wokot sali, np. wtedy, gdy dzieci uslysza
réwnoczesnie glosy zenskie i meskie.

Ill. Cwiczenia na stojgco

Ruchy podobne sg jak w czesci 11,
jednak uczniowie nie idg w rzedach, lecz
poruszaja si¢ swobodnie po sali (na krzyz
lub w poprzek pomieszczenia).

IV. Cwiczenia na siedzgco

Kazdy uczen wykonuje nast¢pujace
rytmiczne uderzenia:

- przy glosach zenskich dzieci uderzajg
prawa reka o prawe kolano,

- przy glosach meskich - lewg reka ude-
rzaja w lewe kolano,

- przy czesci instrumentalnej obiema re-
kami uderzaja w krzesto.

Uwagi

Rola nauczyciela przy tej ilustracji
ruchowej polega przede wszystkim na do-
ktadnej obserwacji uczniéw. Jego reakcja
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na poziom wykonania ¢wiczen moze by¢
rézna. Moze on:
a) uczestniczy¢ w ¢wiczeniu wraz z ucznia-
mi (zachowujac odbicie lustrzane);
b) nie pomagaé dzieciom wcale;
¢) pomagac¢ im jedynie czg$ciowo.

Wiadomo, ze na prawidtowe wykona-
nie ¢wiczen przez dziecko wplywa wiele
wczesniejszych jego dziatan w grupie.
Obserwujemy ucznia, zwracamy uwage
na réznice w zachowaniu réznych osob.
Przygladamy sie, jak reaguja na instruk-
cje wykonania pierwszego schematu (czy
pozostaja w grupie, nie bedac pewnymi
swojej roli, czy juz przy pierwszym wlasci-
wym wykonaniu mogg swobodnie zmieni¢
grupe).

Propozycje Ceesa van Loona

Cees van Loon przedstawil trzy tematy:
1. Muzyka—-$wiatlo-ruch.
2. Nauka tanica rosyjskiego Sasza.
3. Sposoby wprowadzenia kanonu Good
morning to you!>.

Muzyka-swiatlo-ruch
Niezbedne pomoce do realizacji

1. Trzy-pie¢ latarek kieszonkowych
o réznych wielkosciach.

2. Przescieradlo.

3. Dwa stojaki projekcyjne, na ktérych
zawieszamy przescieradto. Jesli ich nie
mamy, ptétno moga trzymaé ucznio-
wie, bedzie to jednak dla nich nieco
meczace.

4. Papier celofanowy w réznych kolorach,
np. czerwonym, z6itym, zielonym,
niebieskim.

Realizacja

Za rozwieszonym przescieradlem stoi
trzech-pieciu uczniow z latarkami.

1. Dzieci wlaczaja latarki.

2. Swiatlo latarek skupione jest na jednym
punkcie przescieradta. Ruch $wiatta za-
czyna sie z chwilg rozpoczecia muzyki.

3. Jeden lub dwéch uczniéw rozpoczyna
$wiecenie latarkami w réznych miej-
scach przeécieradta, a po nich robig to
kolejne dzieci.

4. Muzyka sugeruje uczniom, jakie beda
ruchy latarek (wolne, szybkie, krotkie,
dlugie). Uczniowie zazwyczaj dobrze
odbierajg charakter muzyki. Swoje od-
czucia wyrazaja poprzez ruch latarek
na przescieradle.

Uwagi

1. Nalezy pozwoli¢ uczniom bez zbednych
wyjasnien cieszy¢ sie ruchem $wiatla
i przebiegiem muzycznym. Przed ¢wi-
czeniem nie podajemy instrukeji, jak
wyraza¢ muzyke $wiattem.

2. Dopiero po zakonczeniu ¢wiczeh moz-
na z dzie¢mi dyskutowaé o réznych
mozliwodciach zastosowania §wiatla,
przekazywac im instrukcje wlasciwego
wykonania czynno$ci. Pytania, nad kto-
rymi mozna debatowa, to: ktére latarki
ilustruja dzwiegki wysokie (mate latar-
ki), a ktore niskie dzwieki (duze)? Kto-
re instrumenty wystepujace w utworze
mozna ilustrowaé okreslonymi latarka-
mi? W jaki sposéb mozna wykorzystaé
barwy? Czy z6itym kolorem mozna ilu-
strowa¢ wysoko brzmiace instrumenty,
czerwonym lub zielonym instrumenty
brzmigce w $rednim rejestrze, a kolo-
rem niebieskim instrumenty o niskim

2Cwiczenia do tego utworu prezentowaliémy w poprzedniej czeéci cyklu, w numerze 1/2013,

s. 54-55.
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brzmieniu? Mozemy zwrdci¢ uwage na
pewne efekty wizualne taczace muzyke,
$wiatlo i ruch, np. prowadzenie $wiatta
w lewa i prawg strone wzdluz ekranu,
kreélenie na ekranie duzych i malych
kél, kontynuowanie ruchu $wiatla
z gory na dot i na skos ekranu, wyraza-
nie $wiatlem artykulacji muzyki stac-
cato i legato. Nalezy przy tym zachecac
dzieci do grupowego bawienia sie $§wia-
tlem i inspirowac ich do tworzenia wla-
snych form ruchu i $wiatta.

3. Uczniowie powinni zauwazy¢, ze jesli
ustawimy latarki blizej ptétna, to po-
wierzchnia §wiecgca jest mniejsza; jesli
oddalimy je, powierzchnia si¢ zwieksza.

4. Cwiczenie to nie wymaga wysokich
kompetencji muzycznych ani od ucznia,
ani od nauczyciela. Niezaleznie od przy-
gotowania muzycznego kazdy moze
w nim uczestniczy¢ i korzysta¢ z wia-
snej inwencji tworczej. Nalezy pozwoli¢
dzieciom swobodnie eksperymentowac.

5. Jesli muzyka zatrzymuje si¢ i wystepuja
pauzy, latarki powinny zosta¢ wylaczo-
ne. Po reakcji uczniéw na pauzy mozna
rozpoznac¢ stopien ich koncentracji.

6. Cwiczenie mozna realizowa¢ takze bez
koloréw, jedynie ze §wiatlem biatym.

7. Wszystkie dzieci powinny mie¢ mozli-
wos¢ wzigcia udzialu w tym ¢wiczeniu.
W tym celu ucznidéw dzielimy na kilka
grup. Kazda grupa dostaje utwoér do
opracowania i nastepnie prezentuje go
calej klasie.

J. Barry? - melodia z filmu
Tanczacy z wilkami

Te nastrojowa muzyke mozna wyrazi¢
bialym lub kolorowym $wiatlem. Pozwol-
my dzieciom, aby ruch latarek byt spokojny,

zgodny z przebiegiem muzycznym. Zwrd¢-
my uwage na wysoko i nisko brzmigce
instrumenty. Najwazniejsze jest w tym
momencie spontaniczne odczucie utworu
przez uczniéw, bez zrozumienia jego pro-
gramu. To ostatnie powinno nastgpowac
pdzniej — nie tylko dzieki stowom nauczy-
ciela, ale poprzez przeobrazenie uczué¢ wy-
wolanych spontaniczng percepcjg utworu
i ruchem uzytych w ¢wiczeniu latarek.
Mozemy zasugerowal, by na zakonczenie
utworu Dances with wolves $wiatto bylo
stopniowo oddalane od ekranu i znikto
réwnoczesénie z wybrzmieniem muzyki.

G. Verdi - fragment z opery
Attila (preludium)

Do ilustracji tej muzyki najbardziej
odpowiednie sg latarki powleczone kolo-
rowym celofanem. Z chwilg pojawienia si¢
muzyki jedna z latarek zaczyna $wieci¢, za
nig rozblyskuja kolejne. Nie uczestniczy
jedynie najwie¢ksza, niebiesko §wiecgca
latarka. Wchodzi ona do tej promenady
$wiatel w chwili, kiedy w dziele Verdiego
zabrzmi kontrabas w artykulacji staccato.

Utwor rozpoczyna si¢ w spokojnym
tempie, ale napiecie jest wyczuwalne.
Stopniowo wzrasta, a tym samym pote-
guje si¢ ruch $wiatta na ekranie. Ten frag-
ment muzyki pozwoli dzieciom zauwazy¢
roznice miedzy dynamika piano i forte,
a takze tempem wolnym i szybkim. Moz-
na osiagnac specjalne efekty wizualne nie
tylko poprzez szybki ruch latarek w rézne
strony (w gore, w dol, w lewo, prawo), ale
takze dzieki zblizaniu i oddalaniu $wiatta
od ekranu. Burzliwe zakonczenie utworu
G. Verdiego sugeruje nam koniecznos¢
znacznego natezenia ruchu latarek. Gdy
muzyka nagle milknie, latarki gasna.

*John Barry - kompozytor brytyjski, zyt w latach 1933-2011. Pisal gléwnie muzyke filmowa.

Byl pigciokrotnym laureatem Oscara. Za muzyke do filmu Dances with wolves (Taficzgcy z wilkami)

otrzymal - oprécz Oscara - takze nagrode Grammy.

http://www.wychmuz.pl
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Nauka tanca rosyjskiego Sasza, oprac. taneczne Cees van Loon

Melodia tarica Sasza

Dm
o) p—

Realizacja

Ustawienie dzieci. Dzieci stojg parami
w réznych miejscach w sali.

Cwiczenie wstepne. Dzieci klaszcza
i powtarzaja stowa: ,Sasza, Sasza, raz, dwa,
trzy”. Nastepnie wykonuja cztery kroki do
tytu i dwa kroki do przodu, tupigc przy
tym w miejscu wedlug schematu rytmicz-
nego: krotko, krétko, dtugo (ti, ti, ta).

Czesé¢ A. Dzieci wyklaskuja osiem tak-
tow piosenki:

- klaskanie wlasnymi dlofimi,

- klaskanie w dlonie partnera,

- klaskanie we wlasne uda i w dlonie,

- klaskanie w uda i w dlonie partnera,

- uderzenie we wtasne dlonie, prawg reka
w prawg reke partnera i - podobnie -
lewa rekg w lewa reke partnera (cato$é
powtarzamy cztery razy).

Czes$¢ A. Trudniejsze wykonanie

- klasniecie obiema dlorimi w uda,

- klaéniecie we wtasne dlonie,

- klasniecie prawg reka w prawg reke
partnera,

- klasnigcie lewq reka w lewa reke part-
nera (calo$¢ powtarzamy cztery razy).
Cze$¢ B Wykonanie taneczne osmiu

taktow.
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Wariant 1. Dzieci trzymaja rece na
biodrach. Stojac naprzeciwko siebie, robia
cztery kroki w lewg strone i wracaja czte-
rema krokami w to same miejsce. Ruch ten
powtarzaja, robigc cztery kroki w prawg
strone i z powrotem.

Wariant 2. Dzieci stoja naprzeciwko
siebie. Rece majg wyciagniete i potozone na
ramionach partnera. Nastepnie obracajac
sie¢ w prawg strone, robig osiem krokéw.
Ten sam ruch powtarzajg w lewa strong
iz powrotem.

Czes¢ C. Dzieci poruszaja sie swobod-
nie po sali i szukaja nowego partnera, by
rozpocza¢ taniec od poczatku.

Cze¢s$¢ C. Trudniejsza wersja. Dzieci
zostawiajg dotychczasowego partnera i swo-
bodnie poruszajac si¢ po sali, robig 16 kro-
kéw, szukajac przy tym nowego partnera.
Trzymajac rece na barkach nowego partne-
ra, obracajg si¢ w prawa lub lewa strone.

Uwagi

Nie nalezy ¢wiczy¢ krokéw ,,na sucho”.
Z muzyka wszelkie wykonania ruchowe sg
dla dzieci o wiele latwiejsze. W zalezno$ci
od stopnia rozwoju muzycznego dzieci
mozna wprowadzaé trudniejsze lub ta-
twiejsze figury taneczne.

http://www.wychmuz.pl



Nadiezda Orlova

/e swiata

Geografia Moskwy w piosence

W tekstach piosenek mozna odnalez¢ ich mocne zakorzenienie w konkretnej prze-
strzeni, tak zwane ,kulturowe gniazda”. A teksty piosenek o miastach sa o tyle
wyjatkowe, ze same pomagaja zbudowa¢ tozsamos$¢ danego miasta, dajac jego
mieszkancom poczucie przynaleznosci. Na przyktadzie Moskwy przyjrzyjmy sie, jak
miedzy wierszami tekstow miasto zyskuje ,dusze” i niepowtarzalny charakter. Ta
interesujaca propozycja metodologiczna - takze do wykorzystania podczas zajec
z wychowania muzycznego - pokazuje, jak w twérczy i niebanalny spos6b mozna

uja¢ fenomen miasta.

rosyjskiej mysli humanistycznej
podkreéla sie, ze w badaniu feno-
menu miasta nalezy uwzgledniad

jego réznorodno$¢ i piekno materii, ktora
mozna w nim odnalezé. Wydaje sie, ze
w tekécie piosenki szczegélnie, cho¢ nie za-
wsze jest to oczywiste, daje sie dostrzec, jak
zyje pamie¢ miasta. Na przyktad popularne
rosyjskie hity o Moskwie podkreslajg jej sta-
tus ,$wiatowego miasta”, przeciwstawiajac
go — a w zasadzie zapominajac o - jej Sre-
dniowiecznej przesztosci. Piosenki swoimi
tekstami przywoluja i od$wiezajg pamigé
o zabytkach kultury: starych ulicach, pla-
cach, parkach.

Anatomia miasta

Jesli patrzy sie na Moskwe jako na zywy
organizm ukazywany w piosenkach, za-
uwaza si¢, Ze anatomia miasta to topografia,
fizyczny charakter wraz z ulicami, placami,
ich potozeniem geograficznym. Moéwiac
zatem o anatomii jako lokalizacji i ukladzie,
mozemy zauwazy¢, ze znaczna liczba tek-
stow piosenek nawiazuje do topografii Mo-
skwy juz w tytule, np. w utworach Moskwa
czy Piosenka o Arbacie Bulata Okudzawy
(1924-1997). W tej ostatniej wielki rosyjski

http://www.wychmuz.pl

bard niezwykle pieknie i sugestywnie $pie-
wal o ukochanej przez niego centralnej
cze$ci Moskwy — miejscu o bogatych trady-
cjach kulturalnych, miejscu wielu waznych
wydarzen, gdzie obecnie znajduje si¢ chyba
najbardziej znany deptak w Rosji i jedna
z wigkszych atrakeji turystycznych miasta.

Plyniesz jak rzeka. Dziwna nazwa!

I przezroczysty asfalt jak woda w rzece.
Och, Arbat, méj Arbat,

jeste$ moim powotaniem,

jeste$ mojg rado$cig i moim nieszczesciem.
Och, Arbat, moj Arbat,

jestes’ moim powolaniem,

jeste$ mojg radodcig i moim nieszczesciem.

Twoi przechodnie to ludzie niewielcy,

stukaja obcasami, spieszg sie, zeby rozne sprawy
zalatwic.

Och, Arbat, mdj Arbat,

jeste$ moja religia,

twoje ulice lezg pode mna.

Och, Arbat, moj Arbat,

jeste$ moja religia,

twoje ulice lezg pode mna.

Z miloéci do ciebie nie wyleczysz si¢ zupetnie,

kochajac 40 000 innych ulic.

Och, Arbat, méj Arbat,
jeste$ mojg ojczyzna,

Wychowanie Muzyczne 5 2013
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nigdy do konica nie przejdzie sie ciebie.
Och, Arbat, méj Arbat,
jestes mojg ojczyzna,
nigdy do konica nie przejdzie sie ciebie.

O Arbacie $piewaly tez rosyjskie gru-
py rockowe powstale jeszcze w latach 80.
XX wieku, a takze znane w Polsce wspdt-
czesne zespoly, takie jak Lube czy Krema-
torij. Nalezy podkresli¢, ze wigkszos¢ tytu-
téw i miejsc symbolicznych pojawiajacych
sie w piosenkach to takze miejsca pamieci
- zbiorowej lub indywidualnej (obrazy
z dziecinstwa).

Fizjologia miasta

Mowi sie nie tylko o anatomii miasta,
ale takze o jego fizjologii. A jak ona obja-
wia sie w tekstach piosenek? Bardzo czesto
w rosyjskim piesniarstwie podkresla sie
réznice miedzy funkcjonowaniem takich
miast, jak Moskwa i Sankt Petersburg. In-
nym zabiegiem jest ukazywanie zycia mia-
sta poprzez uplyw czasu. Ten mijajacy czas
zaznacza sie w podkreslaniu pér roku, ale
takze cyklu dobowego, gdyz w piosenkach
mowa o ranku w Moskwie, a potem o nocy
- np. Pies#i 0 nocnej Moskwie Okudzawy.
Co ciekawe, w tlumaczeniu Ziemowita
Fedeckiego na jezyk polski tytut tej piesni
brzmi Piosenka o nadziei.

Arbat peten jest ulicznych grajkéw, artystéw, drob-
nych handlarzy. Jest gwarnie, ale ciaggle sympatycz-
nie, fot. http://nomoremaps.pl/837/na-arbacie/

http://www.wychmuz.pl

Arbat w catej okazatosci. Zawiedziony? Moskwi-
czanie méwia, ze tylko Rosjanie moga doceni¢
urok tej ulicy, znajac jej wieksze i mniejsze tajem-
nice, fot. http://nomoremaps.pl/837/na-arbacie/

Niekiedy Moskwa jest personifikowa-
na — miasto to widzi, styszy, wrecz czuje.
Oczywi$cie zycie miasta nie jest mozliwe
bez jego mieszkancow. Piosenka najcze-
$ciej opowiada o zwyktych ludziach miesz-
kajacych w miastach; nie o bohaterach
i celebrytach, ale prostych obywatelach,
takich jak kazdy z nas.

Istnieje jeszcze ,dusza” miasta. Kazdy
tekst piosenki daje nam niejako wglad w jej
psychologiczna gtebie. Teksty o miastach
to prawdziwa skarbnica wspomnien beda-
cych jednocze$nie wyrazem artystycznych
gustow czy po prostu uczué¢ mieszkancow.

*¥¥

Miasto - z reguly wlasne miasto, miej-
sce urodzenia czy zamieszkania - jest
w piosenkach gloryfikowane. W przypad-
ku Moskwy bedacej stolicag panstwa ma
to oczywiscie jeszcze dodatkowe uzasad-
nienie. Moskwa dla Rosjan stanowi wazny
punkt odniesienia, ale kazde opiewane
w piosenkach miasto mozna rozpatrywa¢
wlaénie z punktu widzenia trzech strate-
gicznych elementéw: anatomii, fizjologii
oraz duszy.
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Miluse Obeslova

Reedukacja gtosu

— wspotczesny trend w ksztatceniu gltosu

Glos jest jednym z najbardziej ztozonych i najdoskonalszych instrumentéw muzycz-
nych oddanych cztowiekowi do dyspozycji. O jego wyjatkowosci decyduje nie tylko
jego ztozona struktura, ale takze skomplikowana kooperacja aparatu oddecho-
wego, glosowego, artykulacyjnego i rezonacyjnego. Aparat glosowy jest czescia
ludzkiego ciata i jak kazda inna czes¢, zaniedbany lub niewtasciwie uzywany moze

sprawia¢ powazne ktopoty... | co wtedy?

soby, ktére nadwyrezaja swdj glos
Ob(;dqcy »narzedziem” w pracy za-

wodowej z uptywem czasu moga
zaobserwowac u siebie postepujace zmiany
fizjologiczne i utrwalajace si¢ niewlasciwe
nawyki mowy, prowadzace do zaburzen
glosu. Dolegliwosci te mozna zlekcewazy¢,
ale mozna tez zwroci¢ sie o pomoc do spe-
cjalisty. W tym drugim przypadku lekarz
ustali przebieg terapii odpowiedni do stop-
nia dysfunkeji i wskaze pacjentowi wlasciwe
warunki higieny i ¢wiczenia glosu.

Reedukacja glosu - wspétpraca
interdyscyplinarna

W niektérych gabinetach foniatrycz-
nych w Czechach foniatrzy $cisle wspol-
pracujg z logopedami oraz z nauczycielami
emisji gtosu. Lekarze maja $wiadomos¢
tego, iz przyczyna wielu zaburzen glosu
jest niewlasciwa emisja, jeéli zatem pacjent
nie podejmie dziatan prowadzacych do
zmian w sposobie wydobywania dzwie-
kéw, jego problemy - mimo ustawicznego
leczenia - beda powracaé. Aby temu za-
pobiec, wskazuja na potrzebe usunigcia
przyczyn dysfunkeji, a tymi w wigkszo$ci
przypadkow sa: nieprawidlowa technika
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oddechowa oraz zfa artykulacja. Zadaniem
nauczyciela glosu jest wiec reedukacja, re-
habilitacja glosu.

Zagadnienie edukacji i reedukacji glosu
jest wspdlcze$nie powaznie traktowane
réwniez w kregach lekarskich - stanowi
plaszczyzne interdyscyplinarnej wspoét-
pracy przedstawicieli réznych dyscyplin
nauki, a glos ludzki stal si¢ przedmio-
tem istotnych badan. Jednym z najwaz-
niejszych osrodkéw badan nad ludzkim
gltosem w Czechach jest Centrum Badan
Akustyki Muzycznej (MARC) w Akademii
Muzycznej w Pradze. Stale rozwijajaca si¢
wspolpraca pomiedzy foniatria, akustyka
muzyczna, edukacja glosowa, pedagogi-
ka wokalng i naukami przyrodniczymi
zaowocowala zorganizowanym po raz
pierwszy w 2009 roku przez Centrum Glo-
sowe w Pradze i Centrum Badan Akustyki
Muzycznej na Wydziale Instrumentalnym
Akademii Muzycznej w Pradze sympo-
zjum pod hastem ,,Glos artystyczny”.
Jego tematyka obejmowala nastepujace
zagadnienia:

1. Fizjologiaipatologia glosu artystycznego.
2. Tradycyjne i wspoélczesne metody le-
czenia zaburzen glosu.

http://www.wychmuz.pl



3. Warsztaty: Emisja dzwigcznego gtosu
moéwionego.

4. Chirurgiczne leczenie zaburzen glosu.

5. Wyniki badan naukowych o aparacie
glosowym, akustyce glosu, fizjologicz-
nej akustyce glosu wokalnego, o ce-
chach wspdlnych emisji ludzkiego glo-
su z wydobywaniem dzwigku podczas
gry na instrumentach detych blasza-
nych, a takze o kulturalno-historycz-
nym spojrzeniu na $piew.

W kolejnych latach na podobnych sym-
pozjach dyskutowano m.in. o. rehabilitacji
zaburzen glosu, praktycznych technikach
oddechowych, tworzeniu dZzwig¢cznego
glosu méwionego, reedukacji glosu - pracy
z oddechem.

Nastepnym bardzo prestizowym wy-
darzeniem bylta X Ogolnoeuropejska Kon-
ferencja ,,Pan European Voice Conference”
(PEVOC), zorganizowana przez Glosowe
i Stuchowe Centrum w Pradze (Medical
Healthcom) we wspotpracy z Uniwer-
sytetem Palackiego w Otomuncu, Cze-
skim Towarzystwem Otorynolaryngologii
i Chirurgii Gltowy i Szyi, Wydzialem
Teatralnym Akademii Muzycznej w Pra-
dze, Centrum Badan Akustyki Muzycznej
w Pradze oraz Operg Dzieciecg w Pradze.
Podczas tego spotkania, ktére odbylo sie
w sierpniu 2013 roku w Pradze, poruszano
tematy medyczne oraz terapii glosu, peda-
gogiki glosu i edukacji wokalnej. Z kolei
rok wczeéniej, w sierpniu 2012 roku, zalo-
zono stowarzyszenie Ceskou Vokologickou
Spole¢nost, zrzeszajace czeskich lekarzy
- laryngologéw, foniatréw, fonochirur-
gow, a takze nauczycieli emisji glosu oraz
$piewu, logopeddw, rehabilitantéw glosu
oraz badaczy, zaangazowanych w leczenie
zaburzen glosu, kreujacych metody bada-
nia glosu, rozwijajacych nowe metody dia-
gnostyczne, terapeutyczne i rehabilitacyjne
glosu ludzkiego.

http://www.wychmuz.pl

Proces reedukacji gtosu
wg J. Frostovéj

Ciekawg propozycja reedukacji gltosu
jest program stworzony przez ]. Frostova
we wspoélpracy z foniatrg R. Havlikem,
realizowany w centrum zaburzen stuchu,
glosu, mowy i réwnowagi - Audio Fon-
centr w Brnie. Zaklada on kompleksowe
dzialania oparte na szeregu sprawdzonych
technik, takich jak np. praska szkola, tech-
nika nazalizacji, przezuwania itp., uzupet-
nione przez autorke o wlasne techniki.

Cwiczenia stosowane przez J. Frostova
sa ukierunkowane na optymalizacje i ko-
ordynacje funkcji aparatu oddechowego,
fonacyjnego i rezonansowego w celu osia-
gniecia jak najlepszej jakosci glosu. Cho¢
dzialania dobiera sie tu indywidualnie dla
kazdego pacjenta, zachowuje si¢ jednak
pewne wspolne zasady. Sa nimi: prawidlo-
wa postawa podczas ¢wiczen, sterowanie
oddechem, miekkie inicjowanie oddechu,
oddechowe staccato, rozluznianie ze-
wnetrznych mieéni krtani, wzmocnienie
zamkniecia glo$ni - tylko przy znacznej
niedomykalnosci fald glosowych, miekkie
inicjowanie i wycofanie glosu, wydtuzanie
czasu fonacji, prawidlowy rezonans glosu
podczas statego napiecia fald glosowych,
¢wiczenia rezonacyjne z okre§long zmiang
napiecia fald glosowych, polaczenie spo6l-
gloska nosowa-wokal-spoigloska nosowa,
spolgloska nosowa ze zmiennym napie-
ciem fald glosowych, przejscie do fonacji
i powrét, stowa z migkkim poczatkiem
i dobrym rezonansem, laczenie prawidto-
wo realizowanych stéw w zdania, czytanie
tekstu, pogadanka o higienie glosu.

**¥

Gtlos to podstawa komunikacji in-
terpersonalnej i podstawowe, niezbedne
»harzedzie” pracy w wielu zawodach, stad
istnieje potrzeba ciaglej troski o jego stan.
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Potrzebny jest kompleksowy system opie-
ki nad pacjentami z zaburzeniami glosu,
ktory zintegruje najnowsza wiedze ze
wszystkich dziedzin, w tym réwniez z za-
kresu pedagogiki wokalnej. Pocieszajacy
wydaje sie fakt, ze ro$nie znaczenie edu-
kacji gltosu przy leczeniu jego zaburzen,

a o zasadach ksztalcenia gltosu moz-
na poczytaé¢ w podrecznikach foniatrii
i w czasopismach specjalistycznych, wcigz
jednak spotkania i wymiana informacji
niezbednych do kompleksowej opieki nad
pacjentami z zaburzeniami glosu uznaé
trzeba za wymog czasu i koniecznos¢.
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Wszystko, co artysta wypowiada poprzez
swa sztuke, powinno by¢ wierne jego
najgtebszym przekonaniom, a w kazdym
poszczegodlnym wypadku wierne jego
wewnetrznej wizji danego dzieta. Gdy
artysta zaczyna te wizje ,przerabiac¢” na
jaka$ modte, aby komus$ dogodzi¢, wtedy
zdradza siebie, zdradza prawde, zdra-

dza wizje swego dziefa w jej pierwotnej
czystosci. | w rezultacie zamiast zadowoli¢
swego odbiorce, daje mu fatszywa monete.
Nie sadze jednak, aby postawa, jakiej
bronie, prowadzita do tego, co jest ciggle
opatrywane etykietami ,sztuka dla sztuki’,
,wieza z kosci stoniowej’, ,hermetyzm”
itp. Doskonale wyobrazam sobie artyste,
ktéry postepuje w mysl sformutowanej
przed chwila zasady, a ktérego tworczosc
jest dostepna dla wielu ludzi. To zalezy

od natury jego wizji, jego wewnetrznej
prawdy. Jezeli prawda ta wspdlna jest dla
wielkiej ilosci ludzi, moze on stac sie nawet
bardzo popularny.

Witold Lutostawski

cytat z okfadki ksigzki:
T. Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim,
PWM, Krakow 1972
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Joanna Kowalik

Recenzje —Kronika

Lutostawski nie tylko dla dorostych.
Rozmowa z Bogumita Tarasiewicz o ptycie
Witold Lutostawski. Piosenki dla dzieci

Witold Lutostawski napisat ponad 40 utworéw dla dzieci, w tym wiele na gtos z to-
warzyszeniem fortepianu. Te z pozoru proste kompozycje wymagaja odpowiednie-
go wywazenia ze strony wykonawcow - czasem trzeba wcieli¢ sie w stowika, innym
razem zas $piewac jak Pan Tralalinski i nie zapomina¢ o wymagajacym odbiorcy, ja-
kim jest dziecko. Potaczenie precyzyjnego wykonania i czytelnosci przekazu odna-
laztam na ptycie Witold Lutostawski. Piosenki dla dzieci. Cho¢ w $wiecie kréluje dzis
muzyka elektroniczna czy popowa, to - jak sie wydaje sie — piosenki XX-wiecznego
kompozytora takze maja szanse podbic serca i gusty najmtodszych odbiorcéw.

Joanna KowaLik: Plyta Witold Lutostawski.
Piosenki dla dzieci to projekt, ktory powstat
dos¢ dawno, bo w 2006 roku. Skgd pomyst,
juz wtedy - siedem lat przed Rokiem Luto-
stawskiego, na nagranie takiego albumu?

Bogumita Tarasiewicz: Pomyst nagrania
piosenek Lutostawskiego pojawit si¢ jesz-
cze wczedniej, w 2004 roku, tj. w 10. rocz-
nice $mierci kompozytora. Wraz z pianistg
Karolem Schmidtem chcieliémy nagra¢
utwory wokalne, ktére kompozytor napi-
sal dla dzieci. Realizacja tego zamierzenia
okazata si¢ mozliwa dopiero dwa lata
pdzniej. Udato nam si¢ zainteresowaé pro-
jektem dwie instytucje: Uniwersytet Zielo-
nogorski i Polskie Nagrania Muza, dzieki
ktérym powstala plyta.

J. K Na ptycie znajdujg sig 22 piosenki
Lutostawskiego. Co zadecydowato o wybo-
rze utworéw na plyte?

B. T.: Nagraliémy komplet dostepnych
wowczas utwordw. W tamtym czasie byty
jedynie 22 opublikowane piosenki na glos
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z fortepianem. Aktualnie, z okazji Roku
Lutostawskiego, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne przygotowalo serie Lutostaw-
ski dzieciom, na ktdrej znalazly si¢ takze
niepublikowane dotad utwory dla naj-
mlodszych. Jednak nadal kilka piosenek
pozostaje w rekopisach.

J. K. Oprécz Lutostawskiego piosenki
dla dzieci pisali takze m.in. Witold Ru-
dzitiski czy Zygmunt Noskowski. Dlacze-
go zdecydowali sie Panistwo na Witolda
Lutostawskiego?

B. T Oczywiscie mozna szukaé prze-
réznych utwordéw dla dzieci. Zalezalo nam
jednak na przedstawieniu twérczosci Lu-
tostawskiego. Kompozytor mial ogromng
tatwos$¢ w doborze bardzo dobrych tekstow
dla dzieci. To przesadzilo o wyborze. Po-
nadto wiele z tych piosenek nie bylo zna-
nych, nie zostaly wczesniej nagrane.

J. K: Jak doszto do spotkania na jednej
plycie Pani i pianisty Karola Schmidta?

Wychowanie Muzyczne 5 2013
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B. T. Z Karolem Schmidtem wspot-
pracujemy od dawna, razem pracujemy
w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Zie-
lonogoérskiego. To byl naturalny wybor.
Od pianisty repertuar ten wymaga spe-
cyficznych umiejetnoéci. Towarzyszenie
fortepianowe jest niezwykle przejrzyste;
wydawacé by sie moglo, ze w niektorych
piosenkach wrecz oszczedne. Jednak w tej
prostocie jest zawarta cata idea tworcy -
genialne odczytanie sléw i podazanie za
nimi. Piosenki Lutostawskiego wymagaja
pianisty, ktory jest w stanie to dostrzec.

J.K: Jak dtugo zajely Patistwu przygoto-
wania? Na co trzeba bylo poswieci¢ najwie-
cej czasu?

B. T Kazdy z nas musial zwrdci¢ uwage
na co$ innego. W zwiagzku z tym, ze ad-
resatami utwordw sg dzieci, w warstwie
wokalnej najistotniejsze bylo precyzyjne
przedstawienie tekstu sfownego. Wiazalo si¢
to przede wszystkim z ogromna dbaloscia
o dykgje i artykulacje. To wazne, aby stucha-
jac muzyki, odbiorcy styszeli stowa, nawet
jesli sa one §piewane w zawrotnym tempie.

J. K. Jaka jest rola pianisty w wykonaniu
piosenek?

B. T.. W piosenkach Lutoslawskiego
widoczne jest duze powigzanie glosu
i fortepianu. Czesto w muzyce wspolcze-
snej mamy zupelnie odrebne wobec sobie
warstwy muzyczne. Tutaj nie. Fortepian
prowadzi wokaliste. Poprzez artykulacje
oraz dynamike pomaga w uzyskaniu wy-
razistosci i czytelnosci tekstu. Chodzi o to,
aby wspolnie tworzy¢ muzyczny $wiat i za-
czarowaé nim mlodego stuchacza.

J. K Piosenki dla dzieci czesto kojarzg
sie z dos¢ prostqg linig melodyczng, przej-
rzystq fakturg, jednak juz pierwszy odstuch
piosenek Lutostawskiego wystarczy, by
skojarzenie takie uznaé czasem za mylne.
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W czym zatem tkwi trudnosé wykonania
piosenek?

B. T Pod katem melodii utwory te sa sto-
sunkowo proste, oparte na pochodach se-
kundowych, skokach tercjowych. Struktura
rytmiczna réwniez nie jest skomplikowana,
liczy sie jednak interpretacja. Zeby oddaé
klimat piesni, trzeba w taki sposéb je kre-
owad, aby pokaza¢ zamyst tworcy. Wymaga
to przede wszystkim przyznania pierwszen-
stwa muzyce. Wykonawcy czesto fascynuja
sie wlasnym glosem, efektami aktorskimi,
ktdre sg potrzebne w wykonaniu przed pu-
blicznoscig. W przypadku nagrania trzeba
wszystko dobrze wywazy¢, aby muzyka
nie stala si¢ trywialna. Tworczos$¢ dziecigca
Lutostawskiego jest napisana niezwykle
sugestywnie. Jesli sie ja uwaznie odczyta,
to zabiegi pozamuzyczne nie sg konieczne.
Cala trudnos¢ tkwi zatem w prostocie.

J. K Album Witold Lutostawski. Pio-
senki dla dzieci to przede wszystkim plyta
dla najmtodszych. Ale czy tylko dla nich?
Czy Pani zdaniem czlowiek dorosty moze
czerpal satysfakcje z jej stuchania?

B. T Mysle, ze plyty moga stucha¢ za-
réwno dzieci, bo jest to muzyka dla nich,
jak i - ze wzgledu na sentyment do cza-
sow dziecinstwa — dorosli. Niegdys$ wiele
z zawartych na niej piosenek bylo bardzo
popularnych, np. Idzie Grzes przez wies czy
Piéreczko. Kompozytor nie tworzyl tych
utworéw do szuflady, ale do konkretnego
uzytku. Spiewano je w szkotach, w chérach
dziecigcych.

J. Ki: Czy utwory, ktére znalazly sig na
plycie, mieli Paristwo okazje wykonywaé na
zywo dla miodych odbiorcow?

B. T. Tak. Zagrali$my kilka koncertéw
dla publicznos$ci dziecigcej. Czulismy
z Karolem Schmidtem duza satysfakcje,
widzac, ze dzieciom podoba si¢ nasze wy-
konanie piosenek Lutostawskiego.
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J. K. Jakg publicznoscig sq dzieci?

B. T: Dzieci sa wdzieczng, ale bardzo wy-
magajacg publika. Nie akceptuja nieprawdy,
jakiego$ przerysowania. Lubig dobrze si¢
bawi¢, cieszy¢ sig, ale takze wczuwac sie
w problemy stowika, ktéry moze straci¢ glos.

J. K Czy wezesniej juz prowadzita Pani
dziatalnos¢ nastawiong na mlodego odbiorce?

B. T.: Juz od czasow studiéw dzialatam
aktywnie na rzecz edukacji muzycznej
dzieci i mlodziezy. Najpierw w Filharmonii
Poznanskiej, pézniej w Filharmonii Zielono-
gorskiej. Od 15 lat prowadze Lubuskie Biuro
Koncertowe, w ktérym staramy sie poka-
zywaé dzieciom $wiat zywej i warto$ciowej
muzyki, m.in. poprzez koncerty piosenek dla
dzieci, podczas ktérych ustysze¢ mozna réw-
niez kompozycje Witolda Lutostawskiego.

J. K: Zyjemy w dobie komputera, Inter-
netu, muzyki elektronicznej, muzyki pop.
Czy piosenki Lutostawskiego majg szanse
zaistnie¢ w $wiadomosci dzieci i byé war-
tosciowe w czasach, kiedy w ucho ,wpada”
zupetnie inny repertuar?

B. T.: Dzieci sg otwarte na kazdy rodzaj
muzyki. Czesto — szczegélnie te najmtod-
sze — boja sie¢ muzyki agresywnej, muzyki
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pop czy szeroko rozumianej muzyki roz-
rywkowej, a bardzo sympatycznie reagujg
na muzyke klasyczng. Dzigki swej otwarto-
$ci na poznanie najmlodsi odbiorcy z sym-
patig przyjmuja piosenki Lutostawskiego.

J. K Oferta nagran piosenek dla dzieci
jest dos¢ szeroka. Jakie miejsce w niej widzi
Pani dla twérczosci Lutostawskiego?

B. T.: Jezeli chodzi o muzyke klasyczna,
mamy niewielki wybér ptyt z utworami
przeznaczonymi dla dzieci, dlatego $wia-
domi rodzice ich poszukuja. Niekoniecznie
interesujg ich piosenki z mechanicznym
akompaniamentem, ale takie, ktdre sg
przystepne dla maluchéw, a jednoczesnie
niosg jaka$ warto$¢. Okazuje sie, Ze niekto-
re piosenki Lutostawskiego sprawdzaja si¢
$wietnie jako kolysanki. Rynek zalewany
jest ogromem produkgji dla dzieci, ktérych
jakosci - niestety — nikt nie weryfikuje.
Dzieci stuchajg tego, co zaproponuja im
dorodli. Jesli nauczyciele nie znaja warto-
$ciowych utworéw, to nie mozna wymagac
ich znajomosci od dzieci. Podobnie jesli
rodzice wczeséniej nie dos§wiadczyli warto-
$ciowej muzyKki, nie zainteresujg nig dziec-
ka. Trzeba chcie¢ poszukiwac.

J.K.: Na koniec chcialabym zada¢ jeszcze
jedno nurtujgce mnie pytanie. Czy nie kusi
Panig mozliwos¢ nagrania wszystkich piose-
nek Witolda Lutostawskiego dla dzieci?

B. T Marzy mi sie trzyplytowy album
z kompletem dzieciecych piosenek tego
kompozytora, jednak jest to ogromne
przedsiewzigcie. Do jego realizacji trzeba
by bylo zaprosi¢ ponad 60 muzykéw...

J. K Zycze zatem wytrwalosci w dal-
szych dziataniach poswieconych dzieciom.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze Witold Luto-
stawski i jego piosenki dla dzieci na nowo
zyskajg popularnos¢ wsréd mtodych odbior-
cow. Bardzo dzigkuje za rozmowe.
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1. A c6zzta Dziecing bedziem czynili,
pastuszkowie mili, ze si¢ nam kwili?
Za$piewajmy Mu wesolo
i obré¢my sie z Nim w koto,
hoc, hoc, hoc, hoc.

2. Podobno Dzieciatko, ze gtodne, ptacze,
dlatego tak z nami nierado skacze.
Wiec Mu dam kukieteczke
i masetka oseleczke,
pa, pa, pa, pa.

3. Albo Pacholeciu w dudki zagrajmy
i na piszczaleczkach rozweselajmy.
Lili li li, moje dudki,
skacz, robaczku méj malutki,

lili, lili.
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1. Hej! hej! hej! Weselmy sig¢, radujmy sie,
pozadany narodzit sie. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!

2. Hej! hej! hej! Anieli sie w niebie ciesza,
pasterze do szopy $piesza. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!

3. Hej! hej! hej! Poustawiali si¢ w szyki
i wzieli sie do muzyki. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!
4. Hej! hej! hej! Stach najpierwszy na swym rogu
rozpoczat rzna¢ chwate Bogu. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!
5. Hej! hej! hej! Nuz w swe dudy Walek chudy!
Wit w multanki, Jach w organki. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!

6. Hej! hej! hej! Banach w parze na fujarze,
Bartek z Senku na bebenku. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!

7. Hej! hej! hej! Kopet kraje w szatamaje,
Wach na lirze rzesko gmyrze. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!

8. Hej! hej! hej! Jacek Krupa w dromle chrupa,
Jarosz bzdurzy na bandurzy. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!

9. Hej! hej! hej! A gdy sie juz do§¢ nagrali,
poklon Panu oddawali. Hej! hej! hej! Hej! hej! hej!
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1. Dziecina mata, Bog Stwdrca nieba!
A kedyz nam Go szukac potrzeba?
W stajence w Betlejem powita z weselem
Maryja Syna, piekna nowina.

2. Opiekun J6zef byt ukochanym,
ojcem Jezusa byt domniemanym.
Gar$¢ siana suchego polozyl pod Niego,
w zimnym zlobeczku, a nie w tézeczku.

3. Male Pachole, méj Jezu drogi,
jakze wytrzymasz ten to mroz srogi.
W0t z oslem puchaja, parg zagrzewaja,
by Dziecie spato, a nie ptakato.

4. Aniol pasterzéw, co trzody strzegli,
wzywa, azeby do szopy biegli.
Pasterze biegajcie, Pana powitajcie,
lezy we ztobie, w malej osobie.

5. Gdy pastuszkowie glos stysza taki,
Jedrek porywa z kobielg ptaki.
Wojtek wzial dwa skopy, pobiegli do szopy
przywita¢ Pana, pa$¢ na kolana.

6. Upadiszy wszyscy pod nogi Boga,
Kuba dobywa swojego roga.
A drudzy $piewali, na multankach grali,
razem tanczyli, Dziecie cieszyli.

7. Potem swe dary ofiarowali,
co ktéry przynidst, Panu oddali.
Jozefiz Maryja za dary dzigkuja,
Jezus taskawy im blogostawi.

8. A trzej krolowie ochotnie $piesza,
w Betlem w szopce Jezusa ciesza.
Skladaja korony, oddaja uklony,
Krola witaja, dary oddaja.

9. Péjdzmy tez i my przywitaé tego
Kroéla nad krélmi, Pana naszego.
Biegnijmy z ochota, wezmy czystos¢ z cnota,
oddajmy temu narodzonemu!

10. Badzze pochwalon, nasz wieczny Panie,

Ktérys zlozony na gotem sianie.
Wszyscy Cig witamy, da¢ Ci co nie mamy,
Tys Panem nieba, masz co¢ potrzeba.
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DR HAB. MARIUSZ DuBAj - kompozytor, teo-
retyk muzyki, pianista, organizator zycia
muzycznego, profesor nadzwyczajny na Wy-
dziale Artystycznym Uniwersytetu M. Cu-
rie-Sklodowskiej w Lublinie. Ukoniczyt z wy-

réznieniem Akademie Muzyczng
w Gdansku w zakresie teorii mu-
zyki i kompozycji. W 1990 roku
zrealizowal w Akademii Muzycz-
nej w Krakowie pod kierunkiem
prof. M. Stachowskiego prze-
wdd doktorski z kompozycji, za$

w roku 2003 obronit w tej uczelni

przewod habilitacyjny w zakresie

kompozycji i teorii muzyki. Mial

przyjemnos¢ swoja tworczos¢ konsultowaé
z W. Lutostawskim. Laureat wielu konkur-
s6w kompozytorskich i nagréd. Dokonat re-
konstrukcji Mazurka Dgbrowskiego z refre-
nem opracowanym przez F. Chopina (PWM
1999). Jest czlonkiem zwyczajnym oraz ini-
cjatorem powolania Lubelskiego Oddziatu
Zwiagzku Kompozytoréw Polskich, wspét-
organizatorem cyklu koncertéw pt. Akord.

KATARZYNA JAKOBCZAK-DRAZEK - absol-

wentka warszawskiej Akademii Muzycznej
i Instytutu Carla Orffa w Salzburgu.
Od ponad 20 lat umuzykalnia dzie-
ci w réznym wieku. Wiele lat peda-
. gogicznej dziatalnosci poswiecita
| - propagowaniu orffowskiej idei wy-
4 chowania muzycznego. Jest wspol-
autorky podrecznikéw do muzyki
dla ogolnoksztalcacej szkoty pod-
stawowe;j.

RENATA STEPIEN-HUPTYS - absolwentka Wy-
dzialu Wychowania Muzycznego Akademii
Muzycznej w Krakowie. Po ukonczeniu stu-
diéw przez 12 lat byla pracownikiem na-
ukowo-dydaktycznym w Zakladzie Muzyki
i Plastyki Katedry Pedagogiki Przedszkol-

nej i Wezesnoszkolnej obecnego
Uniwersytetu Pedagogicznego

w Krakowie. Autorka publika-

cji, w tym wspolautorka skryptu

do zaje¢ umuzykalniajacych dla
studentéw kierunku nauczanie
poczatkowe — Wybor i systematy-

http://www.wychmuz.pl

zacja repertuaru wokalnego. Od 1994 roku
jest pedagogiem w Ogdlnoksztatcacej Szkole
Muzycznej I stopnia im. I. J. Paderewskie-
go w Krakowie. Prowadzi zajecia z zakresu
muzycznych przedmiotéw teoretycznych
(ksztalcenie stuchu oraz audycje muzyczne).

AGATA KRUPA - absolwentka Wydzialu Ar-
tystycznego Uniwersytetu
M. Curie-Sklodowskiej w Lu- 1
blinie, kierunku edukacja
artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej z wiedza o kultu-
rze. Obecnie pracuje w cha-
rakterze nauczyciela rytmiki
w jednym z lubelskich przed-
szkoli. Dziedziny zajmujace
szczegdlne miejsce w kregu
jej zainteresowan to psychologia dziecie-
ca oraz muzykoterapia.

JUuSTYNA GORSKA-GUZIK - absolwentka Wy-
dziatu Artystycznego Uniwersytetu M. Cu-
rie-Sktodowskiej. Pracuje w Niepublicznej
Szkole Podstawowej im. Jana Pawta II oraz
w Niepublicznym Europejskim Gimnazjum
Jezykowym w Legionowie, gdzie
prowadzi zajecia muzyczne oraz
dzieciece zespoty wokalno-in-
strumentalne. Jest autorkg pod-
recznikow do muzyki dla szkot
podstawowych Ciekawi swiata.
Muzyka (wyd. Operon) oraz
liderem w programie Liderzy
Animacji Muzycznej Stowarzy-
szenia Nauczycieli Muzyki.

MARIA GORSKA - dyrygentka i nauczycielka
muzyki. Ukonczyta Panistwowg Szkole Mu-
zyczng II stopnia im. F. Chopina w Poznaniu
w klasie skrzypiec, z wyrdznieniem uzyska-
fa tytul magistra na Akademii Muzycznej
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu (specjal-
nos$¢ dyrygentura chéralna i edukacja
muzyczna). W latach 2007-
2009 pracowala w miedzy-
narodowych szkotach angiel-
skich (Brockwood Park School
i Westonbirt School). W latach
2009-2011 dzieki uzyskanemu
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stypendium studiowala dyrygenture ché-
ralng na Krolewskiej Walijskiej Akade-
mii Muzycznej w Cardiff, ktérg ukonczy-
ta z najlepszym wynikiem na swoim roku.
Bedac w Anglii, $piewala w BBC National
Chorus of Wales oraz uczestniczyta w wie-
lu kursach mistrzowskich, m.in. z Erikiem
Whitacre’em, Simonem Halseyem, Johnem
Buttem i Robertem Deanem, aktywnie anga-
zowala sie w zycie Polonii, prowadzgc zesp6t
muzyczny Saol Nua i organizujac liczne kon-
certy i spotkania w Domu Polskim w Cardiff.
W 2011 roku powrdcita do Poznania, gdzie
uczy muzyki w Spolecznej Szkole Debinka,
wspolpracuje z teatrem Futryna, zespotem
Antimatter, pisze piosenki i wiersze.

CEES VAN LOON - holenderski dydaktyk muzyki,

absolwent kierunku muzyka w szkole w kon-
serwatorium w Groningen. Ukonczyt
réwniez wiele muzycznopedagogicz-
nych kurséw mistrzowskich w Ho-
landii, Niemczech i Austrii, m.in.
w Instytucie Orffa Uniwersytetu Mo-
zarteum w Salzburgu. Od 1972 roku
pracowal jako nauczyciel muzyki
w przedszkolach, szkofach ogélno-
ksztalcacych oraz w centrach kul-
tury i sztuki. Przez wiele lat prowa-
dzit znany w Holandii zespdt instrumentalny
Orffa. Wspdlnie z Gerardem van Ommere-
nem prowadzi warsztaty i kursy muzyczne
dla nauczycieli muzyki szkdét podstawowych,
uczniéw i studentéw. Swoja metode propago-
wal w wielu krajach europejskich, m.in. w Bel-
gii, w Niemczech, w Czechach, w Rosji i w Pol-
sce. Swoje do$wiadczenie zawarl w ksigzce
Muziek... spelenderwijs (Muzyka... bez trudu
- wspétautor Gerard van Ommeren).

GERARD VAN OMMEREN - holenderski meto-

dyk umuzykalniania dzieci, specjalista w za-
kresie gry na flecie podtuznym. Brat udziat
w licznych kursach, m.in. w In-
ternationale Gesellschaft fiir
Musikpddagogische Fortbildung
w Bonn. Przez wiele lat pracowat
jako nauczyciel muzyki w szkole
podstawowej w Diepenheim. Od
1986 roku z Ceesem van Loonem
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DR MILUSE OBESLOVA - absolwent-

prowadzi warsztaty i kursy dla nauczycieli,
uczniéw i studentéw. Swoje pomysty dydak-
tyczne mial okazje prezentowad m.in. w Belgii,
w Niemczech, w Czechach, w Rosji i w Polsce.
Jest wspotautorem ksigzki Muziek... spelender-
wijs (Muzyka... bez trudu).

HAB. NADIEZDA ORLOVA - profesor Pan-
stwowego Uniwersytetu w Sankt Peters-
burgu, pracuje w Instytucie
Kulturoznawstwa. Jej zain-
teresowania koncentruja sig
wokot zagadnien z pogranicza
filozofii i antropologii kultu-
rowej, a takze teologii i gender
studies. Autorka m.in. monogra-
fii O chem molchal Adam: gen-
dernoe izmerenie khristianskoi
antropologii (O czym milczal Adam: katego-
ria gender w antropologii chrzescijatiskiej,
2012). Obecnie pracuje nad ksigzka o feno-
menie rosyjskiej kultury rockowej. Aktywnie

uczestniczy w rozlicznych miedzynarodo-
wych konferencjach (takze w Polsce, m.in.
w Krakowie) dotyczacych aspektow zycia
kulturalnego wspoétczesnej Rosji. ’

ka Wyzszej Szkoly Pedagogicznej
w Hradec Kralove. Od 1999 roku
pracuje jako asystentka w Katedrze
Muzyki Wydziatu Pedagogiczne-
go Uniwersytetu w Hradec Kra- ‘
love. W 2004 roku uzyskata tytut

doktora w dziedzinie teorii mu-

zyki na Uniwersytecie w Ostravie. Zajmuje si¢
badaniami nad edukacja wokalng nauczycieli
i dzieci, prowadzi dzialalno$¢ koncertowg oraz
pedagogiczng w zakresie $piewu solowego.

JoaNNA KowALIK - studentka IT roku studiéw

magisterskich na kierunku muzykologia na
Uniwersytecie Warszawskim. Ukonczyla stu-
dia I stopnia na Uniwersytecie .
Jagiellonskim, przedstawiajac F’!" L
prace licencjacka poswigco-

ng albumowi Marka Grechuty
Dziesig¢ waznych stow. Prywat-

nie milo$niczka kina i muzyki
filmowej.

http://www.wychmuz.pl




Redakcja i wszyscy wspotpracownicy od szeregu lat dzialajg na rzecz czasopisma pro publico bono. W tym

miejscu pragniemy gorgco podziekowal wszystkim osobom zaangaZowanym w tworzenie periodyku.

Czytelnikéw zachecamy do dzielenia si¢ swoimi uwagami i sugestiami dotyczgcymi zaréwno czasopisma,

jak i edukacji muzycznej. Tworzmy wspélnie platforme wyrazania mysli i poglgdow, kreowania idei

pedagogicznomuzycznych. Osoby zainteresowane publikacjg w ,,Wychowaniu Muzycznym” prosimy o prze-
sylanie tekstow w formie elektronicznej na podane ponizej adresy.

Czekamy na Panistwa listy i telefony

MIROSLAW
| GRUSIEWICZ

503 644 267
gruszmir@op.pl

Redaktor naczelny czasopisma,

adiunkt w Instytucie Muzyki Wydziatu
Artystycznego Uniwersytetu M. Curie-
Sktodowskiej w Lublinie. Inicjator

i pierwszy prezes Stowarzyszenia
Nauczycieli Muzyki. W redakcji czasopisma
dziata 0d 2000 roku.

Lukasz
JEMIOEA

792959779
lukaszjemiola
@gmail.com

Pedagog muzyki, piosenkarz i gitarzysta.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku,
odpowiada za dziat Nowe media oraz relacje
z wydarzen ukazujgce si¢ w dziale Recenzje.
Kronika.

RAFAL
Rozmus

7
¢ 504395735
rafalrozmus@op.pl
Kompozytor, dyrygent, muzykolog.
W redakcji czasopisma jest od 2013 roku.
Zajmuje si¢ Dodatkiem muzycznym.

RomuALDA
LAwWROWSKA

601949 468
roma.lawrowska
@gmail.com

Pracownik Instytutu Pedagogiki
Przedszkolnej i Szkolnej Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.

W redakcji czasopisma od 2007 roku —

w dziale Materialy metodyczne zajmuje sie
problematyka edukacji muzycznej dziecka.

http://www.wychmuz.pl

PioTr
BArON

602317 997
p_baron@wp.pl

Dyrygent, nauczyciel akademicki, zastgpca
dyrektora Instytutu Jazzu PWSZ w Nysie,
wyktadowca Hochschule Lausitz w Cottbus
(Niemcy). Prezes Towarzystwa Muzycznego
im. J. Elsnera oraz dyrektor Spotecznego
Ogniska Muzycznego w Ozimku.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku -
odpowiada za dziat Ze swiata.

JaN RoGguz
- i 4
it 664 476 796
~— janroguz@
gmail.com

A
W redakgji czasopisma jest od 2013 roku,
odpowiada za ukazujace si¢ w dziale
Recenzje. Kronika oméwienia publikacji
oraz teksty dotyczace zagadnien zwigzanych
z muzykg popularng i popkulturg.

ANNA G.

P1oTROWSKA

agpiotrowska
@gmail.com

Adiunkt w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Laureatka
prestizowych stypendiéw, m.in. w University
of Durham, University of Edinburgh,
Central European University. W redakcji

od 2008 roku - jest odpowiedzialna za dziat
Kultura oraz Z archiwum.

RAFAL
CIESIELSKI

605 270 380
rciesielski@lbk.pl

Muzykolog, klarnecista, krytyk i publicysta
muzyczny. Adiunkt w Instytucie Muzyki
Uniwersytetu Zielonogorskiego oraz

szef programowy Lubuskiego Biura
Koncertowego. W redakcji czasopisma od
2011 roku - jest odpowiedzialny za dzial Nie
tylko w szkole.

MALINA
SARNOWSKA

malisarna@
gmail.com

Skrzypaczka, pedagog i animatorka
zycia muzycznego, wspolpracuje

m.in. z Filharmonig Narodowa

w Warszawie i Filharmonig £6dzka.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku
i wspotodpowiada za dziat Materiaty
metodyczne.

AGNIESZKA
* SOLTYSIK

A

, 604299229
agnieszkasoltysik
', @wp.pl

Nauczyciel dyplomowany, pracuje w szkole
podstawowej w Otwocku, wspo6tautorka
podrecznikéw szkolnych do przedmiotu
muzyka. Z redakcjg czasopisma jest
zwigzana od 2008 roku; dba o jakos¢
ukazujgcych si¢ w dziale Materiaty
metodyczne artykutow dotyczacych edukacji
muzycznej w szkole podstawowej.

Wychowanie Muzyczne 5 2013 95



WAV/alvi aYayara
VAaR'Avia O

W roku 2014 ukaze sie pie¢ numerdéw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosi¢ 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzyYczNEGO” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamoéwic nie mniej niz pie¢ kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 zt.

Cztonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zaméwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwo$¢ zamdowienia numeréw biezacych i archiwalnych. Wéwczas optata zostaje
zwigkszona o koszty przesytki ekonomiczne;j.

Cena numerow archiwalnych w 2013 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 zb);

2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});

2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zb);

2010-2012 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 zt);

2013 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 zt).

Zamowienia mozna sktada¢ za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
pocztg na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkdw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.

. ,RUCH”S.A.
Prenumerata krajowa:
zamoéwienia przyjmuja Zespoty Prenumeraty witasciwe dla miejsca zamieszkania klienta
www.prenumerata.ruch.com.pl « e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.

Prenumerata ze zleceniem wysytki za granice:
informacje o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania pod nr tel. +48 (22) 693 67 75
www.ruch.pol.pl « e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl.

Telefoniczne Biuro Obstugi Klienta (koszt potaczenia wg taryfy operatora):
potaczenie z telefonéw stacjonarnych 801 800 803,
potaczenie z telefoné6w komoérkowych +48 22 717 59 59.

. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalna mozna zamawiac w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 801 205 555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

Centrum Poczty Oddziat Rejonowy w Bydgoszczy informuje o zakoriczeniu obstugi prenumeratoréw

+sWychowania Muzycznego”. Ostatnim numerem wysytanym przez Centrum Poczty Oddziat Rejonowy
do prenumeratoréw byt numer 5/2011.
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CASIO. o
SZKOLA [N
o Jested Nauczycielem Muzyhi? CASIO.

Jesli jeste$ Nauczycielem Muzyki, lubisz to co robisz, a muzyka to twoja pasja
to od dzi$ masz mozliwos¢ poszerzenia swoich dziatah przystepujac
do Ogélnopolskiego Programu Szkét Muzycznych Casio.

o+ Cheesz octworzyc wtasng, szkote?

Otworz whasng Szkote Casio lub zacznij prowadzong juz dziatalno$¢ w ogdlnopolskiej sieci,
ktéra da Ci wiele korzysci oraz pozwoli spetni¢ swoje marzenia

Do pracy w Szkotach CASIO wybrano wysokiej klasy instrumenty CASIO,
posiadajace wiele dydaktycznych funkcji.

Tel: 733-874-717  E-mail: centrala@szkolacasio.edu.pl
wigcej informacji oraz formularz kontaktowy na stronie: www.szkolacasio.pl



V. I .
IO I n Edward Huws Jones
S ta r Seria dla poczgtkujgcych skrzypkow

47 progressive pied
for beginner violini

47 progressive pieces
for beginner violinists

Edward Huws Jones

W publikacjach:

+ utwory w grupach

o stopniowanym poziomie trudno$ci

+ aranzacje znanych melodii klasycznych,
ludowych, popowych, rockowych,

jazzowych oraz kompozycje wtasne autora

* kolorowe ilustracje

+ w kazdej czesci CD z akompaniamentem

* w sprzedazy takze do kazdego zeszytu
akompaniamenty: skrzypcowy i fortepianowy

POLSKIE WYDAWNICTWO MUZYCZNE SA WM
al. Krasinskiego 11a, 31-111 Krakéw
EDITION

www.pwm.com.pl




