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PoLEcamy

17—25 Nadzieja tkwi w gminach i samorzqdzie
- wywiad Kacpra Miklaszewskiego z Wojciechem
Jankowskim, ktéry z perspektywy badan i swoich
doswiadczert moéwi o obecnej sytuacji edukacji mu-
zycznej w Polsce. W roz-
mowie poruszone zostaty
problemy systemu i orga-
nizacji o$wiaty, progra-
mow  nauczania, relacji
miedzy zawodowym
a powszechnym ksztat-
ceniem muzycznym oraz
wptywu szerszych uwa-
runkowan  kulturowych
i spotecznych na ksztatt
edukadji muzycznej.

26—35 Trudno jest by¢ nauczycielem muzyki - wy-
wiad Grazyny Dartak z Leonem Markiewiczem. W ob-
szernej rozmowie Jubilat, wspominajac swoje mu-
zyczno-edukacyjne zycie, wypowiada sie ogdlnie na
temat wspotczesnych za-
tozern edukacyjnych, ale
tez odnosi sie do wielu
szczegotowych  kwestii.
Moéwi m.in. o tresciach
programowych i ich reali-
zacji w praktyce, a takze
o kwalifikacjach i kom-
petencjach  nauczycieli
oraz niezbednym w tym
zawodzie entuzjazmie do
muzyki i nauczania.

83—-102 W dodatku muzycznym publikujemy
zbiorek piosenek dla dzieci i mtodziezy, opartych na
przepieknych wierszach Konstantego lldefonsa Gat-
czynskiego, stworzony specjalnie dla Panstwa przez
lubelskiego nauczyciela i doradce metodycznego Ja-
nusza Nowosada.

WKROTCE

W najblizszym numerze postaramy sie podsumo-
wac Rok Witolda Lutostawskiego. Beda wspomnienia
0s6b blisko zwigzanych z kompozytorem, analizy jego
tworczosci dla dzieci, scenariusze zaje¢, jego piosenki
i opracowania koled. Przedstawimy takze najciekaw-
sze — naszym zdaniem — przedsiewziecia edukacyjne
nawiazujace do postaci tego wielkiego tworcy.

http://www.wychmuz.pl
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Od redakgji

ddajemy w Panstwa rece numer specjalny — wyjatkowy

i uroczysty. W catosci po$wigcony jest on dwom wielce

zastuzonym dla edukacji muzycznej postaciom - Wojcie-
chowi Jankowskiemu oraz Leonowi Markiewiczowi, ktérzy w roku
biezacym obchodzg jubileusze 80- i 85-lecia urodzin.

By¢ moze przeoczyliby$my obie rocznice (nie wszyscy maja
swoje profile na Facebooku), gdyby nie grono najblizszych wspot-
pracownikéw obu Panéw Profesoréw. Pierwszym o$rodkiem,
ktéry zasygnalizowal nam zblizajacy sie jubileusz, byl Uniwersytet
F. Chopina w Warszawie, i jest to poniekad widoczne w treéci nu-
meru. W tym miejscu chcialbym goraco przeprosi¢, ze nie wszyst-
kie materiaty nadestane z Akademii Muzycznej im. K. Szymanow-
skiego w Katowicach udato nam sie zamiesci¢ w biezagcym numerze
- postaramy si¢ je wykorzysta¢ w najblizszej przysztosci i do osoby
i dorobku Leona Markiewicza wracaé. Niemniej z wielka radoscia
wpisujemy si¢ w obchody jubileuszowe, jakie majg odby¢ sie w paz-
dzierniku - zaréwno te warszawskie, jak i katowickie. Dla nas s
one okazjg, zeby przedstawi¢ naszym czytelnikom olbrzymi doro-
bek, zastugi i dokonania Jubilatéw, a takze przypomnie¢ fragment
historii edukacji ostatnich kilkudziesigciu lat, jaki wspottworzyli.

Jak to sig stato, ze obaj Jubilaci tak wiele dokonali w swoim zy-
ciu? Co ich faczy? Dlaczego to wlaénie oni goszczg wspdlnie na ta-
mach tego numeru? Poszukujac odpowiedzi na te pytania, docho-
dze do wniosku, ze poza talentami i pracowito$ciag odznaczajg si¢
oni obaj niezwykla charyzma i ludzka zyczliwoécia, dzieki ktorym
potrafig skupia¢ ludzi woko? bliskich sobie idealéw. Sg w stanie nie
tylko tworzy¢ i prowadzi¢ oérodki instytucjonalne, ale réwniez
ksztaltowa¢ kregi nieformalne, oparte na przyjazni i szacunku.

W tym miejscu w imieniu calej naszej redakcji pragne bardzo
goraco obu Jubilatom podzieckowa¢ za wszystko, co do tej pory
uczynili, oraz zyczy¢ wszelkiej pomyslnoéci na dalsze lata.

Mirostaw Grusiewicz

Wychowanie Muzyczne 4 2013



Kultura

Matgorzata Chmurzynska

Wojciech Benedykt Jankowski

Jest cztowiekiem renesansu: Spiewa, pisze, redaguje, realizuje prace badawcze, rysuje
karykatury i pisze zartobliwe rymowanki, do tego potrafi prowadzi¢, a nawet napra-
wi¢ samochéd, zaprojektowad, urzadzic¢ i wykonczy¢ mieszkanie, naprawié zegar.
A w dodatku opanowat co$ tak niebotycznie trudnego, jak jezyk wegierski, dzieki cze-
mu tlumaczy, a takze pisze polskie teksty do piesni chéralnych i solowych Z. Kodalya.

Kto? Oczywiscie Wojciech Jankowski!

ojciech Benedykt Jankowski uro-
dzil si¢ w dzien $w. Benedykta,
16 kwietnia 1933 roku, w Warsza-

wie. Jego ojca, Jana Jankowskiego, znanego
warszawskiego zegarmistrza (a z zawo-
du kartografa) pochodzacego z Kresow,
prof. Maria Manturzewska wspomina jako
usmiechnietego, zyczliwego ludziom i §wia-
tu starszego pana. Jego laboratorium ze-
garmistrzowskie przy ul. Pulawskiej sta-
nowilo miejsce spotkan wielu starszych
osob, emerytow, Sybirakow. Przychodzili
oni pod pretekstem korzystania z ustug ze-
garmistrzowskich, a tak naprawde po to, by
porozmawiaé z panem Janem, ktéry nigdy
sie nie spieszyl i dla kazdego miat czas. I te
cechy przejal syn.

Chemik, ktorego urzekla muzyka

Wojciech B. Jankowski wspomina, ze
jego wielka fascynacja w okresie dziecinstwa
byta chemia - z pomocg znajomej rodzicow,
ktora przynosita mu najrézniejsze odczyn-
niki i sktadniki, wykonywat rozmaite do-
mowe do$wiadczenia (np. zrobit sztuczne
ognie) i poza chemig nie widzial $wiata. Po-
stanowil zosta¢ chemikiem. Niestety (a dla
nas na szczescie!), kiedy ,,domowa” chemia
zostala zastgpiona tg ,,szkolng”, a ciekawe
dos$wiadczenia - wzorami, definicjami

4 Wychowanie Muzyczne 4 2013

i formutkami, skonczyta sie¢ milos¢ do che-
mii, a zaczeta sie mito$¢ inna, duzo bardziej
trwala i glebsza. W szkole $redniej (Pan-
stwowe Gimnazjum i Liceum im. Emilii
Plater, tzw. Platerowka w Zalesiu) Wojciech
Jankowski poznat Leokadie Knyziak. Oboje
byli na tyle wyrézniajacymi sie cztonkami
chéru szkolnego, ze prof. B. Lipinska za-
proponowata im lekcje $piewu solowego.
I tak polaczyla ich muzyka i $piew. Zaraz
po maturze, w 1951 roku, wstapili razem
na Wydzial Wokalny Panistwowej Sredniej
Szkoty Muzycznej nr 1 im. J. Elsnera (wte-
dy mieszczacej sie przy ul. Swietojerskiej),
razem jg ukonczyli (zawarlszy po drodze -
18 sierpnia 1952 roku - zwigzek malzenski).

Decyzja mlodych o zwigzaniu ich loséw
z muzyka i $piewem nie bardzo spodobala si¢
rodzicom obojga, pafistwo Knyziakowie wi-
dzieli bowiem cérke na stomatologii, a pan-
stwo Jankowscy liczyli, ze Wojciech bedzie
kontynuowat tradycje rodzinne ze strony
mamy, Aleksandry ze Zmijewskich, na ar-
chitekturze. Warto tez doda¢, ze dla samego
Wojciecha Benedykta rozpoczecie nauki
w szkole muzycznej miato by¢ - jak wspo-
mina - tymczasowym antidotum na bolesne
przezycie zwigzane z odrzuceniem jego kan-
dydatury na Wydzial Rezyserii PWST. Mogt
on w tym czasie pochwali¢ si¢ juz licznymi

http://www.wychmuz.pl



doswiadczeniami aktorsko-teatralnymi, ale
nie zorientowal si¢, ze aby ubiegac¢ si¢ o przy-
jecie na ten wydzial, trzeba mie¢ ukonczony
juz jaki$ inny kierunek humanistyczny.

U progu kariery naukowej

W 1957 roku Wojciech ukonczyt szkote
muzyczng w klasie $piewu Feliksa Rudom-
skiego, a rok pdzniej — pedagogike na Uni-
wersytecie Warszawskim pod kierunkiem
Bohdana Suchodolskiego. Niedlugo potem
rozpoczatl prace w Centralnym Osrodku
Pedagogicznym Szkolnictwa Artystycznego
(obecnie CEA), gdzie w okresie do 1974 roku
petnit funkcje kierownika Sekeji Psycholo-
giczno-Pedagogicznej, Sekcji Wydawnictw,
wicedyrektora (lata 1971-1972). Byt inicja-
torem, wydawca i redaktorem ,,Materialow
Informacyjno-Dyskusyjnych” dla nauczy-
cieli szkot i ognisk muzycznych, autorem za-
tozen i osoba koordynujacg wdrozenia tzw.
eksperymentalnej reformy szkolnictwa mu-
zycznego w latach 1969-1975'. W 1977 roku
na podstawie rozprawy Préba unowocze-
snienia systemu szkolnictwa muzycznego
I stopnia, napisanej pod kierunkiem Lu-
dwika Bandury, obronit na Uniwersytecie
Gdanskim doktorat.

Pracujac w Centralnym Osrodku Peda-
gogicznym, Wojciech Jankowski réwnolegle
prowadzit dziatalnos¢ pedagogiczna i dy-
daktyczng. Od 1958 roku uczyt psycholo-
gii i pedagogiki w szkotach muzycznych
IT stopnia w Warszawie, a od 1964 roku
w PWSM (po6zniejszej Akademii Muzycznej
im. F. Chopina, obecnie Uniwersytet Mu-
zyczny Fryderyka Chopina) wyktadal psy-
chologie, pedagogike, historie wychowania
oraz metodologi¢ pracy magisterskiej. Od
1972 roku prowadzil Pracowni¢ Pedago-
giczna w II Katedrze Teorii Muzyki PWSM,
w 1973 roku powotany zostal na kierownika

Wojciech Jankowski w swoim domowym gabinecie

Studium Pedagogicznego i otrzymat stano-
wisko docenta kontraktowego (od 1983 roku
- docent mianowany AMFC).

Twoérczy duet

W 1963 roku rozpoczela si¢ trwajaca
nieprzerwanie przez 40 lat wspotpraca
Wojciecha Jankowskiego z prof. Marig
Manturzewska, ktora zaowocowata m.in.
pracami nad metodami rekrutacji do szkot
muzycznych, organizacja szkolen dla na-
uczycieli w zakresie psychologii i psycho-
metrii muzycznej, diagnozy osiagnie¢
muzycznych i innych. Wspomniane obszary
zainteresowan obecne byly takze w pracy
W. Jankowskiego w COPSA, gdzie jako
wicedyrektor aktywnie wspierat projekt
wyposazenia specjalistycznych poradni
psychologicznych dla szkét muzycznych
w standaryzowane, sprawdzone na pol-
skiej populacji narzedzia diagnostycz-
ne. W latach 1968-1969 przeprowadzono
szerokie badania nad psychologicznymi
wyznacznikami powodzenia w studiach
muzycznych. Uczestniczyli w nich ucznio-
wie warszawskich szkél muzycznych oraz
studenci PWSM. Badania te zrealizowat
bardzo sprawnie wspolpracujacy ze soba
zespol pracownikow i wspotpracownikow
COPSA, Pracowni Psychometrycznej PAN

'O losach reformy zob. artykul W. Jankowskiego W poszukiwaniu sposobéw integracji pedagogiki

muzycznej zamieszczony w niniejszym numerze, s. 41.

http://www.wychmuz.pl
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i PWSM, pod kierownictwem Haliny Ko-
tarskiej i Wojciecha Jankowskiego, ktéry
w tym czasie zyskal przydomek Szefa (i Sze-
fem pozostat do dzis). W trakcie prac nad
projektem W. Jankowski dal si¢ pozna¢ jako
Szef genialny, wszechstronnie utalentowany,
potrafiagcy bezkonfliktowo kierowa¢ duzymi
zespolami badawczymi, czuwaé nad spraw-
nym przebiegiem badan i publikacja ich
wynikow - wraz z Haling Kotarska byt od-
powiedzialny za redakcje kolejnych rapor-
tow i oboje wywiazywali sie z tego zadania
znakomicie.

Wielkie dzieto:
Instytut Pedagogiki Muzycznej

Kolejnym wspolnym przedsiewzigciem
Szefa i prof. Manturzewskiej byta organi-
zacja ogdlnokrajowego sympozjum nauko-
wego Dorobek i pespektywy psychologii i pe-
dagogiki muzyki w PRL. Wydarzenie, ktdre
mialo miejsce 12-14 grudnia 1974 roku,
zgromadzito niemal wszystkich dwczesnych
psychologéw i pedagogdéw muzycznych,
teoretykow muzyki i wychowania muzycz-
nego i okazalo si¢ wielkim sukcesem tego
$rodowiska. Wkrétce potem powolany zo-
stal miedzyuczelniany Instytut Pedagogiki
Muzycznej, a prace nad jego stworzeniem
powierzono $wiezo mianowanemu dyrekto-
rowi — Wojciechowi B. Jankowskiemu. Roz-
poczela si¢ nowa era - era dynamicznego
rozwoju psychologii i pedagogiki muzycznej
pod kierunkiem Szefa, ktorego wielki talent
organizacyjny, dyplomatyczno-polityczny
i twérczy rozkwitl w pelnej krasie.

Szef poswiecit si¢ Instytutowi catko-
wicie. W swoim dyrektorskim gabinecie
przy ul. Okélnik 2 byl dostepny od rana
do péznych godzin popotudniowych. Po-
dobnie jak jego ojciec na ul. Pulawskiej

- zawsze zyczliwy, uSmiechniety, gotowy
do pomocy, nigdy sie nie spieszyl, cierpli-
wie wystuchiwat kazdego, potrafit madrze
doradzi¢. Miat czas dla wszystkich. Jedno-
cze$nie przygotowywal liczne publikacje,
ktorych byl autorem lub redaktorem; pod
jego kierunkiem powstawaly prace badaw-
czo-naukowe dotyczace roéznych aspektoéw
pedagogiki muzyki, zaréwno w odniesieniu
do powszechnej edukacji muzycznej, jak
i do szkolnictwa artystycznego, a w szcze-
golnosci do pedagogiki wokalnej. Wojciech
Jankowski zainicjowal badania w dziedzinie
poréwnawczej pedagogiki muzyki, studia
nad systemami edukacyjnymi, autorskimi
integralnymi koncepcjami pedagogiki
muzycznej, a zwlaszcza koncepcjami Zol-
tana Koddlya i Edwina. E. Gordona. Byt
cztonkiem-zatozycielem International Ko-
daly Society z siedzibg w Budapeszcie (od
2005 roku jest czlonkiem honorowym).
W latach 1982-2005 petnit funkcje prze-
wodniczacego Kota Kodalyowskiego Pol-
skiej Sekcji ISME. Z jego inicjatywy i przy
wspotpracy Instytutu Kodalya w Kecskemét
zaczeto organizowaé ogolnopolskie semina-
ria kodalyowskie’. Za wkiad w upowszech-
nianie idei kodalyowskich W. Jankowski
zostal dwukrotnie odznaczony przez rzad
wegierski, otrzymal takze medal Instytutu
Kodalya w Kecskemét. Z jego udziatem
odbywaty si¢ ogélnokrajowe konferen-
cje dyrektoréw, wizytatorow i nauczycieli
szkot muzycznych. W latach 1985-1988 byt
cztonkiem komitetu Nauk Pedagogicznych
PAN, a w latach 1988-1991 - czlonkiem-
-ekspertem Rady Wyzszego Szkolnictwa
Artystycznego. W 1991 roku wraz ze swoimi
wspélpracownikami zorganizowal w Ra-
dziejowicach pierwsze Seminarium Gordo-
nowskie z udzialem prof. E. E. Gordona. Jest

20 organizacji tychze seminariéw i reperkusjach z nimi zwigzanych - zob. artykut W. Jan-

kowskiego W poszukiwaniu sposobéw integracji pedagogiki muzycznej zamieszczony w niniejszym

numerze.
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cztonkiem honorowym Zarzadu The Gor-
don Institute for Music Learning z siedzibg
w Filadelfii w USA.

W 1992 roku IPM, ktéry pod kierow-
nictwem Szefa zdobyl juz sobie wysokie
uznanie w kraju i za granica, stal sie zna-
czacym w $wiecie oérodkiem badawczym
i byl wlasnie w zenicie swego rozwoju,
z niejasnych do konca powodéw zostat
zlikwidowany. W odpowiedzi na ten fakt
ponad 200 wybitnych artystow muzykéw
i naukowcdéw z kraju i zagranicy podpisato
list protestacyjny do rektora AMFC i mi-
nistra kultury. Sam W. Jankowski, mimo
razacej niesprawiedliwo$ci dziejowej, przy-
jat fakt rozwigzania instytutu z godnoscia.
Podobnie jak jego ojciec, potrafit przeku¢
niepowodzenia w nowg pozytywng jakos¢.
Dotaczyt do zespotu Katedry Psychologii
Muzyki AMFC (z ktéra wspdlpracuje do
dzis), gdzie na przestrzeni lat podejmowal
i realizowal rézne zadania spoteczno-kultu-
rowe, edukacyjne i wydawnicze.

Naukowiec z wielkim sercem

W swojej dotychczasowej karierze Woj-
ciech Jankowski wypromowal 50 magistrow
sztuki i pigciu doktoréw. Jest autorem okolo
200 publikacji, w tym 10 ksiazek monogra-
ficznych z zakresu pedagogiki muzyki, badan
nad systemem szkolnictwa muzycznego,
poréwnawczych oraz dotyczacych pedago-
giki kodalyowskiej i gordonowskiej, a takze
systemu powszechnej edukacji muzycz-
nej, m.in.: Wychowanie muzyczne w szkole
ogélnoksztatcgcej (PZWS, Warszawa 1970),
Eksperymentalna reforma w szkotach mu-
zycznych I stopnia (AMFC, Warszawa 1979),
Ksztalcenie nauczycieli muzyki w wybra-
nych krajach Europy i USA. Raport z bada#
(z A. Zemly, AMFC, Warszawa 1999), Polskie
szkolnictwo muzyczne. Geneza i ewolucja sys-
temu (AMFC-CEA, Warszawa 2002), Czemu
Koddly? (AMFC, Warszawa 2005), Dlaczego
z muzykg w szkole sq klopoty? Wybér prac
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diagnostycznych, informacyjnych i porow-
nawczych (AMFC, Warszawa 2006), Ksztat-
cenie wokalisty. Wybor probleméw (AMKL
- PSPS, Wroctaw 2010), Raport o stanie
szkolnictwa muzycznego I stopnia. Diagno-
zy - problemy - wnioski modelowe (redakcja
i wspdtautorstwo, IMiT, Warszawa 2012).

Swoj czas wolny Wojciech Benedykt
wykorzystuje tworczo dla rodziny i sze-
rokiego grona przyjaciol. Z panig Lodzia
tworza wyjatkowo harmonijne i wspierajace
si¢ malzenstwo, ktore - jak twierdzi pani
Jankowska - nigdy si¢ nie poktécito (co
nas - przyjaciot i wspétpracownikow Szefa
- wecale nie dziwi, znamy bowiem jego cier-
pliwosé¢, wyrozumiatosé i zyczliwosé). Szef
jest takze ojcem dwoch cérek, wybitnych
artystek, Kasi (K. Jankowska-Borzykowska,
profesor belwederski, pianistka, kameralist-
ka) i Uli (U. Jankowska, wieloletnia solistka
Warszawskiej Opery Kameralnej) oraz
dziadkiem dwdch wnukow: wiolonczelisty
Michala (syna Kasi) oraz Rafalka (syna Uli),
ktory niedawno z powodzeniem zakonczyt
edukacje przedszkolna.
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Przyjaciele znajacy Szefa ,,100 lat, a pew-
nie i dtuzej” méwia o nim jako o czlowieku
renesansu: nie dos¢, ze Spiewa, prowadzi
chory, pisze rozprawy i eseje, redaguje,
prowadzi prace badawcze, to jeszcze rysuje,
potrafi wytapetowa¢ mieszkanie, wylozy¢
plytkami fazienke. Realizujac marzenia
swoich rodzicéw - uprawia architekture...
dla najblizszych: projektowal i pomagat
urzgdza¢ mieszkania swoim corkom, star-
szemu wnukowi.

Panstwo Jankowscy (,Wojtkowie” -
jak moéwia o nich przyjaciele) otoczeni sa
wreszcie bardzo licznym gronem przyjaciot
i znajomych z réznych faz zycia i z réznych
zakatkow $wiata, ze Wschodu i Zachodu,
z Wilna, Londynu, Lwowa, Waszyngtonu,
Chabarowska czy Meksyku, muzykéw i nie-
muzykéw. W ich domu gosci nie brakuje,
takze tych niezapowiedzianych, i zaden
z nich nie wyszedl od nich bez obiadu, ka-
walka ciasta czy cho¢by szklanki herbaty.
Jednym stowem, tam, gdzie mieszkali Wojt-
kowie - czy to w Gotkowie, czy przy Zlotych
Piaskach - zawsze dawalo sie odczué praw-
dziwie rodzinng, otwartg, cieplg atmosfere,
pelna tolerancji i wzajemnego zrozumienia.

Szef zawsze my$lal o wszystkim
i o wszystkich. Mial czas dla innych - ma-
gistrantéw, doktorantéw, dla nas — swoich
wspotpracownikow, spieszacych do Szefa, by
skonsultowa¢ jakie$ zagadnienie, problem,
publikacje itp., dla rodziny... Nie mial tylko
czasu pomysle¢ o wlasnych stopniach nauko-
wych. Bo przeciez zawsze bylo co$ pilniejsze-
go, zawsze wazniejsze byly sprawy ludzkie,
sprawy uczelni (a to Studium Pedagogiczne,
a to Wydzial Rytmiki). A z przeprowadzo-
nych przez niego i pod jego kierunkiem prac
naukowo-badawczych mozna by zlozy¢ nie
jedna, ale kilka rozpraw habilitacyjnych.
Niemniej dla nas Wojciech Jankowski jest
i na zawsze pozostanie Profesorem, i to przez
duze P, podtrzymujacym najlepsze tradycje
polskiej nauki i dydaktyki, w ktorej wyso-
kie kompetencje, gleboka wiedza taczg sie
z przymiotami ducha i umystu oraz najwyz-
szymi standardami moralnymi i etycznymi.
Parafrazujac stowa Jana Pawla II, Profesor
jest wielki nie przez to, co ma, lecz przez to,
czym dzieli si¢ z innymi.

Kochany Profesorze, Szefie, Wojtku! Zy-
czymy co najmniej 120 lat!
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Grazyna Dartak

Prof. Leon Markiewicz -

w 85. rocznice urodzin

Nikt, kto miat przyjemnos$¢ poznac prof. Leona Markiewicza, nie ma watpliwosci, ze
jest to postac wybitna. Zawsze usmiechniety (nawet kiedy doskwiera Mu nie najlep-
szy stan zdrowia), punktualny, elegancki, zaangazowany, zafascynowany muzyka,
ktora prezentuje na zajeciach, oczytany i wrazliwy. Cho¢ jest bardzo wymagajacy,
zaraza optymizmem i inspiruje do dziatania. Dla wielu adeptéw sztuki muzycznej stat
sie wzorem do nasladowania, autorytetem (w sprawach nie tylko merytorycznych)
i mistrzem spotkania z drugim cztowiekiem.

Leona Markiewicza, stawiamy si¢ w nie
lada klopotliwym potozeniu. Tworzac
- jako punkt wyjscia — zbidr rzeczownikow
ulatwiajacych przedstawienie réznorodnych
funkcji i zadan realizowanych przez Jubila-

P odejmujac probe opisania dziatalnosci

Leon Markiewicz

http://www.wychmuz.pl

ta, budujemy coraz szerszy krag wyrazéow,
ktdry - jak sie wydaje - i tak nie do konca
oddaje pelny obraz Jego osoby:

Leon Markiewicz - syn, brat, maz, oj-
ciec, dziadek...

Leon Markiewicz - uczen, student, wy-
ktadowca, doktor habilitowany, profesor...

Leon Markiewicz - artysta-muzyk, teo-
retyk, pedagog, redaktor muzycznych pro-
gramow radiowych i telewizyjnych, juror
konkurséw muzycznych, prelegent, krytyk
muzyczny, publicysta, autor ksigzek...

Leon Markiewicz - kierownik Katedry
Teorii Muzyki i Katedry Edukacji Mu-
zycznej oraz Rektor Akademii Muzycznej
w Katowicach, dzialacz wielu instytucji
kulturalno-o$wiatowych i cztonek licznych
stowarzyszen...

Leon Markiewicz - kolega, autorytet
i mistrz, przyjaciel.

Kresowa dusza na $laskiej ziemi

Leon Markiewicz urodzil sie 23 wrze-
$nia 1928 roku w Wilnie. Ojciec - Piotr
Markiewicz, agronom - cho¢ sam nie posia-
dat wyksztalcenia muzycznego, wzruszat si¢
do tez, ,gdy styszal choralne spiewy ludowe
o rosyjskiej, przenikliwej emisji gtosu; wow-
czas powtarzal z zachwytem: «Jak dzwon!
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Jak dzwon!»” (MARKIEWICZ, Co nam zo-
stato..., 2). Niezwykla dumg napawaty go
tez pdzniejsze osiggnigcia syna, kiedy ten
ksztalcil sie w gliwickiej szkole muzycznej.

Piotr Markiewicz byt cztowiekiem towa-
rzyskim, bardzo oddanym rodzinie i pracy,
w ktorej propagowal nowoczesne metody
uprawy roli i hodowli zwierzat. Cechy te
przekazal swojemu synowi, ktory do dzi$
postrzegany jest jako niezwykle zaanga-
zowany we wszystkie podejmowane przez
siebie dzialania. Leon Markiewicz to wzor
cztowieka gleboko zwigzanego z rodzing,
ale tez wzor pracowitosci i zawodowej uczci-
wosci, a jednocze$nie niezwykly przyktad
czlowieka, ktéry z wykonywanej pracy nie-
ustannie czerpie rado$¢ i satysfakcje.

Znaczacy wplyw na rozwijanie muzycz-
nych zainteresowan Leona Markiewicza
wywarla jego matka - Bronistawa, ktdra juz
jako kilkunastoletnia dziewczyna grata na
kontrabasie w kapeli swego ojca, Gabriela
Borkowskiego. Grata tez na gitarze i $pie-
wala w chérze amatorskim. Wykazywata
niezwykla wrazliwo$¢ na piekno muzyki,
»zachwycajac sie — jak wspominal po latach
Leon Markiewicz - styszanymi w radiu
utworami np. Haendla, Bacha, Beethove-
na” (MARKIEWICZ, Co nam zostato..., 6).
Znala wiele piesni Moniuszki, popularnych
romansow Wertynskiego oraz ludowych
piosenek nie tylko polskich, ale takze rosyj-
skich, bialoruskich, ukrainskich czy cygan-
skich - rozbrzmiewaly one czesto w domu
w jej wykonaniu. Pasja pani Bronistawy byty
tez kino i teatr. Zainteresowania te zaszcze-
pita synowi Leonowi oraz jego starszym
siostrom, Irenie i Helenie.

Dziecifistwo spedzit Leon Markiewicz na
Wilenszczyznie i w Wilnie. Tam w roku 1934
rozpoczal edukacje w szkole powszechnej,
a we wrzesniu 1940 roku w gimnazjum. Ten
drugi etap ksztalcenia przerwany zostal przez
zawieruche wojenng, niemniej to wlasnie
w tym okresie Leon zaczal uczy¢ si¢ u matki
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gry na gitarze, a jako ministrant poznatl no-
tacje choralowy i repertuar zawarty w Liber
usualis (MARKIEWICZ, Co nam zostato..., 87).
Doswiadczenia te wykorzystal w przyszioéci,
studiujac Stabat Mater Szymanowskiego
(MARKIEWICZ 1963, 3-47). W dziecinstwie
réwniez narodzita si¢ fascynacja muzyka wy-
konywang przez chéry szkolne, a ulubionymi
lekturami staly sie poezje Adama Mickiewi-
cza i Trylogia Henryka Sienkiewicza.

Wiosng 1945 roku rodzina Markiewi-
czow przesiedlila sie do Gliwic. Tu ukonczyt
Leon nauke w liceum humanistycznym,
gdzie poglebil swoje zainteresowania lite-
rackie i muzyczne. W sposéb szczegdlny
zafascynowal sie¢ wéwczas tworczoscia
poetycka Konstantego Ildefonsa Gatczyn-
skiego, co zaowocowalo po latach, gdy swa
dzialalnos¢ pisarska zainicjowat artykutem
Piewca dwéch muz, po§wigconym wlasnie
roli muzyki w tworczosci tego poety (MAR-
KIEWICZ 1958, 114-118).

Dwie milosci

Juz w czerwcu 1945 roku Leon rozpoczat
nauke gry na fortepianie w nowo otwartym
Instytucie Muzycznym im. I. J. Paderew-
skiego, gdzie z pasja oddal sie muzyce, po-
$wiecajac jej wiele czasu - godzac jednocze-
$nie obowigzki ucznia i harcerza - ¢wiczac
na fortepianie nawet siedem godzin dzien-
nie. Wielkim odkryciem stata sie¢ w tym cza-
sie dla niego muzyka Stanistawa MoniuszKki,
szczegllnie za$ piesn Przylecieli sokotowie.
Warto siegnaé tu do wspomnien Jubilata,
ktéry o odkryciu tym pisze tak:

Podobnego olénienia doznalem na swym
pierwszym koncercie symfonicznym, gdy
uslyszalem poczatek Bajki Moniuszki. Nigdy
tej chwili oczarowania nie zapomng... (MAR-
KIEWICZ, Co nam zostalto..., 135).

Oczarowanie to zaszczepial skutecz-
nie po latach swoim studentom w PWSM
w Katowicach.
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Poglebiong fascynacje muzyka zawdzie-
cza Leon Markiewicz zalozycielowi i dyrek-
torowi Instytutu Muzycznego, Marcinowi
Kaminskiemu, ktory prowadzit takze lekcje
teoretyczne oraz nauke gry na fortepianie.

Kaminski emanowal entuzjazmem do
muzyki i do jej upowszechniania. Dysponu-
jac pokaznym zbiorem plyt poniemieckich,
prowadzil z wielkim dynamizmem lekcje
stuchania muzyki. Poczatkowo prezento-
wane przez niego utwory byly dla mnie nie-
zrozumiala masg muzyczng, wkrétce jednak
moje uszy otworzyly sie. [...] Zapatrzony
w niego i zastuchany w stowo i muzyke do-
znawalem pierwszych, niesamowitych prze-
2y¢ emocjonalnych i intelektualnych. [...]
Jego pasja popularyzowania muzyki ujaw-
nifa si¢ takze w poprzedzaniu wszystkich
koncertéw dynamicznym slowem wstepnym
mobilizujagcym publiczno$¢é do aktywnego
stuchania i spontanicznego oklaskiwania
artystow. Nie ukrywam, ze taka postawa
stala sie dla mnie wzorem mojej dziatalnosci
popularyzatorskiej juz w zyciu zawodowym
(MARkIEWICZ, Co nam zostato..., 135).

W pazdzierniku 1949 roku - po uzy-
skaniu §wiadectwa dojrzalosci liceum ogol-
noksztatcgcego — Leon Markiewicz podjat
studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Katowicach na Wydziale Peda-
gogiczno-Instruktorskim. Warto doda¢, ze
zostal przyjety od razu na drugi rok stu-
diéw. Cho¢ pierwszy rok nauki w uczelni nie
przyniést mtodemu zapalencowi poczucia
satysfakcji i rozwazal on podjecie studiow
w zakresie historii lub dziennikarstwa,
postanowil ostatecznie trwale zwigzaé swag
przyszto$¢ z muzyka i kontynuowad nauke,
ktéra ukonczyl w roku 1952. Dalsze studia
realizowal na Wydziale Kompozycji, Teorii
i Dyrygentury, gdzie w roku 1955 uzyskat
dyplom magistra sztuki w zakresie teorii
muzyki - byt to w historii uczelni pierwszy
na tym kierunku dyplom z wyréznieniem.
Drugi kierunek studiéow sfinalizowal praca
pt. Kunst der Fuge Jana Sebastiana Bacha
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napisang pod kierunkiem prof. dr. Adama
Mitschy, u ktérego zaraz po otrzymaniu
dyplomu zostal asystentem. Moment ten
rozpoczal jego wieloletnig prace w Akade-
mii Muzycznej w Katowicach.

W miedzyczasie, w 1951 roku, Leon
Markiewicz poznatl swg druga - obok muzy-
ki — wielka milo$¢ - studentke klasy forte-
pianu prof. Wandy Chmielowskiej, Danute
Luboséwne, kobiete swojego zycia, z ktora
w 1953 roku zawart trwajacy do dzisiaj zwia-
zek malzenski, wzmacniany wspdélnymi
zainteresowaniami pedagogika muzyczng,
rozwijanymi z entuzjazmem wlasnymi dzia-
faniami obojga matzonkéw, tak w zakresie
teoretyczno-intelektualnym, jak i w poszu-
kiwaniu skutecznych metod nauczania gry
fortepianowej. Po $lubie mlode malzenstwo
zamieszkalo w Katowicach. Tu przyszty
na $wiat dwie cérki - Halina i Katarzyna.
Obie odziedziczyly po rodzicach niezwykla
wrazliwo$¢ na pigkno, realizowang w ich
wypadku w sztukach plastycznych.

Tytul doktora nauk humanistycznych
Uniwersytetu Warszawskiego na Wydziale
Historycznym otrzymal Jubilat w roku 1970,
przedstawiwszy dysertacje doktorska pt.
Forma fugi u klasykéw wiederskich napisang
pod kierunkiem prof. dr Zofii Lissy. Nato-
miast habilitacje uzyskat w roku 1997 w In-
stytucie Sztuki PAN na podstawie ksigzki
Bolestaw Szabelski - zycie i tworczo$é.

Nauczyciel, ktory zostal mistrzem

Dzialalno$¢ zarobkows rozpoczal Leon
Markiewicz jeszcze w czasie wojny (w latach
1943-1944), podejmujac zadania mlodszego
kancelisty w urzedzie gminnym w Wasilisz-
kach (powiat Lida kolo Grodna). Pdzniej,
w latach 1950-1951, juz podczas studiow
w PWSM w Katowicach, byl koresponden-
tem terenowym ,,Dziennika Zachodniego”.
Wtedy tez zaczal realizowa¢ jedno ze swoich
mlodzienczych marzen - zostat dyrygentem
chéralnym i ze swymi kolejnymi zespotami
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- m.in. chérem w Liceum Chemicznym
w Gliwicach, Technikum Hutniczym w Ka-
towicach, Akademii Medycznej w Zabrzu-
-Rokitnicy czy w Wojewddzkim Domu
Kultury w Katowicach - zaczal odnosi¢
pierwsze sukcesy.

Po ukonczeniu w roku 1952 studiéw na
Wydziale Pedagogiczno-Instruktorskim
rozpoczal — dzigki rekomendacji 6wczesne-
go rektora PWSM, prof. Jézefa Powroznia-
ka - prace pedagogiczng w Panstwowym
Liceum Muzycznym i Panistwowym Liceum
Kulturalno-Os$wiatowym w Katowicach,
a od roku 1955 w nowo utworzonej ekspe-
rymentalnej Panstwowej Szkole Muzycznej
Stopnia Podstawowego i Licealnego w By-
tomiu, gdzie byt nauczycielem przedmio-
tow ogolnomuzycznych. Od pazdziernika
1955 roku gtéwnym miejscem pracy Leona
Markiewicza stata sie PWSM w Katowicach,
obecnie Akademia Muzyczna im. K. Szy-
manowskiego. Tu dziatal z gérg pét wieku
- najpierw jako asystent, pdzniej jako ad-
iunkt, docent i profesor. Prowadzit wyklady

i ¢wiczenia z réznych dyscyplin: z zakresu
teorii i historii muzyki, edukacji muzycznej
i pedagogiki instrumentalnej. Przez wiele
lat petnit funkecje najpierw kierownika Kate-
dry Teorii Muzyki, pdézniej kierownika Ka-
tedry Wychowania Muzycznego / Edukacji
Muzycznej; za kadencji rektora Henryka
Mikotaja Géreckiego byl réwniez prorek-
torem ds. dydaktyczno-wychowawczych
(1975-1979), a po jego rezygnacji — rektorem
Akademii (1979-1981).

Jako nauczyciel akademicki Leon Mar-
kiewicz prowadzil ozywiona dziatalnos¢
organizatorska i zainicjowal wiele cennych
przedsiewzie¢. Wywart istotny wplyw na
powstanie kilku kot naukowych (m.in. Kota
Naukowego Organistow, Kota Teoretykow,
Kota Wychowania Muzycznego). Byl réw-
niez inicjatorem i kierownikiem naukowym
sympozjow i sesji organizowanych w uczel-
ni (np. Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej
Wkiad Slgska do polskiej kultury muzycznej
w 1970 roku czy X Ogoélnopolskiej Konfe-
rencji Muzykologicznej w roku 1976). To

Leon Markiewicz (w srodku pierwszego rzedu) i Chér Liceum Chemicznego w Gliwicach (1953). Zdjecie
z archiwum Leona Markiewicza
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dzieki niemu udato sie nawigzac wieloletnig
wspolprace z Instytutem Zoltana Kodalya
w Kecskemét i powotano w Akademii zna-
komicie funkcjonujaca do dzis$ specjalnoéé
rytmika. Za jego sprawa rozpoczety sie kon-
tynuowane do dzi§ Koncerty Estrady Stu-
denckiej oraz seminaria naukowe studentéw
organizowane w ramach Dni Wydziatu
Wychowania Muzycznego. Jubilat byl takze
dtugoletnim czlonkiem Senackiej Komisji
Wydawniczej Akademii - pelnit funkcje
przewodniczacego i redaktora pierwszych
naukowych wydawnictw uczelni.

Nie mozna zapomina¢ wreszcie o zastu-
gach Profesora jako promotora kilku poko-
len studentéw. Pod jego kierunkiem powsta-
Yo ponad 300 prac magisterskich, z ktorych
10 zostalo nagrodzonych na konkursach
ogolnopolskich. Profesor byt tez opiekunem
naukowym mtodych pracownikéw nauki
przygotowujacych dysertacje doktorskie -
trzy z jego podopiecznych uzyskaly dokto-
raty w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie,
jedna na Wydziale Filologicznym Uniwersy-
tetu Slaskiego w Katowicach, a dwie na Wy-
dziale Kompozycji, Interpretacji, Edukacji
i Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach.

Wszystko dla muzyki

Roéwnolegle z praca na uczelni podejmo-
wal Leon Markiewicz dzialania w licznych
instytucjach. Prowadzil wyklady zlecone
w Uniwersytecie Slagskim w Katowicach
i Akademii Muzycznej w Warszawie, a od
1978 roku przez wiele lat zajecia z historii mu-
zyki w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czg-
stochowie. W ostatnich latach wspotpracowat
jako wykladowca z Wyzszg Szkota Pedago-
giczng TWP w Warszawie (Wydzial Nauk
Spoteczno-Pedagogicznych w Katowicach),
obecnie za$ dzieli sie swg wiedzg ze studenta-
mi Wyzszej Szkoty Humanitas w Sosnowcu.

Profesor byt jurorem Ogdlnopolskiego
Konkursu Prac Magisterskich, ktory odby-
wal sie przez wiele lat w PWSM w Gdansku,
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JM Rektor Akademii Muzycznej w Katowicach,
Leon Markiewicz. Inauguracja roku akademic-
kiego 1979/1980. Zdjecie z archiwum Leona Mar-
kiewicza

wspolpracowal z Polskg Akademiag Nauk,
Slgskim Instytutem Naukowym w Kato-
wicach, Katowickim Towarzystwem Spo-
teczno-Kulturalnym, kwartalnikiem ,,Mu-
zyka” oraz dwumiesiecznikiem ,,Poradnik
Muzyczny”. Przez lata dziatal aktywnie
w Stowarzyszeniu Polskich Artystéw Mu-
zykow, gdzie podejmowat rozne funkcje
- byl wspotorganizatorem oraz przewod-
niczagcym Oddzialu SPAM w Katowicach,
przewodniczagcym Sekcji Krytykow oraz
wiceprzewodniczacym Zarzadu Gléwne-
go SPAM. Dat sie zapamieta¢ takze jako
wieloletni wiceprzewodniczacy Zarzadu
Glownego Polskiej Sekcji ISME, w ktdrej to
roli realizowat sie m.in. jako projektodawca
o$rodka naukowej dokumentacji problema-
tyki wychowania muzycznego w Polsce i dla
potrzeb UNESCO. Byl ponadto inicjatorem
pierwszego w $§wiecie Studenckiego Kola
ISME przy PWSM w Katowicach, a takze
czlonkiem innych stowarzyszen, takich jak:
Sekcja Muzykologéw Zwigzku Kompozy-
toréw Polskich, Miedzynarodowe Towa-
rzystwo Muzykologiczne czy Towarzystwo
im. F. Chopina.

Leon Markiewicz przez wiele lat tworzy!
tez komentarze drukowane pdzniej w pro-
gramach koncertéw Filharmonii Narodowej
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czy Filharmonii Slaskiej. Dla tej ostatniej
instytucji opracowat takze wydawnictwa
okoliczno$ciowe i z jej ramienia zostat
czlonkiem Komitetu Organizacyjnego
I Miedzynarodowego Konkursu Dyrygen-
tow im. Grzegorza Fitelberga. Przez siedem
edycji konkursu, az do roku 2003, byl jego
dyrektorem i sekretarzem jury.

Profesor spetniat sie takze, uczestniczac
w pracach rad naukowych w wyzszych
szkotach muzycznych, zespotdéw doradczych
i komisji opiniodawczych, m.in. Komitetu
Nauk Pedagogicznych PAN, Rady Wyzszego
Szkolnictwa Artystycznego, Rady Giéwnej
Szkolnictwa Wyzszego i Nauki, Zespotu
ds. Nagrdd Prezesa Rady Ministrow. Jako
czlonek Rady Wyzszego Szkolnictwa Ar-
tystycznego — ekspert ds. teorii muzyki
wielokrotnie byt recenzentem dorobku
naukowego 0s6b ubiegajacych sie o kwali-
fikacje artystyczne I i II stopnia, habilitacje
lub tytuly naukowe profesora.

Stowem o dzwieku

Poza niezwykle bogata dziatalnoscia
spoteczno-organizacyjna na ogromne uzna-
nie zastuguje dziatalno$¢ naukowa, pu-
blicystyczna i popularyzatorska, ktorej
przejawem byl udziat w licznych sesjach
naukowych, konferencjach, sympozjach
krajowych i zagranicznych, a takze ogrom-
na liczba artykuléw, rozpraw, esejow, pole-
mik publikowanych w pracach zbiorowych
i monograficznych. W pracy naukowej sku-
pial Jubilat swoja uwage na kilku obszarach
polskiej kultury muzycznej w réznorodnych
jej przejawach - interesowala go np. analiza
dziel muzycznych polskich kompozytorow
wspoélczesnych (m.in. Karola Szymanow-
skiego, Witolda Lutostawskiego, Bolestawa
Szabelskiego, Michala Spisaka czy Henryka
Mikotaja Géreckiego), badanie wybranych
okresow historii muzyki, zwlaszcza $laskiej
kultury muzycznej, z uwzglednieniem
jej przejawow zaréwno amatorskich, jak
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i profesjonalnych. Uwienczeniem prac
w tym zakresie sa zrédlowe opracowania
tworczosci Bolestawa Szabelskiego i Micha-
ta Spisaka czy tez dzialalnoéci Grzegorza
Fitelberga i Karola Stryi (por. MARKIEWICZ
1995 a i b, 1999, 2000, 2003, 2004). Wazny
obszar badan stanowita dla Markiewicza
takze pedagogika muzyki. Owocem tych
zainteresowan jest ksigzka Wybrane zagad-
nienia pedagogiki muzycznej, zawierajaca
obszerng analize poréwnawczg pogladéw
pedagogicznych najwybitniejszych arty-
stow-pedagogdéw (MARKIEWICZ 2000).

W centrum uwagi Jubilata znalazta sie
réwniez krytyka muzyczna oraz dziatalnosé¢
w dziedzinie upowszechniania. Zaznacza si¢
tu zreszta $cisly zwigzek aktywnosci nauko-
wej z aktywnoscig popularyzatorska, ktora
uprawial on na lfamach prasy codziennej
oraz fachowych pism muzycznych i spotecz-
no-kulturalnych. W czasopismach takich,
jak: ,,Trybuna Robotnicza”, ,Ruch Muzycz-
ny”, ,Poradnik Muzyczny”, ,,Poglady” czy
,»Slask”, przedstawiat liczne sprawozdania
z zycia muzycznego kraju, recenzje z koncer-
tow oraz korespondencje z krajowych i zagra-
nicznych festiwali i konkurséw. Ogotem jego
dorobek pisarski liczy 10 ksigzek, 150 artyku-
tow fachowych i 300 publicystycznych.

Niech we wszystkich sercach
gra muzyka

Leon Markiewicz zajmowal si¢ tez publi-
cystyka radiowy i telewizyjng. Na szczegdl-
ne wyroznienie zastuguja tu komentarze do
programdw radiowych koncertow WOSPR
emitowanych w stacjach ogélnopolskich
czy tez autorski 24-odcinkowy cykl audycji
radiowych Na tropach wielkiej pianistyki,
prezentujacych nagrania historyczne wybit-
nych wirtuozéw swiatowej pianistyki. Row-
nie interesujgce byly autorskie scenariusze
realizowane na antenie ogdlnopolskich
stacji telewizyjnych - a wérdd nich cykl Ka-
rajan dyryguje Beethovena, z komentarzem
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VI Miedzynarodowy Konkurs Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga, Katowice 1999. Zdjecie z archi-
wum Leona Markiewicza

do dziewigciu filméw poswieconych symfo-
niom wielkiego klasyka, oraz taczacy pasje
muzyczng i literackg cykl audycji Wielcy lu-
dzie a muzyka, poswiecony zwigzkom Kon-
stantego Ildefonsa Galczynskiego, Stefana
Zeromskiego i Stanistawa Wyspianskiego
z muzyka.

Jubilat przez kilka dekad popularyzo-
wal muzyke takze poprzez stowo wigzgce
na recitalach, koncertach kameralnych
i symfonicznych oraz spektaklach opero-
wych, a takze na koncertach w instytucjach
kulturalno-o$wiatowych. Co wazne, stowo
to kierowat nie tylko do wyksztalconego
i $wiadomego stuchacza - bardzo czesto
jego adresatami byli najmtodsi odbiorcy,
przedszkolaki, uczniowie szkét podstawo-
wych i melomani uczestniczacy w koncer-
tach organizowanych przez Instytucje Pro-
mocji i Upowszechnienia Muzyki Silesia.
Dodac¢ nalezy, ze i w tej roli zyskal sobie
liczng grupe fanow.

Dopelnieniem opisanych tu wielora-
kich dziatan Leona Markiewicza jest jego
udzial w pracach jury réznych konkurséw
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muzycznych, m.in. w jury Nagrody Kry-
tykow SPAM Orfeusz przeznaczonej dla
najlepszego wykonawcy na Warszawskiej
Jesieni czy tez komisji oceniajgcej Mie-
dzynarodowego Konkursu Muzycznego
im. M. Spisaka w Dabrowie Gdérniczej.
Szczegblne miejsce w sercu Profesora zajat
jednak Ogolnopolski Przeglad Szkolnych
Zespoléw Muzyki Dawnej Schola Canto-
rum w Kaliszu, w ktérym uczestniczyl przez
25 lat jako przewodniczacy jury.

Za swg wielowgtkowy dziatalno$¢ Profe-
sor byl wielokrotnie nagradzany. Otrzymat
m.in. Zlotg Odznake SPAM (1970) oraz Do-
roczng Nagrode SPAM za prace spoteczng
i dziatalno$¢ w dziedzinie upowszechnienia
muzyki (1971), a takze Ztota Odznake Pol-
skiej Sekcji ISME (1979), Krzyz Kawalerski
Orderu Odrodzenia Polski (1979), Krzyz
Oficerski Orderu Odrodzenia Polski (1997),
Nagrode Prezydenta Katowic w Dziedzinie
Kultury (2003). Za szczegdlne osiagniecia
w dziedzinie dydaktyczno-wychowawczej
kilkakrotnie przyznano mu Nagrode Mi-
nistra Kultury i Sztuki (1975 - II stopnia;
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1980, 1988 - I stopnia), a za osiagniecia
w upowszechnieniu muzyki dawnej wsrdéd
mtlodziezy - Nagrode Zespotowa Prezesa
Rady Ministrow (1985).

Cho¢ wydaje sie to wrecz nieprawdo-
podobne, w tym natloku dziatan Profesor
znajdowal jeszcze czas dla rodziny, chwile
na odpoczynek i turystyczne podréze kra-
joznawcze, szczegdlnie zachwycal sie swego
czasu pieknem Tatr i Podhala. Pogodzenie
tego wszystkiego zapewne nie byloby mozli-
we — jak zresztg przyznaje sam Jubilat - bez
ogromnego wsparcia malzonki, pani Danu-
ty, ktéra wzigwszy na siebie wiekszo$¢ co-
dziennych obowigzkéw domowych, dzielita
zapal swego meza do muzyki, nie zaniedbu-
jac jednak wlasnej aktywnej dziatalnosci
artystyczno-pedagogicznej. Wsparcie zony
sprawia, ze Profesor mimo uptywu czasu nie
traci energii i zapatu do pracy. Zapytany, jak
spedza czas w tak péznym wieku, bez wa-
hania odpowiedzial: ,, Znalazlem swa nowa
pasje: sg to wyktady dla najwspanialszych
stuchaczy - studentéw Uniwersytetu Trze-
ciego Wieku”.

Szanowny Panie Profesorze! Zyczymy,
aby zaréwno praca ze studentami Uniwer-
sytetu Trzeciego Wieku, jak i wszystkie

dzialania, ktére Pan podejmie, przynosity
Panu satysfakcje i pomagaty czerpac rados¢
z zycia przez kolejne dziesigciolecia.

MARKIEWICZ L., Co nam zostato z tych lat..., nie-
publikowany pamietnik.

MARKIEWICZ L., 1958, Piewca dwéch muz, ,Ruch
Muzyczny”, nr 2.

MARKIEWICZ L., 1963, , Stabat Mater” Karola
Szymanowskiego, ,,Zeszyt Naukowy PWSM
w Katowicach’, nr 2.

MARKIEWICZ L., 1995a, Bolestaw Szabelski. Zycz’e
i tworczos¢é, Krakéw.

MARKIEWICZ L., 1995b, Grzegorz Fitelberg
1879-1953. Zycie i dzielo, Katowice.

MARKIEWICZ L., 1999, Grzegorz Fitelberg. The
great polish conductor 1879-1953, Katowice.

MARKIEWICZ L., 2000, Wybrane zagadnienia pe-
dagogiki muzycznej, Katowice.

MARKIEWICZ L. (wybor, opracowanie, redakcja),
2003, Korespondencja Grzegorza Fitelberga
z lat 1941-1953, Katowice.

MARKIEWICZ L., 2004, Karol Stryja 1915-1918,
Katowice.

MARKIEWICZ L., 2005, Michat Spisak. 1914-1965,
Dgbrowa Goérnicza.

MARKIEWICZ L., 2008, O sztuce pedagogiki instru-
mentalnej. Wybrane zagadnienia, Katowice.
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Kacper Miklaszewski

Kultura

Nadzieja tkwi w gminach i samorzadzie.
O ksztatceniu muzycznym w Polsce
mowi Wojciech Jankowski

Niewiele os6b w naszym kraju moze wypowiedziec sie o polskim systemie edukacji
muzycznej tak kompetentnie, jak Wojciech Jankowski, ktory przez prawie p6t wieku
system ten badat i wspoétksztattowat. Dzi$ patrzy na niego z perspektywy wiasnych
badan, sukcesow i niepowodzen, ale tez zagranicznych doswiadczen, ktore przez lata
podpatrywat i opisywat. Patrzy, szuka wcigz nowych mozliwosci i - cho¢ wielu zatama-
fo juz rece - nie traci nadziei, ze moze by¢ lepie;j.

Kacper MikLaszewski: Czy mozesz zdradzic,
w jakich latach bytes ,,przedmiotem oddzia-
tywania systemu szkolnictwa muzycznego™?

WosciecH Jankowski: Trwato to doé¢ krétko,
sze$¢ lat, od roku 1951 do 1957. Uczeszcza-
tem do szkoty muzycznej w Warszawie, kto-
ra obecnie nosi dumne imie¢ Jozefa Elsnera.
Bylem po maturze i studiowalem $piew,
aréwnoczesnie pedagogike i psychologie na
uniwersytecie.

K. M.: Czy juz wtedy miales krytyczny
stosunek do szkoly muzycznej i systemu
szkolnictwa muzycznego?

W. J.: Raczej nie. To byta dla mnie no-
wos¢. Przedtem gralem na fortepianie i §pie-
walem, lecz uczylem si¢ prywatnie. Nauke
w szkole muzycznej podjatem przypadkiem,
kiedy nie dostatem si¢ do szkoly teatralnej
na rezyserie. Powiedziano mi wowczas, ze
zdaniem wielkich - a szkotg rzadzili wtedy
Schiller, Zelwerowicz, Kreczmar - trzeba

przed szkolg teatralng ukonczy¢ inne stu-
dia, humanistyczne lub artystyczne. Gralem
juz i $piewatem, wigc Maria Kaczurbina
- wspoétpracowniczka Twojego ojca! - po-
radzita mi szkole muzyczng. Dostalem sie
do niej i szkota bardzo mi sie spodobala.
Miatem co prawda pewne klopoty z samym
$piewem, ale po dwdch latach nauki prze-
niostem si¢ do innej klasy, prof. F. Rudom-
skiego. Ukoniczylem przepisang programem
nauke $piewu, by po kolejnych dwoch czy
trzech latach calkiem z nim - ze $piewa-
niem - skonczy¢. Wtedy wlasnie zajalem
sie szkolnictwem i w jakims$ stopniu takze
problemami wychowania muzycznego.

K. M.: Pierwsze Twoje zainteresowania
byty nakierowane na szkolnictwo muzyczne...
W. J.: Zaczalem prace w Centralnym
Osrodku Pedagogicznym Szkolnictwa
Artystycznego, do ktorego wciggnal mnie
prof. Stefan Sledzinski. Zajmowalem si¢

' Lech Miklaszewski, kompozytor, pianista, publicysta i pedagog. Wspdlnie z Maria Kaczurbina

opracowal m.in. popularne podreczniki do muzyki dla szkolnictwa muzycznego oraz $piewniki dla

dzieci - dop. red.
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tam podstawami psychologicznymi i pe-
dagogicznymi ksztatcenia muzycznego,
ktérych - jak wéwczas méwiono - brako-
walo. Niemal od poczatku interesowalem
sie systemem szkolnictwa, a nie na przyktad
metodyka nauczania, cho¢ prof. Irena Far-
yaszewska wdrozyta mnie tez w zagadnienia
szczegdlowe metodyki nauczania $piewu.
Prowadzila seminaria dla mtodych pedago-
gow wokalistow, a ja jej pomagalem. To byt
jednak margines; zainteresowania kierowa-
tem na system szkolnictwa, czyli na to, co
moglem ,ugryz¢” od strony pedagogicznej
i psychologicznej - ksztalcenie muzyczne
jako cato$¢, mozliwosci osadzenia go w ra-
mach organizacyjnych, rozpatrzenie roli
nauczyciela itd.

K. M.: Czy konferencja psychologiczna
z roku 1957, na ktérej wyniki tak czesto po-
wolywalismy sie w naszych pozniejszych pra-
cach, odniosta - Twoim zdaniem - widoczny
skutek? Czy nastgpito przeniesienie postu-
latéw, jakie mozna znalez¢é w materiatach
konferencji, na prace szkét i doskonalenie
systemu szkolnictwa muzycznego?

W. J: Mysle, ze tak. Moze nie tyle dzieki
temu, Ze jej materialty zostaly opublikowane
w czasopis$mie ,,Szkola Artystyczna”, ale
dzieki dziataniu Marii Manturzewskiej,
ktora zaczeta to, co tam zostalo powiedzia-
ne, wcielaé w zycie. A ,,to” oznaczalo przede
wszystkim uporzadkowanie rekrutacji do
szkol muzycznych. W miejsce naboru do-
konywanego ,na nos dyrektora” wprowa-
dzano testy oraz bardziej odpowiedzialne,
sformalizowane procedury sprawdzania
uzdolnien. To sie stopniowo przeksztalcilo
w pewien system, ktéry zawiera nie tylko
badanie zdolnosci, lecz takze przygotowa-
nie dziecka do szkoly, czyli tzw. dojrzalos¢
szkolng. Kiedy$ uwazano bowiem, ze wy-
starczy sprawdzi¢, co kandydat reprezentuje
sobg w momencie badania. Dzi§ wiadomo,
ze dziecko musi sie zetknaé z dziedzing
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muzyki i szkola, oswoi¢ z nia, poczu¢ sie
jakos$ w jej obszarze; dopiero potem spraw-
dza sie przydatno$¢ dziecka. To niewatpliwy
sukces réwniez pozniejszych publikacji
i inicjatyw praktycznych zwigzanych z tym
tematem.

K.M.: Konferencja miata tez pewnie wplyw
na pozniejszy rozwdj psychologii muzyki.

W. J.: Rezultatem tamtej konferencji
bylo naukowe pogtebienie teorii talentu,
teorii zdolnosci, roli, jaka zdolnosci od-
grywaja w rozwoju talentu i dziatalnosci
muzycznej. Uwazam, ze konferencja miata
ogromne znaczenie dla rozwoju psychologii
muzyki - moze nawet nie do konca jeszcze
wykorzystane.

K.M.: Czy w tamtych latach - powiedzmy
w latach 60. - rozdzwigk miedzy przedmio-
tem ,$piew”, czyli ksztatceniem muzycznym
w szkotach powszechnych, a naukg w szko-
tach muzycznych byt juz duzy, czy moze
go nie byto albo byl, lecz nie zostal jeszcze
zauwazony i nie miat tak bolesnych skutkow,
jak dzisiaj?

W. J.: Byl, ale niewielki. Z dwoch powo-
déw. Po pierwsze, przywigzywano duzg
wage do nauki muzyki, a zwlaszcza $piewu,
w szkotach ogdlnoksztatcgcych. Poczatkowo
wigzalo si¢ to z przedwojennym naciskiem
na $piew, wynikajacym z miedzywojennego
zrozumienia roli kultury w scalaniu regio-
néw kraju dlugo podzielonego zaborami.
Kladziono wtedy duzy nacisk na muzyke,
obrzed. To si¢ w jakims$ stopniu przeniosto
na lata tuz po wojnie, kiedy to dodano pe-
wien smaczek — niektérzy powiedzieliby:
absmak - ideologiczny: na przyklad $piew
patriotyczny utozsamiono z pie$nig robotni-
€z3, Masowy i uznawano za ,,0rez” niezwy-
kle pomocny w budowie socjalizmu.

K. M.: Przed wojng piesni masowej nie
brakowato...
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W. J.: Zwlaszcza towarzyskiej, patriotycz-
nej, wojskowej, legionowej. Po wojnie piesn
nasycano jednak nowymi znaczeniami,
cho¢by odwotujac si¢ do piesni rewolucyj-
nej, ktorej tresci zgadzaly sie z oficjalnie glo-
szonymi przemianami spolecznymi, a na-
wet je podbudowywaly. Z tej racji muzyka
w szkole byta doceniana i rozwijana. Trudno
tu moéwic o jej zaniedbaniu lub upadku.
I chociaz inne elementy wyksztalcenia ogdl-
nego zaczely nabiera¢ wiekszego znaczenia,
muzyka pozostawala znaczacym tlem i nie
byla spychana na margines. Wyrazem tego
stala si¢ reforma szkolnictwa ogélnoksztat-
cacego z lat 60., ktora wprowadzila pojecie
»wychowania muzycznego”. Co prawda
ograniczyla wymiar godzin przeznaczonych
na muzyke, ale nie byly to zmiany znaczace.
W latach 70. i 80. sytuacja muzyki w szko-
le powszechnej ulegta nawet poprawie,
a w kazdym razie wciaz wygladata catkiem
niezle. Dopiero potem nastapito generalne
zalamanie, nawet katastrofa.

http://www.wychmuz.pl

K. M.: Czy tylko ,,przychylnos¢” wladzy
ludowej dla spiewu i muzyki sprawiata, ze
sytuacja powszechnej edukacji muzycznej
wyglgdala lepiej niz obecnie?

W. J.: Drugim czynnikiem, ktéry spra-
wial, ze sytuacja w latach powojennych nie
wygladata tak Zle, byli ludzie. W dwudzie-
stoleciu miedzywojennym nie dzielono
kadry na muzykéw i nauczycieli; to muzycy
uczyli muzyki w szkolach $rednich lub
w seminariach nauczycielskich. Z tamtych
czaséw znamy takie postaci, jak Tadeusz
Joteyko lub Tadeusz Mayzner i wielu in-
nych, ktérzy byli znakomitymi muzykami
(Joteyko - kompozytorem) i zajmowali
si¢ pedagogika. Przedmiot ten miat natu-
ralne oparcie w autorytetach, fachowcach
i w pewnych liczacych si¢ rozwigzaniach
organizacyjnych, jak cho¢by Swieto Piesni,
ktore organizowata w skali krajowej pani
Borowa, moja nauczycielka $§piewu w gim-
nazjum. Muzyka w szkotach zyta.

K. M.: A po wojnie?

W. J: Zaraz po wojnie tez nie braklo takich
- choc¢by Jozef Powrozniak, Jozef K. Lasocki
— ktorzy zajmowali si¢ muzyka w szkolnic-
twie powszechnym. Stopniowo jednak wielu
z nich zaczeto przechodzi¢ do szkolnictwa
muzycznego, zostawali dyrektorami liceéw
muzycznych, jak chocby Jézef Lasocki lub
Franciszek Wesolowski. Szkolnictwo mu-
zyczne tworzyli ludzie, ktérzy byli pedagoga-
mi i muzykami pelng geba. Sila rzeczy wiecej
uwagi poswiecali temu szkolnictwu niz
sprawom muzyki w szkotach powszechnych.
Podobnie Bronistaw Rutkowski i Tadeusz
Ochlewski, ktorzy kiedy$ prowadzili niezwy-
kle wazne akcje o charakterze upowszech-
nieniowym, a potem skoncentrowali si¢ na
sprawach bardziej specjalistycznych.

K. M.,,Odplyw” kadr do szkolnictwa mu-
zycznego przyczynit sie do upadku powszech-
nej edukacji muzycznej?
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W. J.: Nie tylko, na poczatku nie bylo
takiego wyraznego rozdziatu; dramatyczny
upadek obserwujemy dopiero w ostatnim
dwudziestoleciu, gdy zmienity si¢ warunki
spoleczne i polityczne. Zmienita si¢ takze
rola muzyki: stracita ona mocne uzasadnie-
nie zewnetrzne, jakim bylo spajanie kultury,
a po wojnie - ideologizacja i swoisty ,awans
mas”. Obecnie muzyka wypychana jest ze
szkoly przez informatyke, jezyki i nauki
$cisle i nic ani nikt jej nie broni. Psycholo-
gowie argumentuja, co prawda, ze sprzyja
rozwojowi umystu, podnosi efekty ksztal-
cenia ogolnego, ale odbierane jest to jak
puste gadanie. Nie podejmuje si¢ tez prob
ukazania muzyki - ale nie tej z show-bizne-
su, popularnej itp. — jako wielkiej dziedziny
kultury, czynnika identyfikacji kulturowej
i narodowej, sposobu na warto$ciowa akty-
wizacje psychospoleczng czlowieka. Pisata
o tym Katarzyna Dadak-Kozicka w swej
habilitacji, ale kto czyta rozprawy habilita-
cyjne z antropologii muzyki?

K. M. Czy zgodzitbys si¢ z opinig, ze
szkolnictwo muzyczne takze dryfuje w nie-
bezpiecznym kierunku? Ksztalcenie staje sig
coraz bardziej sformalizowane, uczy sig¢ pew-
nych procedur postepowania, a nie rozwigzy-
wania tajemnic i problemow artystycznych.
Muzyka i odczytywanie jej sensu znajdujg sie
na ostatnim miejscu, na pierwszym zas jest
teoria i mechanika gry. Rados¢ z muzykowa-
nia i zabawe spycha si¢ na margines.

W. J.: Zapewne tak si¢ dzieje, cho¢ nie
jest to chyba istota idei wcielanej w Zycie;
raczej skutkiem, niepozadanag wlasciwoscia
rzeczy martwych. Ciekawym osiggnig¢ciem
dawnej o$wiaty muzycznej bylo zreczne
polaczenie wykonawstwa — na miare szkoly,
uczniéw, nauczycieli, istnialy tez dobre cho-
ry — z nauka stuchania muzyki. Ta z kolei
zastepowala w pewnym stopniu zagadnienia
interpretacji, estetyki wykonania, istoty
dziela muzycznego (tego, czego nie moge
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wykona¢, moge postucha¢ we wspanialym
wykonaniu). Zachodzila réwnowaga mie-
dzy wlasnym wykonawstwem a interpreta-
cja wielkiej muzyki, jej estetyki. Szkolnictwo
muzyczne natomiast tracito stopniowo
zainteresowanie estetyczno-interpretacyjna
strong muzyki, skupiajac ci¢ coraz bardziej
na wykonawstwie i jego mistrzostwie, na
wirtuozach i ideatach gloszacych, ze jedy-
nym prawdziwym talentem jest wirtuoz.
Czy moze by¢ bardziej bledne rozumienie
istoty talentu od strony psychologiczne;j?
Wirtuoz to wirtuoz, a talent to talent - moz-
na mie¢ talent w najrozmaitszych dziedzi-
nach. Penderecki nie jest wirtuozem, ale
jest wielkim talentem, niekwestionowanym
mistrzem. Odwolywanie si¢ do tak wielkich
postaci jest jednak zbedne. W kazdym przy-
padku moze znalez¢ sie kto$ utalentowany
i bardzo zdolny, kto niekoniecznie musi by¢
wirtuozem, by by¢ znakomitym muzykiem.
Szkolnictwo muzyczne ksztalci wielu, ktd-
rzy nie s3 wirtuozami, cho¢ sadza, Ze nimi
s3, bo im to wmowiono. Szkota ma nadzieje,
ze zablysna oni na estradach i konkursach,
a jesli nie blyszcza, to pojawia sie poczucie
kleski. W tym jest problem!

K. M.: Zbyt jednostronnie i schematycznie
ksztatcimy muzykow?

W. J.: W edukacji zagubiono interpre-
tacje muzyki, jej rozwazanie rozmylo si¢
w osobnych przedmiotach teoretycznych,
bardzo rozbudowanych. Czym innym stalo
sie granie, a czym innym teoria muzyKki.
Oczywi$cie wiemy, Ze to odmienne dzie-
dziny, jednak nie znaczy to, ze od pierwszej
klasy szkoty I stopnia to zréznicowanie ma
by¢ poglebiane. Trzeba mie¢ §wiadomos¢
odrebnosci, ale nalezy tez stale wszystko ze
sobg faczy¢. Muzyka jest przeciez jedna.

K. M.: Czy Twoja rewolucyjna propozycja

reformy z lat 70., ktéra szta tak daleko, ze
nie zostata przyjeta powszechnie i dla wielu
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pozostata niezrozumiata, wynikla z teore-
tycznych analiz dziatania systemu szkol-
nictwa muzycznego, czy tez z dostrzezenia
pewnych niedoskonatosci, defektéw tego, co
sig w szkotach dziato?

W. J.: Reforma miata dwa zrodta. Jednym
z nich byly do$wiadczenia systemu szkol-
nictwa muzycznego, niekoniecznie drgzone
badaniami, wyrazane w publikacjach i dys-
kusjach. W koncu lat 60. zwracano uwage
na wiele mankamentéw ksztalcenia mu-
zycznego. Nieoceniong dokumentacja tych
ocen s3 wydawnictwa COPSA, ktére lezg
gdzie$ gleboko, bo juz zapewne nie stoja, na
pétkach w bibliotekach szkolnych. Przygo-
towujac reforme, siegalismy po nie. Mialem
tez wlasne obserwacje, odwiedzalem wiele
szkol, w tym wyzszych, spotykatem si¢ z na-
uczycielami i profesorami, bratem udziat
w kursach nauczycielskich, w pracy komisji
programowych itp. Drugim zrédlem byla
pedagogika — nauka, ktéra gromadzi i ana-
lizuje wiele do$wiadczen i wynikéw badan.
W tamtym czasie wydano np. dwie ksigzki
0 ogromnym znaczeniu, niedocenione do
dzisiaj: Eksperymenty pedagogiczne w Polsce
w latach 1900-1939 i Szkoty eksperymental-
ne w Swiecie. 1900-1975, jedna pod redakcja
Suchodolskiego, druga - Okonia. Sg tam
arcyciekawe przyktady idei i rozwigzan
w szkolnictwie, w rozmaitych jego dziedzi-
nach, na wszystkich poziomach, inspirujace,
aktualne bodaj i teraz. Gdy dzi$ obserwuje-
my, co robi ministerstwo edukacji, by po-
prawi¢ funkcjonowanie systemu szkolnego,
pusty $miech bierze. Dziala si¢ po omacku,
jakby nigdy nie istniata pedagogika, z jej
doswiadczeniami i badaniami.

Szczegoélnie pomocne byly tez znako-
mite prace prof. Konstantego Lecha w dzie-
dzinie dydaktyki; dzieki badaniom nad 13-
czeniem teorii z praktyka stworzyt on m.in.
teoretyczne podwaliny pod rozwigzywanie
problemoéw szkolnictwa muzycznego (zresz-
ta bez takiej intencji). Notabene moje dos¢
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bliskie stosunki z prof. Lechem zaowocowa-
ty karykatura, ktorag uwazam za najlepsza,
jaka wyszta spod mojego pidra (dtugopisu).

K. M.: Czy zainteresowanie koncepcjami
Zoltana Koddlya, a potem Edwina Gordona
wyniklo z krytyki tego, co si¢ dziato w Pol-
sce, czy tez uznales, Ze te koncepcje zgodne
sg z propozycjg zmian strukturalnych, jaka
w reformie z lat 70. znalazla sie wraz z in-
tegracjqg przedmiotow ogélnomuzycznych,
i mogg zostac przeszczepione na grunt polski?

W. J.: Obserwacje Gordona sg nieocenio-
ne, bo dotycza dziecka niezaleznie od tego,
z jakiego pochodzi domu i jak jest ksztal-
cone. Gordon tworzy ogdlne podstawy
pedagogiki muzycznej. Jego wiedza, teoria
uczenia si¢ i my$lenia muzycznego dotyczy
kazdego dziecka. Pedagogika kodalyowska
natomiast, z prymatem solmizowania, od-
nosi si¢ do dziecka umieszczonego w pew-
nym jasno zdefiniowanym systemie, ktore
jest juz uczone w okreslony sposob. Jesli
uczen znajduje sie pod wplywem tej peda-
gogiki od najwczes$niejszych lat, a wynika-
jace z tej koncepcji reguly sa konsekwentnie
stosowane, pedagogika ta przynosi widocz-
ne i nadzwyczajne rezultaty - buduje co$
w rodzaju dodatkowego zmystu muzyczne-
go, rozwija gleboka wrazliwos¢ muzyczng.
W Polsce systemu takiego brakuje, mamy
do czynienia z dzie¢mi bardzo zréznico-
wanymi pod wzgledem doswiadczen mu-
zycznych, dlatego obserwacje Gordona sg tu
bardziej przydatne w sensie ogdlnym, a pe-
dagogika kodalyowska wymaga budowania
calego systemu oddzialywan. Co nie znaczy,
ze jest u nas nieprzydatna.

K. M.. Czy integracja przedmiotéw na-
uczania, jakg zalecajg mistrzowie pedagogi-
ki kodalyowskiej, analizujgc na przyktad for-
me utworu Srodkami wylgcznie solfezowymi,
okazala si¢ dla Ciebie rewelacjg juz po za-
proponowaniu polskim szkotom muzycznym
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nauczania zintegrowanego przedmiotow
ogélnomuzycznych, czy tez spotkates sig
z nig wczesniej i jg wlasnie miates na mysli,
proponujgc taki, a nie inny ramowy uktad
przedmiotéw nauczania?

W. J.: Szczegotow pedagogiki kodalyow-
skiej wtedy jeszcze nie znatem, mialem
o nich dos¢ mgliste wyobrazenie. Gdy na
poczatku lat 60. pojechalem na Wegry
i zetknatem sie z tamtejszag metodyka na-
uczania muzyki, poczatkowo wydata mi sie
ona catkiem obca, wrecz odrzucajaca. Po-
dobnie jak przywiazywanie przez Wegrow
tak ogromnej wagi do $piewu chdralnego.
Sam $piewatem tylko solo i do choralistyki
nie mialem nabozenstwa, cho¢ chéry trzy
razy prowadzitem. Zmienito si¢ to dopiero
po niepowodzeniach w realizacji koncepcji
nauczania zintegrowanego; po wdrozeniu
do szkdt najwazniejszych zmian i po wyraz-
nych juz niepowodzeniach reformy - a te
nie przyszly od razu, natychmiast, poja-
wialy sie stopniowo, nie tylko z powodéw
muzycznych i pedagogicznych, takze poli-
tycznych i innych. Zorientowalismy sie, ze
wzordw trzeba szukaé takze poza krajem,
stad zainteresowanie koncepcja Kodalya.
W roku 1982 pojechalem do Kecskemétu
i bedac tam caly miesiac, uczestniczytem
w seminarium kodalyowskim. Chciatem
dowiedzie¢ sig, jaka droga mozna osiagnac
w dziedzinie ksztalcenia i wychowania mu-
zycznego tak wiele, jak to mialo miejsce na
Wegrzech.

K. M. T co, wedtug Ciebie, lezy u podstaw
sukcesow pedagogiki kodalyowskiej?

W. J.: Okazalo sie, ze tam dochodzi sie
do tego dzigki niestychanie integralnemu
mys$leniu, gléwnie przy pomocy solfezu
relatywnego. Pamietasz, bo uczestniczytes
w naszych seminariach kodalyowskich od
samego poczatku, jak zaskoczylo nas to, ze
solfez jest zawsze $piewaniem chéralnym.
Nikt nigdy nie duka tam pojedynczych
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nutek, rytméw czy czego tam jeszcze, jak
to sie dzieje u nas na zajeciach z ksztalcenia
stuchu. Zawsze jest to piekne $piewanie
utworéw, choéby najprostszych.

K. M.: A kiedy zetkngles si¢ z koncepcjami
Gordona?

W. J.: Niedlugo po poznaniu koncepcji
Kodalya - po trosze sitg przypadku, ale
takze poszukiwan - znalazta si¢ koncepcja
Gordona jako co$, co moze pomdc w dzie-
dzinie powszechnej edukacji muzyczne;j.
I nie tylko.

K. M.: Czy uwazasz, ze odrzucenie przez
Akademige Muzyczng w Warszawie Instytutu
Pedagogiki Muzycznej w roku 1992 wynikto
- po czesci co najmniej - z tego, ze poszlismy
w Instytucie zbyt daleko, a Srodowisko aka-
demickie spostrzeglo, ze musiatoby catkowi-
cie zmieni¢ na przyktad ksztalcenie nauczy-
cieli muzyki, by przyjgc to, co Instytut — przez
Ciebie prowadzony - wtedy proponowat?

W. J.: Nie jestem tego pewien; myséle, ze
przyczyn rozwigzania Instytutu szukamy
zbyt gleboko. Moze i dobrze by bylo, gdy-
by okazalo sig, ze zmiang organizacyjna
wprowadzono w reakcji na daleko idacy fer-
ment, na nowatorstwo. Zostali$my wplgtani
w dyskusje o strukturze uczelni, o upraw-
nieniach do nadawania stopni naukowych,
uczelnia uzyskiwata wiekszg autonomie,
a do glosu zaczely dochodzi¢ zwykle niepo-
rozumienia. Pytano na przyktad, co to jest
pedagogika muzyczna. Problem banalny -
co tu moze by¢ nieporozumieniem. Okazato
sie, ze co$ byto. Mys$my zajmowali sie czyms,
co nazywaliémy pedagogika muzyczna;
takze inni nasi koledzy, profesorowie, zaj-
mowali sie pedagogika muzyczng, ale w gre
wchodzily catkiem odrebne dziedziny. Dla
wielu pedagogika muzyczna bylo po prostu
uczenie gry na fortepianie, my za$ skupia-
lismy sie na czyms$ zupelnie innym - na
badaniach, teoriach, eksperymentach, i to
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wlasnie nazywali$my pedagogika muzyki -
analogicznie do psychologii muzyki.

K. M.: To jednak kwestia kompletnego
niezrozumienid...

W. J: Owszem, ale nie tylko. Nastepowa-
fo tez pewne naktadanie si¢ i kompetencji,
i zakreséw dzialania. Skorzystano zatem
z pretekstu, iZ rezygnowano z instytutu jako
formy organizacyjnej w uczelni i Instytut
Pedagogiki Muzycznej rozwigzano. Na
jego miejscu jednak nie powstalo nic, tylko
niektdre osoby przydzielono do istniejacych
jednostek. Nie sadze, by zmiana ta byla
uwarunkowana przyczynami finansowymi,
cho¢ na poczatku lat 90. coraz trudniej bylo
uzyskac fundusze na badania; z drugiej stro-
ny - po co badania, skoro wszystko juz w tej
dziedzinie wiemy?

K. M.: Jestem pelen uznania dla Raportu
o stanie szkolnictwa muzycznego I stopnia
(Warszawa 2012, IMiT) - kierowales ze-
spotem ekspertow i czuwates nad redakcjg
ko#icowego opracowania. Udalo si¢ w nim
wspaniale zrownowazyc¢ jasno zakreslong
krytyke z tym, co w szkotach muzycznych
I stopnia dobre i wartosciowe. Czy myslisz,
ze osoby, ktore pracujg dzis w tych szkotach,
odczytajg Wasze intencje wlasciwie, zrozu-
miejg to rozroznienie i potraktujg krytyke
jako inspiracje do zmian, zachete do szuka-
nia nowych rozwigzan?

W. J.: [Westchnienie] Ciesze sie, ze do-
strzegte$ nasze intencje pokazania walo-
réow i niedostatkow szkolnictwa. Zwykle
w pierwszym odruchu, gdy zaczynamy
dyskusje o edukacji, stawiamy pytania: Co
jest w niej ztego? Co wytknac? Gdzie tu
komu przytozy¢? My starali$my si¢ najpierw
pokaza¢ to, co jest dobre, a potem dopiero
ujawni¢ stabe strony. Obawiam sie, ze w na-
szym ujeciu owe stabe strony moga pozostaé
niezauwazone albo - odwrotnie - moga
zosta¢ uznane za szukanie dziury w catym.
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Oto przyktad: okazato sie, ze w szkotach
muzycznych I stopnia prawie wszyscy na-
uczyciele maja stosowne kwalifikacje peda-
gogiczne, psychologiczne i metodyczne. No
i czego chcie¢ wiecej — kiedy$ tylko niewielki
procent, potem coraz wieksza cze$¢ kadry
legitymowatla si¢ odpowiednimi dyplomami,
teraz majg je prawie wszyscy. Stwierdzilismy
jednak, ze nadal nie jest dobrze, doszlo bo-
wiem do tego, ze sg to kwalifikacje formalne,
a wielu nauczycieli, odpowiadajac na pytania
ankiety lub w wywiadzie ujawnia, Ze nie
postepuje zgodnie z zasadami pedagogiki, ze
nie zna psychologii rozwoju dziecka, nie sto-
suje nowoczesnej metodyki itd. W codzien-
nej praktyce rzadko wida¢ swiadomos¢ tego,
jak nalezy pracowa¢ z dzieckiem, w jakiej
kolejnosci wprowadzac je w poszczegdlne
problemy itd. Nie wiem, co zrobi¢, by dotrze¢
do $wiadomosci nauczycieli. StaraliSmy sie
tak sformulowac raport, by byl on niezalezny
od dalszych posunie¢, decyzji i reform, jakie
podejmie administracja szkolna, by stanowit
mozliwie obiektywny podklad pod ewentu-
alne dalsze inicjatywy.

K. M.: Czy masz zatem nadzieje, Ze system
bedzie ewoluowat w pozgdanym kierunku?
Moze zadziata tu niewidzialna reka rynku?
Powstajg przeciez nowe szkoly muzyczne,
niekoniecznie panstwowe lub samorzgdowe,
a zgloszony w Raporcie pomyst centrow
muzycznych, stanowigcych pomost tgczgcy
szkoly muzyczne ze szkotami ogolnoksztatcg-
cymi, jest bardzo obiecujgcy. Mogq je tworzy¢
samorzqdy i nikt im tego nie zabroni, jesli
tylko wystarczajgco duzo rgk podniesie sig
na posiedzeniu rady powiatu lub gminy przy
glosowaniu nad budzetem.

W. J.: Nie wiem, jak to si¢ potoczy, ale
optymizmem nastraja fakt dostrzezenia
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego problemu muzykowania
zespotowego i rozpoczecie w 17 szkotach
pilotazu, ktéry ma okresli¢ zakres zmian
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programowych w szkotach I stopnia. Na
pewno zauwazono ten problem niezaleznie
od raportu, bo kolejng reforme zacze¢to
wczesniej, akurat od tego. Sg jednak oba-
wy, ze zmiany zainicjowano na podwojnie
falszywej zasadzie. Po pierwsze — przez
dodawanie zaje¢ uczniom. Wiele mozna
zrobi¢, jesli bedzie si¢ robi¢ wiecej, ale nie
jest to rozwigzanie optymalne - uczen musi
przeciez temu podolaé. Po drugie - z owego
muzykowania zespolowego stworzono kie-
runek ksztalcenia, ktéry mozna wybierac.
Sama mozliwo$¢ wyboru nie jest czyms
zlym, problemem staje si¢ jednak to, jak wy-
biera¢, kiedy dokonywa¢ wyboru, na jakiej
podstawie, no i czy w szkole I stopnia, zaraz
na poczatku drogi edukacyjnej, zaledwie
po trzech latach nauki, mozna juz ukierun-
kowa¢ ksztalcenie. To niestychanie ryzy-
kowne postawienie sprawy; nie twierdze,
ze pozbawione sensu, ale bardzo trudne do
zrealizowania. Proces decyzyjny powinien
by¢ obudowany §wietng organizacja i in-
nymi czynnikami pedagogicznymi. Nawet
udostepnienie dyrektorom wigkszych moz-
liwosci przydzielania godzin nauczycielom,
ale nieobudowane dobrymi rozwigzaniami
modelowymi, moze by¢ niebezpieczne.
Szansa jest to, ze muzykowanie zespotowe
zostanie wreszcie docenione, niebezpie-
czenstwem - Ze rozwigzaniem tym moga
zosta¢ zamordowane szkoly I stopnia.

K. M.: Piszecie w Raporcie, Ze czym innym
jest zespolowe uczenie gry i dodawanie do
tego zajeé rozwijajgcych umiejetnosci gry
solowej, a czym innym uczenie od poczgtku
gry solowej i dodawanie do tego zajeé z gry
zespotowej. Drugie rozwigzanie jest komplet-
nym niezrozumieniem sprawy.

W. J.: Tu si¢ klania Gordon, ktoéry zaczy-
na nauke gry od gry zespotowe;j.

K. M.: Nie tylko Gordon, ale Anglia.
Ostatnimi laty okazuje sig, ze mtodzi pianisci
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uczeni w Anglii grajg Swietnie. Wielu z nich
najpierw spiewa w chorach koscielnych,
a péiniej — w szkole ogélnoksztatcgcej -
przechodzi kurs wychowania muzycznego,
scisle zwigzanego z zespotowym wykony-
waniem prostej muzyki, i dopiero potem
zaczynajq intensywnie doskonali¢ gre. Na
takiej podstawie — ktéra obejmuje sprawne
postugiwanie si¢ zapisem nutowym i szybkie
poznawanie repertuaru — mozna zbudowad,
jak si¢ okazuje, wirtuozowskie umiejetnosci
pianistyczne.

W. J.: U nas odnosi si¢ wrazenie, ze
nauczyciele gry chcieliby ograniczenia
zajeé z przedmiotow teoretycznych, bo
czujg gdzie§ podskdrnie, ze przedmioty te
nie s3 w ich pracy pomocne. Teoria i gra
na instrumencie to ciagle rézne swiaty,
i nawet nie chodzi tu o jakie$ ich zinte-
growanie — nie ma nawet prostej tacznosci
miedzy przedmiotami i ich programami.
Spotkatem si¢ niedawno z waznym tek-
stem dotyczacym metodyki nauczania
harmonii, w ktérym zaktada sie na po-
czatku, ze nauczanie takie wspomaga
rozwo6j umiejetnosdci gry na instrumencie.
Z dalszych rozwazan wynikalo jednak, ze
zajecia z harmonii prowadzi si¢ w zupel-
nym oderwaniu od gry. W rozumowaniu
tym byl zawarty zadziwiajacy konflikt,
ktory wymagat — jesli przyjaé poczatkowe
zalozenie — kompletnego przebudowania
dalszej czesci, zeby wykazad, jak nauczanie
harmonii moze wspomoéc rozwdj umiejet-
nosci instrumentalnych i vice versa.

K. M.: Czy proponowane przez Was centra
mogq tu pomoc?

W. J.: Przywiazuje do nich wage z dwoch
powoddw. Dlatego, ze byloby to wyjsciem
w kierunku powigzania funkcji szkét mu-
zycznych z funkcjami szkdt ogélnoksztal-
cgcych, o czym na razie w ogole mowy nie
ma. To sg dwa catkowicie oddzielne systemy,
centra za$ dajg szanse ich zblizenia, i to

http://www.wychmuz.pl



korzystnego dla kazdej ze stron. Szkol-
nictwu muzycznemu bytoby ono bardzo
potrzebne, bo otworzylby sie rynek zatrud-
nienia i rozszerzyloby si¢ ,,promieniowanie”
kultury muzycznej; szkoly ogdlnoksztalcace
natomiast dostalyby szanse na pozyskanie
nareszcie wykwalifikowanych nauczycieli,
dobrze znajacych sie na rzeczy, ktérzy nie
musieliby szuka¢ w innych przedmiotach
godzin do uzupelnienia etatu. Z drugiej
strony — samorzady czekaja na podobne
propozycje, bo to si¢ $wietnie nadaje do tzw.
rozwigzan lokalnych. Wiadze mialyby po-
rzagdng muzyke w szkolach powszechnych
i dobre szkoly muzyczne, otwarte dla szer-
szego grona chetnych.

K. M.: Jak w takim razie wyglgdajg
w praktyce prace nad powotaniem centréw?

Czy udato si¢ juz zrobi¢ cos konkretnego
w tym kierunku?

W. J: Wspdlnie z Violg Labanow z fun-
dacji Muzyka Jest dla Wszystkich podejmo-
wali$my proby stworzenia takich centréw.
Wspolpracowalismy z siedmioma gminami
Mazowsza, zainteresowanie bylo ogromne.
Ku naszemu zdumieniu, nie przyznano
temu projektowi funduszéw europejskich,
cho¢ gminy deklarowaty swéj udziat, jak
trzeba. Ttumaczono, ze idea centréw nie
ma odniesienia do celéw, na jakie fundusze
owe moga by¢ przeznaczone. Wnioski byty
trzy razy poprawiane i za kazdym razem je
odrzucano. Jest to zupelnie niezrozumiate,
przyznaje. W dalszym ciggu uwazam projekt
za bardzo dobry. Podziwialem wielkie zain-
teresowanie, jakie wzbudzal on w gminach.
Bo w gminach i samorzgdzie tkwi nadzieja.
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Kultura

Grazyna Dartak

Trudno jest by¢ nauczycielem muzyki...
Rozmowa z prof. dr. hab. Leonem Markiewiczem
o edukacji muzycznej i autorytetach

Entuzjazm, ktérym nalezy zarazac¢ uczniéw - oto najwazniejsza cecha dobrego nauczy-
ciela muzyki. Prof. Leon Markiewicz, ktdry polska rzeczywistos¢ w zakresie edukacji
muzycznej obserwuje od niemal osmiu dekad, nie ma watpliwosci, ze cho¢ swiat i jego
wymagania sie zmieniaja, to z wielkg muzyka mozna dotrze¢ do mtodziezy. Wazne jest
jednak, aby sciezki przecierat nauczyciel, ktory wychodzac od tego, co interesuje mto-
dych ludzi, bedzie w stanie zarazi¢ ich pasja do poznawania dziet mistrzéw.

GrazyNa Dareak: Panie Profesorze, w tym
roku obchodzi Pan 85. rocznice urodzin. Juz od
niemal osmiu dekad jest Pan czynnym uczest-
nikiem procesow edukacyjnych - najpierw
jako uczet szkoly powszechnej, gimnazjum
i liceum, a takze uczen szkoly muzycznej, poz-
niej jako nauczyciel, dyrygent w amatorskim
ruchu chéralnym i wyktadowca akademicki.
Jak z takiej pterspektywy czasu ocenia Pan
obecng sytuacje edukacji muzycznej w Polsce?

LeoN MarkiEwicz: Trudno odpowiedzieé
jednoznacznie na to pytanie. Obowigzuja-
cym programom wlasciwie trudno cokol-
wiek zarzuci¢, sg prawidlowo konstruowane.
Wydaja mi si¢ zbyt ambitne, ale nauczyciele
od zawsze skarzyli si¢ na przecigzenie pro-
gramoéw. Kiedy wchodzitem w Zycie zawodo-
we, réwniez narzekano na maty iloé¢ godzin
i marginalne miejsce dla muzyki, w szkol-
nictwie powszechnym oczywiscie.

G. D.: Powiedzial Pan ,,zbyt ambitne”.
Czym wigc r6znig sie od wczesniejszych pro-
pozycji programowych?

L. M.: Po pierwsze, dzi$ przedmiot, kto-
rego dotycza, nazywa si¢ muzyka, kiedys byt
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to $piew. Z tego, co pamigtam, moi nauczy-
ciele muzyki w szkotach ogolnoksztalcacych
przewaznie konczyli licea pedagogiczne
i byli bardzo dobrze przygotowani do pro-
wadzenia nauki $§piewu. W kazdej prawie
szkole byt chor, a my - czy jako dzieci, czy
potem juz jako mlodziez, a nawet matu-
rzyséci - $piewali$my jednogtosowe piesni.
I byto nam bardzo dobrze.

G. D.: A wracajgc do programow...

L. M.: Potem, juz do powojennych pro-
gramow, zacze¢to wprowadzad inne elemen-
ty. Na przyktad ruch przy muzyce. I ja to jak
najbardziej rozumiem, jest to przeciez zwig-
zane $ci$le z rozwojem dziecka. Nie rozu-
miem natomiast czegos, co do dzis$ istnieje
w programach - tworzenia muzyki. Bylem
na roznych lekcjach prowadzonych przez
studentéw, gdzie probowano tez tworzenia
muzyki poprzez np. dopowiadanie przez
ucznia my$li muzycznej zainicjowanej przez
nauczyciela. Zawsze nauczyciele chwalili
propozycje dzieci: ,Tak, bardzo dobrze”,
ale moim zdaniem efekty tworzenia zwykle
bylty niedobre. Dzieci nie dorosty jeszcze do
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tego, zeby stworzy¢ interesujacg i logiczna
calos¢ melodyczng, nie majg wystarczajacej
wiedzy i doswiadczen. To nie to co plasty-
ka, gdzie wykazuja siebie w stu procentach
i tym, co narysujg, potrafig wzruszy¢ najwy-
bitniejszych plastykéw. Tego w tworzeniu
muzyki nie udaje si¢ osiagnac.

G. D.: To jest jednak trudna materia -
abstrakcyjne dla dziecka dzwigki.

L. M.: Po wojnie wprowadzono tez bar-
dzo szlachetng rzecz, bardzo wazna, ktorej
jestem zasadniczo zwolennikiem, a miano-
wicie stuchanie muzyki. Z praktyki, z ob-
serwacji widze, Ze tu popelnia si¢ najwiece;j
btedéw dydaktycznych, merytorycznych.
W obowiazujacych programach - zaréwno
dla przedszkoli, jak i dla klas 1-3 i starszych
- sg wykazy, jakich utworéw nalezy stuchac.
Niestety, przygotowujac studentéw do ucze-
nia muzyki w szkolach ogdlnoksztalcacych,
widze, ze oni w ogdle nie maja pojecia
o stuchaniu muzyki i wybieraja utwory na
chybil trafil. Chopin... a to niech bedzie to.
Ale dlaczego? Tego, niestety, nie umiejg po-
wiedzie¢. Rozmowa o utworze koniczy sie na
pytaniu: ,,Dzieci, podobato wam si¢?” , Tak,
podobato”. , To dobrze”. T juz. I tyle. A utwor
ginie w pamieci.

G. D.: A jak nalezatoby podejs¢ do
problemu?

L. M.: Ja za miesigc zadalbym zagadke:
»Kto z was pamieta ten utwor?”. Albo zro-
bitbym konkurs: ,,Ktory z tych trzech utwo-
réow wystuchanych dzisiaj najbardziej wam
si¢ podobal?”. To wyzwoliloby u uczniéw
potrzebe dokonania oceny. I ta droga wy-
daje mi sie wlasciwa. By¢ moze niektorzy
studenci czy mlodzi nauczyciele tak robig,
ale stwierdzam, ze wigkszo$¢ podchodzi
do stuchania muzyki na lekcjach encyklo-
pedycznie. Przestuchane, odlozone, zali-
czone i koniec. I skutki sg takie, ze jesli do
$wiadomego stuchania muzyki nie wdraza
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sie dzieci, to starszych uczniéw juz to nie
interesuje, bo nie ma ,,zasiewu”. Jest wielka
sztuky uczenie dzieci stuchania muzyki.
Trzeba znaé wszystkie proponowane w pro-
gramach utwory i niektdrymi sie zachwycic.
I te utwory, ktérymi sie zachwycimy, prze-
kaza¢ dzieciom i mlodziezy.

G. D.: No wlasnie. Z prowadzonych przez
Pana zajeé pamietam sentencje, ktore do dzis
ksztattujg mojq prace z mtodymi ludimi:
»Nauczyciel jest jak jubiler prezentujgcy naj-
szlachetniejsze klejnoty”, ,Bohaterem lekcji
muzyki ma by¢ zawsze muzyka”. Odnosze
wrazenie, ze dzisiaj mamy bardzo dobre
warunki do prowadzenia lekcji - pigknie
opracowane podreczniki, plytoteki, ogromne
mozliwosci techniczne i sprzgtowe... a jednak
na lekcjach brakuje tego pierwiastka ducho-
wego, muzycznego.

L. M.: Wtlaénie, bo przeciez my prezen-
tujemy pigkno. Czy to bedzie piosenka, czy
utwor. Nie damy najpierw np. Marsza zatob-
nego Chopina, ale Mazurek F-dur, najprost-
szy, ktory najbardziej wpada w ucho i w ser-
ce. Ja sam, kiedy przygotowuje wyklady dla
studentéw i zastanawiam sie, ktore utwory
wybra¢, ktére im poleci¢, poswigecam na to
bardzo duzo czasu. Z programu, gdzie jest
25-30 zaproponowanych utwordw, wystar-
cza trzy-cztery... najwyzej piec... Mysle, ze
stuchanie muzyki jest w programach zbyt
ambitnie potraktowane... Chyba jednak po-
winno wchodzi¢ w starszych klasach, kiedy
mlodziez zaczyna kojarzy¢ rzeczywisto$é
i historie, dzieci natomiast niech $piewaja.
Zreszta mamy dobre przyklady - dzigki Ko-
dalyowi na przyklad rozépiewane sa Wegry,
Czechy, Stowacja.

G. D.: Tu warto chyba przypomniel, ze
przez wiele lat wyktadat Pan w Akademii
Muzycznej przedmioty, ktére przygotowywa-
ty studentow do prezentowania dzieta mu-
zycznego. Dziatal Pan takze jako prelegent
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i w tej roli zdobyt Pan serca wielu stuchaczy
— i tych najmtodszych, mlodziezy, i meloma-
néw senioréw. Jak dzis trzeba ukazywac mu-
zyke, zeby stawié czota konkurencji mediéw
i zalewajgcej nas muzyce rozrywkowej -
niestety, w przewazajgcej wigkszosci niezbyt
wartosciowej? Jak dzis odkrywaé muzyke,
gdy niemal wszedzie - takze w jej nauczanie
- wkradla si¢ zasada, ze ma ona by(¢ ,tatwa,
lekka i przyjemna™?

L. M.: Odkrywanie muzyki... Dzi$ na-
uczyciele czesto tlumacza, ze maja do dys-
pozycji mato godzin, a uczniowie nie ro-
zumiejg muzyki ,powaznej” i przez to jej
prezentacja jest tylko ,odfajkowywana”.
Nie zgadzam si¢ z nimi. Utwierdzitem sie
w swej opinii na ten temat, gdy przez szereg
lat prowadzitem pasjonujgca dla mnie prace
w domu kultury, poprzedzajac stowem kon-
certy na zywo w sali na 300 os6b - od przed-
szkolakéw do 7-8 klasy. W ciggu jednego
dnia z przyczyn technicznych odbywaty sie
po trzy—cztery koncerty. Z wlasnej obserwa-
cji wiem, ze prelegenci koncertéw szkolnych
uwazajg si¢ przewaznie za ,zapowiadaczy”
poszczegolnych punktéw programu i ogra-
niczaja si¢ do krotkiego komunikatu: ,,Teraz
uslyszymy to i to” lub zanudzajg dzieci
szczegélami historycznymi w rodzaju:
,Chopin urodzit si¢ tu i tu, a utwor zostat
skomponowany w tym i tym roku”. Bez sen-
su, dzieci to nie obchodzi. Ja sadzg, ze trzeba
mowi¢ o czyms$ innym. Sam zapowiadatem
np. ,Ustyszymy teraz jeden z najpiekniej-
szych utworéw” albo ,,Ten utwor jest dla
mnie bardzo interesujacy. Ciekaw jestem,
czy bedzie si¢ wam podobad”. A na koncu
prositem zawsze, zeby stuchacze wybrali,
ktory z utworéw najbardziej im sie podobat,
i dazylem do tego, zeby go powtorzy¢. Oka-
zalo sie, ze pomyst byt strzalem w dziesiat-
ke. Dzieci pod koniec koncertu wprost wal-
czyty o utwory. Mierzyli$émy sile oklaskow
i zawsze powtarzaliSmy ten utwor, ktory
zdobyt ich najwiece;j. A ten, ktéry zdobyt ich
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najmniej, spotykat si¢ czasem z moim ko-
mentarzem - np. ,,C6z, Chopin «przepadt»,
ale to nie szkodzi. Wida¢ Mozart byl wa-
szym zdaniem pigkniejszy”. Staralem sie by¢
dla uczniéw ,,czynnym prelegentem”, a nie
zapowiadaczem kolejnych ,,numeréw”. Aby
utrzymac kontakt z tg znakomitg widownia
i,,czuc¢” ja, nie schodzilem z estrady podczas
wykonywania utworéw, dzieki czemu mia-
tem moznos¢ sterowania napieciem widow-
ni, prowokowania oklaskéw i zadawania py-
tan stuchaczom. Ciekawe, ze do odpowiedzi
najchetniej zglaszaty sie przedszkolaki. Do
dzi$ przechowuje rézne laurki, podzieko-
wania lub rysunki, wykonane juz w domu,
ilustrujace stuchane utwory.

G. D:: Zywy oddzwigk przezy¢ i wrazen,
ktére zostaly wzbudzone w czasie koncertu,
w czasie spotkania z muzykgq.

L. M.: System ,czynnego prelegenta”
mozna poréwnac z tym, co robila telewizja
w programie Od przedszkola do Opola,
gdzie tez stosowano mierzenie oklaskami.
Niestety, w tym programie dzieci — sterowa-
ne zaréwno przez showmanow, jak i obecne
w studio rozanielone mamusie i ciotunie
- byly matpeczkami ubranymi w stroje
nasladujace idoli rozrywki, w repertuarze
przeznaczonym dla dorostych. Uwazam to
za wypaczanie tresci naturalnych dla dzieci!

G. D:: Tu dotykamy kolejnej istotnej spra-
wy - repertuaru dla dzieci.

L. M.: Pamietam, jakim szacunkiem ota-
czano $piew w szkole przed wojng; by¢ moze
wladnie dlatego jestem zwolennikiem reper-
tuaru szkolnego - tego, co w niemieckiej
pedagogice nazywa sie Schulmusik. Muzyka
szkolna. Muzyka o okreslonych tresciach
dostosowanych do wieku uczniéw, o pewnej
ograniczonej tematyce sfownej czy estetyce.

G. D.: Chyba coraz trudniej jest znalezé
tego typu repertuar.

http://www.wychmuz.pl



L. M.: Obecnie mamy bardzo duzo roz-
nych $piewnikow. Rzeczywiscie jest w czym
wybieraé. Ostatnio nawet pojawil sie $piew-
nik z wyborem piosenek od przedszkola
do karczm piwnych. Mamy tez - o zgrozo!
- bardzo wiele ptyt z instrumentalnymi
»podktadami” do $piewania. Podkladami
amatorskimi, granymi przez mlodociane,
niedouczone zespoly rockowe. Czasami
te podktady sg polaczone ze $piewem, ale
akompaniament jest na ogo! tak glosny, ze
nie stychac §piewu. Przeciez to zabija wraz-
liwoé¢ uczniow! Kupowatem te plytki, zeby
co$ pokaza¢ studentom, i rzadko kiedy mo-
glem je zaakceptowa¢. Ciagle myslalem, ze
to nie jest to, co nazywamy wychowaniem
muzycznym - to zabijanie podstaw estetyki!
Wreszcie znalaztem $piewnik Barbary Kola-
go do stoéw Doroty Gellner. Do niego tez jest
dotaczona plyta, ktora zawiera dwadziescia
kilka piosenek. I podklad. Ale jaki podkiad!
Dyskretny, delikatny, subtelny. Studentom
pokazywalem: to jest to. Tu jest z czego wy-
biera¢. Sam wybratem z tych piosenek kilka
pokazowych, np. Piosenke o jamniczku czy
Jesienny kujawiaczek... To jest $wiat dziec-
ka. Cudowny $wiat dziecigcy.

G. D. Czy mozna przekonac wspotcze-
snych mtodych ludzi do pigkna piosenek
dziecigcych?

L. M.: Ja méwie studentom tak: ,,Stuchaj-
cie, piosenki dzieciece nie sg byle jakimi
piosenkami w melodii i tresci stownej, tylko
musicie je doktadnie pozna¢, przestudio-
waé, wybra¢ dla siebie i dla uczniéw”. Ale
studenci jako przyszli nauczyciele czesto
nie sg sktonni do takich czynnosci. Moze
absolwenci akademii muzycznych - tych,
gdzie jeszcze jest wychowanie muzyczne
- potrafig $wiadomie dokona¢ takiego wy-
boru, ale jest ich bardzo mato. W wiekszo$ci
mtlodzi nauczyciele muzyki w szkolnictwie
powszechnym sg niedouczeni. Wobec nich
przedszkolanki z duzym stazem pracy,
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ktére dzi$ z opdznieniem robig magisterium,
przoduja — one wiedzg, co trzeba robi¢, zeby
nauczy¢ piosenki, znajg tez repertuar. Je-
stem przekonany - i potwierdzajg to relacje
moich studentek - zZe w pierwszych trzech
klasach, gdzie jest ksztalcenie zintegrowa-
ne i nauczyciel moze decydowac, kiedy, co
i jak, znika w zasadzie muzyka. Jest jezyk
polski i matematyka, a wszystko inne gonio-
ne byle jak, ,po tebkach”. Bardzo nad tym
ubolewam. Zwlaszcza ze dziecko chlonie
jak gabka, a te najwcze$niejsze doswiadcze-
nia zostajg nawet do konca zycia. Niektore
»sygnatly muzyczne”, ktére ustyszatem jako
nie$wiadomy sze$ciolatek, zapadly we mnie
bardzo gleboko. I po latach odkrywalem, ze
»ja to przeciez znam”.

G. D.: Poruszyt Pan jeszcze jedno wazne
zagadnienie - niedoskonate przygotowanie
przyszlych nauczycieli muzyki.

L. M.: I to si¢ szybko nie zmieni. Akade-
mie muzyczne nie s3 w stanie dostarczy¢
wiekszej liczby odpowiednio przygotowa-
nych nauczycieli wychowania muzycznego.
Wprawdzie programy niektorych wyzszych
szkot pedagogicznych, owszem, realizuja
na przyklad ksztalcenie stuchu, ale sg tez
takie szkotly, ktére maja dla studentéw, dla
licencjatéw czy magistrantéw, tylko 16 go-
dzin zaje¢ muzycznych w roku! Méwie to na
podstawie mojej wieloletniej pracy w kilku
uczelniach pedagogicznych, niemuzycz-
nych. Tacy absolwenci nie umiejg czytaé
nut, a o $piewie i emisji glosu w ogodle nie
maja pojecia... To mnie bardzo smuci.

G. D.. Odnoszg¢ wrazenie, ze uczelnie
w pogoni za oszczednosciami obcinajg nie-
mal do zera godziny niezbedne do nabycia
podstawowych umiejetnosci i kompetencji
muzycznych potrzebnych do prowadzenia
edukacji muzycznej.

L. M: Mysle, ze przyczynia sie do tego
rowniez fakt, ze studenta — nawet bardzo
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stabego - nie wolno skresli¢ z listy studen-
tow, bo uczelnia straci pienigdze... Niestety,
to bardzo smutne. Stad teraz — to niepo-
prawne, ale - jestem zwolennikiem ptatnych
wyzszych studidéw i stypendidow dla tych,
ktdrzy majg znakomite stopnie.

G. D.: Na razie powstat nam dos¢ smutny
obraz...

L. M.: No wlaénie, czy w takim razie u nas
nic sie nie dzieje poza szkola? Przekonalem
sig, ze dzieje si¢ bardzo duzo. Gdy byl np.
Kongres ISME w Warszawie, daliémy pro-
gram artystyczny taki, ze zagranica byla
szczerze zdumiona. Polska - kraj kwitnacy
muzyka. Czy rzeczywiscie mozemy mowic
o rozkwicie muzyki? Chyba nie. Mysle, Ze to
tylko fasadowos¢... Ale moge powiedzie¢,
ze spotkalem co$ niezwyklego na festiwalu
Schola Cantorum, festiwalu muzyki dawnej
w Kaliszu. Kiedy tam jechalem pierwszy
raz, to z niechecia, myslac: ,,Co tez te dzieci
mogg umie¢ z dawnej muzyki?”. A dzie-
ci nam pokazaly, ze moga nas wzruszy¢.
Wtlasdnie tam przekonatem sig, ze jednak
s3 u nas nauczyciele, ktorzy potrafig zrobic¢
cuda i wzbudzi¢ prawdziwy aplauz jury. No
i to, co mnie zawsze wzruszalo - na rozda-
niu nagréd jako jurorzy nie moglismy po-
wstrzymac sie od fez. Z rado$ci. Z radosci, ze
tak reaguje mlodziez uprawiajaca muzyke...
I co najciekawsze, czesto nie byly to znane
zespoly — np. nagle zjawil si¢ kwartecik fle-
tow prostych z jakiej$ podczestochowskiej
wsi i gral idealnie. Grand Prix...

G. D:: Czyli jak sig chce, to mozna; niekté-
rym udaje sig robi¢ rzeczy dobre...

L. M.: Dowodzi to, ze jednak s3 nauczy-
ciele, ktorzy w swa prace wkladaja wiele
energii i ambicji; staraja sie, jak tylko moga.
Bylem jeszcze - réwniez jako juror - na
Ogolnopolskim Konkursie Chéréw a Cap-
pella Dzieci i Mlodziezy w Bydgoszczy. I tu
takze znakomite efekty! To jednak wciaz za
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malo. Na przyklad do Kalisza zjezdzalo sie
z Polski 27-30 zespolow na 48 wojewodztw,
podobnie do Bydgoszczy. Marza mi si¢ takie
$wieta i festiwale okregowe, na ktérych tych
choréw i zespolow bedzie wiece;.

G. D.: Teraz odbywa sig sporo festiwali
i przeglgdow o ograniczonym zasiggu. Jest
tez ogélnopolski program Spiewajaca Polska,
preznie funkcjonujgcy w kilku okregach. ..

L. M.: Wlasnie, dziatania w okregach.
Mysle, ze tedy droga.

G. D.: Musze przyznad, ze jako Pana
studentka i doktorantka zawsze bylam pel-
na podziwu dla Pana entuzjazmu. Prosze
zdradzié, skgd czerpal Pan ten entuzjazm,
ktérym zarazat Pan nas, swoich wycho-
wankow, i ktorym emanuje Pan do dzisiaj.
Skgd czerpat Pan swoj entuzjazm do muzyki
i nauczania? Skqd tez tyle wiary w mlodziez,
podczas gdy wielu mlodych (i nie tylko) na-
uczycieli z przygnebieniem podejmuje prace
w szkole i tak krytycznie ocenia sytuacje
muzyki w polskiej szkole?

L. M.: Skad entuzjazm? Stad, Ze moz-
liwo$¢ studiowania muzyki byla wielkim
szcze$ciem. Gdy przesiedlitem sie z Wilna
do Gliwic i moglem zaczg¢ gra¢ na forte-
pianie, to zabratem si¢ do tego z ogromna
pasja. Cieszy mnie w muzyce nie tyle dosko-
nalos¢ techniczna, ile pigkno. Pamigtam, jak
bardzo wzruszalem sig, kiedy pierwszy raz
uslyszatem, ze bede gra¢ Mozarta, jego Ron-
do D-dur! To byt szczyt wszystkiego! Albo
pierwsze zetkniecie z Lutostawskim. To nie
byly te skomplikowane pdzniejsze dzieta,
ale Melodie ludowe czy piosenki dla dzieci
do stéw Tuwima. Przeciez to sg arcydzieta!
I dzi$ pytam o te utwory studentéw — a oni
ich nie znaja. Jak to? Nie znacie tego? Kotek,
Plynie, wije si¢ rzeczka, Idzie Grzes przez
wies... Te piosenki pobudzajg wyobraznie
i zachecaja dzieci do rysowania cudownych
obrazkow.
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G. D.: A jakie sg Pana pragnienia?

L. M.: Czego ja pragne? Przekaza¢ lu-
dziom pigkno. Wierze, ze to, czym ja sig
entuzjazmuje, moze sie zapali¢ tez u dru-
giego czlowieka. Niewatpliwie u podstaw tej
pasji propagowania muzyki - czy na pi$mie
w felietonach, czy w stowie koncertowym,
radiowym, telewizyjnym - legta moja fa-
scynacja tym, ze moge odsltoni¢ komus to,
czego jeszcze nie wie. Odstoni¢ tajemnice.
Nie zapomne¢ mojego pierwszego idola
mlodzienczego, dyrektora szkoty muzycz-
nej w Gliwicach, Marcina Kaminskiego,
ktory prowadzit lekcje stuchania muzyki.
Ale jakiej muzyki! Najciezszej! Wagnera,
bo wtedy jedyne plyty, jakie zostaly, to byty
poniemieckie z muzyka tego kompozytora.
I Marcin Kaminski naprawde co$§ w nas
rozpalall Przekonywal, Ze to jest piekne.
Potem btogostawilem los, Ze moglem jez-
dzi¢ wielokrotnie na festiwale do Bayreuth.
I tego rodzaju zapat chyba u mnie nie gasnie.
Chcialbym, zeby nauczyciele do tego stopnia
sie zapalili do przekazywanych utworéw, do
stuchania, zeby ich samych muzyka nie tyl-
ko interesowata, ale wrecz porywala.

G. D:: Czyli Zrédlo thkwi w muzyce?

L. M.: Chyba tak. I ta rado$¢ wszedzie
w niej jest. Nawet gdy potem analizowalem
Weberna - a to juz jest $cista analiza - en-
tuzjazmowalem sie tymi cudami, ich sferg
intelektualng. Albo komplikacje w fugach
Bacha. To przeciez sg jakies genialne rebusy.
Dotad nie zgasta we mnie rado$¢ odkrywa-
nia czego$ nowego. I musze przyznac, ze
znalaztem wreszcie idealnych studentow,
z ktérymi moge si¢ nig dzieli¢ - Uniwersytet
Trzeciego Wieku. Szedfem tam, zastanawia-
jac sie, co ci staruszkowie - [ze $miechem]
oni s3 mlodsi ode mnie - chcg jeszcze po-
znawa¢. Okazuje sie, ze maja wprost ogrom-
ny zapal do stuchania muzyki. I tu wlasnie
potrzebne im slowo. Nie ,,pierwszy, drugi
temat”, tylko odkrywanie, co w danym
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utworze jest fascynujacego, jaka w nim tkwi
tajemnica.

G. D.: Wspomniat Pan Marcina Ka-
mitiskiego, ktéry odegrat duzq role w Pana
zyciu. Pan rowniez dla wielu z nas, swoich
studentow i wspotpracownikow, stat sie
autorytetem.

L. M.: Bardzo milo mi tego stucha¢.

G. D.: Chciatam w tym miejscu zapytac
o inne osoby, ktére byly takim wzorem osobo-
wym dla Pana.

L. M.: [Dlugie milczenie] Chyba te oso-
by, ktore dziataly z pasja. Ze $rodowiska
muzycznego — powiedzmy: Gorecki, jego
autentyczne zajecie sie tworczoscia. Dla
niego nic wiecej juz nie istnialo. Poza tym
kiedy méwit o czyms, co jego zdaniem bylo
ciekawe, czynil to z zapatem. Mégl mowi¢
o najtrudniejszej rzeczy, ktora nikogo nor-
malnie by nie interesowala, ale opowiadat
o niej tak, ze fascynowal swego rozméwece.
Mnie na przyktad zapalil do wsi podha-
lanskiej i jej piekna. Lubie entuzjastow.
Lubi¢ widzie¢ u kogos che¢ dziatania ponad
wszystko, ponad swoje zmeczenie, a przede
wszystkim umilowanie wybranego zawodu.
W dzietach sztuki, w literaturze czy poezji
(Galczynski!) szukam pasji autora. Stad na
przyklad interesuja mnie tylko niektore
recenzje muzyczne, eseje, artykuly i relacje,
w ktorych jest jaka$ szczera emocja.

G. D.: Czy mégtby Pan przywotaé jednak
jakgs osobe, ktora wywarta duzy wplyw na
Pana zycie, na podejmowane decyzje?

L. M.: Moja malzonka. I to z perspek-
tywy wielu lat. Mieli$my jednakowg pasje
- muzyke. Cokolwiek robili$émy, to zawsze
starali$my sie da¢ z siebie wszystko. Teoria
pedagogiki zajatem sie wlasnie dzieki niej.
Ona w swej dziedzinie zglebiata rézne tajni-
ki pedagogiki i szukala jak najlepszej drogi,
by dotrze¢ do uczniéw. Szczesliwe jest to
malzenstwo, ktére moze rozmawiac ze sobg
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na tematy zawodowe pasjonujace dla obojga.
My mozemy godzinami rozmawia¢. I chwa-
le sobie los, ze nas akurat zetknal, mamy
wspolne zainteresowania. Poza mojg zong
swym entuzjazmem do wszelkich dziatan
na rzecz rozwoju kultury na Slgsku wplynat
tez na mnie poeta Tadeusz Kijonka. Wlasnie
on bardzo zachecal mnie do pisania o mu-
zyce, podsuwal rézne tematy do felietonow
w ,,Pogladach”. Przez wiele lat prowadzit
znakomity miesiecznik ,,Slask”, w ktérym
umieszczal takze i moje artykuly. A w swo-
jej dziedzinie byt znakomity. Jego poezje sa
naprawde przepiekne.

G. D.: Znowu przebija wspélna dla tych
0s6b cecha: entuzjazm, pasja. Panie Profeso-
rze, obecnie diagnozuje sig kryzys tradycyj-
nych instytucji wychowawczych - rodziny,
szkoly i Kosciota; wskazuje sig tez, ze role
autorytetow przejmujg dzis obecni w me-
diach celebryci. Mamy swiadomosc, ze osoby
te bardzo czesto promujg watpliwe wartoéci
i wzorce... Jak - Pana zdaniem — mozna dzis
rownowazy¢ te antywzorce? W jaki sposob
sta¢ sig autorytetem dla miodych ludzi? Jak
odkrywa¢ tajemnice zycia?

L. M.: To bedzie bardzo trudne, bo me-
chanizm show-biznesu ogarnat wszystko.
Oglupia si¢ nas reklamami, zabiera si¢ nam
czas. Ludzie show-biznesu s3 przekonani, ze
mlodziez interesuje si¢ tylko ich produkta-
mi i niczym wiecej... Wezmy chociazby pod
uwage jeden z najcze$ciej ogladanych pro-
gramow informacyjnych Teleexpress. Od lat
dos¢ lubiany Marek Sierocki przedstawia tu
w krétkim czasie - minuta czy dwie - mto-
dych rockmanéw. W zasadzie nigdy nie pre-
zentuje w ciggu tych kilku minut jakiego$
rewelacyjnego mlodego muzyka, ktory ak-
tualnie zdobyl prestizowa nagrode. Jeszcze
moze z konkurséw chopinowskich kogos sie
wspomina, ale nikogo sposrod wielu innych
doskonatych artystéw. Podobnie zreszta
z zakresu plastyki, poezji, beletrystyki lub
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teatru... Uwazam to za szkodliwe. Jeszcze
ratuje te sytuacje w jakis$ sposéb Program
2 Polskiego Radia, ktdry jest naprawde
bardzo dobry. Niestety, w TV oglupiaja nas
tez coraz bardziej prymitywne kabarety, na
tle ktorych Kabaret Starszych Panow jest
arystokrata.

G. D A jak si¢ ma odnalezé w takiej
sytuacji mtody czlowiek, ktory podejmuje
zadanie bycia nauczycielem, wychowawcg
i chce wywrzec pozytywny wplyw na swoich
uczniow?

L. M.: Byt taki dunski dziatacz Bro Ra-
smussen, ktory pisal o ideale nauczyciela
muzyki w szkole. Wyliczat bardzo wiele
zalet. Wskazywal takze na pewng pozy-
tywna role muzyki rockowej. Bo przeciez
dlaczego nie? Ja tez probowalem kiedy$
nawigza¢ - wlas$nie poprzez muzyke ro-
ckowa - kontakt z mtodziezg liceum pry-
watnego. Na przyklad polecitem uczniom,
zeby kazdy przynidst dwa utwory z muzyki
rozrywkowej — takie, ktore mu sie podobaty
- i zaprezentowal w klasie. Chcialem, zeby
kazdy powiedziat, dlaczego wybral wia-
$nie te i ktory z tych dwéch podoba mu sie
bardziej. Ale uczniowie nie potrafili odpo-
wiedzie¢ dlaczego. Nie mieli swiadomo$ci,
co stanowi o wartosci takiego czy innego
utworu. Potem ja argumentowalem, ktdory
utwor jest lepszy moim zdaniem, moéwiac,
ze np. ja w tej kompozycji widze bardzo
dobrg instrumentacje albo delikatny, sub-
telny nastrdj. Chyba taka droga trzeba is¢.
Mozna zapytaé: Co dzisiejsza mlodziez chce
osiggnac? Dziewczeta marza o tym, by by¢
piosenkarkami lub modelkami, a chlopcy,
zeby gra¢ w zespole i zarabia¢ ,,szmal”... Na
koniec Rasmussen podsumowal: ,,Trudno
jest by¢ nauczycielem muzyki”.

G. D.: PorozmawialiSmy juz o muzyce

w szkolach ogélnoksztatcgcych. A co z sy-
tuacjg szkot muzycznych? To dos¢ istotne
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pytanie, zwlaszcza ze dla szkolnictwa arty-
stycznego jest to czas szczegolnie wazny ze
wzgledu na wdrazang reforme.

L. M.: Mamy coraz wiecej szk6t muzycz-
nych. Zto$liwi uwazaja, Ze sg coraz stabsze,
i wskazuja na trudnosci z naborem do
akademii muzycznych. Nie szkodzi. Mnie
martwi co innego: w szkotach muzycznych
robi sie wszystko, zeby nauczy¢ zawodu;
na przyktad na solfezu uczy si¢ wylacznie
czytania nut, a nie §piewania - nie uczy sie
po prostu $piewania zwyczajnych piosenek.
W rezultacie przyszli nauczyciele wychowa-
nia muzycznego nie znajg piosenek, ktore
mogliby wykorzysta¢ w pracy z dzie¢mi. I to
jest fatalna sprawa.

G. D:: To potwierdza tez moje obserwacje,
ktére pokazujg, zZe w wielu szkotach muzycz-
nych po prostu nie Spiewa si¢ na lekcjach
ksztatcenia stuchu, rytmiki czy audycji. Sg
poznawane zasady teoretyczne, budowa
tréjdzwigkow czy interwatéw, ale nie ma
Spiewu, ktory jest chyba najlepszg drogg do
bezposredniego poznania muzyki. Moze re-
forma co$ tu zmieni? Chociaz potrzeba raczej
zmiany mentalnosci nauczycieli.

L. M.: Nie wiem, jak dzi$ ksztattuje si¢
sytuacja harcerstwa. Kiedy$ bytem zapalo-
nym harcerzem. Inaczej nie mogto by¢, bo
przeciez wtedy to byto moje zycie. W har-
cerstwie wcigz $piewalis$my. Gralem na gi-
tarze proste akompaniamenty, znatem trzy
akordy - dopiero w szkole dowiedziatem
sie, ze to tonika, dominanta i subdomi-
nanta. Bylem niemal zupelnym analfabetg
muzycznym, ale wiedzialem, ze te akordy
majg uniwersalny charakter. Wynika z tego,
ze wazniejsza byla praktyka, umiejetnos¢,
niz wiedza. Dodam, ze wtedy harcerstwo
rzeczywiscie $piewalo, i to nawet piosenki
z rodzaju rozrywkowych, np. Obozowe tan-
go... To sie zmienito. Kiedys wystatem moja
coreczke na kolonie. I wrécila z repertuarem
o jakiej$ pieknej Ayali: ,Ayali, dziewczyno
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ty ma; Ayali, ty juz w zyciu nie zaznasz zla,
piekno céro zachodu...”, a potem: ,,Z zacho-
du przyjechali, przywiezli nowy transport
zon, i zmienit sie los Ayali, i sultan nowe
dziewcze wzial”. I tego uczono na koloniach!
Zreszta kolonie to jest osobny rozdziat. Co
si¢ robi w wolnym czasie na koloniach?
Whacza si¢ na caty regulator muzyke. Ryczy
to z glo$nikow, nikt tego nie stucha, ale tak
musi by¢... Za duzo jest tej tapetowej muzy-
ki. Nie moge si¢ z tym pogodzi¢.

G. D.. Mam jeszcze jedno pytanie: Jaka
jest, czy tez powinna byc, rola muzyki wspét-
czesnej - mysle tu o muzyce ,wysokiej”
- w edukacji muzycznej? Sama dopiero
jako studentka, za sprawg Pana Profesora,
poznawatam muzyke XX wieku. Wezesniej,
w szkole muzycznej, stuchalismy moze troche
Debussy’ego czy Szymanowskiego. Czy muzy-
ka XX i XXI wieku jest nam potrzebna? Czy
ta muzyka powinna byc obecna w szkole?

L. M.: Owszem, tylko zawsze trzeba sig¢
zastanowi¢, jaka to ma by¢ muzyka. Musi
zosta¢ wybrana. Z kompozycji Lutostaw-
skiego na pewno nie II, III i IV Symfonia,
bo to sa skomplikowane konstrukcje, ale
juz warto siegna¢ po Malg suite czy - dla
starszych uczniow — Muzyke zatobng, ktora
jest wprost objawieniem. Polecam takze
Melodie ludowe - tu niby mamy najprostsza
melodie ludowa, a w harmonii dzieja sie
cuda. I do tego jeszcze dochodzi satysfakcja
intelektualna.

G.D.: Tez mam takie przekonanie, ze mto-
dziez powinna sig uczyc jezyka wspétczesne-
£0 - jezyka, ktérym porozumiewa sig ze stu-
chaczem wspétczesny kompozytor. Zapytam
jeszcze o droge Pana Profesora do tej muzyki,
do muzyki nowej. Wiadomo, ze przyjaznit sig
Pan z Bolestawem Szabelskim, Henrykiem
Mikotajem Goreckim, byt Pan blisko zwigza-
ny z kompozytorami reprezentujgcymi pol-
skg awangarde, nierzadko dokonywat Pan
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analiz nowych utworéw i nie bat si¢ Pan przy
tym krytykowac niektérych kompozycji. Jak
Pan dotart do muzyki wspétczesnej?

L. M.: Muzyki zaczalem si¢ uczy¢ na serio
za pozno, w wieku 17-18 lat, ale z takim
entuzjazmem, ze przez pierwsze dwa lata
zrobilem pigcioletni kurs gry na fortepianie;
mozna sobie wyobrazi¢ ten zapal. Oczywi-
$cie stuchalem takze muzyki przez radio.
Na poczatku moje ideaty byly do$¢ ptytkie,
ale stopniowo to si¢ zmienialo i zupelnie nie
wiem, dlaczego bardzo zainteresowaly mnie
fragmenty muzyki wspotczesnej — Perkow-
ski czy Szalowski. Nie wiedziatem, kim oni
sa, ale pobudzaly mnie te nowe dzwigki.
Bylem zachwycony, a mama przerazona:
»Przeciez tego nie mozna stuchac...”. Trze-
ba podkresli¢, ze mama byla niezwykle
wyczulona na piekno muzyki, na Haendla,
Mozarta.

G. D Mam wrazenie, ze do dzisiaj wie-
lu nauczycieli w podobny sposéb jak Pana
mama reaguje na muzyke wspétczesng -
wlasnie stwierdzeniem, Ze ,tego nie mozna
stuchac”. Sq zupetnie nieprzygotowani do
odbioru tej muzyki.

L. M. A ja wlaénie jako$ instynktownie
Ignagtem do muzyki wspolczesnej. Kiedys
od prof. Markiewiczéwny dowiedzialem sie
o Szabelskim jako rewelacyjnym kompozy-
torze. Wtedy poznatem jego Toccate. Cos$
fantastycznego! I w koncu doszlo do tego,
ze napisalem o nim ksigzke. To jest wlasnie
czlowiek, ktory mnie naprawde pasjonowal.
A pdzniej zaczalem dojrzewac na Warszaw-
skiej Jesieni. Gorecki, Szalonek, Kilar... To
bylo fascynujgce.

G. D. Wtasnie, byt Pan prasowym spra-
wozdawcg festiwali muzyki wspotczesnej

i recenzentem wielu prawykonan. Jak z per-
spektywy witasnych doswiadczen ocenia
Pan obecng sytuacje muzyki wspétczesnej
w Polsce. Kogo warto postuchaé? Kogo warto
poznad blizej?

L. M. Gérecki ma juz swoja stawe i wla-
sne festiwale. Z tych zyjacych oczywiscie
Penderecki. Zawsze jestem ciekaw, co no-
wego napisze. Kiedy$ entuzjazmowatem
sie roznymi utworami prezentowanymi na
Warszawskiej Jesieni, teraz ze smutkiem wi-
dze, ze niewiele z nich pami¢tam. Walczyli-
$émy o skrajnie awangardowego Schaeffera,
ktéry wowczas byt wygwizdywany przez
zszokowang publicznos$¢. Ale dzi§ Schaef-
fer jest uwazany raczej za dramaturga.
Z muzyki chéralnej $piewa si¢ powszechnie
Andrzeja Koszewskiego czy Jozefa Swidra.
Moze to juz cecha staroéci, ze rzadko kiedy
mi sie co$ podoba.

G. D.: Mysle, ze to kwestia wyboru. Nie
wszystko mozemy od razu zglebi¢. Chciatam
zapytac jeszcze o jedno: jest Pan autorem
pierwszego ogélnego podrecznika do peda-
gogiki instrumentalnej'. Sam zaczynat Pan
dos¢ pézno wlasng edukacje w zakresie gry
na fortepianie. Skgd wigc takie zaintereso-
wania i pomyst na ksigzke, ktora - mysle
- jest doskonatym przykladem teoretycznego
spojrzenia na poglgdy pedagogiczne wybit-
nych artystéw-nauczycieli. Gdzie tkwi Zrédlo
inspiracji?

L. M: Wspomnialem juz, ze zaintereso-
wania pedagogika wzbudzita we mnie moja
zona, Danuta, ktdra jako absolwentka klasy
fortepianu prof. Wandy Chmielowskiej
nabyla od niej wiedze z zakresu metody-
ki nauczania, by potem zdoby¢ ogromne
doswiadczenie pedagogiczne w toku wielo-
letniej wlasnej pracy. Prowadzita okregowe

'L. Markiewicz, Wybrane zagadnienia pedagogiki muzycznej, Akademia Muzyczna im. K. Szy-

manowskiego, Katowice 2000; wyd. 2 uzupetnione: O sztuce pedagogiki instrumentalnej. Wybrane

zagadnienia, Katowice 2008 - dop. red.
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konsultacje metodyczne dla nauczycieli
fortepianu, kierowata Studium Pedago-
gicznym w PWSM i wreszcie — za namowg
prof. Andrzeja Jasinskiego - przejeta od
swej profesorki prowadzenie metodyki na-
uczania gry na fortepianie. Po pracy oboje
spedzaliSmy wiele godzin na rozmowach
o zasadach przekazywania uczniom lub
studentom swych umiejetnosci i wiedzy
muzycznej: ja poznawaltem tajniki skutecz-
nych metod nauczania gry, ona - metod
upowszechniania wiedzy o muzyce. Gdy
bytem redaktorem naczelnym ,,Poradnika
Muzycznego”, doslownie zmusitem jg do
napisania cyklu artykutéw o poczatkach
gry na fortepianie. Niestety, przerwala ten
cykl po kilku rozdziatach - gdy doszta do
zagadnien zwigzanych z ksztaltowaniem
dzwieku. Stusznie uznala, ze stowo pisa-
ne i méwione, bez pomocy instrumentu,
nie przekaze istoty tego problemu. Ksigz-
ke O sztuce pedagogiki instrumentalnej
napisatem, opierajac si¢ wlasnie na do-
$wiadczeniach Zony, a wspolnie wydalismy
prace pedagogiczne Wandy Chmielowskiej
O sztuce nauczania gry na fortepianie. Wiele
rozmoéw ,pedagogicznych” przeprowa-
dzitem réwniez z prof. Pawlem Puczkiem,
ktorego takze ,zniewolitem” do napisania
cyklu artykutéw o poczatkach nauki gry na
skrzypcach w ,,Poradniku Muzycznym”. To
on zwrdcil mi uwage na pisma pedagogiczne
Tadeusza Wronskiego i Carla Flescha.

http://www.wychmuz.pl

G. D. Niestety, odnoszg wrazenie, ze cho¢
mamy naprawde dobre zaplecze teoretyczne
i pojawilo sig kilka naprawde cennych publi-
kacji, to nauczyciele postepujg czgsto wbrew
wszelkim regufom i popelniajg wcigz te same
kardynalne bledy, ktérych efektem sq mierne
rezultaty pedagogiczne. Mam coraz wigksze
watpliwosci, czy zawodu (misji?) nauczyciela
mozna sig nauczyé. A moze nauczycielem
trzeba sig po prostu urodzic?

L. M.: Urodzi¢ si¢ nie wystarczy. Wybie-
rajac zawdd nauczyciela muzyki, trzeba mie¢
$wiadomos¢, ze jego uprawianie ma stuzy¢
pobudzaniu wrazliwo$ci na jej pigkno, i to na
wszelkich poziomach i we wszelkich przeja-
wach. Wiecej - trzeba zawdd ten traktowac
jako szlachetne postannictwo w kierunku,
jaki — stowami prof. Stefana Sledziniskiego
- wyznaczyla w swoim programie ideowym
Polska Sekcja Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Wychowania Muzycznego: ,,Dazenie
do upowszechniania muzyki, do tego, by
stala si¢ codziennym dobrem wszystkich
ludzi, aby mozna byto wzbogaci¢ ich dusze,
ich wyobraznie i wrazliwo$¢ — oto zadanie,
ktéremu warto poswieci¢ zycie”.

G. D.: A wigc miat racje Rasmussen, gdy
mowit: ,,Trudno by¢ nauczycielem muzyki’.
Panie Profesorze, bardzo dzigkuje za te roz-
moweg. Pozostaje mi jedynie zZyczy¢ zdrowia
i pogody ducha, niegasngcego entuzjazmu
i nowych muzycznych objawie.
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Kultura

Katarzyna Dadak-Kozicka

Muzyka jako sposob zycia wedtug
Kolberga, Szymanowskiego i Kodalya
- jej wartos¢ edukacyjna

Wojciechowi Jankowskiemu

Czy muzyka moze stac sie sposobem zycia? Na pytanie to poszukiwali odpowiedzi
wybitni twoércy i antropolodzy muzyki, tacy jak Oskar Kolberg, Karol Szymanowski
czy Zoltan Kodaly, a w przedostatniej dekadzie XX wieku stato sie ono przedmiotem
zainteresowan dziatajacego w IPM zespotu pod kierunkiem Wojciecha Jankowskiego.
Sprobujmy przyjrze¢ sie wypracowanym na przestrzeni lat koncepcjom, by raz jeszcze
odnies¢ sie do nieustannie aktualnego problemu miejsca muzyki w edukacji szkolnej

i — co wazniejsze - w zyciu cztowieka.

0 moze oznacza¢ wyrazenie ,muzyka
C jako sposdb zycia®? Wskazuje ono na

szczegolne miejsce sztuki dzwieku
w zyciu czlowieka, ale jak ma sie to przeja-
wiaé? Czy rzecz w tym, ze jaka§ muzyka sta-
le komus$ towarzyszy, czy tez owa obecnos¢
oznacza, iz muzyka w szczegdlny, typowy
dla siebie sposob, wyraza, przybliza, obja-
$nia komus$ wazne do$wiadczenia zycia, za-
razem budujgc fundament dla wiezi miedzy
ludzmi? Bo chyba nie chodzi o denerwujacy
sposob zaklocania potrzebnej czlowiekowi
ciszy przez ptynacy potok zwykle schema-
tycznych, niekiedy agresywnych i niezbyt
madrych przebojow? I czy edukacje mu-
zyczng w ogble powinny interesowal takie
wychodzace poza program szkolnej nauki
antropologiczne kwestie dotyczace miejsca
muzyki w zyciu czlowieka? Sprébujmy nie
ucieka¢ od waznych pytan, liczac, ze po-

rzadne przyswajanie muzyki w szkole - tak
czy inaczej — przeklada si¢ na te fundamen-
talne sprawy, stanowiace o sensie kompono-
wania, koncepcji edukacyjno-muzycznych
i nauki szkolnej.

Z mitosci do folkloru

Wydaje sie, ze tylko pelen pasji muzyk
moze powiedzie¢, ze muzyka jest dla niego
sposobem Zycia, zatem haslo to nie znajdzie
zastosowania w powszechnej edukacji mu-
zycznej i w ogdle w kulturze powszechne;j.
A jednak - cho¢ brzmi to utopijne - istnieja
urealniajace je sytuacje.

Jednym z pierwszych, ktory odkryt
i udokumentowal na szeroka skale praw-
de, ze muzyka moze by¢ sposobem zycia
dla kazdego czlowieka, byt Oskar Kolberg
(1814-1890), polski folklorysta o najwiek-
szym dorobku w XIX-wiecznej Europie'.

'"'Warto tu doda¢, ze rok 2014 bedzie - decyzja Sejmu - Rokiem Oskara Kolberga w Polsce.
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Gdy przyjrzymy si¢ zawartosci choc¢by tylko
33 toméw Ludu... wydanych przez niego za
zycia®, zorientujemy sig, ze zawarty w nich
obraz kultury regionalnej dotyczy wiejskich
wspolnot, ktorych istotne spoiwo stanowita
przede wszystkim kultura duchowa, zwlasz-
cza $piew. Ich sztuka zycia byt wlasnie
folklor, czyli zawierajace madrosci zyciowe
przystowia, przypowiesci oraz piesni, tance
i swoiscie ,,odgrywany” przez wspolnote
scenariusz obrzedowy (a raczej cykl obrze-
déw rodzinnych, takich jak chrzest, wesele
i pogrzeb, oraz dorocznych: wiosennych,
letnich, jesiennych i zimowych). Wyrazona
poezja, muzyka, tanicem madros¢ obrze-
dowych cyklow byta wlasciwie opowiescia
o zyciu, ktore sie rodzi, dojrzewa i kulminu-
je, owocuje, wreszcie zamiera, by sie znow
odrodzi¢. Tak wiec z dokumentacji Kolber-
ga da sie wyczytal, ze muzyka - i w ogdle
sztuka - zawsze towarzyszyla ludziom,
wtopiona w zycie indywidualne i wspol-
notowe mieszkancow wsi, zintegrowana
organicznie z mowa wyrazajacg wielorakie
dos$wiadczenia czlowieka, co skutkowato
znaczng réznorodnoscia stylow wypowiedzi
i funkcji muzycznych form: od rymowanek,
przez kotysanki, pie$ni taneczne, po ballady
i lamentacje pogrzebowe.

Wielkie dzieto Kolberga spowodowalo,
ze juz w XIX wieku rozwinela si¢ w polskiej
muzyce profesjonalnej moda na stylizowanie
folkloru - niestety, gtéwnie tanecznego, ogra-
niczonego czesto do melodii o rytmach ma-
zurkowych, krakowiakowych, polonezowych
czy oberkowych. Z rzadka owocowato to
- gdy nie stato Chopina — wielkimi dzietami,
a schematyzm i brak autentyzmu tej muzyki
nie mogl przelozyc¢ sie na sztuke mogaca sta¢
si¢ prawdziwie sposobem zycia cztowieka,
ktore jest przeciez bogate i nieschematyczne.

Zainteresowanie folklorem byto
w XIX wieku zjawiskiem ogdlnoeuropej-
skim (jednym z wyznacznikéw roman-
tyzmu i nurtéw sztuki narodowej), ale
zaden kraj nie mogl poszczycid sie tak obfita
i wszechstronng jego dokumentacja, jak
Rzeczpospolita. Szczegdlng troske o pozna-
wanie i pielegnowanie rodzimych tradycji
dawato si¢ zaobserwowa¢ w krajach pozba-
wionych suwerennosci (takich jak Polska,
Wegry czy Finlandia), gdzie urastato to
do rangi jednego z warunkéw zachowania
kulturowej tozsamosci - istotnego czynnika
oczekiwanego odrodzenia narodowego.

Szymanowski i Kodaly,
czyli kazdy ma prawo do muzyki

Pojawienie si¢ w okresie miedzywojen-
nym na europejskim forum Karola Szyma-
nowskiego (1882-1937) i Zoltana Kodalya
(1882-1967) jako oryginalnych i dojrzatych
kompozytoréw w wolnej Polsce i na We-
grzech oznaczalo wielki przetom w muzyce
obu krajow. Reprezentujgc ciggle zywy
w Europie nurt folklorystyczny w muzyce,
odpowiadali oni na wielkg potrzebe spo-
teczng swych rodakéw spragnionych mu-
zyki o wyczuwalnym obliczu narodowym,
a zarazem europejskim. Nowatorstwo ich
kompozycji oraz sprzeciw wobec wzoréw
muzyki XIX-wiecznej wynikaly nie tylko
z nowoczesnego warsztatu, skali ich talentu
(tu Szymanowskiemu blizej byto do Barto-
ka, zresztg niewiele od nich starszego), ale
tez z doglebnej znajomosci folkloru. Kodaly
byl, jak wiadomo, drugim - obok Bartoka
- wybitnym folklorysta wegierskim; Szyma-
nowskiemu bliskie byto zwtaszcza Podhale
(czego owocem sa Harnasie i — czeSciowo
- mazurki z opusu 50), ktére z czasem stalo
si¢ jego mala ojczyzna (Kurpie natomiast

2 Pelny tytut serii prac Oskara Kolberga (obok Obrazéw etnograficznych) brzmial Lud, jego zwy-
y ty p g g Yy Jego zwy

czaje, sposob zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice. W za-

mierzeniu autora dzielo miato by¢ poswigcone folklorowi przedrozbiorowych ziem Rzeczpospolite;.
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znatl ze zbioréw ks. W. Skierkowskiego - to
wladnie one zainspirowaly jego dwa cykle
Piesni kurpiowskich: na glos solo z fortepia-
nem oraz na chdr). Wlasnie idiomatycznosé
folkloru i jego zwigzek z zyciem, kulturg
i jezykiem staly si¢ powodem, dla ktérego
tworczo$¢ obu wspomnianych kompozyto-
réw wzbudzata tak silny oddzwiek u roda-
kéw, i nie tylko u nich.

Okres rozkwitu ich tworczosci przy-
padl na przetom lat 20. i 30. XX wieku,
kiedy to zaréwno Kodaly (w 1929 roku?),
jak i Szymanowski (w 1930 roku*) stwo-
rzyli wazne, programowe teksty dotyczace
roli muzyki w kulturze i w szeroko pojete;j
spolecznej edukacji. Znamienne sg pewne
paralele w my$leniu o muzyce obu wielkich
twdércéw - m.in. przekonanie, ze mozna
tworzy¢ warto$ciowg muzyke adresowang
do kazdego, gdy?z jest ona bardzo potrzebna
cztowiekowi do zycia. Zarazem nikomu
nie nalezy dawa¢ muzycznych namiastek,
nikogo nie wolno tez karmi¢ muzyczna
papka w przekonaniu, ze dobra muzyke na-
lezy pozostawi¢ znawcom. Oczywiscie nie
kazdy moze obcowac z calg wielkg muzyka
- do tego potrzeba i wiedzy, i umiejetnosci.
Kazdy moze jednak - i powinien — mie¢
kontakt z muzyka warto$ciowa (poczawszy
od dziel operujacych rodzimymi idiomami
muzycznymi i poetyckimi) - z muzyka
zrozumialg i tak uporzadkowana, by mogta
stopniowo wprowadza¢ czltowieka w bogaty
$wiat tej dziedziny sztuki. Chodzito o to,
by przyswoi¢ wszystkie kody pozwalajgce
»czyta¢” wpierw muzyke blizsza percep-
cyjnie, rodzima, wielofunkcyjng i wieloga-
tunkowg, by nastepnie przechodzi¢ do mu-
zyki innych kregéw kulturowych, zawsze
jednak w sposob pozwalajacy owa sztuke
dekodowa¢, by nie byta ona tylko zlepkiem
dzwiekow, ktore niewiele mowig i ktore sie

w zwigzku z tym ogranicza do form pro-
stych i najatrakcyjniejszych.
Szymanowskiemu choroba i przedwcze-
sna $mier¢ nie pozwolily na spetnienie si¢
jako kompozytorowi i jako reformatorowi
edukacji muzycznej, dla ktérej punktem
wyjscia miaty by¢ wyzsze uczelnie, konkret-
nie warszawskie konserwatorium (pdzniej-
sza wyzsza szkola muzyczna). Szczeéliwie
jego rowiesnik Z. Kodaly w swym o 30 lat
dtuzszym zyciu urzeczywistnil program da-
jacy sie wyczytac juz w 1929 roku w Chérach
dziecigcych. W ostatnich latach skoncen-
trowal sie on na tworczosci dla dzieci i dla
amatorow, dostarczajac im znakomitego
muzycznie, warto$ciowego i zréznicowane-
go - pod wzgledem trudnosci i charakte-
ru - repertuaru. Wiemy, ze w koncowych
dekadach XX wieku spora grupa dzieci
w wegierskich szkotach przyswoita sobie
muzyke tak, ze stala sie ona dla wielu z nich
rodzimym jezykiem pozwalajacym ,czytaé
zycie i kulture” oraz sposobem zycia. Moda
na piekny chéralny $piew nie tylko w szkole
i muzykalne wykonania ciekawych utworéw
wzbudzala podziw wielu pedagogéw muzy-
ki, ktérzy przyjezdzali na Wegry, by pozna¢
koncepcje Kodalya w praktyce, a potem
zaszczepiad ja w swoich krajach. Udalo sig to
takze niektorym polskim pedagogom, a jed-
nym z gléwnych o$rodkéw upowszechnia-
jacych fachowo t¢ mode w naszym kraju byt
Instytut Pedagogiki Muzycznej Akademii
Muzycznej F. Chopina w Warszawie, kie-
rowany przez dr. Wojciecha Jankowskiego.

Przelom wiekéw
- przelom w mysleniu o muzyce

Koniec XIX i poczatek XX wieku zapisat
si¢ w dziejach jako czas ogromnych prze-
mian spotecznych, politycznych i kulturo-
wych. Dalo sie je zauwazy¢ takze w muzyce,

? Chodzi o jeden z wazniejszych tekstow Z. Kodélya Chory dziecigce.

* Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczeristwie.
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gdzie oznaczaly one wyczerpywanie sie
podstaw muzyki klasycznej i romantyczne;.
Szukano nowych koncepcji (idee impresjo-
nizmu, ekspresjonizmu, symbolizmu, mo-
dernizmu) i nowego jezyka, m.in. poprzez
twodrcze nawigzania do tradycji muzyczne;j.
System funkcyjny i wyrosle z niego wzory
melodyki oraz rytmike taneczna uznano
za przezytek — zyl on w uproszczeniu przez
caly wiek XX w muzyce lekkiej, popularne;j.
Zmienita si¢ i upowszechnita edukacja mu-
zyczna; powstaly klasyczne koncepcje edu-
kacyjno-muzyczne: Emila Jaques-Dalcro-
ze’a, Carla Orffa, Zoltdna Kodalya. Wszyscy
wspomniani autorzy zaktadali, ze muzyka
jest niezbedna dla harmonijnego rozwoju
kazdego czlowieka, roznili si¢ jednak w po-
gladach na jej funkcje i charakter, na metody
nauczania i role muzyki w zyciu czlowieka
oraz narodu.

Nalezy zauwazy¢, ze u podstaw kazdej
koncepcji stata jakas - nie zawsze sformu-
fowana - antropologia muzyki. W krajach,
ktorych nie dotkneta tragedia utraty wol-
nosci (Szwajcaria, Austria, Niemcy), gdy
autorami koncepcji byli §wietni pedagodzy
i nieco mniej wybitni kompozytorzy, po-
wstawaly koncepcje pedagogicznomuzyczne
akcentujace ogdlnorozwojowe, zabawowe
i towarzyskie funkcje muzyki. Koncepcje
Jaques-Dalcrozea (1865-1950) i Orffa (1895-
1982) oznaczaly wiec odkrycie znaczenia ryt-
mu i ruchu oraz gry instrumentalnej i teatru
muzycznego dla rozwoju i umuzykalnienia
uczniow. W panstwach ciezej doswiadczo-
nych przez historig (takich jak Wegry czy
Polska) oczekiwania wobec edukacji i sztuki
rosty, co wida¢ w wypowiedziach Kolberga,
w koncepcji Kodalya i w pismach Szymanow-
skiego. Ich wizje muzyki w zyciu czlowieka
i wspdlnot, zwlaszcza narodowych, sa gleb-
sze, ambitniejsze. Dotyczg istotnych kwestii
egzystencjalnych i pozostajg blizsze ujeciom
wspolczesnej antropologii muzyki rozwija-
jacej sie po 1945 roku. Te uniwersalng nauke
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o czlowieku w pewnym zakresie antycypowat
juz w XIX wieku przywolany wczeéniej Kol-
berg, w XX wieku za$ jej przedstawicielami
byli A. Merriam, Kwaben NKketia, J. Blacking
czy S. Feld. Ich zdaniem muzyka miala we
wspolnotach tradycyjnych najpelniej uczy¢
zycia, odwolujac si¢ do zmystéw i emocji, do
rozumu i wyobrazni, do woli i wiary. Widzie-
li oni w niej istotny element obrzeddw inicja-
cji, tj. osiagania kolejnych etapéw dojrzatosci
czlowieka, az po przygotowanie do przejscia
»na druga strone” i akceptacje najwigkszej
bodaj tajemnicy cztowieka.

Wielka muzyka
- wysitek, ktory zaowocuje

Wielos§¢ gatunkow i stylow muzyki
w kulturach tradycyjnych wigzala si¢ z wie-
loscia jej funkcji - od zabawowej, towa-
rzyskiej, przez integrujaca, terapeutyczna,
poznawczg, po estetyczng, ekspresyjna
i religijno-kontemplacyjna. Antropologia
muzyki ujawnita, ze we wspolnotach tra-
dycyjnych kompetencje muzyczne sg po-
wszechne, tzn. kazdy ma opanowany jezyk
muzyczny, co pozwala mu wypowiadac sie
muzyka i odczytywa¢ muzyczne wypowie-
dzi innych, i to na kazdym poziomie prze-
kazu. Wykazata ponadto, ze powszechne sg
takze uzdolnienia muzyczne (cho¢ talenty
muzyczne juz nie). Tymczasem w szkole
poczatku XXI wieku przedmiot ,,muzyka”
- majacy uczy¢ m.in. rozumienia warto-
$ciowej muzyki i zamitowania do niej - nie-
rzadko ja obrzydza nadmiarem teorii albo
koncentracja na muzyce banalnej, niewy-
magajacej kompetencji ani wysitku (podob-
nie czynig ekspansywne i kulturowo wzo-
rotwdrcze mass media). Wyrazajaca istotne
tresci wielka muzyka (Monteverdi, Vivaldi,
Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt,
Wagner, Debussy, Strawinski, Bartok, Szy-
manowski, Koddly), petnigca wiele funkcji
i zaspokajajaca wiele ,wyzszych” potrzeb,
zostala zamknieta w enklawach ,dla elit”
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i wlasciwie zepchnieta na margines zycia
muzycznego, a przeciez to wlasnie od szkoly
i polityki kulturalnej zalezy, czy wykorzy-
stana zostanie jej moc i ogromne bogactwo.
Owszem, kontemplacja owego bogactwa
wymaga wysitku - kompozytorzy bowiem
nie widzieli w ludziach infantylnych dzieci
myslacych tylko o zabawie — ale wszystko,
co wartosciowe, faczy sie z pewnym trudem.

Podsumujmy: przekonanie, ze tylko mu-
zyka prosta, zabawna i efektowna moze by¢
muzyka dla kazdego, wynika z nieznajomo-
$ci istoty muzyki oraz z niewiary w czlowie-
ka. To powazny zarzut. Dlaczego nikomu
nie przychodzi do gtowy ukladanie kanonu
lektur z literatury drugorzednej, a boimy
sie¢ warto$ciowej muzyki? Moze wszech-
obecno$¢, niekiedy zreszty ciekawej, mu-
zyki popularnej (powszechnie nazywane;j

»muzyka wspoélczesng”) w mass mediach
stwarza pozor, ze z muzyka jestesmy ,za
pan brat”. Ale pozory myla, a ten jest szcze-
golnie grozny: tatwy do zbagatelizowania,
a powazny w skutkach. Dyskutujac o roli
muzyki w szkole, pamietajmy, ze zaden inny
przedmiot nie jest w stanie wdraza¢ w Zycie
i kulture w tak wielostronny, pelny sposéb;
zaden nie bedzie tez dla ucznia tak atrakcyj-
ny, jak wlasnie dobra i dobrze uczona muzy-
ka. Wszystko to sprawia, ze muzyka moze
nie tylko integrowac wiele tre$ci nauczania
(matematyka, fizyka, historia, jezyk, lite-
ratura, wiedza o kulturze) i wychowania,
ale ma wrecz szanse sta¢ si¢ warto$ciowym
i atrakcyjnym ,,sposobem zycia”, tak jak
ukazywal to badaniami i pracami w latach
1980-1992 zesp6t pracujacy w IPM pod kie-
runkiem Wojciecha Jankowskiego.
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Teoria i badania

Wojciech Jankowski

W poszukiwaniu sposobow
integracji pedagogiki muzycznej
— niektore doswiadczenia i wnioski

Dorobek twoérczy Wojciecha Jankowskiego to nie tylko kilkadziesiat publikacji, ale
tez niezliczona ilo$¢ wystapien przygotowywanych na potrzeby rozmaitych spotkan
naukowych. Cho¢ kazdorazowo wywotywaty zywe reakcje stuchaczy i inspirowaty do
dyskusji, nie wszystkie wydane zostaty drukiem. Z przyjemnoscia prezentujemy jedna
z takich peretek - tekst wystapienia inauguracyjnego na miedzynarodowej konferen-
cji naukowej w Trenczynie na Stowacji (6-9 listopada 1991 roku), niepublikowanego

dotad w naszym kraju’.

wdzigcznoéé organizatorom konferen-

cji za zaproszenie. Tematyka integral-
nosci pedagogiki muzycznej zajmuje sie
od dawna i mozliwos$¢ udziatu w imprezie
naukowej, w dodatku miedzynarodowej,
tematyce tej po$§wieconej, ogromnie mnie
ucieszyla. Nie jestem jednak pewien, czy
organizatorzy — zaszczycajac mnie zapro-
szeniem - zrobili dobrze i czy beda réwnie
jak ja zadowoleni. W swym wystapieniu
pragne bowiem przedstawi¢, z koniecznosci
kroétka, informacje o probach integracji pe-
dagogiki muzycznej, jakie podejmowalem,
starajac si¢ wcieli¢ je w zycie, do praktyki.
I to zaréwno praktyki naszego szkolnictwa
muzycznego, jak i powszechnej edukacji
muzycznej. Ale pragne rowniez podzieli¢

Przede wszystkim pragne wyrazic

sie na ogdt bardzo gorzkimi wnioskami i re-
fleksjami z tych do$wiadczen. Z gory jednak
za ten ton goryczy przepraszam, jak rowniez
za moze zbyt osobisty - jak na konferencje
naukowa - charakter wypowiedzi.

I jeszcze jedna uwaga wstepna. Wiem, ze
konferencja po$wiecona jest przede wszyst-
kim integrujacym mozliwo$ciom muzyki
w wychowaniu i rozwoju dzieci i mtodziezy.
Lub inaczej - integrujacym funkcjom wy-
chowania muzycznego. Moja wypowiedz be-
dzie za$ po$wiecona gléwnie zagadnieniom
integralnoéci, a nawet reintegracji, pedagogi-
ki muzycznej, wychodze bowiem z zalozenia,
ze wychowanie - Ze pedagogika artystyczna
- by stuzy¢ integracji czlowieka, sama musi
by¢ dobrze zintegrowana. Réwniez muzyk
czy nauczyciel muzyki, gdy bedg ksztalceni

' Tekst publikowany byt jedynie w jezyku stowackim, w ksigzce pt. Integrujiice moznosti hudby

a umelecka vychova deti a mladeze, SHS, Bratystawa 1992. W kraju mozna bylo przeczyta¢ tylko
sprawozdanie W. Jankowskiego z konferencji — Integrujgce mozliwosci muzyki i poliestetycznego
wychowania dzieci i mfodziezy. Ukazato si¢ ono w ,,Kwartalniku Polskiej Sekcji ISME” nr 1/1992,
s. 33-39, oraz w ksiazce Dlaczego z muzykq w szkole sq ktopoty?, AMFC, Warszawa 20006,
s. 243-250 — dop. red.
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w systemie zintegrowanym, beda mogli lepiej
i skuteczniej wciela¢ w zycie odwieczng szla-
chetng idee wychowania przez muzyke.

1. Proba integracji programow
ksztalcenia ogélnomuzycznego
w szkotach muzycznych
lill stopnia

Moje zainteresowania problematyka
integracyjna wiazg sie przede wszystkim
z powierzonym mi w roku 1969 przez 6w-
czesne wladze szkolnictwa muzycznego
w Polsce zadaniem przygotowania zalozen
reformy szkolnictwa I i IT stopnia (podsta-
wowego i §redniego) oraz pokierowania
pracami wdrozeniowymi. Poming¢ moze
tlumaczenie, czemu to mnie wlasnie dano
tak odpowiedzialng i skomplikowana misje
i postaram si¢ mozliwie krétko wyjasnic, ja-
kie byty gléwne motywacje do podjecia prac
nad reformg szkolnictwa muzycznego, nie
pierwsza zresztag w Polsce. I w jaki sposéb
w pracach nad reforma pojawila si¢ proble-
matyka integracyjna.

Ot6z decyzja 6wczesnych (centralnych)
wtadz szkolnictwa powzieta zostala na
skutek coraz ostrzejszej krytyki dzialal-
nosci catego szkolnictwa artystycznego,
dajacej sie sprowadzi¢ do dwoch - ale jakze
istotnych - zarzutéw. Twierdzono, iz - po
pierwsze — szkolnictwo to coraz mniej stuzy
upowszechnieniu kultury muzycznej w spo-
teczenstwie i - po drugie - réwnocze$nie
coraz gorzej stuzy rozwojowi i ksztalceniu
dzieci i mtodziezy utalentowanej. Reforma
miala wigc stworzy¢ model szkoly muzycz-
nej dajacej si¢ szerzej upowszechni¢, maja-
cej — przynajmniej na najnizszym szczeblu
- przybra¢ charakter placowki w wigkszym
stopniu umuzykalniajacej, zachecajacej
i przygotowujacej do muzykowania i stu-
chania muzyki, niz placéwki selekcjonujacej
przyszle talenty czy po prostu przysposa-
biajacej od najwczesniejszych lat do zawodu
muzyka, jak bywa na ogét w praktyce.
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Z kolei na wyzszym szczeblu ksztalce-
nia - dzielacym si¢ u nas na szkole srednia
(IT stopnia) i akademicka - chodzilo o po-
lepszenie warunkdéw ksztalcenia mlodzie-
2y szczego6lnie uzdolnionej i zdecydowa-
nej na wybor okreslonej specjalnosci czy
- moéwiac inaczej - swojej drogi w zawodzie
muzycznym.

Ze wzgledu na to, ze zajmowaltem si¢
wowczas jedynie reforma pierwszego, naj-
nizszego, i drugiego, sredniego, szczebla
naszego szkolnictwa muzycznego, poming
kierunek i skutki prac nad reformg szczebla
najwyzszego, akademickiego, cho¢ - prawde
moéwigc — do oméwienia nie bytoby tu zbyt
wiele, tak z punktu widzenia wprowadzo-
nych zmian, jak i rezultatéw. Jezeli nato-
miast chodzi o szczebel pierwszy i drugi,
przygotowana zostala koncepcja powaznych
korekt i ulepszen w calym programowo-
-organizacyjnym systemie ksztalcenia. Byly
one wprowadzane w zycie od roku 1971,
poczatkowo w trybie eksperymentalnym,
w 36 szkolach (na ponad 200, ktére wowczas
istniaty), a nastepnie stopniowo w calym
szkolnictwie.

Ujmujac rzecz w wielkim skrocie: re-
forma przyniosta powazne zmiany w cyklu
ksztalcenia, skracajac etap pierwszy, a wy-
dluzajaciusamodzielniajgc w pewnym stop-
niu etap $redni - zawodowy; wprowadzila
mozliwo$¢ rozpoczynania nauki, praktycz-
nie biorgc, w dowolnym momencie etapu
pierwszego i w ciggu trzech pierwszych lat
etapu $redniego; zmienita sztywng struktu-
re ,wydzialowg” organizacji nauki na tymze
szczeblu na system przedmiotéw podstawo-
wych i uzupelniajgcych - fakultatywnych,
pozwalajacych do$¢ elastycznie ksztattowad
profil programowy nauki wedtug uzdolnien
i zainteresowan indywidualnych mlodziezy.
Wprowadzila tez wiele innych nowosci,
o ktérych jednak nalezaloby méwic bardziej
szczegblowo. Do najwazniejszych nale-
zato wlasnie dokonanie integracji calego
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programu ksztalcenia muzyczno-teoretycz-
nego. W sensie programowo-organizacyj-
nym polegalo to na wprowadzeniu w szkole
I stopnia jednego przedmiotu tzw. teore-
tycznego lub ogdlnomuzycznego na miejsce
kilku réznych. Przedmiot ten (nazywany
niezbyt fortunnie, ale tradycyjnie ,umu-
zykalnianiem”) obejmowal gléwnie solfez,
a raczej ksztalcenie stuchu (tak tez pdzniej
zostal nazwany); na szczeblu poczatkowym
w powigzaniu z dalcroze’owska rytmika,
w klasach starszych - z nauka stuchania
muzyki (tzw. audycjami).

W szkole $redniej wprowadzono - na
miejsce siedmiu réznych obowigzkowych
przedmiotéw ,teoretycznych”, nauczanych
sukcesywnie lub réwnolegle — dwa, lecz pro-
wadzone réwnolegle w catym, sze$cioletnim
cyklu nauczania. Jeden z tych przedmiotéw
»zintegrowanych” to ksztalcenie stuchu
z harmonig, drugi - to nauka o muzyce.
Pragne podkresli¢, ze takie ujecie zostato
przygotowane w wyniku wielu dyskusji
w powaznych i autorytatywnych gronach,
w oparciu o koncepcje programowe zapro-
jektowane przez najwybitniejszych fachow-
cow. Przykladem (jednym z kilku) moze by¢
sesja naukowa na temat struktury ksztal-
cenia w zakresie teorii muzyki w szkotach
$rednich, zorganizowana w Panstwowe;j
Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie
w grudniu 1969 roku (por. PAcEwIcz 1970).

Jakimi motywami kierowano sie przy
podejmowaniu tak radykalnej proby ,prze-
strukturyzowania” wiedzy muzyczno-
teoretycznej ucznidw nizszych szczebli
szk6t muzycznych? Przede wszystkim

koniecznoscig uczynienia tej wiedzy bar-
dziej uzyteczna, faczaca lepiej i trwalej
element teoretyczny wyksztalcenia z potrze-
bami praktyki muzycznej (por. JANKOWSKI
1970). Wszelkie diagnozy dotychczasowego
systemu ksztalcenia mlodziezy muzycznej
wskazywaly raczej na brak tego zwigzku
i na ogromne ,,poszufladkowanie” uzyski-
wanej w szkole wiedzy teoretycznej. Wysu-
nieto i przyjeto tu ideat dydaktyczny dajacy
sie stresci¢ w sformutowaniu ,,sprawno$é
i kultura percepcji”, oznaczajacy konieczna
przeciwwage dla dominacji umiejetnosci
i nastawien wykonawczych. Niezaleznie od
funkcji uzupetniajacych i pomocniczych,
jakie pelnila nauka teorii muzyki w stosun-
ku do ksztalcenia wykonawczego, konieczne
bylto dowartosciowanie — a nawet pewna au-
tonomizacja - sfery muzyczno-percepcyjnej
wyksztalcenia. Przyszty muzyk, ale przeciez
i amator czy po prostu meloman, powinien
charakteryzowac si¢ na przyklad wieksza
czy mniejsza — ale wyrazng - sprawnoscia
w intonacyjnym czy raczej ,my$lowym”
(»audiacyjnym”, jak to okreslil amerykan-
ski psycholog i pedagog muzyki Edwin E.
Gordon?) ,,czytaniu muzyki” w jej podsta-
wowych parametrach strukturalnych (rytm,
melodia, harmonia, podstawowe sktadniki
formy itp.) oraz kulturg muzyczng, pozwa-
lajacg rozumiec i przezywac wyrazowg tresé
i historyczno-estetyczny (oraz stylistyczny)
kontekst dzieta muzycznego.

Niestety, jak wielokrotnie stwierdzono,
nauczanie wielu odrebnych przedmiotéow
muzycznoteoretycznych, jakkolwiek za-
pewniajace naszym uczniom i absolwentom

2Por. WALTERS 1989, 3-11. W Polsce znane sg juz dzisiaj nie tylko inne - w tym oryginalne

— ksiazki Edwina. E. Gordona, ale réwniez kilka ich ttumaczen; takze materiaty z autorskich semi-

nariéw w Polsce oraz omdéwienia jego GMLT - Gordonowskiej Teorii Uczenia si¢ Muzyki takich

autoréw jak A. Jordan-Szymanska, E. Klimas-Kuchtowa, K. Miklaszewski, W. Jankowski, przede

wszystkim za$ Ewy A. Zwolinskiej (autorki najnowszego dzieta z tego zakresu - Audiacja. Studium

teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona). Pelniejsza informacja o recepcji GMLT w Polsce znaj-

duje sie w ,Wychowaniu Muzycznym w Szkole” nr 3/2004 - dop. red.
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powazny zasob wiedzy, nie integrowalo sie
w spodjny i funkcjonalny (dajacy sie stoso-
wa¢ do muzycznej praktyki) system wiedzy
muzycznoteoretycznej. Tym bardziej nie
przyczynialo sie w istotny sposéb do ksztal-
towania si¢ ich ,,zintegrowanej osobowosci
muzycznej”, budzenia glebszych zaintereso-
wan i postaw ,,promuzycznych”, stanowia-
cych niezbedny warunek ,,bycia” w przy-
szlosci zaréwno muzykiem, jak i amatorem;
zaréwno melomanem, jak i muzykologiem
czy nauczycielem muzyki (por. np. Pob-
HAJSKI 1981).

Innym istotnym uzasadnieniem refor-
my systemu ksztatcenia muzycznoteore-
tycznego byly wzgledy bardziej przyziem-
ne, ale nie mniej wazne. Uczniowie nasi
w wiekszosci (70-80%) ucza sie w dwdch
szkotach réwnolegle - ogdlnoksztaltcace;j
i muzycznej (w szkotach taczacych ksztal-
cenie ogoélne z muzycznym sa w zasadzie
w podobnej sytuacji, tyle ze korzystniejszej
organizacyjnie). Wielo$¢ przedmiotéw teo-
retycznomuzycznych, nie méwigc o liczbie
zaje¢ wykonawczych, ogélnoksztatcgcych
itp., ogromnie utrudnia nauke, dewastuje
budzet czasu uczniéw (por. np. SZYPULA
1986) i jest — jak to juz wielokrotnie stwier-
dzano - gltéwng przyczyna, cho¢ niejedyna,
zniechecenia do perspektywy dalszych
studiow, przyczyng tzw. odpadu w trakcie
nauki, a cze¢sto wrecz checi porzucenia
jakichkolwiek kontaktéw z muzyka. Inte-
gracja ksztalcenia muzycznoteoretycznego
rysowala sie wigc rowniez jako jeden ze spo-
sobow polepszenia warunkoéw nauki i prze-
ciwdzialania tym negatywnym zjawiskom.

I tu przejde do bardziej dramatycznego
aspektu naszej reformy. Przygotowana kosz-
tem ogromnego wysitku wielu ludzi i $ro-
dowisk, napotkata na ogromny opoér, zanim
jeszcze zaczela dawac jakiekolwiek rezulta-
ty! A najbardziej krytykowanym jej elemen-
tem stala sie wlasnie owa integracja ksztal-
cenia muzycznoteoretycznego. Zaatakowali
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ja przede wszystkim nauczyciele-teoretycy,
ito zaréwno ze szkot 11 II stopnia, jak i wyz-
szych (akademickich), burzyla bowiem
ich przyzwyczajenia. ,Od zawsze” - jak to
niejednokrotnie w krytykach reformy pod-
kreslano - uczono osobno takich przedmio-
tow, jak ksztalcenie stuchu (dawniej zwane
solfezem) i zasady muzyki, harmonia, for-
my muzyczne, historia muzyki i literatura
muzyczna, folklor i instrumentoznawstwo.
Wigcej — po raz pierwszy uczono przynaj-
mniej czesci tych przedmiotéw w szkotach
I stopnia, nastgpnie w szkotach II stopnia,
w konicu i wyzszych. A wiec przynajmniej
w obrebie poszczegdlnych przedmiotéw
istniafa szansa, ze wreszcie uczniowie i ab-
solwenci naszego szkolnictwa przedmioty te
opanujg. Gdyby siegna¢ tu do terminologii
pedagogicznej, mozna by powiedzie¢, ze do-
tychczasowa strategia ksztalcenia w naszych
szkolach oparta byla - w sensie programo-
wym - na czym$ w rodzaju ,kombinacji
strategii liniowej i koncentrycznej”. Teraz
chcemy te wygodng (dla nauczyciela!) stra-
tegie zastapic ,spiralng”! , Taka rewolucja
musi da¢ zle rezultaty!” — wolano. I w pew-
nych konkretnych szkolach czy sytuacjach
lub u niektérych konkretnych nauczycieli
zaczela dawad rzeczywisdcie. Ale gtéwnie
dlatego, ze ci ,,niektorzy” nauczyciele zasto-
sowali, nawet w ,,szkotach eksperymental-
nych”, bojkot nowych zatozen programo-
wych, ich dyrekeje za$ - organizacyjnych.
Inny obraz reformy przynosity prowa-
dzone réwnolegle do wdrazania zalozen
reformy badania, rozwijane poréwnawczo
- w szkotach reformowanych i nierefor-
mowanych (JANkKowskI1 1979). Czasami,
w pierwszej fazie, byl to obraz niezbyt kla-
rowny i zmienny, ale stopniowo coraz lep-
szy. A w zakresie nauczania przedmiotow
teoretycznomuzycznych wedlug nowych
zalozen programowo-organizacyjnych na
pewno nie gorszy niz w systemie niezrefor-
mowanym (por. Dapak-Kozicka 1985 oraz
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1986). Niemniej pod presja srodowiskowa,
a zwlaszcza ze strony szkét wyzszych, oraz
na skutek ataku na twércow i organizatorow
reformy zaczely si¢ wykruszaé szeregi jej po-
czatkowych entuzjastow, nawet wspottwor-
coéw koncepcji integracyjnych. Szczegdlnie
dotkliwy cios zadali reformie (integracji)
metodycy ze szkdt wyzszych, z reguly odma-
wiajgcy jej uwzglednienia w swoich zajeciach
ze studentami — przyszlymi nauczycielami.
A jezeli juz, to przedstawiajacy jej zalozenia
w postaci nieprawdziwej i niepetnej, karyka-
turalnej, z wytknieciem przede wszystkim
pewnych niedostatkéw czy po prostu po-
tknie¢ programowych.

W tej ,,wojnie o reforme” i integracje do
najbardziej poszkodowanych nalezat autor
tej wypowiedzi. Do$¢ zgodnie okrzyknieto
mnie wrogiem szkolnictwa muzycznego,
a kierowanemu przeze mnie Instytutowi
Pedagogiki Muzycznej zaczeto przypisy-
wacé wiele (niektérzy nawet wszystkie!)
z licznych klopotéw i niepowodzen coraz
bardziej nekajacych, juz od potowy lat 60.,
nasze szkolnictwo muzyczne. A nalezaty
do nich rzeczywiscie coraz gorsze (global-
nie) wyniki nauczania, nie tylko zreszta
w zakresie przedmiotéw muzycznoteore-
tycznych, coraz wieksze braki metodyczne
i kadrowe (jakosciowe, ale i ilo$ciowe), staty,
systematyczny spadek zainteresowania dzie-
ci i mtodziezy mozliwo$ciami ksztalcenia
sie w szkolnictwie muzycznym, obserwowa-
ny mimo wzrostu (a moze wlasnie na skutek
tego?) liczby panstwowych, a wiec i bezptat-
nych szkét muzycznych do przeszio 300,
i wiele innych (JaNkowsk1 1975). Oczywi-
$cie obarczanie za to wing Instytutu jest po
prostu $mieszne (cho¢ dramatyczne w skut-
kach!). Nad zatozeniami reformy i pierw-
szymi probami jej wdrozenia pracowalem,
gdy Instytutu jeszcze nie byto (powotany
zostal w konicu 1974 roku), natomiast poz-
niej, rzeczywiscie, Instytut przyczynit sie
do ujawnienia wspomnianego zjawiska
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rozbieznosci miedzy opiniami $rodowisk
szkolnych, a zwlaszcza nauczycielskich,
o przyczynach tych klopotéw, w szczegol-
nosci w nauczaniu przedmiotéw muzyczno-
teoretycznych, a rzeczywistymi skutkami
reformy, nie tylko nie pogarszajacymi, ale
w wielu srodowiskach i szkotach wydatnie
poprawiajacymi wyniki i warunki ksztalce-
nia. Instytut tez podejmowal — w kolejnosci,
w miare mozliwo$ci i srodkéw - prace zmie-
rzajace do udoskonalenia metod nauczania,
staral sie podnosi¢ stan $wiadomosci i kwa-
lifikacji - zwlaszcza psychologiczno-peda-
gogicznych - kadry nauczajacej (por. np.
JaNKOWsKI 1991a). Niemniej i niezaleznie
od tego, co - czy kogo - uznawano winnym
pogtebiajacych sie klopotéw, wykorzystano
narastajace procesy demokratyzacji spole-
czenstwa i systemu spoleczno-politycznego
konca lat 80. do tego, aby odrzuci¢ wiele
rozwigzan wprowadzonych reforma z lat
1971-1980, przede wszystkim programowo-
-integracyjnych, i juz w poczatkach lat 80.
zaczeto wracaé do stanu sprzed reformy. Tu
réowniez moge powtdrzy¢: tak jak nie byla
to pierwsza reforma szkolnictwa muzycz-
nego, tak tez nie byl to pierwszy powrot
do ,umilowanego bezksztalttu”, by uzy¢ tu
okreslenia jednego z twdércow naszego sys-
temu szkolnictwa muzycznego okresu mie-
dzywojennego i bezposrednio powojennego,
Janusza Miketty, wspétpracownika Karola
Szymanowskiego. W naszym przypadku
oznaczalo to powrdt (prawie catkowity)
do zdezintegrowanego systemu nauczania
przedmiotéw muzycznoteoretycznych.

2. Koncepcja Kodalya,
czyli w poszukiwaniu
metodycznych podstaw integracji
pedagogiki muzycznej

Jezeli moi Szanowni Stuchacze sgdza, ze
w tej sytuacji zesp6l Instytutu i ja osobidcie
porzuciliSmy mys$l o integracji ksztalcenia
muzycznoteoretycznego, to jest to wniosek
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mylny. Analizujac, na wlasny uzytek, przy-
czyny klopotow z ,integracja”, doszlismy
do wniosku, ze tkwig one nie tylko w takich
czy innych zaltozeniach teoretycznych czy
programowych, lecz przede wszystkim
w nauczycielu. W modelu kompetencji, ja-
kie reprezentuje, jakie wyniost ze studiéw
i w ogdle ze swoich (wieloletnich!) do$wiad-
cze w toku zdobywania wyksztalcenia
w szkolnictwie muzycznym. A kompeten-
cje te to — obok wptywu wielu czynnikéw
metodycznych, programowych czy orga-
nizacyjnych - przede wszystkim postawy
i wzory, sposoby postepowania tzw. 0s6b
znaczacych, ktore utrwalily sie w $wiado-
mosdci i doswiadczeniu przysztych nauczy-
cieli. Zaczelismy wiec poszukiwaé takich
rozwiazan metodycznych, ktore wyrazalyby
najpelniej tak wla$nie rozumiang integral-
no$¢ ksztalcenia muzycznego, a wigc zarow-
no te w warstwie tre§ciowej i - nazwijmy to
tak — czynnos$ciowej uczenia si¢ i nauczania
muzyki, jak i personalnej, osobowosciowe;.
Niewielu jest pedagogéw i niewiele me-
tod, czy raczej koncepcji metodycznych,
odpowiadajacych tak rozumianym podsta-
wom integracji czy integralnej pedagogiki
muzycznej. Pomijajac przypadki rzeczywi-
$cie wybitnych, zintegrowanych wewnetrz-
nie i wszechstronnie pojmujacych swa role
pedagogéw muzyki, ktérych w réznych
czasach, dziedzinach i szkotach spotka¢
mozna zawsze (bardzo czesto s3 to tzw. ta-
lenty pedagogiczne), modele integralnej pe-
dagogiki muzycznej znalez¢ mozna przede
wszystkim w tzw. autorskich koncepcjach,
jak Dalcroze’a, Orffa, Kodalya czy Edwina
E. Gordona. Analizujac w Instytucie Peda-
gogiki Muzycznej przyczyny owych atakow
na wdrazang w szkolnictwie muzycznym

koncepcje zintegrowanych przedmiotéw
muzycznoteoretycznych (pomijajac przy-
czyny personalne), doszlismy do wniosku,
ze najdalej idacym i plodnym wyrazem
pedagogiki integralnej, zwlaszcza w zakresie
podstaw ksztalcenia muzycznego, jest kon-
cepcja Kodalya. Oczywiscie, jezeli ujmie sie
ja w calym jej bogactwie filozofii estetycz-
no-edukacyjnej i konkretnych rozwigzan
artystyczno-metodycznych (JANKOWSKI,
Dapaxk-Kozicka 1982), a wiec jako koncep-
cje nauki ,ojczystego jezyka muzycznego”
i metody aktywnego poznawania muzyki,
przede wszystkim poprzez ,,muzykowanie
glosem”.

Postanowiliémy zacza¢ od podstaw, od
studiowania zalozen tej koncepcji oraz prak-
tycznego przyswojenia sobie stosowanych
przez Wegréw metod pracy, rozwigzan pro-
gramowo-organizacyjnych, podreczniko-
wych itp. Stuzyly temu m.in. Polsko-Wegier-
skie Seminaria Kodalyowskie, organizowane
przez nas systematycznie, co dwa lata, od
roku 1983; takze prace adaptacyjne, ktorych
rezultatem stal si¢ m.in. nasz wlasny wybor
polskiego i swiatowego folkloru muzycznego
do celow edukacyjnych (Dapak-Kozicka
1990 oraz 1992 - dop. red.) oraz utworzenie
»klas §piewajacych” (JANKOWSKI 1991b);
wreszcie wydawnictwa naukowo-meto-
dyczne, przede wszystkim tekstow Kodalya,
jego wspotpracownikow i kontynuatorow?
(w tym polskich, amerykanskich i innych).
W roku 1983 powstalo tez ogdlnopolskie
Koto Kodalyowskie Polskiej Sekcji ISME,
wspomagajace i koordynujace coraz szerzej
rozwijajacy sie ruch kodalyowski w Polsce.

Ale nie byliby$my na gruncie muzycznej
pedagogiki integralnej, gdyby nie istnia-
ta i druga strona tego pigknego medalu.

3Patrz: Jankowska, JaNkowskl 1990, a takze cykl: Pedagogika muzyczna Zoltana Koddlya.

Materialy zZrodiowe i opracowania, M. Jankowska (red.), AMFC, IPM. Kontynuowany jest on do

dzisiaj jako wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina — ostatnia pozycja serii:

JankowskA 2008 — dop. red.
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Réwnolegle do naszych préb przyswojenia
pedagogiki kodalyowskiej w Polsce poja-
wia¢ sie zaczely i narasta¢ coraz ostrzejsze
proby dyskredytacji tej pedagogiki, i to nie
tylko w $rodowiskach szkolnictwa muzycz-
nego, ale réwniez w powszechnym wycho-
waniu muzycznym. Zanegowano tez celo-
wo$¢ podejmowania tej problematyki przez
Instytut Pedagogiki Muzycznej. Gtéwne
argumenty to — w przypadku szkolnictwa
muzycznego — niemozno$¢ jakoby pofacze-
nia lansowanej w koncepcji kodalyowskiej
relatywnej metody ksztalcenia stuchu z ty-
pem ksztalcenia stuchu niezbednym w szko-
le muzycznej. Zwlaszcza w instrumenta-
listyce, gdzie ideatem jest, jak prébowano
twierdzi¢, stuch absolutny. Wskazywano
tez na rzekomg nieprzydatnos¢ tzw. metody
Kodaélya (z uporem utozsamianej z metoda
relatywna) w uczeniu si¢ i rozumieniu mu-
zyki wspoélczesnej i na wiele innych, podob-
nie balamutnych, przeszkéd. Jezeli chodzi
o wychowanie muzyczne w szkolnictwie
ogolnoksztalcagcym, spotykaliémy sie m.in.
z nastepujacymi zarzutami: wprowadzanie
»wstecznych metod”, jak lansowanie §piewu
i nauki czytania nut od poczatkéw ksztalce-
nia (po co? by utrudnia¢ dzieciom nauke?!),
a zaniedbywanie tzw. kreatywnosci; lanso-
wanie folkloru, ktéry rzekomo w Polsce nie
daje si¢ uja¢ w kodalyowski system ,,naucza-
nia podstaw jezyka ojczystego” (niedostatek
pentatonikil!) i w ogéle jest nielubiany przez
dzieci i mtodziez; wreszcie — oczywiscie,
wybieram tylko bardziej typowe zarzuty -
lansowanie wzoréw obcych, utrudniajacych
rozwdj wlasnych, polskich koncepcji wycho-
wania muzycznego.

No ¢6z, odrzucajac podejrzenia o brak
patriotyzmu w wyborze koncepcji podstaw
ksztalcenia i wychowania muzycznego
jako demagogiczne, zwlaszcza na gruncie

sztuki i wychowania artystycznego, mogl-
bym oczywiscie przej$¢ nad wiekszoscia tych
zarzutéw do porzadku, gdyby nie to, ze do-
tykaja one jednak dos¢ istotnych probleméw
nie tylko zagadnienia integralnosci w peda-
gogice muzycznej, ale pedagogiki muzycznej
w ogdle. Dlatego przez moment zatrzymaj-
my si¢ przynajmniej przy niektérych z nich.

A wiec np. kwestia stuchu i metod jego
ksztalcenia oraz pytanie: absolutny czy
relatywny? Oto6z nie tylko cala historia
sztuki i pedagogiki muzycznej od Gwidona
z Arezzo, ale i wspolczesne badania teore-
tyczne i empiryczne (por. np. WiLk 1985,
Rakowsk1 1978) wskazuja — nawet gdyby
nie bra¢ pod uwage sukcesow pedagogiki
wegierskiej — ze tzw. stuch funkcjonalny*,
a wiec przydatny w uczeniu si¢ i uprawianiu
muzyki (muzykowaniu i rozumiejgcym stu-
chaniu jej, a takze w innych czynnosciach
czy zadaniach wymagajacych postugiwania
sie stuchem muzycznym) ma jednoznacznie
charakter relatywny. Stuch absolutny jest
z kolei co najwyzej pewna (do$¢ rzadka)
zdolnoscig, czasami przydatng (zwlaszcza
gdy jest rozwijana) np. w $piewactwie solo-
wym, profesjonalnym. Czeéciej jest on jed-
nak przeszkoda, ktdrg trzeba ,,opanowac”,
»zrelatywizowac”. Niewatpliwe sg natomiast
trudnosci z przestawianiem si¢ z nawyko-
wego operowania stuchem w konwencjach
stuchu absolutnego (narzucanych z reguty
wszystkim uczgcym sie tzw. ksztalcenia stu-
chu w naszym szkolnictwie muzycznym) na
operowanie stuchem w konwencji relatyw-
nej, cho¢by w celu poznania jej i sprawdze-
nia, jak moze by¢ przydatna i pozyteczna.
I tg trudnoécig wlasnie nalezy ttumaczy¢
nieche¢ - czy wrecz wrogos$¢ - z jaka wielu
muzykow, zwlaszcza nauczycieli-teorety-
kéw, podchodzi do tzw. metody Kodalya,
podobnie jak ich niech¢é do uzywania gtosu

*Blizsze wyjasnienie, co mozna i warto nazywa¢ stuchem funkcjonalnym, patrz: JANKOWSKI

2008 - dop. red.
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zamiast instrumentu, nawet przez solfezy-
stow czy chormistrzow.

Sprawa folkloru. I tu coraz szerzej podej-
mowane studia nad folklorem w jego relacji
do wspéiczesnej kultury muzycznej, roli
w przemianach cywilizacyjno-spolecznych,
w kwestii miejsca w procesach edukacyjnych
itp. wskazuja, ze to nie tylko sprawa naszego
stosunku do reliktéw przesztosci, jak to sie
czasami tlumaczy. Przeciwnie, jest to coraz
wyrazniej sprawa jednego z najwazniejszych
czynnikéw identyfikacji narodowej i kul-
turowej wspoltczesnego czlowieka®, sprawa
niezwyktych mozliwosci zaspakajania i roz-
wijania potrzeb wspdlnotowych, ktérych
dewastacje odczuwamy bolesnie na kazdym
kroku (por. JANKOWSKI 1986 oraz 2006,
§.222-242 - dop. red.). Jest to wreszcie potez-
ny instrument dydaktyczno-wychowawczy
sprzyjajacy integracji wlasnie, zwlaszcza
dzigki bogactwu funkgji spoteczno-ideowych
i artystyczno-estetycznych, zawartych w do-
robku folkloru (DApak-Kozicka 1989),
czego dowodem chociazby ich reprezentacja
w dorobku najwiekszych geniuszy muzyki,
najwybitniejszych kompozytorow.

Sprawa $piewu. Jest on w koncepcji Ko-
délya rzeczywiscie jadrem, $rodkiem muzy-
kowania, ekspresji i poznania muzyki, wrecz
studiowania jej tajnikow; srodkiem rozwija-
nia inwencji tworczej zresztg takze. Spelnia
wigc funkgje, jaka spelniaja — w innych kon-
cepcjach, poza $piewem - gra na instrumen-
tach, ruch, tworzenie i stuchanie razem wzie-
te, ale na ogot rzadko traktowane integralnie
(z wyjatkiem Dalcroze’a i Orffa). Ale przeciez
koncepcja Kodalya wiele czerpie z tych in-
nych koncepcji, zwlaszcza Dalcroze’a, i nie
deprecjonuje roli tych innych ,aktywnosci”,
nadaje im tylko inng hierarchie.

I w koncu sprawa konserwatywnosci.
Przypomne to, co juz raz miatem okazje

publicznie powiedzie¢, powtarzajac opinie¢
madrego czlowieka (por. JANKOWSKI 1990
oraz 2005 - dop. red.). Sa trzy rodzaje nowo-
czesnos$ci w sztuce, a zatem i w pedagogice
muzycznej: burzenie zastanych struktur
i przyzwyczajeni i wprowadzanie na to miej-
sce czego$ zupelnie nowego; wychodzenie
naprzeciw nowym potrzebom i tenden-
cjom; powr6t do wartoéci podstawowych,
uniwersalnych, cho¢ czesto zapomnianych.
Oczywiscie moga one wystepowac lacznie
z taka czy inng dominants, ale jest rowniez
oczywiste, ze ktdras z tych tendencji moze
by¢ w szczegdlny sposob aktualna. Mysle, ze
w czasach przewarto$ciowan ideowych i de-
strukeji cywilizacyjno-kulturalnej, w kto-
rych zyjemy, dzielo i pedagogike Kodalya
lokowac¢ trzeba w tej trzeciej perspektywie
nowoczesnosci, a wiec powrotu do wartoéci
podstawowych. Sadze takze, ze nasze po-
szukiwania integralno$ci w pedagogice mu-
zycznej s3 niczym innym jak wilasnie szu-
kaniem drég reintegraciji tej pedagogiki, tak
jak muszg by¢ szukaniem drog reintegracji
muzyki: dziela muzycznego w jego aspekcie
tworczym; wykonawstwa jako interpretacji;
percepgji jako aktu dochodzenia do warto-
$ci. Tyle ze do tak rozumianej reintegracji
doj$¢ mozna jedynie przez zintegrowanego
czlowieka, przede wszystkim zintegrowane-
go nauczyciela. W swych do$wiadczeniach
kodalyowskich przekonalismy sie, ze jest to
zadanie wyjatkowo trudne, ale godne naj-
wyzszego wysitku.

Dapak-Kozicka K., 1985, Uwagi o strukturze
ksztalcenia ogblnomuzycznego w Swietle wyni-
kéw bada testami, [w:] W. Jankowski, M. Jan-
kowska (red.), Nauka wobec sztuki i pedagogiki
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Naukowe”, nr 11, AMFC, Warszawa.

* Quel enseignement musical pour demain? 1. Approches fondamentales, CENAM, Paris 1987,
patrz rowniez: JANKOWSKI 1985 oraz 2006, s. 212-221 - dop. red.
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Woijciech Jankowski

Myslenie muzyczne jako podstawowa

czynnos$¢ muzyczna'

Prezentowany artykut do dzis jest przez autora bardzo ceniony. To pierwszy tekst
w naszej literaturze dotykajacy tematu myslenia muzycznego. Teraz, z perspektywy
lat, mozna stwierdzi¢, ze jest on nadal aktualny.

est rzeczg zrozumialg, Ze wychowania

muzycznego nie mozna sprowadzaé

do nauczania §piewu czy gry na in-
strumentach. Zaréwno zadania, jakie od
dawna juz stawia sie przed wychowaniem
muzycznym, jak i przedstawiona uprzednio
nowa koncepcja ogdlnego ksztalcenia trak-
tuja $piew i muzykowanie jako jedna tylko
z form wychowania muzycznego, wskazujac
obok tego, a nawet przede wszystkim, ko-
nieczno$¢ rozwijania twérczosci muzycznej
i umiejetnosci stuchania muzyki. O ile jed-
nak stosunkowo fatwo wyobrazi¢ sobie dro-
gi wychowania przez §piew i muzykowanie,
gdyz sa to formy pracy od dawna stosowane
w praktyce szkolnej, a takze i pozaszkolnej,
o tyle wykorzystanie twdrczo$ci muzycznej
dziecka czy stuchania przez nie muzyki nie
wydaje si¢ juz sprawg tak prosta.

Wiadomo przeciez, ze na przyktad
w szkolnictwie muzycznym przygotowa-
nie do twdrczosci i wyrobienie glebszej
znajomosci literatury muzycznej trwa lata
i prowadzone jest nawet na specjalnych wy-
dziatach w szkotach wyzszych (kompozycja

i teoria) czy uniwersytetach (muzykologia).
Jakze wigc to, co jest tak trudne do osig-
gniecia w szkolnictwie zawodowym (z nie
zawsze pewnymi zreszta wynikami), moze
stanowi¢ zadanie czy podstawe form pracy
(chociazby w bardzo ograniczonym za-
kresie) wychowania muzycznego w szkole
ogolnoksztalcacej?

Co prawda twdrczo$¢ dziecigca czy
stuchanie muzyki od dawna byly tematem
rozmaitych ciekawych prob i doswiadczen
metodycznych, ale trudno jest oceni¢ peda-
gogiczna, a takze muzyczng wartos¢ ich wy-
nikow. Dlatego tez wydaje sie celowe z kolei
zwroci¢ uwage na te procesy dokonujace sie
w psychice uczniéw, ktore warunkuja sto-
sowanie wspomnianych form wychowania
muzycznego, a ktore maja ciagle jeszcze
charakter metodycznych poszukiwan. Cho-
dzi tu przede wszystkim o czynno$¢?, ktora
mozna, jak sie wydaje, okresli¢ jako mysle-
nie muzyczne. Jest ono zreszta podstawa nie
tylko tworczosci czy percepcji muzycznej,
ale réwniez, przynajmniej w pewnym stop-
niu, czynnosci wykonawczych.

'Tekst ten jest fragmentem ksigzki Wojciecha Jankowskiego Wychowanie muzyczne w szkole

ogélnoksztatcgcej, PZWS, Warszawa 1970, s. 69-76.

2Pojecie czynnosci jest tu uzywane w znaczeniu okreslonym przez T. Tomaszewskiego. Oznacza

ono najogodlniej zorganizowana i ukierunkowang aktywnos¢ cztowieka (por.: TomaszEwski 1963

oraz 1966).
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Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze
wyrdznienie myslenia muzycznego jako pew-
nej podstawowej czynnosci muzycznej (ale
nie elementarnej) nie ma charakteru analogii
do mys$lenia w ogole®, ale zmierza do zary-
sowania rzeczywistych proceséw myslenia
muzycznego i ukazania ich specyfiki. Rozwa-
zania takie sg mozliwe i celowe nie tylko dla-
tego, ze od dawna juz wyroznia sie, obok roz-
maitych typoéw myslenia naukowego, rowniez
myslenie techniczne i artystyczne, a takze
i estetyczne, ale réwniez i dlatego, ze i wsréd
proceséw z zakresu tworczosci czy percepcji
muzycznej istnieje wiele takich, ktore przyjeto
sie okresla¢ terminem ,,my$lenie muzyczne”
lub podobnym. I tak na przyklad mowi sie
o mysleniu tonalnym czy atonalnym, homo-
fonicznym czy polifonicznym - w odniesie-
niu do technik tworczych, sposobéw postugi-
wania si¢ materialem dzwigkowym.

Réwniez proces percepcji muzyki uj-
muje si¢ czesto jako specyficzng, ztozona
czynno$¢ wyobrazni, majgcg wszelkie cechy
mys$lenia. Z. Lissa pisze:

stuchanie muzyki nie jest nigdy procesem
jednorodnym, jednowarstwowym dziala-
niem wyobrazni stuchowej [...], wymaga
sprzezen zwrotnych, co zaklada jej dziatanie
na kilku warstwach wyobrazni muzycznej
jednoczesnie

i podkresla dalej, ze:

tak jak wzrost Swiadomosci cztowieka w dzie-
jach ludzkosci psychologia ocenia iloécig po-
je¢, jakimi on operuje, jakie w nim powstaja
w trakcie opanowania rzeczywistos$ci, tak
i dojrzewanie historyczne $wiadomosci mu-
zycznej mozemy oceni¢ rozszerzeniem zasie-
gu proceséw muzycznych, jakie wyobraznia
czlowieka obejmuje, zréznicowaniem zasad
integracji, jakimi ona scala przebiegi mu-
zyczne. Dotyczy to zaréwno percepcji, jak
itworczosci (Lissa 1965, 329-330).

Czynnikiem bezposrednio wplywaja-
cym na funkcjonowanie owej ,,swiadomosci
muzycznej” jest doswiadczenie muzyczne,
ktére wszakze nalezy odrézni¢ od wiedzy
muzycznej. Do$wiadczenie bowiem ma
charakter czynny, stuzy ,strukturowaniu
styszanego materiatu brzmieniowego dzie-
ki temu, Ze stanowi utrwalone «schematy
przedstawieniowe» (por. Lissa 1948) czy tez
«nawyki skojarzeniowe»” (por. Lissa 1965).
Wiedza muzyczna natomiast

ma charakter bierny i ma znaczenie intelektu-
alnego posrednika miedzy muzycznymi pro-
cesami i czynno$ciami a doswiadczeniem. Jej
rola, szczegblnie tzw. wiedzy o muzyce: o zy-
ciu kompozytoréw, dziejach prawykonan ich
dziel, opusach itp., sprowadza si¢ do wzmaga-
nia zainteresowan czy uaktywniania postaw
wobec muzyki. Wiedza nie wykorzystywana,
a przede wszystkim nie zwigzana z muzyczng
aktywnoscig czy ekspresja, ulega niezwykle
fatwemu zapominaniu, jak przypadkowe in-
formacje (LEONHARD, HousE 1959, 116-117).

W tej sytuacji uzywanie okreélenia
»myslenie muzyczne” wydaje si¢ calkowicie
uprawnione. Ale przede wszystkim czynno-
$ci tej nie nalezy utozsamia¢ ani z percep-
Cja, ani z tworczoscig (czy odtworczoscia)
muzyczng. Stanowi ona bowiem wstepny
niejako etap tych procesow, kiedy to, jak na
przyklad w tworczosci muzycznej, rodzi sig
dopiero pewien zamysl, ,idea”, ,my$l mu-
zyczna” (por. PocIE] 1967), i nabiera stop-
niowo okreélonej formy; dotyczy to réw-
niez zamyslu interpretacji. A w percepcji
muzycznej, gdy ,konkretyzuje si¢ naocznie
przedmiot estetyczny” — uzywajac okresle-
nia R. Ingardena - nastepuje jego poznanie,
a dopiero pozniej (a moze rownolegle) este-
tyczne przezycie (por. INGARDEN 1966).

Zajmijmy si¢ wiec nieco blizej owym
myséleniem muzycznym. Jego podstawa i od

*Najczesciej przez myslenie rozumie si¢ pojeciowe poznanie rzeczywistosci, wykrywanie zwigz-

kéw miedzy przedmiotami i zjawiskami itp.

http://www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne 4 2013 51



dawna wyrdznianym elementem jest wy-
obraznia, a raczej stuch wewnetrzny (por.
Tieprow 1952). Umozliwia on nie tylko
wielowarstwowe stuchanie muzyki, ale row-
niez wiele czynnosci wykonawczych i twor-
czych (nawet w najbardziej elementarnym
zakresie). Pozwala na przyklad na poréwny-
wanie tego, co gramy czy $piewamy, z jakims
ideatem brzmieniowym, intonowanie glosem
tego, co jest zapisane symbolami graficznymi
(nuty) lub odwrotnie, zapisanie tego, co sty-
szymy lub ,,gra nam si¢” w wyobrazni.

Rézne formy myélenia muzycznego
mozemy uporzgdkowa¢é od najprostszych
do najbardziej ztozonych. Na najnizszym
szczeblu hierarchii znajdzie si¢ wygrywanie
ze stuchu najprostszych melodii na niezna-
nym grajacemu instrumencie. Na czynnos¢
te — ujmujac zagadnienie w skrdcie - sklada
sie zaréwno ciaggle poréwnywanie wygry-
wanych dzwigkdéw z zapamietanym wzorem
melodycznym (proces analizy i syntezy), jak
i wyszukiwanie odpowiednich dzwiekéw
z coraz lepiej zapamietywanego ich usytu-
owania (Z2rédto dzwieku) na instrumencie.
O tym, Ze ta — zdawaloby sie prosta — czyn-
no$¢ wymaga pewnej ,inteligencji muzycz-
nej”, $wiadczy to, ze takie wlaénie dobiera-
nie znanej melodii na nieznanym dziecku
instrumencie (np. klawiton) wchodzi do ze-
stawu prob badania zdolnosci muzycznych
dzieci (por. JANKOWSKI 1966).

O wiele wyzej w hierarchii operacji my-
$lowych umie$cimy czynno$¢ pisania dyk-
tanda muzycznego. Sktada si¢ ona z prze-
kladania styszanych i rozpoznawanych
struktur dzwigkowych na znaki graficzne
(nuty), jak gdyby ich ,werbalizacji”. I tu
powazng role odgrywa stuch wewnetrzny,
a szczegOlnie tak zwane $wiadome stysze-
nie oparte na wiedzy muzycznej, pamigci
wsp6lbrzmien, interwatéw itp. Czynnosé

te, a wlasciwie stopien jej opanowania,
bada si¢ rozmaitymi testami, najczesciej dla
celéw selekcyjnych podczas przyjmowania
kandydatéw do zawodowego szkolenia
muzycznego. Szczegdlnie ciekawy jest typ
testow muzycznych zwanych ,testami osig-
gnie¢”. Badaja one najczesciej wyniki nauki
solfezu*. Stosowane w szkofach muzycznych
¢wiczenia solfezowe polegaja na wprawia-
niu sie w odczytywaniu glosem struktur
muzycznych zapisywanych nutami, a wigc
przekladaniu znakéw graficznych (za po-
$rednictwem stuchu wewnetrznego) na
okreslone brzmienie. Celem tych ¢wiczen
nie jest jednak sama umiejetno$¢ czytania
nut glosem, lecz wlasciwe rozwijanie §wia-
domego styszenia. Ze wzgledu jednak na to,
ze czytanie nut glosem przy odpowiednim
¢wiczeniu mogloby sie sta¢ nawykiem eli-
minujgcym z tej czynno$ci posrednictwo
wyobrazni, stuchu wewnetrznego, wyniki
nauki solfezu bada si¢ wspomnianymi testa-
mi przez odwrdcenie sytuacji: zadania te-
stowe polegaja na konieczno$ci poréwnania
struktur dZzwiekowych podawanych z tasmy
magnetofonowej z kilkoma wariantami za-
pisu, z ktorych tylko jeden jest dobry. Prawi-
dlowa odpowiedz bez umiejetnosci muzycz-
nego myslenia, tzn. elementéw swiadomego
styszenia, bytaby niemozliwa.

Z tych kilku przyktadéw wynika, ze
myslenie muzyczne kieruje sie tymi samymi
prawami, co wszelkie inne mysélenie. Tak
bowiem jak procesy analizy i syntezy (por.
RUBINSZTEJN 1962), tak tez i odwracalno$é
(por. PIAGET 1966) operacji umystowych
jest ogdlng wlasciwoscia, rzec mozna, ce-
cha rozpoznawczg myslenia. Ale my$lenie
muzyczne jest przede wszystkim kon-
kretne®, z przewaga procesow wyobrazni
(jak w przykladzie z gra ze stuchu), cho¢
moze wigzac si¢ rdwniez z elementami

“Moga to by¢ takze testy badajace wiedz¢ muzyczng, smak muzyczny, umiejetnosci gry itp.

>W psychologii ogolnej uzywa sie¢ tez okreélenia: konkretno-obrazowe.
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abstrakcyjnymi, na przyklad z wiedzg (jak
w przyktadzie z dyktandem czy testami
osiggnie¢ muzycznych).

Myslenie muzyczne jeszcze wyrazniej
daje sie okresli¢, zardwno jako myslenie
w ogdle, a jednoczes$nie jako pewien spe-
cyficzny typ tej czynnosci, jezeli spojrzymy
na nie jako na czynnos¢ rozwigzywania
probleméw (por. KozIELECKI 1966). Na
przyklad w rozwigzywaniu najprostsze-
go zadania harmonicznego dostrzezemy
zaréwno proces tworzenia pomystéw roz-
wiazania teoretycznie, w wyobrazni lub na
instrumencie (czasami we wszystkich tych
postaciach naraz), jak i proces weryfikacji
tych pomystow (teoretycznie, w wyobrazni
lub z pomoca instrumentu). Mozemy réw-
niez dostrzec tu wyst¢powanie myslenia
konwergencyjnego (zbieznego), gdy mamy
na przyklad do czynienia z poczatkami
nauki harmonii, gdzie kazdy ruch glosu
w akordzie obwarowany jest nader $cisty-
mi regulami (poziom informacji), badz tez
mysélenia dywergencyjnego (rozbieznego)
w dalszych etapach studiowania harmonii,
zblizonych juz do nauki kompozycji®, gdy
mamy do czynienia z duza swoboda wobec
regul, a raczej kladziemy nacisk na pomy-
stowos¢ i oryginalno$é w rozwigzywaniu
zadan. Tu nasz proces my$lenia wyraznie
przypomina, typowa réwniez dla techni-
ki, wynalazczo$¢, uwarunkowana przede
wszystkim wrazliwoécig muzyczng, a takze
$wiadomoscig ,,zréznicowania zasad inte-
gracji, jakimi ona scala przebiegi muzycz-
ne”. Oczywi$cie analogiczny przebieg ma
rozwigzywanie innych, cho¢by najprost-
szych probleméw muzycznych, na przyktad
uktadanie melodii do tekstu, dobieranie

ilustracji dzwiekowej, akompaniamentu
(np. perkusyjnego), improwizowania.
Szczegblnie wazna, specyficzna cecha
mysélenia muzycznego wydaje sie wielka
ztozonos¢ wspomnianych juz elementéw
konkretnych (obrazowych, wyobrazenio-
wych) i ich genetyczne (w ontogenezie)
powiazanie z czynno$ciami wykonawczy-
mi (intonacja glosowsa i instrumentalnag).
Wyraznie mozna dostrzec proces interio-
ryzacji tych czynnosci. Na przyklad w po-
czatkowej fazie nauki solfezu” uczniowie
odnajduja dzwigki dyktanda, nucac je sobie
bezdzwiecznie, gdyz to pozwala im ustali¢
wysokos¢ styszanego dzwieku, utrwali¢ sie
w tonacji itp. Albo tez wyobrazajg sobie,
jak by diwigki te zagrali na instrumencie.
Tylko nielicznym uczniom, obdarzonym
stuchem absolutnym, wystarczy nauczenie
sie nazw dZzwiekow, aby mogli je bez bledu
rozpoznawac i okresla¢. W ogole utrwalanie
zwiagzku miedzy werbalnymi elementami
my$lenia muzycznego, nazwami dzwiekow,
lokalizowaniem dzwiekdéw na pieciolinii
lub ich odczytywaniem, stosowaniem regut
muzycznej ,ortografii” czy harmonii, a ele-
mentami konkretnymi, brzmieniowymi
nalezy do najtrudniejszych zadan w naucza-
niu muzyki (por. JANKOWSKI 1962). Mozna
przypusci¢, ze wynika to z praktyczno-
-czynno$ciowego charakteru samej muzyki
i aktywnosci owych doswiadczen muzycz-
nych, stanowiacych podstawe zaréwno jej
percepciji, jak i tworzenia czy wykonania.
Jakie wnioski wynikalyby z tych rozwa-
zan? Przede wszystkim ten, ze stosowanie
takich form wychowania muzycznego,
jak tworczo$¢ czy stuchanie muzyki, po-
winno polega¢ w pierwszym rzedzie na

$Podobne problemy wiazg si¢ z nauka kontrapunktu.

’Ten i niektére poprzednie przyklady dotycza raczej ksztalcenia w szkolnictwie muzycznym.

Nalezy jednak pamietaé, ze poczatkowe nauczanie muzyki napotyka podobne problemy zaréwno

w szkole muzycznej, jak i ogélnoksztalcacej. Roznice dotyczg tylko zakresu i poziomu oraz celow

ksztaltcenia.
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organizowaniu sytuacji problemowych, sta-
wianiu przed dzie¢mi zadan, ktére aktywi-
zowalyby ich myélenie muzyczne, a przede
wszystkim procesy muzycznej wyobrazni.
Dla rozwoju za$ my$lenia muzycznego
niezbedne jest organizowanie praktyki stu-
chowej i uzaleznianie od niej wszystkich
form czynnosci muzycznych, muzycznej ak-
tywnosci dzieci i mlodziezy. Zasada ta jest
juz w pewnym stopniu stosowana w prak-
tyce szkolnictwa muzycznego. Na przyktad
w poczatkowej nauce gry na fortepianie
stosuje si¢ tak zwane metody beznutowe
pozwalajgce na rozwijanie samodzielnej
kontroli stuchowej, wyobrazni dzwigkowej,
poczucia rytmu, a takze pewnej spraw-
nosci manualnej przed nauka czytania
nut, ktéra stanowita niegdy$ teoretyczna
bariere utrudniajacg wszechstronny roz-
wdj muzycznych dyspozycji i umiejetnosci
dziecka. I nie pomagaly tu rézne ,konkrety
zastgpcze”, to znaczy ,ulatwianie” dziecku
nauki gry z nut przez nazywanie tych nut
imionami (np. kolezanka Doda, czyli ,,do”),
nazywanie klawiszy ,kotkami bialymi
i czarnymi”, uzmystawianie podzialu war-
toéci nut wylacznie przez rysunki, tablice
itp. Przeciwnie, wszystkie te $rodki, do dzi-
siaj zresztg stosowane, komplikowaly raczej
dziecku nauke, gdyz musiato si¢ ono uczy¢,
a pdzniej oduczaé, dodatkowych poje¢ czy
wyobrazen, hamowaty tez muzyczny, stu-
chowy rozwdéj dziecka.

Dzisiaj coraz lepiej si¢ rozumie, ze naj-
lepszym , konkretem zastepczym” muzyki,
jej elementdw, jest zapoznanie si¢ z nimi
droga wykonawstwa. Przede wszystkim

dlatego, ze sama muzyka - jak juz stwier-
dzono - jest tworem konkretnym, sta-
nowi okreélone struktury brzmieniowe.
Aby struktury te poznad, trzeba je przede
wszystkim jako$ odtworzy¢ czy wyrazic.
To przekonanie stoi réwniez u podstaw
dalcrozowskiej rytmiki®, ktora jest metoda
rozwijania wyobrazni i myslenia muzycz-
nego przez improwizacje ruchows, przekta-
danie styszanej muzyki (nie tylko zresztg jej
rytmu) na jezyk ruchdw ciata i utrwalanie
w ten sposob ,doswiadczenia stuchowego™.

Dalszym wnioskiem jest koniecznos¢
zwrocenia wiekszej uwagi na state rozwija-
nie wrazliwo$ci muzycznej dzieci i mlodzie-
zy, umiejetnosci oceny pomysiow i produk-
¢ji muzycznych wilasnych i swych kolegéw,
a takze oceny stuchanej muzyki. Mozna
$mialo powiedzie¢, ze istnieje tu wyraZna,
specyficzna réznica miedzy mysleniem
naukowym a muzycznym, artystycznym.
O ile w tym pierwszym ocena, warto$cio-
wanie stanowi zwykle dalszy, wymagajacy
duzej wiedzy i dojrzato$ci umystowej (takze
zyciowej) etap poznania, ustosunkowania
sie do rzeczywistosci i wystepujacych w niej
réznorakich powiazan (historycznych,
moralnych, politycznych, ideowych, oby-
czajowych), o tyle w mysleniu muzycznym
jest ona najcze$ciej punktem wyjscia do
wszelkich kontaktéw z muzyka. Jest nie-
odlgcznym elementem czynno$ci mu-
zycznych, takich jak granie czy $piewanie,
tworzenie czy stuchanie muzyki, i to na
wszystkich etapach muzycznego rozwoju
dzieci i mlodziezy. Nie oznacza to, ze ocena
ta dotyczy zawsze wszystkich elementéw

8Z podobnych zalozen wychodzi w swej metodzie C. Orff.

® Warto zauwazy¢, ze metoda ta jest w zadziwiajacy sposob zbiezna z réwnoczeénie sformuto-

wang przez Wilhelma Laya koncepcja aktu poznawczego. Sktada¢ si¢ on mial z trzech czlonéw:

wrazenia, przetworzenia i wyrazenia. Oparte na podstawach tej koncepcji zatozenia pedagogiki eks-

perymentalnej byly wielokrotnie krytykowane, a nawet calkowicie odrzucane (z punktu widzenia

dydaktyki przedmiotéw o charakterze naukowym, teoretycznym). Wydaje sie jednak, ze dla wycho-

wania przez sztuke koncepcja ta nie stracita swej wartoéci (por. So§NICKI 1959).
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muzyki czy muzycznych czynnosci. Tak jak
uczen ukladajacy akompaniament perku-
syjny do piosenki moze wybra¢ nie to naj-
lepsze z mozliwych rozwigzanie, podobnie
w stuchanym utworze muzycznym mozna
nie dostrzec pewnych warto$ci lub rézni¢ sie
w ich ocenie. Nie bedzie to jednak oznaczato
braku umieje¢tnosci wartosciowania, lecz
jej niedostatek. Postawa warto$ciujaca jest
bowiem nie tylko podstawg gustu muzycz-
nego, ale warunkuje ogot kontaktoéw czlo-
wieka z muzyka: twérczych, odtwdrczych
i percepcyjnych.

Postowie

Jest to rozdzial z ksiazki, ktora byta po-
myslana jako wprowadzenie do metodyki,
a §cislej catego cyklu metodycznego. Pozycje
tego cyklu to: Czestawa J. Wojtynskiego,
Emisja glosu (PZWS 1970); Karola Buli, Stu-
chanie muzyki (PZWS 1971); Janiny Stad-
nickiej, Kota zainteresowat muzycznych
(PZWS 1971); Tadeusza Krystyniaka, Muzy-
kowanie na lekcjach (PZWS 1971); Wiestawa
Kisera, Organizacja i ksztalcenie zespotow
chéralnych (PZWS 1971); Lidii Dakszy i Lu-
cji Szafarskiej, Spiewanie na lekcjach (PZWS
1971) oraz Jerzego Kolasinskiego, Zespoly
instrumentalne (PZWS 1972). Notabene, ty-
tut odautorski ksigzki, zgodnie z zamierze-
niami Redakgji Estetycznej PZWS, byl inny
(Wprowadzenie do metodyki wychowania
muzycznego), w ostatecznej jednak redakcji
przybrat nie najszczesliwszg forme (Wycho-
wanie muzyczne w szkole ogdlnoksztatcgcej),
zawezajacg nie tylko problematyke do szko-
ty ogoélnoksztalcacej, ale i likwidujaca owo
»~wprowadzenie”, bardzo wazne w sensie
intencji i zakresu tresciowego ksigzki; a roz-
dziat Myslenie muzyczne w ogole — na skutek
wnioskéw z recenzji wydawniczej — miat

http://www.wychmuz.pl

by¢ wykreslony. Po negocjacji autora z re-
dakgcja stalo si¢ w tym ostatnim przypadku
inaczej (W. ].).
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Teoria i badania

Anna Waluga

Piesn ludowa jako zrédto
doswiadczen muzycznych dziecka
w jego edukacji muzycznej'

Kiedys, jako studentka prof. Markiewicza, zachwycatam sie pasjq, z jakg méwit o muzyce.
Dzisiaj sama tej pasji doswiadczam i widze, Ze bez niej nie mozna zajmowac sie muzykg.
Odkrytam tez, ze pasja udziela sie tym, z ktérymi obcujemy, stqd tez - wdzieczna Panu Profe-
sorowi za najlepsze wzorce - przekazuje swaj tekst bedqcy odbiciem pasji, jakq jest dla mnie
edukacja muzyczna dzieci. Z najlepszymi Zyczeniami zdrowia i wielu lat owocnej pracy.

Od spiewania do poznania

Coraz czgéciej szkolna edukacja muzyczna
nastawiona jest na przekazywanie wiedzy,
w mniejszym za$ stopniu na zdobywanie przez
dzieci doswiadczen muzycznych. Wynika to
nierzadko z podejscia samego nauczyciela,
ktéremu o wiele tatwiej opowiada¢ o muzyce,
niz ja uprawia¢, np. latwiej méwic¢ o triadzie
muzycznej, niz zbudowaé wokot niej perspek-
tywe znaczacych odniesienn wyrazowych i in-
terpretacyjnych (cho¢by u Mozarta, Beetho-
vena czy Chopina) lub po prostu zaspiewac jej
podstawowe dzwieki (do, fa, so, do) jako towa-
rzyszace znanej melodii. Spiewem mozna dojéé
do zrozumienia niemal wszystkich zjawisk
muzycznych, takich jak melodia, jej kierunek,
zakonczenia, podobienistwa, roznice, forma,
nie méwigc o wyrazie emocjonalnym.

Spiewanie pozwala do§wiadczy¢ jezy-
ka muzycznego. Innymi stowy, poprzez
$piewanie piesni ludowych swojego kraju

Anna Waluga

doswiadcza si¢ muzycznego jezyka ojczyste-
go; $piewanie piesni innych krajow pozwala
doswiadczy¢ muzycznych jezykéw obcych.
Spiew jako aktywno$¢ i umiejetnoéé mu-
zyczna jest jednym z podstawowych i naj-
wazniejszych wymiaréw rozwoju muzycz-
nego czlowieka. Zoltan Kodaély pisal o nim:
Glebsze wyksztalcenie muzyczne roz-
wijalo sie zawsze tam, gdzie podstawg byt
$piew. [...] Korzeniem muzyki jest §piew
(KopALy 1941, cyt. za DoBszAy 1990, 127).

Spiew w polskiej edukacji

Spiew w polskiej koncepcji wychowania
muzycznego traktowany jest jako jeden z ele-
mentdéw aktywnych form wychowania mu-
zycznego — obok ruchu, gry na instrumen-
tach, tworzenia i stuchania muzyki. W latach
miedzywojennych, obfitujagcych w programy
i podreczniki do nauki $piewu (takg na-
zwe nosil wowczas przedmiot w szkole),
stanowil on cel i podstawe edukacji, a tym

! Artykut jest skrocong wersja tekstu opublikowanego w elektronicznej wersji ksigzki pt. Aktudl-

ni trendy hudebni psychologie, hudebni pedagogiky a didaktiky hudebni vychovy III, cz. I, Ostravska

Univerzita v Ostravé, 2010.
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samym byl jedynym sposobem zdobywania
dos$wiadczen muzycznych i jedyna forma
uczestnictwa w kulturze muzycznej, gtéwnie
poprzez jej uprawianie w chérach amator-
skich. Obowigzujacy wowczas kanon piesni
obejmowatl piesni religijne, historyczne, tzw.
piesni szkolne i polskie piesni ludowe, ktore
stanowily repertuar réwnorzedny z pozosta-
tymi. Niestety, do$¢ czesto nie traktowano
ich jako najwyzszej miary arcydziela, czego
dowodem byly liczne kompozycje pisane
na wzér muzyki ludowej, ktére upraszczaly
i znieksztalcaty ich autentyzm i pigkno.

Lata 70. ubieglego stulecia przyniosty
nowy program do przedmiotu zwanego
wowczas ,wychowaniem muzycznym?,
obudowany podrecznikami i pomocami
naukowymi. Jego podstawe stanowila kon-
cepcja pozostajaca w sferze ,,studium dzieta”
lub ,studium kultury muzycznej” - inaczej
mowiac, koncepcja wskazujaca na dominu-
jaca role ,nauki stuchania muzyki”. Piesn
ludowa i w ogdle §piewanie, a takze inne for-
my czynnego ,uprawiania muzyki” zeszly
na plan dalszy. Reforma 1996-1998 niemal
catkowicie zepchneta je na margines pro-
gramu powszechnego ksztalcenia ogdlnego,
wprowadzajac tzw. ,,zintegrowang sztuke”.

Réwnolegle z polska koncepcja wycho-
wania muzycznego, ale tez niezaleznie od
niej, powstata tzw. krakowska koncepcja
wychowania muzycznego, szukajaca no-
wych drég dotarcia z muzyky do dzieci
i miodziezy. Koncepcja ta — opierajaca si¢ na
$piewaniu i rozwijaniu do$wiadczen muzycz-
nych uczniéw poprzez siegniecie do muzyki
ludowej, artystycznej oraz piosenek tzw.
dydaktycznych, specjalnie komponowanych
na uzytek programu - szczeg6lnie w zakresie
metody relatywnego czytania muzyki byla
dos¢ odwaznym przeciwstawieniem sie panu-
jacej w szkolnictwie od dawna metodzie tzw.
absolutnej. Tym samym mozna powiedzie¢,
ze siegnela ona do do$wiadczen innych, $§wia-
towych koncepcji edukacji muzyczne;j.

http://www.wychmuz.pl

Od lat 60. ubiegtego stulecia w Polsce
zauwaza si¢ wplywy swiatowych koncepcji
okreslanych czesto jako systemy wychowa-
nia muzycznego, w ktorych $piew miatl r6z-
ne miejsce, rozne funkcje, a repertuar piesni
i piosenek pochodzit z rozmaitych Zrédet.
Do najpopularniejszych metod siggajacych
po pie$ni ludowe, a wplywajacych na pol-
ska koncepcje wychowania muzycznego,
zaliczy¢ mozna propozycje Emila Jaques-
-Dalcroze’a, Carla Orffa i Zoltdna Kodalya.

Ludowos¢ w metodzie
Jaques-Dalcroze’a

Metoda Emila Jaques-Dalcroze’a koja-
rzy sie prawie wylacznie z rytmika. Maria
Przychodzinska uznaje ja za konsekwentnie
ponadnarodowa — czy wrecz uniwersalna
- 1 twierdzi, ze trudno dopatrze¢ si¢ w niej
inspiracji albo materialu muzyczno-reper-
tuarowego o proweniencji ludowej (por.
PrzYCHODZINSKA 1989, 144). Jednak litera-
tura przedmiotu wskazuje, ze dowodow za-
interesowania muzyka ludowg tego twércy
znalez¢ mozna kilka.

Po pierwsze, w jego koncepcji wycho-
wania muzycznego $piew - obok rytmiki
- znajdowal wazne miejsce. Swiadcza o tym
pieséni oraz ¢wiczenia rytmiczne skompono-
wane na glos z towarzyszeniem fortepianu,
a takze krotkie utwory przeznaczone do
$piewania i realizacji ruchowej. Zofia Burow-
ska w swoim studium nad wspdtczesnymi
metodami wychowania muzycznego pisze:

pieéni przesycone sg pierwiastkami muzyki

ludowej, [...] nikt nie podjal sie stworzenia
takich piesni, ktore z jednej strony korespon-
dowalyby z rytmikg Dalcroze’a, a z drugiej,
tak jak jego pie$ni, mialyby charakter naro-

dowy (BurROWSKA, 1976, 35).

O piosenkach Dalcroze’a wspomina takze
Marzena Brzozowska-Kuczkiewicz, ktora
podkresla, ze utwory te (tworzone do wlasnych
tekstow) tematycznie nawigzuja do Zycia na
wsi, basni, legend i opowiadan dzieciecych
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(BrRzozowska-Kuczkiewicz 1991, 24). Wi-
told Rudzinski (we wstepie do Pism wybranych)
zauwaza, ze Dalcroze z upodobaniem zwracat
sie do muzyki ludowej regionéw Szwajcarii
(RupziNski 1992, 7). Wspomina takze o wielu
podrézach Dalzroze’a, w czasie ktdrych intere-
sowal si¢ on rytmami réznych kultur.

Sam Dalcroze pisat o zréznicowaniu me-
tryki i rytmu np. algierskiej, birmanskiej czy
wegierskiej muzyki, ale to zainteresowanie
pozostawalo w oderwaniu od kontekstu kul-
tury. Spiewanie piosenek dzieciecych czy tez
ludowych ma w jego metodzie swoje stale, ale
niezbyt eksponowane miejsce, wykorzysty-
wane jest glownie jako materiat do insceniza-
cji czy ilustracji ich tresci literackich. W pol-
skich materijalach metodycznych spotykamy
takie przyktady ilustrujace zagadnienia ryt-
miki oparte na polskich piesniach ludowych.

Mimo iz - jak wida¢ - istniejg pewne
dowody zainteresowania Dalcroze’a muzy-
ka ludows, dominujaca w jego programie
rola rytmu powoduje, ze ginie (lub wyste-
puje marginalnie) do$wiadczanie takich
elementdw, jak tonalnos$¢, harmonia czy
brzmienie przyswajane dzigki uprawianiu
muzyki ludowej. Nie mozemy réwniez mo-
wi¢ o sytuacyjnoéci pie$ni ludowej, a wiec
o jej wykonywaniu w jakim$ konteks$cie
znaczeniowym i kulturowym. W swojej
metodyce rytmiki Dalcroze nazbyt skon-
centrowal sie na ¢wiczeniach i przyktadach
muzycznych, rozpoczynajac nie od utworéw,
nawet krotkich, ale od ,,$swiadomosci dzwie-
ku i jego nastepstw”. Widac to w opisie wielu
¢wiczen aparatu ruchowego, w ktérym autor
podkresla, ze gdy aparat ten ,zostanie wy-
¢wiczony, bedzie mozna postuzy¢ si¢ gtosem
w nauce gam i intonacji” (JAQUES-DALCROZE
1992, 15). W takim podejsciu do muzyki gi-
nie traktowanie jej jako calosci artystycznej.
Dalcroze nie skupit si¢ takze na walorach
tonalno-brzmieniowych, zréznicowanych
formach metrycznych ani tez na fakcie, ze
rytm jest zjawiskiem znaczacym, kulturowo
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silnie uwarunkowanym. Pomijajac te kwe-
stie, chcial on stworzy¢ uniwersalny system
edukacyjno-muzyczny bez zwigzku z jaka$
kultura, tradycja, przyroda czy geografia.

Ludycznosé w koncepcji C. Orffa

W metodzie edukacji muzycznej Carla
Orffa dostrzegamy wplywy jego tworczosci
kompozytorskiej inspirowanej z jednej strony
sztukg antyczna, z drugiej za$ - sztuka pry-
mitywna, ludowa, mieszczanska niemiecka
oraz innych narodéw europejskich, a takze
egzotyczng. Fascynujg go proste motywy me-
lodyczne, a zarazem réznorodnos¢ skal, prosta
izlozona rytmika, rola stowa i synkretyzm, ale
przede wszystkim autentyzm ekspresji.

W poczatkach edukacji muzycznej dziec-
ka Orft zwraca si¢ do tzw. muzyki elementar-
nej, niebedacej sama muzyka, ale potaczonej
z ruchem, taficem i mowg, bez podziatu na
tworce i odtworce. Gersdorf pisze:

Muzyka elementarna jest muzyka, w kto-
rej czlowiek musi sam uczestniczy¢ nie jako
stuchacz, lecz jako wspéttwoérca (GERSDORE
1981, 53).

Cechy te odnajdujemy w tworczosci lu-
dowej, w ktorej czgsto wlasnie brak podzialu
na tworce, wykonawce i stuchacza. Wspol-
tworzenie, przeksztalcanie, wariacyjnos¢,
improwizacja to formy, ktére Orff uwaza za
niezwykle wazne w rozwoju muzycznym
dziecka. Warto podkresli¢, ze w badaniach
etnomuzykologicznych za podstawowe ce-
chy piesni ludowej uznaje sie: wariabilnos¢
- wynikajaca z kreatywnego wykonawstwa
indywidualnego i grupowego (za: DADAK-
-Kozicka 1996, 200) i z niecheci muzykow
ludowych do powielania wzorca oraz im-
prowizacyjno$¢ — efekt opanowania regio-
nalnego jezyka muzycznego, tj. $wiadomosci
schematéw melodyczno-tonalnych i metro-
rytmicznych lezacych u podstaw formy pie-
$ni, bedacej tematem do improwizacji.

Koncepcja pedagogicznomuzyczna Car-
la Orffa zawarta zostala w napisanym wraz
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Gunild Keetman pieciotomowym dziele
Musik fiir Kinder — zwanym Orff-Schulwerk
- na ktore skladaja si¢ wiersze, bajki, przy-
stowia, porzekadta oraz pie$ni ludowe i pio-
senki komponowane przez Orffa. Materiat
ten jest Zrodtem muzycznych do$wiadczen
dziecka. Zgodnie z ideg Orfta
Prowadzenie ¢wiczen wedlug tej koncepcji nie
polega na studiowaniu i wprowadzaniu melo-
dii i pie$ni z gotowym akompaniamentem, lecz
na ciaglej ars inveniendi, sztuce znajdowania
setek drog i tysigca mozliwych struktur (KeT-
MAN 1970, 10-12, za: MICHALAK 2005, 132).

Dziatania muzyczne w obrebie wszystkich
form wychowania muzycznego prowadza do
intensywnego wchodzenia w warstwe mu-
zyczng, a dopiero pozniej przychodzi refleksja
teoretyczna. Spiewanie i gra na instrumen-
tach perkusyjnych - szczegélnie o okreslone;j
wysokoséci dzwieku - sprzyjaja doswiadcza-
niu takich elementéw, jak rytm, tonalnos¢,
forma muzyczna, rézne formy akompania-
mentu i brzmienie (MICHALAK 2005, 338).

Poczucie tonalno$ci rozwija sie wraz
z poznawanymi piosenkami i pie$niami
ludowymi - gléwnie niemieckiego folkloru
dziecigcego i innych kultur - od przyktadéw
opartych na dwéch dzwiekach (tercji malej),
poprzez pentatonike, tonacje durowe i mo-
lowe, skale modalne. Utozenie materialu
muzycznego wynika tu z przyjetej zasady,
ze ksztalcenie muzyczne jest procesem prze-
biegajacym w sposdb podobny do proceséw
rozwoju muzyki (PRzycHODZINSKA-KAcCI-
CczAK 1979, 181). Formy muzyczne AB, ABA,
rondo, kanon, wariacje, formy ostinatowe
(chaconna, passacaglia) — opracowywane
i tworzone przez dzieci - rozwijaja poczucie
formy muzycznej i sprzyjaja percepcji mu-
zyki. Rézne formy akompaniamentu, takie
jak: burdon, ostinato, fauxburdon, ,ogrywa-
ne tercje” — wykonywane na instrumentach

perkusyjnych o okreslonej i nieokre$lone;j
wysokosci dzwieku, wzbogacajace brzmie-
nie melodii, piosenki, s zrédlem inspiruja-
cym dzieciecg wyobraznie muzyczng.

Nietrudno tez dostrzec, ze spo$rod rdz-
nych funkcji muzyki dominujacg dla orf-
fowskiej pedagogiki jest funkcja zabawowa,
przejawiajaca si¢ w motywie wspolnej twor-
czej zabawy poetycko-muzyczno-ruchowej
i teatralnej. W muzyce Orff-Schulwerk dialekt
i folklor niemiecki zostaly przystosowane
do potrzeb dydaktycznych, wprowadzane
s przyspiewki i tafice oparte na dialektach
regionalnych. W zalozeniach edukacyjnych
muzyka ta ma otwiera¢ uczniéw na kultury
innych narodéw, ale czy rzeczywiscie daje im
klucz utatwiajacy prawdziwe poznanie swo-
istosci poszczegdlnych kultur? Czy ta swiado-
ma prostota dziet Orffa, sprzyjajaca aktywne-
mu odtwarzaniu dziet przez niewyrobionych
artystycznie mlodych ludzi, naprawde otwie-
ra ich na muzyke innych kultur z jej swoisty-
mi znaczeniami, stylami i poetyka?

Polskie adaptacje Orffa

W wyniku zainteresowania si¢ koncep-
cja edukacji muzycznej Orffa? powstaly na
$wiecie liczne jej adaptacje. Sg one tworczym
przelozeniem zasad systemu w oparciu o ce-
chy jezykowe i folklor muzyczny danego na-
rodu (por. MICHALAK 2005, 131-141). Polska
praca adaptacyjna Urszuli Smoczynskiej-
-Nachtman Muzyka dla dzieci (1992) - jak
wyjasnia autorka — odbiega od oryginalnego
dzieta Orff-Schulwerk, poniewaz znalazty
sie w niej nie tylko przyktady muzyczne, ale
takze zabawy, ¢wiczenia, zagadki, konkursy
oraz wskazowki metodyczne ulatwiajace ko-
rzystanie z podanego materiatu.

Muzyka dla dzieci przeznaczona jest dla
przedszkolakoéw, z powodzeniem jednak
moze by¢ wykorzystana takze w szkole

?Coloman Kallos nazywa dzieto Orff-Schulwerk otwarta artystyczno-pedagogiczna koncepcja,

a nie metoda, por. KaLLos 2008, 16-20.
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w klasach mlodszych. Podstawowy materiat
stanowig tu piosenki skomponowane przez
wspolczesnych kompozytoréw polskich (82)
oraz polskie pie$ni ludowe (24). Juz same
liczby wskazujg na malg reprezentacje mu-
zyki ludowej. Kluczem do systematyki pro-
pozycji muzycznych jest gtéwnie kalendarz
roczny. Utworom ludowym towarzyszg za-
wsze opisy zwigzanych z nimi tradycyjnych
zabaw ludowych. Pozostale ¢wiczenia i zaba-
wy ruchowe maja najczesciej charakter ilu-
strujacy tres¢ piosenki badZ sa opracowane
z instrumentami lub ruchowo-przestrzenie.
W pracy Smoczynskiej-Nachtman $pie-
wanie piosenek zajmuje wazne miejsce i sta-
nowi punkt wyjscia do wielu zabaw rucho-
wych, stownych, gry na instrumentach itp.
Nie ono jednak jest najwazniejsza forma, ale
ruch zwigzany raz z autentyczng zabawg lu-
dowa, raz z opracowang przez autorke zaba-
wa ilustracyjng. W wielu przypadkach zaba-
wa wymaga od dzieci tworczego dzialania,
np. wymyslenia ruchu, gestu, ustawienia itp.
Wracajac do gléwnego problemu ni-
niejszego artykulu, a wiec do do$wiadczen
muzycznych dziecka zdobywanych poprzez
$piewanie pie$ni ludowych: polska wersja
Orff-Schulwerk nie podejmuje zadan $wia-
domego, systematycznego i konsekwentnego
rozwijania takich do$wiadczen, jak: doswiad-
czenie rytmu (charakterystyczne motywy
rytmiczne), melodii (charakterystyczne mo-
tywy tonalne, zwroty inicjalne, zakoniczenia,
pelne pojmowanie melodii itp.), tempa, formy,
wyrazu. Nie sprzyja temu uklad repertuaru,
ktory nie uwzglednia systematyki rytmiczno-
-tonalnej, a jedynie systematyke tresciowa,
zwigzang z porami roku. Kazdg piosenke po-
dano z akompaniamentem fortepianu i opra-
cowano na instrumenty perkusyjne. W tych
przypadkach dzieci nie maja okazji do przezy-
cia piekna ,,czystej” melodii piosenki, do kon-
troli swojego $piew. Kloci sie to z podstawowg
cecha piesni ludowej, jaka jest $piew bez towa-
rzyszenia instrumentéw. Autorka dopuszcza
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nauczanie piosenek z jednoczesnym graniem
na fortepianie akompaniamentu. To pozor-
nie szybsza droga do wykonania piosenki,
nie sprzyja ona jednak dbalosci o jako$¢ i nie
ksztalci jego czystej intonacji.

Kodaly - esencja ludowosci
u zrodet edukacji

Za koncepcje edukacji muzycznej,
u podstaw ktorej lezy piesn ludowa i ktora
$piew traktuje jako fundament muzyki
i wychowania, uzna¢ mozna bez watpienia
koncepcje wegierskiego kompozytora, etno-
muzykologa, pedagoga i humanisty Zoltdna
Kodalya. Miejsce, jakie Kodaly przeznaczyt
tejze piesni w powszechnej edukacji dziec-
ka, poré6wna¢ mozna z miejscem jezyka
ojczystego, z ktérym dziecko styka sie na co
dzien (na dziewie¢ miesiecy przed urodze-
niem). Piesn ludowa, ktorej korzenie siegaja
starej wegierskiej muzyki odkrytej wspolnie
z Bartokiem, jest odbiciem madrosci narodu
i podstawy sztuki narodowej z jednej strony
oraz esencja tej koncepcji - tak co do tresci,
jak i funkcji oraz metod - z drugiej strony.
Do waloréw pies$ni ludowej mozna zaliczy¢:

- pierwotno$¢ doznania artystycznego
nad wiedza,
- pierwotno$¢ rodzimej sztuki wobec mu-
zyki ,,obcej”,
- pierwotnos$¢ aktywnego poznania nad
biernym,
- pierwszenistwo mowy nad znajomoscia
jezyka.
Te cechy stawiajg pie$n ludowa, szczegélnie
w poczatkach edukacji muzycznej dziecka,
na pierwszym miejscu.

Pie$ni ludowe uwazane za madro$¢ na-
szych przodkow byly artystycznym spo-
sobem wyrazania przezy¢ i uczué. Takze
dzisiaj kazdy pierwszy kontakt z nimi wigze
si¢ z przezyciem, zachwytem. Wazne jest,
aby dziecko doswiadczylo tego w procesie
edukacji muzycznej jak najwcze$niej oraz
aby mogto poznawaé wiele piesni z jednego
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kregu gatunkowo-stylistycznego. Pozwoli mu
to na glebsze doznania artystyczne, w wyniku
ktorych tatwiej przyswoi jezyk muzyczny
i podstawowe idiomy. Dlatego w koncepcji
edukacyjnej Kodalya piesni ludowe dobierane
sa z niezwykla konsekwencja muzyczna kiero-
wang sensem i wewnetrzng logika tych utwo-
réw. Spiewanie pie$ni - najpierw prostych
i krétkich, potem takze ztozonych i rozbudo-
wanych - prowadzi do rozumienia muzyki.
Kodaly uwazal, ze podobnie jak dziecko
uczy sie najpierw jezyka ojczystego, potem
poznaje jezyki obce, tak w edukacji mu-
zycznej wyj$¢ nalezy od ojczystego jezyka
muzycznego, a wiec od pie$ni najblizszej
kulturowo matemu czlowiekowi. Twierdzit,
ze ,jesli chcemy zrozumie¢ inne narody,
musimy wpierw zrozumie¢ siebie” (za: IT-
TZES, Zoltdn 2002, 264). Droga, ktérg obrat
dla edukacji muzycznej dziecka, pokazuje
proces przechodzenia od sztuki wlasnej do
tej z innych kregéw kulturowych; od tego, co
bliskie, do tego, co dalsze; od muzyki ludo-
wej do tzw. ,wysokiej”. Droga ta ma prowa-
dzi¢ do zdobywania kompetencji jezykowej,
do rozumienia muzyki i kultury w ogdle.
Spiew jest najblizsza i naturalng forma
ekspresji muzycznej czlowieka i nalezy do
aktywnych $rodkéw wypowiedzi. W koda-
lyowskiej koncepcji edukacyjnej $piewanie
piesni ludowych to podstawowa forma mu-
zykowania. Podobnie jak w tradycji ludowe;j
muzykowanie, wlacza on do czynnego zycia
muzycznego, a tym samym wprowadza
w kulture muzyczng. Spiewanie pozwala
doceni¢ role tzw. ,wykonawczych elemen-
tow muzyki”, takich jak tempo, dynamika,
barwa - réwnie istotnych dla pigkna utworu,
jak rytm i wysokos$¢ dzwieku. Szczegdlnie
w poczatkach edukacji piesni ludowe niero-
zerwalnie faczg si¢ z czynnym uprawianiem

muzyki - dowodza tego zabawy ludowe in-
tegralnie zwigzane z piosenka. Z punktu wi-
dzenia dydaktyki warto zauwazy¢, ze w edu-
kacji muzycznej dziecka aktywno$¢ zalicza
sie do podstawowych zasad nauczania.

Zainteresowanie kwestig pierwszenstwa
mowy nad znajomoscia jezyka jest w koncepcji
Kodélya wynikiem jego wyksztalcenia i za-
interesowan lingwistycznych. Wielokrotnie
w jego wypowiedziach znajdziemy takie okre-
$lenia, jak: ,rodzimy jezyk”, ,,rodzime myslenie
muzyczne”, ,rodzima mowa muzyczna” itp.
Uwaza on, ze tak jak dziecko najpierw uczy
sie mowi¢, a potem poznaje zasady jezyka, tak
i w muzyce wyj$¢ nalezy od ,mowy” muzycz-
nej, aby méc poznaé jezyk. Srodkiem do po-
znania jezyka muzycznego ma by¢ w koncepcji
Kodalya solmizacja relatywna, czyli - jak pisze
Klara Nemes - ,,praktyczne uprawianie muzyki
iwtym samym czasie dokonywanie jej analizy”
(NEMES 1998, 7). Jest to tez droga do rozwijania
myslenia muzycznego. A na czym polega my-
§lenie muzyczne? Nemes odpowiada:

Jest to zdolnos$¢ do umystowego ujmowa-
nia muzyki, rozumienia jej jezyka i postugi-
wania si¢ nim, zdolno$¢ porozumiewania si¢
przy pomocy jej (NEMEs 1998, 8).
Nietrudno dostrzec, ze metoda Kodalya

lezy u podstaw zdobywania muzycznych
dos$wiadczen przez dziecko.

Kodaly rozépiewuje polska szkote

Jedna z polskich prac adaptacyjnych ,,me-
tody Kodaélya™ jest Rozspiewana szkota - pro-
gram, podreczniki i przewodnik metodyczny
dla nauczyciela, przeznaczone do nauczania
wezesnoszkolnego i budujace doswiadczenia
muzyczne uczniow przede wszystkim na do-
$wiadczeniu wokalnym, a wiec $piewaniu pio-
senek i piesni ludowych. Z tego doswiadczenia
wynika wszelka wiedza muzyczna.

3 Polskie prace adaptacyjne, to: J. K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mi, jako umiesz, Warszawa 1999,

oraz M. Czarneckiej i A. Walugi, Rozspiewana szkota. Muzyka I, 11, III i Przewodnik metodyczny,

Warszawa 1995, 1996, 1997.
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Program Rozspiewanej szkoly kieruje sie
takze psychologicznym aspektem rozwoju
zdolnosci muzycznych dziecka w wieku sied-
miu-dziewieciu lat (por. MANTURZEWSKA,
KamiNska 1991, 40-44), a wiec w tym okresie
zycia, kiedy to na czoto wysuwaja sie takie
zdolnosci, jak: poczucie melodii, tonalnosci,
ktére przejawia si¢ odczuwaniem zakoncze-
nia melodii badz jego brakiem. Repertuar
Rozspiewanej szkoty (dla klas 1-3) zostal
ulozony wedlug kryterium dydaktycznego
i mozliwosci emocjonalno-poznawczych
dzieci. Kolejno§¢ wprowadzanych piesni
uwzglednia wzorce melodyczno-tonalne
i rytmiczne charakterystyczne dla dziecie-
cego folkloru muzycznego. Dzieci §piewajg
piosenki (wiele piosenek) z jednego kregu sty-
listycznego. Poczatkowo sa to melodie oparte
na motywach dwu-, trzydzwiekowych: so-mi;
so-fa-mi; so-la-so-mi; nastepnie pojawia sie
motyw finalny so,-do; pentachord durowy
so-fa-mi-re-do; motywy zakonczeniowe do-
-ti,-do; do-re-ti,-do; motyw pentachordu mo-
lowego la,-ti,-do-re-mi; oraz mi-re-do-ti,-la.

Jesli uzmystowimy sobie, ze w ciagu
trzech lat nauki dzieci $§piewaja ok. 100
piosenek ludowych (tyle zaklada program
Rozspiewanej szkoly), to okaze sie, ze do-
$wiadczyly tego fenomenu, jakim jest melo-
dia. Wyodrebnienie zwrotéw melodycznych
(motywow czolowych, finalnych) w prakty-
ce ma miejsce wylacznie po doswiadczeniu
calej piosenki. Aby lepiej to zobaczy¢, warto
przyjrze¢ sie przykladowi, ktéry obrazuje
doswiadczenie motywu: do-re-ti,-do, beda-
cego motywem finalnym wielu piosenek,
w tym Za géreczkg biegal zajgc. Melodia
piosenki zapisana relatywnie: mi-mi-fa-fa |
re-re-mi-mi | do-do-re-re | ti,-ti,-do-do :||.

Tekst:

Za goreczka biegal zajac,
tak n6zkami przebierajac.
I ja bym tak przebierala,
gdybym takie n6zki miata.
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Postepowanie dydaktyczne

1. Nauczyciel $piewa piosenke, ktdrej to-
warzyszy zabawa ruchowa (ustawienie
w kole, w $rodku uczen pokazujacy ru-
chy, ktore nasladuja pozostali).

2. Nauczyciel $piewa melodie piosenki na
neutralnej sylabie, uczniowie stuchaja
z zamknietymi oczami i pokazujg dlonia
kierunek linii melodyczne;j.

3. Uczniowie ponownie stuchajg i probuja
zapamietac ostatni dzwiek.

4. Uczniowie §piewaja zapamietany dzwiek
na neutralnej sylabie, nazywajg i $piewa-
ja dzwiek do.

5. Nauczyciel $piewa motyw finalny solmi-
zacjg do-do-re-re |ti,-ti,-do-do||, dzwiek t,
$piewa murmurando. Zadaniem uczniéw
jest okresli¢ polozenie tego dzwieku.

6. Nauczyciel podaje nazwe solmizacyjna
nowego dzwieku i $piewa go w pozna-
nym motywie.

7. Uczniowie $piewaja solmizacja: do-do-
-re-re |ti,-ti,-do-dol|.

8. Uczniowie zapisujg motyw: solmizacja
i na pigciolinii, od réznego polozenia
dzwieku do.

Na kolejnych lekcjach uczniowie od-
krywaja w poznanych wczesniej melodiach
podobne motywy.

Droga dochodzenia do rozumienia ,,tego,
co sie $piewa”, jest droga prowadzacg od
mowy muzycznej, czyli wypowiedzi $piewa-
nej, ktora jest piosenka, do jezyka muzycz-
nego. Droga ta moze przebiega¢ w sposdb
najbardziej naturalny, jesli rozpoczyna si¢ od
rodzimej mowy, tak pigknie egzemplifikowa-
nej przez rodzimy folklor muzyczny.

Podsumowanie

To, w jaki sposob przyswajamy sobie jaki$
jezyk, pozwala nam na rozumienie tekstu
i otwarcie sie na kulture, ktora go zrodzita,
takze na kulture muzyczng. Tu wracamy do
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pojecia sSwiadomosci muzycznej, jakze waznej
w ksztaltowaniu kompetentnego i pelnego
muzyka. Swiadomo$¢é muzyczna moze roz-
wijac sie wylacznie przez do$wiadczanie mu-
zyki; przez do$wiadczenie, ktdre - co warto
podkresli¢ - powinno towarzyszy¢ dziecku
od poczatkéw jego edukacji. To pierwszy
warunek. Drugi, a wlasciwie réwnorzedny, to
muzyka, ktorg dajemy dziecku. Piesn ludowa
jest niezastagpionym materialem wprowadza-
jacym dziecko w $wiat kultury muzycznej
najpierw mu bliskiej, pdzniej dalszej, aby
ostatecznie otworzy¢ przed nim $wiat mu-
zyki ,wielkiej”. Z racji aktywnej formy jej
uprawiania pie$n ludowa nie moze istnie¢ bez
muzykowania. W programie Rozspiewanej
szkoty podstawowa idea zawiera sie w tym, ze
muzykowanie wyprzedza teorie i géruje nad
nig, zwlaszcza jesli chodzi o teorie werbalng
(teoria jest jakby ukryta w doborze, porzad-
kowaniu i metodach nauki piesni).

Chcac zacheci¢ wszystkich nauczycieli
muzyki do wykorzystywania pie$ni ludo-
wych w nauczaniu, pozwole sobie na koniec
przytoczy¢ wlasne stowa, ktoére napisalam
niegdys w tekécie Piesn ludowa fundamen-
tem edukacji muzycznej:

Dobry $piew jest najlepszym sprawdzia-
nem ,,opanowania materialu muzycznego”.
Ukazuje tez rzecz najwazniejszg — postawe
wobec muzyki i swoiste muzyczne zamito-
wania, a takze uzdolnienia. Treéci podrecz-
nikéw uwzgledniaja nauke czytania i pisania
muzyki (w oparciu o solmizacje relatywna);
zdobywanie tych umiejetnosci jest niejako
wtorne, pdzniejsze do muzykowania, a wiec
doswiadczania muzyki (WALUGA 2005, 183).
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Recenzje — Kronika

Aleksandra Kucharska-Szefler

Wybrane problemy ksztatcenia wokalisty

Wojciech Benedykt Jankowski, Ksztatcenie wokalisty. Wybrane problemy, seria Pedago-
gika wokalna, zeszyt 4, Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu — Polskie
Stowarzyszenie Pedagogéw Spiewu, Wroctaw 2010.

mawiana publikacja to 10 wykta-
Od(’)w Wojciecha B. Jankowskiego,

do ktérych dotfaczone zostaty takze:
nota redaktorska napisana przez prof. Eu-
geniusza Sgsiadka; dwie noty recenzenc-
kie autorstwa prof. Barbary Ewy Werner
i prof. Jerzego Knetiga; nota biograficzna
oraz wprowadzenie. Ksigzka zawiera po-
nadto trzy teksty dodatkowe laczace sie¢
z uprawiang przez autora dziedzing nauki,
pokazujace jego wszechstronne i glebokie
zainteresowania i fascynacje zaréwno peda-
gogika wokalna, jak i muzyka w ogdle.

Juz we wprowadzeniu autor odnosi sie
do swoich wykladéw jako poklosia wroctaw-
skich i dusznickich Kurséw Pedagogiki Wo-
kalnej i wyjasnia dobdr tekstow powstajacych
przez lata na tzw. ,spoleczne zamoéwienie”,
bedacych wyjsciem naprzeciw problemom
wylaniajacym si¢ podczas sympozjow, wy-
ktadéw oraz dyskusji w gronie pedagogow
$piewu. Sg one - zgodnie ze specjalnoscia
naukowg autora — po$wigcone tematyce sys-
temowej i pordwnawczej. Ukazuja problemy
ksztalcenia wokalnego w réznych aspek-
tach: od strony instytucji organizujacych
nauczanie, z punktu widzenia wyksztalcenia
ogolnomuzycznego, ogdlnych potrzeb zawo-
du, kontekstu estetyczno-kulturowego, syste-
moéw i probleméw powszechnej edukaciji.

Poniewaz jestem réwniez jedng ze stu-
chaczek wyktadéw doc. Wojciecha Jankow-
skiego oraz uczestniczka niejednokrotnie
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goracych dyskusji zwigzanych z nimi, jed-
noczeénie za$ stanowczo bardziej czuje sie
pedagogiem-praktykiem niz naukowcem, to
tylko z tego punktu widzenia moge przed-
stawi¢ i niejako oceni¢ publikacje profesora
naszych wroctawsko-dusznickich kurséw
pedagogicznych. Sprébuje pokrétce omowié
kolejne artykuty.

Pedagogika wokalna - nauczanie
Spiewu czy ksztatcenie spiewaka

Zdaniem samego autora rozdzial ten
to kwintesencja problematyki, ktora byta
szczegblnie obecna podczas najciekaw-
szych wykladow i najwazniejszych dyskusji.
Bardzo interesujgca wydaje sie konkluzja
rozpoczynajaca rozdzial, a opisujaca zja-
wisko znane juz od XIX wieku, dotyczace
$wiadomosci oraz wiedzy, zaréwno w sztuce
$piewu, jak i pedagogice wokalnej. I cho-
ciaz warto$ci tychze w swej istocie nikt nie
podwaza, to w pierwszej chwili zdumiewa-
ja przedstawione zjawiska destrukcyjne,
wynikajace z komplikowania si¢ zadan
i podnoszenia wymagan kwalifikacyjnych.
Tymi zjawiskami sa wymienione przez
autora: eksploatacja talentow towarzyszaca
masowosci konsumpcji, fatwos¢ podejmo-
wania nauki przez osoby niezbyt uzdolnio-
ne oraz wiedza, ktérag probuje sie zastapié
doswiadczenie, gdy na tzw. ,rynku” zaczy-
na brakowac¢ artystow z doswiadczeniem
pedagogicznym.
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Kolejny problem dzisiejszej pedagogiki
wokalnej, wypunktowany przez autora,
to niezwykle bogactwo metod nauczania
przy jednoczesnym braku konsekwencji ich
stosowania, braku indywidualizacji trakto-
wania ucznia, jak i dostosowania metod do
rodzaju muzyki.

Najwieksza bolaczka wspolczesnej peda-
gogiki muzycznej, a wokalnej w szczeg6lno-
$ci, zdaje sie by¢ stosowanie tzw. pedagogiki
biernej, nastawionej na przyswojenie tech-
niki glosowej oraz okreslonej interpretacji
bez udziatu §wiadomosci i rozwijania sa-
modzielnosci. Autor stusznie konkluduje,
ze w ten sposOb mozna osiaggna¢ efekt, ale
krétkotrwaty, tak mniej wiecej do dyplo-
mu, czyli do ,startu”. Pézniej talent ginie
i pozostaje nam ,utalentowany analfabeta
muzyczny”. I cdz na to radzi Wojciech
Jankowski? Jego zdaniem $piewakom i pe-
dagogom wokalnym przychodzi w sukurs
pedagogika aktywna, uczaca szeroko rozu-
mianej samodzielno$ci - chodzi bowiem
nie tylko o samodzielno$¢ warsztatowy, ale
takze interpretacyjna, poszukujaca zarow-
no wlasnej indywidualnosci, jak i orientacji
na tzw. ,,rynku wokalnym”. Dopiero w tym
przypadku mozna méwié¢ o nauczaniu
komplementarnym czy - jak autor okreslit
w tytule rozdzialu - o ksztatceniu Spiewaka,
w przeciwienstwie do ograniczonego bier-
noscia uczenia spiewu.

W omawianym rozdziale autor zwraca
uwage na kolejne aspekty ksztalcenia $pie-
waka, ktdre szczegélowo omawia w dalszej
czesci publikacji. W szczegdlnosci porusza
problemy zdolno$ci oceny estetycznej,
samooceny, smaku artystycznego oraz
ksztalcenia stuchu, w tym czytania a vista.
Poddaje krytyce m.in. dzisiejsze naucza-
nie tego przedmiotu, zdominowane przez
stosowanie metod absolutnych zamiast
metod relatywnych, operujacych solmizacjg
sprzyjajaca wokalizacji, utatwiajacg zapa-
mietywanie stosunkéw miedzy dzwigkami
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i calych struktur melodycznych. Krytykuje
tu réwniez pedagogdéw, ktérzy podczas
swoich zaje¢ niezwykle rzadko zachecaja
do korzystania z umiejetnoséci zdobytych na
solfezu, a — zdaniem autora - tylko naucza-
nie integralne, czyli wykorzystywanie pod-
czas nauki $§piewu wszelkich umiejetnosci,
zaréwno z ksztalcenia stuchu, jak i z przed-
miotéw teoretycznych, czyni ksztalcenie
$piewaka efektywnym i sensownym.

O metodach nauczania
Spiewu solowego

W kolejnym rozdziale autor omawia
stosunek teorii do praktyki w procesie
ksztalcenia wokalnego, a takze zastana-
wia si¢ nad rolg pedagoga. Stawia pytanie,
na ile $wiadomos¢ i wiedza pomagaja lub
przeszkadzaja w osiggnieciu umiejetnosci
wokalno-artystycznych. Aby czytelnik le-
piej zrozumial istniejace dzi$ zjawiska, W.
Jankowski naswietla funkcjonujgce w woka-
listyce metody nauczania juz od poczatkéw
bel canto, poprzez czasy reformy Glucka, po
metody wspolczesnie stosowane. Ciekawe
jest przy tym spostrzezenie, ze kolejne ,ka-
tastrofy” i ,upadki” sztuki wokalnej przy-
czyniajg sie do jej rozwoju, a przede wszyst-
kim do rozwoju $§wiadomos$ci wokalnej
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i wzbogacania wiedzy o glosie jako zjawisku
samym w sobie. Autor wskazuje umiejetno-
§ci, ktdre sprawily, ze w pewnym momencie
dobrze wyksztalceni aktorzy byli w stanie
zastapi¢ z powodzeniem $piewakdéw w par-
tiach charakterystycznych. Pokazuje, jak
zmieniala sie sztuka operowa i literatura wo-
kalna, w wyniku czego $piewak przestal by¢
tylko wirtuozem, a o jego wielkosci zaczeto
decydowa¢ bogactwo $rodkéw wyrazu, sita
ekspresji, wnikliwo$¢ interpretacji, kultura
brzmienia glosu, a takze dobdr repertuaru.
Na koncu przedstawia i poréwnuje metody
nauczania $piewu, zaréwno te przez siebie
akceptowane, jak i nieakceptowane, ujete
szeroko w dwie strategie: analityczng (im-
medialng) i syntetyczng (instrumentalng).
Omowienie tych strategii jest rozszerzeniem
oraz wypunktowaniem tez przedstawionych
w pierwszym rozdziale, réznic pomiedzy
malo skutecznym ,,uzaleznieniem” uczniéw
od pedagogdéw a ostroznym budowaniem
wiedzy i $wiadomo$ci ucznia na bazie jego
wlasnych do$wiadczen i obserwacji.

Muzyczne wyksztalcenie sSpiewaka

Analizujac role pedagoga-wokalisty
w ksztalceniu muzycznym $piewaka, Woj-
ciech Jankowski z wielka troskg i wrecz
zubolewaniem zauwaza liczne braki. Zwraca
uwage nie tylko na ksztalcenie stuchu, o kto-
rym byla wczeéniej mowa, bedace jego zda-
niem pietg achillesowg wokalistow, ale takze
na niedoskonatosci edukacji w zakresie
harmonii, form i styléw muzycznych, forte-
pianu, $piewu zespolowego (pomimo wielu
prob udoskonalania stosowanych metod
nauczania we wspomnianych dziedzinach).
Przyczyny upatruje w zupelnym braku zain-
teresowania nauczyciela przedmiotu gtow-
nego przedmiotami muzycznymi, ktére do-
pelniajg ksztalcenie wokalne. Jego zdaniem
pedagog powinien nie tylko wykazywaé
zainteresowanie, ale nade wszystko odwo-
tywac sie do zdobywanej wiedzy podczas
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pracy ze studentem, wykorzystywa¢ biezace
efekty ksztalcenia, integrowac nauczanie,
czy raczej ksztalcenie, przyszlego muzyka.
Dopelnieniem ksztalcenia powinno by¢ -
zdaniem autora - wykorzystanie nagran,
i to zaréwno do odstuchan poréwnawczych
wielkich wykonan (nigdy do bezmyslnego
nasladownictwal), jak i stosowania podczas
pracy wlasnej czy z pedagogiem.

Sztuka wokalna a szkolny
system ksztatcenia

Wryktad, nazwany przez autora we wpro-
wadzeniu ,modelowo-strukturalnym?,
pokazuje dobitnie, jak trudno bylo i jest
umiesci¢ ksztalcenie wokalne w ogélnym
systemie nauczania muzycznego. Proby jak
najlepszego umiejscowienia wokalistyki
w systemie szkolnictwa muzycznego podej-
mowano od 1946 roku. Do dzi$§ uskutecz-
niono kilka reform i przemian szkolnictwa
muzycznego, w tym wokalnego. Ulepszano
metody nauczania, réznicowano je na po-
szczegblnych etapach ksztalcenia. Pdzniej
zrodzila si¢ potrzeba ksztalcenia nie tylko
$piewakdow-solistow, lecz takze zawodowych
artystéw choéru i piosenkarzy (dzi§ réwniez
artystéw musicalowych).

Jak wida¢, zapotrzebowanie na ksztalce-
nie ewoluowatlo i w dalszym ciggu ewoluuje,
zmieniajg si¢ systemy szkolnictwa. JesteSmy
po kolejnej zmianie systemu szkolnictwa
wyzszego — z jednolitego magisterskiego
na dwustopniowy bolonski. Co nam on
przyniesie, przyszlo$¢ pokaze. Polski sys-
tem szkolnictwa pozostaje wielostopniowy
i autonomiczny. Autor opisuje zaréwno jego
wady, jak i zalety oraz przedstawia dwa inne
systemy szkolnictwa istniejace na §wiecie:
konserwatoryjny (partykularny) i uniwer-
salny (integralny). Chociaz wyniki testow
pokazane w tabelach na koncu omawianego
rozdziatu wskazujg, ze ksztalcenie wokalne
daje lepsze efekty w pozostalych dwéch
systemach, Wojciech Jankowski w konkluzji
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zacheca do rozwijania i doskonalenia ksztal-
cenia wokalnego w istniejagcym wielostop-
niowym systemie autonomicznym, ktéry
wyrasta z bogatej tradycji.

Ocena estetyczna w Spiewie

W tym bardzo ciekawym wykladzie,
zawierajacym bodaj najtrudniejsze do zre-
alizowania w praktyce pedagogicznej tezy,
autor odpowiada, czym sg i jaka role pelnia
oceny estetyczne w procesie ksztalcenia
$piewaka, czym rézni si¢ ocena artystyczna
od estetycznej, jak si¢ ksztattowaly oceny
estetyczne w przestrzeni historycznej. Poka-
zuje takze, jak na formowanie sie kryteriow
estetycznych i artystycznych czlowieka
wplywa kontekst historyczny, a w jakim
stopniu zaleza one od osobistego doswiad-
czenia wykonawczego. Wyjasnia, dlaczego
wazne jest ciagle rozwijanie samodzielnosci
w ocenianiu oraz werbalizowanie wlasnych
opinii. Autor opisuje, czym jest wrazli-
wo$¢ na dzwiek i jak moze ona wptywac
na zdolno$¢ estetycznej oceny muzyki.
Przekazuje wreszcie czytelnikowi jeszcze
jedng wazng informacje¢: powotujac si¢ na
autorytet takich postaci, jak E. E. Gordon
i S. Esztenyi, stwierdza on, ze odwzorowy-
wanie i szablonowe wykonawstwo niszczy
stuch wewnetrzny, umiejetnos¢ myslenia
muzycznego.

Pedagogika spiewu
czy spiew w pedagogice

W tym intrygujaco zatytulowanym wy-
ktadzie znajdujemy trzy podrozdzialy:

1) Spiew w rozwoju psychofizycznym
i wychowaniu dzieci

Tu konkluzja sa zbadane juz - stabo
obecne w $wiadomosci powszechnej - infor-
macje o ogromnych korzy$ciach ptynacych
zaréwno ze $piewania kotysanek niemow-
letom i matym dzieciom, jak i tych zauwa-
zalnych w pdzniejszym rozwoju dziecka,

http://www.wychmuz.pl

a wynikajacych z osobistego zaangazowania
w $piew. Udowodnily to kodalyowskie dzie-
ciece ,klasy $piewajace”.

2) Spiew w kulturach tradycyjnych,
pierwotnych

Wojciech Jankowski zamieszcza tu wie-
le ciekawych spostrzezen wyplywajacych
z badan naukowych - jak to, Ze $piewnie jest
ogniwem laczacym kazdego czlowieka z jego
korzeniami kulturowymi; ze za pomoca $pie-
wu nastepuje przyswajanie prawidel jezyka
muzyki danej kultury; ze §piew odgrywat
wazng role inkulturacyjng i socjalizacyjna.

3) Spiew a wspétczesna cywilizacja
i kultura muzyczna

Juz tylko pobiezna obserwacja dzisiej-
szych zachowan nasuwa wiele watpliwosci
co do przysztosci kultury wokalnej. Dzieli
sie nimi sam autor oraz cytowani przez
niego pedagodzy wokalistyki. Stwierdzaja
oni, ze z mediéw plyna zte wzorce, uraggajace
chociazby normalnej fizjologii glosu, a jed-
noczesnie daje si¢ zauwazy¢ ,,zanik postugi-
wania si¢ glosem”. Nie brakuje jednak zdol-
nej mlodziezy, ktéra ma ochote ksztalcic sie
wokalnie, tyle ze czesto przychodzi ona do
szkol muzycznych ze ztymi nawykami lub
tez pozbawiona jest odpowiedniego trenin-
gu przed rozpoczeciem nauki.

Z badan nad funkcjq oddechu
w Spiewie

Rozdzial ten jest przede wszystkim in-
formacja o badaniach, ktére w ciaggu dwdch
lat prowadzone byly w Katedrze Foniatrii
Akademii Muzycznej w Warszawie. Autor -
czlonek zespolu badawczego - skrupulatnie
przedstawia projekt i jego wykonanie.

O nauczycielu muzyki

Nauczanie tak muzyki, jak i $piewu od-
bywato si¢ i nadal odbywa wedlug modelu
mistrz-uczen i nic nie wskazuje, aby miato
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by¢ inaczej. Chociaz wszyscy uznajg zalety
takiego modelu ksztalcenia, mozna dostrzec
réwniez jego wady.

Za znakomitym pedagogiem - skrzyp-
kiem Carlem Fleschem - omawia autor
w skrécie osiem modeli nauczyciela. Zabaw-
na prezentacja jest ciekawa i bardzo ksztal-
c3ca. Autor zauwaza, Ze uczen na kazdym
z kolejnych etapéw rozwoju potrzebuje in-
nego sposobu postepowania, innego modelu
nauczyciela. W tym kontekscie kieruje on
do pedagogéw wokalistyki pytanie o to,
czy te same prawidla dotycza nauczyciela
$piewu. Wskazuje tez na dyskusje, jaka
miata miejsce po wyktadzie wygloszonym
w Dusznikach-Zdroju (luty 2000), spisana
i opublikowana we wroctawskich ,,Zeszy-
tach Naukowych” nr 77/2000".

O nauczycielu muzyki - raz jeszcze

A jednak dzialanie nauczyciela muzyki
nie ogranicza si¢ do relacji mistrz—uczen.
Udowadnia to Wojciech Jankowski, przed-
stawiajgc calg game innych nauczycieli
muzyki, wéréd ktorych sg nauczyciele
wykonawstwa zbiorowego, chdralnego, ka-
meralnego, zespolowego, nauczyciele przed-
miotéw teoretycznomuzycznych, nauczycie-
le muzyki w szkolach ogélnoksztalcacych,
a takze nauczyciele muzyki zintegrowane;j.
Tu wskazuje autor znane juz w §wiecie
szkoly i zwigzane z nimi metody Dalcroze’a,
Orffa, Kodalya, Suzuki czy Gordona. Autor
wymienia takze inne zawody muzyczno-
-nauczycielskie o roli popularyzatorskiej
i aktywizacyjnej, takie jak: animatorzy
muzyczni, terapeuci muzyczni, sprzedawcy
czy bibliotekarze muzyczni. Zauwaza przy
tym, Ze aby mogli oni wypelnia¢ swa role
w okreslonych dzialaniach spolecznych,
muszg dostraja¢ si¢ do nowych wymagan

kompetencyjnych, pojawiajgcych sie w cia-
gle zmieniajgcej sie¢ rzeczywistosci. Tu znéw
powraca zglaszany przez autora goracy
postulat rozwijania takich umiejetnosci, jak
czytanie nut glosem i ostuchanie w muzyce.
Fundamentem wokalistyki choralnej jest
nauka stuchania siebie, samodzielnosci,
wrazliwoéci na dzwigk i intonacje, stad au-
tor postuluje, zeby codziennej pracy z cho-
rem nie opiera¢ na pomocy pianistycznej
- chyba ze chodzi o pozycje repertuarowe
z partig fortepianu.

Pedagogika wokalna
a pedagogika muzyki

Autor ujmuje pedagogike muzyki w trzy
nurty:

- doswiadczenia mistrzow i ich zwerbali-
zowane refleksje (podreczniki),

- wyniki eksperymentéw badawczych
(systemy szkolne, programy, metody
i organizacja),

- podejscia integralne — wielkie autorskie
koncepcje muzyczno-edukacyjne.

Zastanawia sie przy tym, w ktorych
nurtach zaznacza si¢ pedagogika wokalna.
Zdecydowanie wszystkie podane przez
niego przyklady dotycza pierwszego nurtu.
W tym konteksécie nasuwa sie kolejne py-
tanie — o potrzebe wyjscia poza pierwszy
nurt dziatania; odpowiedz na nie wydaje
sie jednoznaczna, a wnioski dosy¢ bolesne,
chociaz wiekszo$¢ z nich pojawiala sie juz
we wczesniejszych wykladach.

Perty w oprawie mistrza
(w 120. rocznice urodzin
Zoltdna Kodadlya)

Juz poetycko brzmiacy tytul jest tu
pewnego rodzaju wyrazeniem osobistego

'W. B. Jankowski, O nauczycielu muzyki, [w:] E. Sgsiadek, B. E. Werner, I. Jezowska (red.), Wo-

kalistyka i pedagogika wokalna. Materialy pokonferencyjne i tematy badawcze, ,Zeszyt Naukowy”
nr 77, Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego, Wroclaw 2000, s. 203-211.
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stosunku autora do omawianych przezen,
a stworzonych przez mistrza - Zoltana
Kodalya - pieknych opracowan ludowych
pie$ni wegierskich. W tekécie w ciekawy
sposob pokazana zostala sylwetka kompo-
zytora, jego rozlegle zainteresowania, fascy-
nacje i rola piesni ludowej w jego tworczosci.
Wojciech Jankowski ukazuje, kim jest Zol-
tan Kodaly zaréwno dla kultury, jak i dla
pedagogiki - i wegierskiej, i europejskiej.

Dwa listy
(w 190. rocznice urodzin
Stanistawa Moniuszki)

To nieomalze detektywistyczna historia
drobnej, ale jakze cennej pamiatki - listu
naszego narodowego kompozytora do
mezzosopranistki Jézefy Chodowieckiej,
autentycznego dokumentu, intrygujgce-
go ze wzgledu na tre$é, pozostawiajgcego
krag zainteresowanych z kilkoma znakami

zapytania. Drugi list - napisany w kwietniu
2004 roku przez dyrektora Muzeum i Ar-
chiwum Warszawskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, dr. Andrzeja Spdza, do Wojciecha
Jankowskiego - jest wyja$nieniem zagadek
zwigzanych z trescig listu pierwszego.

O upadku sztuki Spiewania

Jest to przekiad przedmowy do podrecz-
nika Francesca Lampertiego Guida teorio-
-pratico-elementare per lo studio, Milano
1877, dokonany przez Wojciecha Jankow-
skiego z wydania angielskiego z 1951 r,,
poprzedzony stowem wstepnym tlumacza.

Rozdzial ten jest - tak jak cata publika-
cja — jeszcze jednym dowodem rozleglych
fascynacji, wiedzy i umiejetnosci dostojnego
autora, wyrozumiatego i cierpliwego profe-
sora, mitego interlokutora. Wnikliwo$¢ jego
spostrzezen oraz trafno$¢ tez i postulatéw
czynia jego prace wcigz aktualng.

http://www.wychmuz.pl
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Recenzje —Kronika

Tamara Monko-Ejgenberg

Dlaczego z muzyka w szkole sa ktopoty?

Wojciech Jankowski, Dlaczego z muzykq w szkole sq ktopoty? Wybor prac diagnostycz-
nych, informacyjnych i poréwnawczych, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa

2006.

2006 roku Akademia Muzycz-
na im. F. Chopina w Warszawie
(obecnie Uniwersytet Muzyczny

im. F. Chopina) wydala ksiazke Dlaczego
z muzykg w szkole sg ktopoty?, napisana
przez dr. Wojciecha Jankowskiego — czlowie-
ka zastuzonego dla rozwoju powszechnego
wychowania muzycznego i profesjonalnego
ksztalcenia muzykéw w Polsce, zalozyciela
i dyrektora Instytutu Pedagogiki Muzycznej
w latach 1974-1992. Publikacja ta — powsta-
ta w ramach dzialalnosci kierowanej przez
prof. dr hab. Zofi¢ Konaszkiewicz Katedry
Edukacji Muzycznej wspomnianej uczelni
- to wybdr prac o réznym cigzarze gatunko-
wym, znajdziemy tu eseje, zapisy wystapien,
sprawozdania, opracowania przygotowane
na potrzeby ogdlnopolskich ekspertyz nt.
powszechnego wychowania muzycznego
dzieci i mtodziezy w Polsce czy artykuty
powstale w latach 1973-2002. Obejmujg one
bardzo szeroka i réznorodng problematy-
ke - przyblizaja m.in. 18-letnig dziatalnos¢
Instytutu Pedagogiki Muzycznej; okres
wzmozonej dziatalnoéci i imponujace jak
na polskie warunki wyniki takich teore-
tykow w dziedzinie badan nad powszech-
nym wychowaniem muzycznym, jak:
prof. dr hab. Maria Przychodziniska, dr Ewa
Lipska, dr Leokadia Jankowska, dr hab. Bar-
bara Kaminska, prof. dr hab. Maria Mantu-
rzewska i kierowany przez nig w IPM Zespot
Psychologii Muzyki, prof. dr Zofia Burow-
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ska i jej Zespét Naukowo-Dydaktyczny
w Krakowie, prof. dr hab. Andrzej Rakow-
ski, ktory jako pierwszy poruszyt problem
podwdjnej specjalnosci nauczycieli muzyki,
prof. dr hab. Irena Wojnar (UW), a takze
wielu innych oséb, dla ktérych réwniez
znalazlo sie miejsce w omawianej ksigzce
dr. Wojciecha Jankowskiego.

Szerokie spektrum poruszanych zagad-
nien nie oznacza jednak, ze ksigzce brak
mysli przewodniej. Jest ona widoczna juz
w podtytule - Wybor prac diagnostycznych,
informacyjnych i porownawczych - ktory
wprowadza czytelnika w konkretny, bardzo
wazny problem przyczyn obecnego stanu
edukacji muzycznej w szkotach powszech-
nych. Jak wyjasnia sam autor, zaprezento-
wane przez niego wybrane opracowania
o charakterze czgsto postulatywnym maja
ulatwic¢ czytelnikowi samodzielng oceng sy-
tuacji w tym obszarze. To jednak niejedyny
cel, jaki przyswiecal Wojciechowi Jankow-
skiemu. Réwnie ciekawy wydaje si¢ fakt, ze
jego praca to takze proba udokumentowania
wieloletnich staran i poszukiwan - podej-
mowanych przez autora oraz przez ,nader
szerokie grono” oséb zainteresowanych ta
problematyka, szczerze rozmitowanych
w muzyce — konkretnych rozwigzan empi-
rycznych; przesledzenie drég i sposobow
myslenia charakterystycznych dla procesu
ksztattowania sie polskiej koncepcji po-
wszechnego nauczania muzyki.
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Jak zaznaczytam wyzej, zamieszczone
w publikacji prace powstawaly w latach
1973-2002. Czytajac kolejne artykuty,
eseje czy wystapienia prezentowane na
spotkaniach i sympozjach naukowych,
czytelnik obserwuje, jak wraz ze zmianami
spoteczno-kulturalnymi kraju ewoluowaty
widzenie i pozycja muzyki w szkole ogol-
noksztalcacej. Autor z przykroécia konsta-
tuje, ze zmiany te stawiaja polska edukacje
muzyczng w niekorzystnym $wietle nie
tylko na tle innych krajéw, ale nawet przed-
wojennej Rzeczpospolitej, w ktérej to we
wszystkich szkotach byly nie tylko lekcje
$piewu i muzyki, lecz takze obowigzkowy
chér, audycje muzyczne czy prowadzone
fakultatywnie zespoly instrumentalne.
Dzisiaj muzyka zostata praktycznie wyeli-
minowana z polskich szkol, a przyczynila
sie do tego znacznie m.in. reforma sprzed
kilkunastu lat (rozdziat Muzyka a sprawa
reformy szkolnej, 133-140), ktdra nauczanie
przedmiotowe, samodzielne lekcje muzyki,
zastgpila ,blokami” tzw. integracyjnymi,
co w praktyce oznaczato, ze w klasach 4-6
muzyke polaczono z plastyka i zajeciami
technicznymi, a w klasach ponadpodsta-
wowych wprowadzono ,sztuke”, gdzie
z kolei muzyka prowadzona byta na zmiane
z plastyka, w zalezno$ci od punktu widzenia
dyrektora szkoty.

Omawiana ksigzka sktada si¢ z dwoch
cze$ci: I - W perspektywie krajowej, 11 —
W perspektywie Swiatowej i poréwnawczej;
tacznie z uwagami autora liczy ona 303 stro-
ny. Jak wskazuja przytoczone tytuly, autor
omawia w swej pracy nie tylko problemy pol-
skie, ale takze rozwigzania stosowane w wy-
branych krajach Europy Zachodniej, a takze
na Wegrzech, w Finlandii, w Stanach Zjed-
noczonych i w Kanadzie. Obok pytan typu:
»Dlaczego tak sie stalo w Polsce?”, ,,Gdzie
lezy przyczyna takiego stanu?”, ,Co nalezy
zrobi¢, zeby zmieni¢ to nienormalne trak-
towanie jednej z najbardziej wartosciowych,

http://www.wychmuz.pl

WOJCIECH JANKOWSKI

DLACZEGO
ZMUZYKA W SZKOLE

SA KLOPOTY?

WYBOR PRAC DIAGNOSTYCZNYCH,
INFORMACYJNYCH I POROWNAWCZYCH

wielostronnie oddzialujacych na rozwoj
dzieci i mlodziezy form ludzkiej emanacji?”
stawia rowniez inne: ,Dlaczego w innych
krajach, przede wszystkim w bliskich ustro-
jowo Wegrzech, moze by¢ inaczej?”, ,Co
nalezy zrobi¢, zeby zblizy¢ sie do ich pozio-
mu?”. Warto zauwazy¢, ze pytania te dr Woj-
ciech Jankowski zadawal sobie przez caty
okres swej aktywnosci zawodowej, a w roku
2006, sprowokowany cze$ciowo przez jedna
z magistrantek (praca magisterska nt. aktu-
alnej sytuacji muzyki w szkole) skierowat je
w pierwszej kolejnosci do ,,studentéw, przy-
szlych nauczycieli lub juz nawet czynnych
muzykow czy muzykologow” (s. 13), ktdrzy
w najblizszej przyszlosci - jak wierzy (!)
autor — przejmg paleczke w sztafecie o wla-
$ciwe miejsce muzyki w polskiej szkole.

Przyjrzyjmy sie pokrétce wybranym
tekstom z tej ksigzki, ktdra nie tylko w swo-
jej strukturze, lecz réwniez w sposobie nar-
racji odznacza si¢ bogactwem probleméw,
charakterystycznych dla autora dygresji
i postulatéw, dazeniem do mozliwie szero-
kiego ujecia danego zagadnienia, szczera
zarliwo$cig wypowiedzi.

Jako pierwszy zostal tu zamieszczony re-
ferat pt. Warunki rozwoju wychowania mu-
zycznego w Polsce. Jest poczatek lat 70., sesja
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naukowo-artystyczna z okazji obchodéw
200. rocznicy Komisji Edukacji Narodowej'.
Wygloszone przy tej okazji wystapienie
W. Jankowskiego stanowi faktycznie wy-
ktadnie wszystkich najwazniejszych spraw
poruszanych przez autora takze w wielu
pozniejszych pracach. Czytamy tu:
Dwusetna rocznica Komisji Edukacji
Narodowej zbiega sie¢ w naszym kraju z in-
tensywnymi pracami nad projektem refor-
my systemu o$wiatowego. Glowny jej cel
to pelne upowszechnienie wyksztatcenia
$redniego poprzez utworzenie 10-letniej po-
wszechnej szkoly ogdlnoksztalcgcej. Zarow-
no zalozenia reformy, jak i materiaty, na
ktorych oparto projekty rozwigzan progra-
mowych, metodycznych i organizacyjnych,
sformutowane zostaty w Raporcie o stanie
oswiaty w Polsce, organizowanym przez Ko-
mitet Ekspertéw, powolany przez Ministra
Oswiaty i Szkolnictwa Wyzszego w styczniu
1971 roku (s. 17).

Tuz po przytoczonym tu wstepie na-
stepuje szczegolowe omowienie warunkow
niezbednych do wila$ciwego funkcjonowa-
nia muzyki w szkole - z réznych powodow
juz wtedy postrzeganej w pewnym oderwa-
niu od uwarunkowan spoteczno-politycz-
nych i historyczno-kulturowych i okreslane;j
pozniej przystowiowym ,michatkiem”.
Warunki te sg nastepujace: 1) trzeba prze-
analizowa¢ aktualna sytuacje wychowania
muzycznego na szerokim tle spotecznym,
warunkujacym zasieg i wyniki tego wycho-
wania (,,nie pomoga zadne reformy w ob-
rebie tego przedmiotu, jezeli — po pierwsze
- beda si¢ sprowadzaly do wewnetrznych
zmian programu bez zapewnienia warun-
kéw jego realizacji”); 2) przedmiot ,muzyka”
w powszechnej szkole musi znalez¢ oparcie
na zewnatrz szkoly, w ,rozbudowanym

i skoordynowanym oddzialywaniu wszyst-
kich ogniw i instytucji kultury muzycznej”
(s. 18). Za egzemplifikacje tego ostatniego
postulatu autor uwaza $ciélejsza wspotpra-
ce ze szkolami muzycznymi, polegajaca
zar6wno na organizowaniu wspélnych
imprez, akademii (przykladem takim byta
wspolpraca w latach 60. PSSM im. J. Elsnera
przy ul. Profesorskiej 6 i Liceum im. S. Ba-
torego w Warszawie — dop. T. M.-E.), jak
i zakladajaca mozliwos¢ prowadzenia przez
szkoly muzyczne selekcyjno-orientacyjnej
polityki wobec utalentowanych uczniéw
szkdt ogdlnoksztalcgcych. Warto zauwazy¢,
ze widoczny tu problem ,ekstensywnego”
i ,intensywnego” nauczania we wzajem-
nych relacjach oraz dazenie do stopniowego
wprowadzenia komprehensywnego systemu
nauczania, jak w Kanadzie czy w Anglii
(s. 188), jest jednym ze statych postulatow
podejmowanych przez autora na przestrzeni
lat, z ktorych pochodzg zebrane w publikacji
prace.

Kolejnym podkreslanym w wystapieniu,
bardzo waznym warunkiem wlasciwego
funkcjonowania muzyki w powszechnym
nauczaniu jest sprawa kadry. W. Jankowski
mowi o tym wprost:

... nie kazdy nauczyciel moze uczy¢ muzyki

w klasach mtodszych. [...] Jest to z gruntu

falszywe i powinno by¢ kategorycznie od-

rzucone. [...] Podobnie realizacje zadan wy-
chowania muzycznego w klasach starszych
zapewni¢ moze tylko wysoko kwalifikowany
nauczyciel-specjalista, ktéry sam réwniez
musi, niezaleznie od wyksztalcenia ogélnego

i pedagogicznego, mie¢ wieloletnie specjali-

styczne przygotowanie muzyczne (s. 19).

... Powinni$my mie¢ odwage powiedzie¢:

w szkole, rowniez i w dziedzinie wychowa-

nia muzycznego, pracowaé¢ moze tylko na-

! Referat wygloszony na sesji naukowo-artystycznej Wychowanie muzyczne narodu w 200. rocz-

nice Komisji Edukacji Narodowej zorganizowanej przez Wydzial Wychowania Muzycznego PWSM

w Warszawie w dniach 15-16 listopada 1973 roku.
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uczyciel przygotowany do samodzielnego
realizowania programu. Alternatywa [...]
moze by¢ jedna; albo pozyskanie takiego
nauczyciela, chociazby droga skierowania
na odpowiednie studia czy kursy specjalne,
albo nierealizowanie danej dziedziny pracy
dydaktyczno-wychowawczej w ogole (s. 32).

Stale powtarzajacy si¢ watek to pro-
blem nauczyciela muzyki, ktéry powinien
posiada¢ dwie specjalnosci, dzieki czemu
latwiejsze bedzie zapewnienie mu etatowego
zatrudnienia.

Osobng sprawa jest odpowiedzialnoé¢
instytucji artystycznych (filharmonii, aka-
demii muzycznych, osrodkéw kultury, radia
i TV) za wlasciwe funkcjonowanie w szko-
tach powszechnych réznych form muzyko-
wania, m.in. dzialalnoé¢ choéréw, zespotow
muzyki ludowej, zespotéw ekspresji rucho-
wej (na bazie rytmiki Dalcroze’a), nauke gry
na instrumentach ludowych, fletach pro-
stych (C. Orff) - indywidualnie i w orkie-
strach (w zwigzku z tym Wojciech Jankow-
ski postuluje odpowiednie wprowadzenie
na Wydziale Wychowania Muzycznego no-
wego przedmiotu — metodyki gry na instru-
mencie), audycje muzyczne. W omawianym
tek$cie autor zastanawia sie nad potrzebg
korekty programu studiéw wyzszych oraz
podstawowych i $rednich szkét muzycznych
w kierunku wykorzystania kwalifikacji za-
wodowych ich adeptéw do pracy w réznych
$rodowiskach, co wymagaloby stopniowego
rozszerzania nastawienia z tego najbardziej
powszechnego, ukierunkowanego na prace
orkiestrowo-estradows, na mniej popularna
prace — nazwijmy to — ,,u podstaw”.

W konicowym akapicie wystgpienia
Wojciech Jankowski porusza problematyke
badan naukowych w dziedzinie wychowa-
nia muzycznego. Warto zauwazy¢, ze mowi
o tym ,w przeddzien” otwarcia Instytutu
Pedagogiki Muzycznej przy PWSM (sty-
czen 1974 roku). Stwierdza, ze wspotpra-
ca z powolanymi wczes$niej instytutami
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resortowymi Ministerstwa O$wiaty (Ksztal-
cenia Nauczycieli, Programéw Szkolnych,
Badan nad Mlodzieza) oraz istniejacym
Instytutem Badan Pedagogicznych, a takze
z katedrami wychowania muzycznego przy
wyzszych szkotach muzycznych pozwala na
skorygowanie dotychczasowej dzialalnosci
i ukierunkowanie jej na bardziej nowocze-
sne rozwigzania.

Przegladajac kolejne teksty analizo-
wanej publikacji, przekonujemy sie, ze
podobne problemy poruszone zostaly takze
w innych rozdzialach - tych, na ktére skta-
daja sie teksty z lat 70.-80. W tytutowym
rozdziale - Dlaczego z muzykg sq klopoty?
(1975) - W. Jankowski prébuje znalez¢ od-
powiedzZ na postawione przez siebie pytanie
w kontekscie - co ciekawe! - historycznym.
Watek ten w takiej pozornie nietypowej
wersji wystepuje tylko raz, dlatego warto go
przyblizy¢. Zdaniem autora ,,...jedna z pod-
stawowych przyczyn trudnej sytuacji muzy-
ki w szkotach ogdlnoksztatcacych stata sie
powojenna, zwigzana z przemianami spo-
teczno-politycznymi, rewolucja o$§wiatowa
i kulturalna w naszym kraju” (wyréznienie
- W.T].,s.29-30), ktéra - mowiagc w wielkim
skrocie - wysunela postulaty powszechnego
ksztalcenia, podniesienia poziomu kultu-
ralnego uposledzonych warstw spotecznych
(slynnego awansu spotecznego). W toku
prob rozwigzania ukazanych przez nig pro-
blemdéw potozono wiekszy nacisk na ,,po-
wszechno$¢ szkoly i nauczanie dyscyplin
podstawowych” kosztem powszechnego
wychowania estetycznego i muzycznego.
Polityka edukacyjna (kadrowa) zwigzana
z rownolegle zachodzacg ,,rewolucjg kul-
turalng” oraz rozkwitem placéwek kultu-
ralno-relaksowych, filharmonii, zespotéw
piesni i tanica, klubéw, bibliotek publicznych
i innych instytucji zostala ukierunkowa-
na na zaspokojenie potrzeb kadrowych
tych placowek i organizacji. Powstaja-
ce szkoly muzyczne, w pewnym okresie
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szkoly umuzykalniajace - bedace nows,
odpowiadajaca dwczesnemu zapotrzebo-
waniu, formga ksztalcenia - potrzebowaty
kadry nauczycielskiej. Pozostale po wojnie
nieliczne sily profesjonalne w sposdb natu-
ralny i ,,konieczny” zostaly skierowane do
szkolnictwa muzycznego, co doprowadzito
z kolei do pierwszych niepowodzen proce-
su umuzykalniania w szkole powszechne;j.
Wsréd innych przyczyn braku sukcesdéw
w tym obszarze wymieni¢ mozna niepro-
porcjonalne obcigzenie nauczycieli muzyki
w szkotach ogélnoksztalcacych. O ile na
nauczyciela przedmiotéw ,,podstawowych”
przypada do 30 uczniow, to na przyklad
nauczyciel §piewu musi poradzi¢ sobie
(facznie z chérem) z ok. 800-900 ucznia-
mi - przy jednoczesnym - jakze czestym
w Polsce - braku etatéw. Paradoksalnie to
wlasnie nauczyciele muzyki odpowiedzialni
s3 na ogot za oprawe apeli, uroczystosci czy
zebran rodzicéw itp.; to takze oni przygo-
towuja uczniéw do reprezentowania szkoty
na zewnatrz, budowania jej wizerunku przy
okazji przegladow czy konkursow artystycz-
nych. Nie mozna nie zgodzi¢ si¢ z kilkakrot-
nie powtarzanym pogladem autora, Ze prace
te wykonujg nieliczni szanowani i doceniani
nauczyciele wychowania muzycznego,
entuzjaéci, a czasem i fanatycy, ktérzy pozy-
cje i osiagniecia zawdzieczaja wyjatkowym
dyspozycjom i usposobieniu, bezprzykladne-
mu nakladowi pracy i energii, jakim$ szcze-
gélnym wreszcie splotom okolicznodci (s. 31).
Inng przyczyna niepowodzen w zakresie
edukacji muzycznej, czesto wymieniang
przez autora omawianego wyboru prac, jest
nieodpowiednie spojrzenie na problemy
metodyczno-programowe, niezrozumienie
takich poje¢, jak ,integracja” (rozdzial In-
tegracja - tak i nie, s. 163-172), niewlasciwe
stosowanie znanych na pozoér, na wskro$
zintegrowanych metod, jak rytmika Dalcro-
ze’a (,bezmyslne” podskakiwanie zamiast
prawdziwej muzyki, ktéra powinna dotrze¢
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do dzieci), C. Orffa (ograniczana do najniz-
szego poziomu nauczania elementarnego,
gry na tzw. instrumentarium, zamiast
petnego wykorzystania Schulwerku z towa-
rzyszeniem - znowu — prawdziwej muzyki),
nie méwiac juz o nieporozumieniach wokoét
koncepcji Zoltana Kodélya, najukochanszej
- obok propozycji Edwina Gordona — meto-
dy autora, w ktorej juz pierwsze, najprostsze
melodie, popularne $piewanki sa muzyka.
W drugiej czesci omawianej publikacji
- pt. W perspektywie swiatowej i porow-
nawczej (s. 191-299) — Wojciech Jankowski
przybliza rozwigzania stosowane w réznych
krajach, poréwnujac je czesto z polskimi.
Dziewie¢¢ zamieszczonych tu rozdzialow
to przewaznie sprawozdania z wyjazdéw
w zwiazku z udziatem dyrektora Jankow-
skiego w licznych konferencjach i sympo-
zjach miedzynarodowych. Znajdziemy tu
nastepujace teksty: O wychowaniu muzycz-
nym w Finlandii, Ksztatcenie nauczycieli
wychowania muzycznego w réznych krajach
- opis nauczania muzycznego w szkotach
ogolnoksztatcagcych w dawnym NRD, daw-
nej Czechostowacji, na Wegrzech, w wybra-
nych krajach zachodnich - w Anglii, Danii,
Holandii oraz w Stanach Zjednoczonych
Ameryki i Kanadzie; XIV Miedzynarodowy
Kongres ISME, Warszawa, 6-12 lipca 1980;
Wychowanie Muzyczne dla jutra - I Miedzy-
narodowe Sympozjum Pedagogiki Muzycznej
w Cannes; Muzyka w spoleczenstwie kultu-
rowym - sprawozdanie z VII Sympozjum
Z. Kodalya w Londynie z przykladami
muzycznymi w ttumaczeniu Wojciecha Jan-
kowskiego; Integrujgce mozliwosci muzyki
i poliestetycznego wychowania dzieci i mlo-
dziezy - relacja z sympozjum w Trenczynie
na Stowacji; Amerykanski system edukacji
- tekst napisany w zwigzku z wyjazdem
do Standw Zjednoczonych na zaprosze-
nie prof. Edwina Gordona; Kreatywnos¢
(w szkolnym nauczaniu muzyki) w mie-
dzynarodowej perspektywie poréwnawczej
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- referat inaugurujacy III Ogdlnopolska
Konferencje Naukowa Kreatywnos¢ w pro-
cesie edukacji, zorganizowang przez Zaklad
Nauczania Zintegrowanego Akademii Byd-
goskiej im. Kazimierza Wielkiego we wspol-
pracy z Polskim Towarzystwem E. E. Gor-
dona z siedzibg w Bydgoszczy. Ostatni tekst,
konczacy rozwazania nad perspektywa
nauczania muzycznego w Polsce w zestawie-
niu z innymi krajami, to Edukacja muzyczna
w perspektywie porownawczej — zagrozenia
i szanse — referat wygtoszony w Kazimierzu
Dolnym podczas konferencji Wspélczesne
oblicza edukacji muzycznej, zorganizowanej
przez Uniwersytet M. Curie-Sklodowskiej
w Lublinie w 2003 roku.

Warto zauwazy¢, Ze omawiana cze$cé
pracy po$wieconej problemom powszech-
nego wychowania muzycznego znacznie
odbiega charakterem od tej pierwszej.
Jest nie tylko skromniejsza obje¢tosciowo
(dziewiec¢ rozdzialéw, podczas gdy w czesci
pierwszej jest ich 23), ale zawiera tez - jak
sie wydaje — material bardziej atrakcyjny dla
polskiego czytelnika, ktéry dzieki lekturze
tego fragmentu publikacji moze zdoby¢
zupeltnie nowe informacje na temat réznych
rozwigzan w wyzej wymienionej dziedzinie.
Te czes¢ charakteryzuje takze spokojniejszy,
przewaznie narracyjny jezyk. Wszystko to
nie oznacza jednak, ze Wojciech Jankowski
zupelnie odcina sie tu od rozwazan zapre-
zentowanych we wczeéniejszych tekstach.
Wrecz przeciwnie: niektére uwagi pierwszej
czesci, ze zrozumialych powodéw, przepla-
taja si¢ z materiatem z drugiej czesci, a do-
tyczy to szczegdlnie doswiadczen polskich
kodalyowcéw, w tym prac Miedzyuczelnia-
nego Kota Kodalyowskiego przy Instytucie
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Pedagogiki Muzycznej, zalozonego i kiero-
wanego przez dyr. W. Jankowskiego, ,,klas
$piewajacych” prowadzonych przez 10 lat
przez Mari¢ Czarnecka i Urszule Jankowska
w Warszawie, Anne Waluge w Katowicach,
a takze Andree Jaworskg w Lublinie.

Konczac te krotka prezentacje publi-
kacji dr. Wojciecha Jankowskiego, moge
stwierdzi¢, ze nie tylko ma ona niewatpliwie
ogromng warto$¢ poznawcza, ale inspiruje
tez do samodzielnego zastanowienia si¢ nad
bardzo powaznymi problemami organizacji
i dydaktyki muzyki w polskim nauczaniu
powszechnym. Z pewno$cig moze ona tak-
ze sta¢ sie doskonalg bazg informacji dla
kazdego, kto zwigzal swoje losy zawodowe
z edukacjg muzyczna.

Korzystajac z okazji, zycze wielu wzno-
wien ksigzki z nowymi materiatami, ktére
wyszly i — miejmy nadzieje - nadal beda
wychodzi¢ spod pidra mojego nauczyciela,
dyrektora i przyjaciela. Chciatlabym tez
dotaczy¢ sie do podzigkowan zawartych we
wstepie recenzowanej ksiazki, jakie autor
sktada swojej zonie, Leokadii Jankowskiej,
piszac, ze zawdziecza jej niemal wszystkie
swe do$wiadczenia i ze jest ona dla niego
»miarg wszystkiego, co najlepsze i mozliwe
w wychowaniu muzycznym”. Panig Le-
okadie Jankowska znam od czaséw, kiedy
w Szkole Podstawowej w Gotkowie pod
Warszawg prowadzila zajecia muzyczne
tacznie z chérem. Do dzisiaj pamietam jej
lekcje chéru (z udzialem nastoletniej corki
- Uli). W moim przekonaniu prof. Leokadia
Jankowska jest wzorem bardzo dobrego pe-
dagoga, ktérego — mysle - chciatby widzie¢
na lekcjach muzyki w polskich szkotach po-
wszechnych autor omawianej ksigzki.
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Jan Roguz

Raport o stanie szkolnictwa

muzycznego | stopnia

Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia. Diagnozy, problemy, wnioski mo-
delowe, W. Jankowski (red.), Instytut Muzyki i Tannca, Warszawa 2012.

ok szkolny 2012/2013 w szkotach mu-

zycznych I stopnia uptynat pod zna-

kiem pilotazu reformy, ktéra MKiDN
- po konsultacjach z dyrekcjami szkot
- wprowadzilo w 16 placéwkach. Na pod-
stawie jakich zalozen, celéw i analiz zostata
opracowana reforma, ktorej pierwsze wyni-
ki jeszcze w tym roku zostang opublikowa-
ne? O tym przeczytamy w Raporcie o stanie
szkolnictwa muzycznego.

Raport to doskonata lektura dla tych
wszystkich, ktérzy - pochtonieci praca
nad zdolno$ciami solistycznymi mtodych
ludzi - zapomnieli o podstawowych celach,
jakie stawia sie przed szkotami muzycznymi
w ogole, a przed szkotami I stopnia w szcze-
golnosci. To takze publikacja dla tych,
ktérym artystyczne szkolnictwo muzyczne
nie kojarzy sie¢ najlepiej — a wiec dla jego ab-
solwentdw i 0sob, ktdre z roznych powodow
nauki w szkole muzycznej nie ukonczyty.

Nie da sie nie zauwazy¢, ze na kartach Ra-
portu przewija si¢ teza o niewlasciwej realiza-
cji celow i zadan, jakie stawia sie szkolnictwu
muzycznemu I stopnia w Polsce. Juz na
pierwszych stronach autorzy zwracajg uwage,
ze nauczyciele powinni troszczy¢ si¢ nie tylko
o biegto$¢ w grze na instrumencie, ale takze
o prace nad rozwijaniem zainteresowan
muzycznych swoich uczniéw, o budowanie
fundamentéw wiedzy ogdlnomuzycznej, roz-
wijanie postaw promuzycznych, wdrazanie
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do systematycznej pracy nad sobg oraz wy-
chowywanie w korzystnym, zindywidualizo-
wanym klimacie pracy.

Gloéwne cele raportu wyznaczone zo-
staly w oparciu o zadania, jakie stawia si¢
przed szkotami muzycznymi - wymieniono
je i usystematyzowano we wstepie pracy.
Warto jednak zwrdci¢ uwage takze na
okolicznosci, w jakich podjeto prace nad
Raportem. Jak czytamy na pierwszych kar-
tach omawianego opracowania, oto z jednej
przeciez strony

mamy [...] do czynienia z istniejacg siecig

szkolnictwa muzycznego I stopnia (obejmu-

jaca takze ,ogolnoksztalcace szkoty muzycz-
ne I stopnia”), liczacg ponad 300 placéwek

(panistwowych i samorzadowych) i rozwija-

jaca sie stale, nie tylko w sensie powiekszania

sie liczby, ale takze form i statusu, jak cho¢by
przedszkola muzyczne czy coraz liczniej-
sze muzyczne szkoly prywatne, z ktérych
cze$¢ zdobywa lub stara si¢ o uprawnienia
szkot publicznych. Z drugiej jednak stro-
ny, w ostatnich latach powstaje coraz wiecej

»raportow o stanie kultury” lub tym podob-

nych, w ktérych mniej czy wiecej miejsca

i uwagi poswieca sie zwykle szkolnictwu

muzycznemu (cho¢ przede wszystkim wyz-

szemu, potem $redniego szczebla, a na koncu

- najnizszego) (s. 11).

Po co zatem kolejny raport? Odpowiedz
jest prosta. W obliczu rosnacych niepoko-
jow o stan i kierunek rozwoju szkolnictwa
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artystycznego w ogodle, a muzycznego
w szczegdlnosci, oraz wobec narastajace;j
krytyki wszelkich dzialan reformatorskich
postanowiono w sposéb metodologiczny
zmierzy¢ i zbadaé problemy, przed jakimi
kazdego dnia staja uczniowie, rodzice,
nauczyciele i dyrekcje szkél muzycznych
I stopnia w Polsce.

Raport pod redakcja Wojciecha Jankow-
skiego zostal wydany i opublikowany pod
koniec 2012 roku. Jest to praca siedmiorga
autoréw, ktdrzy postanowili zbada¢ rézne
aspekty funkcjonowania szkél muzycznych
I stopnia w Polsce. Mirostawa Jankowska
w rozdziale pierwszym, zatytulowanym
Funkcje, zatozenia szkolnictwa, statystyka
i sie¢ szkolna, przyblizyta czytelnikowi
sposob organizacji sieci szkél muzycznych
w catym kraju. Kolejne dwa rozdziaty to
analiza statystyczna najwazniejszych ele-
mentéw ksztalcenia muzycznego. W roz-
dziale Przedmiot gtéwny — instrument.
Nauczyciele i nauczanie Malgorzata Chmu-
rzynska zdemaskowala typowe, zauwazalne
w codziennej pracy, problemy i postawy
nauczycieli instrumentu gléwnego. W tym
przypadku dane statystyczne uzyskane na
podstawie badan, na ktorych autorka opiera
swoje tezy, s3 niezmiernie interesujace — go-
raco polecam zapoznanie si¢ z nimi.

Kolejny rozdzial - autorstwa Ewy Sta-
churskiej - zostal poswigcony ksztalce-
niu ogélnemu. Tu obok charakterystyki
przedmiotéw ogdélnomuzycznych, rysu
historycznego tego elementu ksztalce-
nia w szkotach muzycznych czy analizy
metod pracy z uczniami, mozemy blizej
przyjrzeé sie generalnym zestawieniom
statystycznym, ktore sg sumg zestawien jed-
nostkowych otrzymanych z kazdej szkoty
muzycznej w Polsce. Napisany przez Jaro-
stawa Domagale rozdzial Samodoskonalenie
systemu, piaty z kolei, to swoiste ukazanie
zewnetrznego i wewnetrznego zréznico-
wania systemu szkolnictwa muzycznego.
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szkolnictwa
muzycznego | stopnia
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Przeczytamy w nim m.in. o innowacyj-
nych i eksperymentalnych metodach pracy
z uczniami, prowadzonych przez niektére
placoéwki, a takze o catkowitej biernosci
innych szkét muzycznych w tym aspekcie.

Dwa ostatnie rozdzialy raportu -
w moim odczuciu najwazniejsze — poswie-
cone zostaly najistotniejszemu elementowi
calego systemu ksztalcenia: uczniowi! Ma-
ria Elwira Twarowska nakreslila czytelniko-
wi profil ucznia w tym systemie, od rekru-
tacji do okresu poszkolnego, z kolei Anna
Antonina Gluska postanowila przyjrze¢
si¢ sytuacji ucznia w systemie szkolnictwa
muzycznego od strony psychologicznej.
Zwieficzeniem Raportu sa: Podsumowanie
oraz wnioski modelowe autorstwa Wojcie-
cha Jankowskiego.

Pokazna ilo§¢ danych zebranych w wy-
niku szeroko zakrojonych badan sprawia,
ze bardziej nadaja si¢ one do gruntownej
analizy niz do krétkiej syntezy ich wynikow,
jaka niewatpliwie stanowi omawiany raport
- na co zwraca rowniez uwage jego redaktor
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(s. 159). Chcac jednak pomoéc czytelnikowi
w podjeciu decyzji o tym, czy warto po$wie-
ci¢ swdj czas na lekture omawianej pracy,
z pelng odpowiedzialno$cig powiem, ze
warto! I nie tylko dlatego, Ze pomoze ona
wyrobié sobie zdanie na temat szkolnictwa
muzycznego w Polsce na poziomie I stopnia
albo zdecydowac o ubieganiu si¢ o miejsce
dla siebie lub dla swojego dziecka w naj-
blizszej szkole muzycznej. Ogromne zna-
czenie ma rowniez fakt, Ze opracowanie to
uswiadamia potrzebe reformy, ktéra wpro-
wadzana jest na naszych oczach. Reformy,
ktorg — w przeciwienistwie do wszystkich do-
tychczasowych - wspottworzyli najbardziej

zainteresowani, a wiec uczniowie, rodzice,
nauczyciele i dyrekcje szkdt. Razem z mini-
sterialnym zespolem odpowiedzialnym za
reforme systemu szkolnictwa muzycznego
I stopnia opracowali oni zmiany, ktére od
roku szkolnego 2012/2013 wprowadzone
zostaty w 17 szkolach muzycznych I stopnia
w formie pilotazu. Wnioski z tego pierwsze-
go roku poznamy juz wkrotce. Z calg pewno-
$cig utrwalg one badZ rozwiejg watpliwosci
zwigzane z koniecznos$cig reformy. Warto
zatem - zanim zabierze si¢ glos w dyskusji
na temat kondycji szkolnictwa muzycznego
I stopnia w Polsce i zasadno$ci wprowadza-
nej reformy - poznacé faktyczny stan rzeczy.
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Wojciech Jankowski

Pamieci Anny German

Z archiwum

Prezentowany tekst — jeden z pierwszych tekstow tego rodzaju, jakie wyszty spod pio-
ra Wojciecha Jankowskiego - tylko symbolicznie nawigzuje do postaci Anny German,
ktora za sprawa serialu telewizyjnego stata sie na powrét znana i popularna. W rze-
czywistosci jest to esej, opowiadanie wspomnieniowe o luznej tresci, nawigzujace do
muzyki i obyczajéw muzycznych na tle rzeczywistosci przetomu lat 70. i 80. XX wieku.

skwy, po raz pierwszy. Byla to podroz
stuzbowa, w celach naukowych. W pla-
nach miatem réwniez Gruzje — Tbilisi
i Ukraine - Kijow. Pojechatem razem z moja
kolezankg i wieloletnig wspdtpracownicz-
ka, wybitnym psychologiem muzyki, Ma-
rig Manturzewska. Reprezentowali$my
miedzyuczelniany Instytut Pedagogiki
Muzycznej, powotany przed kilku laty
(1974) przy PWSM, wowczas juz Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie.
Czas pobytu w Moskwie wypelniaty
spotkania i rozmowy - te zaplanowane,
gtownie w tzw. Instytucie Gnesinych i mo-
skiewskim konserwatorium, ale i te inne
- niezaplanowane, a z trudem, dzieki upo-
rczywym staraniom Marii, doprowadzone
do skutku - np. na Wydziale Psychologii
Uniwersytetu im. Lomonosowa, ze stynnym
uczonym, psychologiem Galperinem.
Szczegdlny sens i klimat miaty jednak
wizyty w goscinnych domach naszych mo-
skiewskich znajomych, poznanych w czasie
ich przyjazdéw do Warszawy; zwlaszcza
u profesorostwa Aleksiejewow, Aleksandra
Dmitrycza, znanego muzykologa i psychologa
muzyki, przede wszystkim jednak historyka
i metodyka pianistyki, i Tatiany Wtadimirow-
ny, pianistki, uczennicy Sofronickiego. Takze
w domu przebywajacej akurat w Moskwie

J esienig 1979 roku pojechatem do Mo-
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pianistki Iriny Rumiancewej, asystentki wy-
kladajacego réwnoczesnie w Moskwie i War-
szawie prof. Wiktora Mierzanowa.

Sporo czasu po$wiecaliémy rowniez
na zwiedzanie muzeéw i galerii (gléwnie
oprowadzani przez prof. Aleksiejewa), cer-
kwi (wlasciwie jednej, i jedynej czynnej, na
Zamoskworiecziu, do ktérej zaprowadzita
nas - po kryjomu - Irina Rumiancewa),
i w ogdle na zwiedzanie miasta, niby dobrze
znanego z literatury, malarstwa czy filméw,
ale wlasciwie niewyobrazalnego w swym
swoistym nastroju i kolorycie. Ten nastroj
i koloryt Moskwy to byl chyba wynik kon-
trastow, jaki dawaty gigantyczne gmachy
(nie moéwigc o licznych ,patacach kultury™),
szerokie jak place arterie i wszechobecne
ttumy ludzi, na gtéwnych ulicach, w me-
trze, w domach towarowych, w zestawieniu
z XIX-wiecznymi, prowincjonalnymi w swej
wielkosci, architekturze i kameralnosci
»piereutkami” czy cichymi skwerkami,
porosnietymi charakterystycznym, rachi-
tycznym, jakby z trudem, ale uporczywie
pnacym sie do storica wysokim drzewosta-
nem. No i te cerkiewki - malenkie i wesote
jak zabawki, z cebulastymi zwienczeniami
ijaskrawa malatura! Najpewniej puste, ogla-
dali$my je z reguly z daleka!

Oczywiscie nie omineli$my moskiew-
skich teatréw, a juz by¢ w Moskwie i nie
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trafi¢ do stynnego Bolszoj, to tak jak w przy-
stowiu o Rzymie i papiezu. Ale zdoby¢ bilety
do moskiewskiego Teatru Wielkiego nie
bylo tatwo, nawet gosciom zagranicznym.
Dostalismy je jednak, oczywiscie dzieki
znajomos$ciom. Zorganizowala je dla nas
(ale tylko dla nas dwojga!) nasza byla sta-
zystka z Instytutu Pedagogiki Muzycznej
AMEFC - Ligija Bogdanowicziutje, Litwinka,
petnigca tym razem role ttumaczki i pilotki.
Bilety dostaliSmy na Czarodziejski flet Mo-
zarta. Niestety, akurat w tym czasie zespol
Bolszoj wyjechal na jedno ze swych licznych
zagranicznych tournée i trafiliémy na go-
$cinne wystepy berlinskiej Staatsoper. Ucie-
szyli$my sie jednak i z tego, byl to bowiem
wowczas jeden z najlepszych w Europie
teatréw operowych, a i samo zwiedzenie hi-
storycznych wnetrz moskiewskiego Teatru
Wielkiego stanowilo nie lada atrakcje.

Teatr byl wypelniony szczelnie, publicz-
nos$¢ przyjmowala §piewakdéw ogromnie
zyczliwie — wrecz zywiolowo - goraco
oklaskujac nie tylko stynne arie i duety,
ale i niektore zabawniejsze sceny, ktérych
w Czarodziejskim flecie nie brakuje. Ta
chyba najpopularniejsza opera Mozarta
jest przeciez nie tylko niezwykle kunsz-
townym splotem watkow glebszych, nawet
filozoficznych, i cudownej, melodyjnej,
finezyjnej, a rownoczes$nie jakze prostej
i fatwej w odbiorze muzyki. Jest takze pelng
humoru, zwlaszcza sytuacyjnego, basnig.
Nic wiec dziwnego, ze spektakl - dobrze
grany (w kazdym tego stowa znaczeniu)
i $piewany, a do tego ozdobiony efektowna
scenografig — bawil i wciagal publiczno$¢,
mimo ze wykonawcy postugiwali sie jezy-
kiem niemieckim.

Juz jednak w trakcie pierwszej odstony
moglismy sie przekona¢, ze nie wszyscy
podzielaja ten zachwyt. W rzedzie za nami,
tuz za moim fotelem, siedzial starszy i, jak to
dawniej moéwiono, zazywny pan, ktory wla-
$ciwie niemal od poczatku przedstawienia
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czynil krytyczne uwagi. A to bardzo mu
sie nie podobal sztuczny waz, ktéry napadt
bohatera opery, Tamina, to znowu Papa-
geno, zabawny ptasznik i stuga Kroélowej
Nocy, za bardzo - zdaniem starszego pana
- blaznowal. W innej scenie nie podobaty
si¢ mojemu sgsiadowi dekoracje, w jeszcze
innej $§piewano... za glo$no... lub za cicho.
A trzeba doda¢, ze uwagi zrzedliwego pana
w duzym stopniu byly trafne i $wiadczyly
0 jego — moze troche naiwnej, ale autentycz-
nej — wrazliwosci estetycznej i muzycznym
ostuchaniu. Uwagi te ztoscily jednak - rzecz
zrozumiala - osoby siedzgce w poblizu,
tym bardziej, ze byty wypowiadane tak do-
no$nym szeptem, ze stychac je byto w pro-
mieniu kilku rzedéw. Sykano wigc ciagle
niecierpliwie w kierunku gadatliwego i ha-
tasliwego pana. Towarzyszaca mu pani - jak
sie pozniej okazalo, siostra — rowniez blaga-
ta go co chwila, by siedziatl cicho. Przycichat
wiec, by za moment znéw glosno dawac
wyraz swoim obserwacjom i odczuciom. Tez
poczatkowo bytem tym zniecierpliwiony,
ale po pewnym czasie zaczalem §ledzi¢ dwa
spektakle - ten przede mna, barwny, iskrza-
cy sie zachwycajaca muzyka Mozarta, i ten
za mna, rozgrywajacy sie w duszy starszego
pana.

Mimo wyraznego dystansu, z jakim
czlowiek ten traktowal przedstawienie, tych
jego wybrzydzen bylo coraz mniej. A stalo
sie to za sprawg $piewaczki wystepujacej
w roli Paminy, cérki Kréolowej Nocy. Trzeba
podkresli¢, ze partie te rzeczywiscie wspa-
niale §piewala i grata nasza polska $piewacz-
ka Magdalena Falewicz, skadinad dobrze
mi znana (byla w warszawskiej PWSM moja
studentka). Od lat wystepowala w zespole
Deutsche Staatsoper, przedtem za$ przeszla
$wietng szkote pod kierunkiem stawnego
Felsensteina w réwnie slawnej Komische
Oper w Berlinie. Tutaj wspaniale - jak
juz powiedzialem - grajaca i $piewajaca,
o przepieknym glosie i wdzigcznej aparycji
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(wigcej, to byla rzeczywiscie pigkna kobieta,
co wérdd $piewaczek operowych wecale nie
jest reguta) do glebi wzruszyla i przejeta
starszego pana dramatycznymi losami
Paminy, ktérej mito$¢ do Tamina (odwza-
jemniona!) musi pokonywa¢ zupelnie nie-
bywale — nawet jak na opere, a nawet basn
- przeszkody.

Starszy pan po prostu zakochat sie w $pie-
waczce. Poczatkowo jego uwagi wyrazaty
coraz wigkszy zachwyt dla jej gry i $piewu,
a dezaprobate dla niecnych czynéw jej niego-
dziwej matki Krolowej Nocy i zausznika kro-
lowej, Monostatosa, w dodatku zalecajacego
sie do Paminy (,prosto odwratitielnyj!”).
Niecierpliwil sie tez wielce zawilymi i okrut-
nymi prébami, jakim kaptani Swiatyni
Storica - na czele z groznym arcykaptanem
Sarastro - poddawali mifo§¢ Tamina i Pa-
miny. Stopniowo jednak calg uwage klopo-
tliwego sasiada zza moich plecow pochloneta
osoba picknej $piewaczki. Od westchnien,
wcale nie cichych, typu: ,,Och, kakaja ona
krasiwaja, biedniazka”, starszy pan przeszedt
do do$¢ jednoznacznych préb dzielenia sie
swa fascynacja z siostra (,,Nu, smatri, pro-
sto priekrasnaja!”), ktora — coraz bardziej
zmaltretowana i zrezygnowana - juz tylko
powtarzala szeptem: ,Wizu, wizu, ja wsio
wizu”. Wreszcie w pewnym momencie nasz
sasiad oswiadczyl, niemal wykrzyknal, ,,sce-
nicznym” szeptem - ,,Ja jejo obazaju!”.

Mozna chyba zrozumieé¢ zawdd i roz-
pacz owego widza, gdy pod koniec opery,
chyba w przedostatniej odstonie, Pamina
nie zjawia si¢ na scenie. Starszy pan biadat
juz catkiem gloéno: ,,Ona na wiernoje uze
nie pojawitsa!”. Nie wytrzymatem, obro-
cilem sie, polozylem swoja reke na rece
sgsiada, niecierpliwie szarpiacej oparcie
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mojego fotela, i powiedziatem szeptem po
rosyjsku, najlepiej jak umialem: ,,Prosze sie
nie martwi¢, ona jeszcze wyjdzie, w ostat-
niej odstonie!”. I dodatem (co$ mnie korcito,
by to powiedzie¢): ,,A poza tym to jest Polka,
z Warszawy. Ona $piewa w operze berlin-
skiej goscinnie”.

Starszy pan $cisngl oburacz moja reke
i niemal gromkim glosem zawotal: ,Och,
kak ja szczastliw! Kak ja nienawizu Gier-
mancow! Oni moju doczku ubili!”. I dodal,
ciszej i spokojniej: ,Nu, prawda, wa wremia
wojny”.

Spektakl sie koniczyl, na scenie zatrium-
fowaty milo$¢ i dobro. Pamina oraz Tamino,
w otoczeniu kaptanéw Swigtyni Stonica,
ktaniali si¢ publicznos$ci. Starszy pan bil
brawa goraco i na stojaco. I za chwile juz
niczym nieskrepowanym, pelnym gltosem
(a miat silny i gleboki bas) przedstawit sie.
Okazalo sie, ze jest metalurgiem z Odessy
i przez wiele lat nie byl w Moskwie. Przyje-
chat do siostry. Od dawna marzyt, by p6js¢
do Teatru Wielkiego, w ogdle kocha $piew
i opere. Corka jego zgineta w czasie wojny,
a wlasciwie byta ciezko ranna i jego dowdd-
ca (powiedzial: ,Konstanty Konstantyno-
wicz Rokossowskij”) pozwolil mu zabra¢
ja z frontowego szpitala. Niestety, zmarla,
zanim do niej dotarl.

Zegnajac sie, starszy pan $ciskal nam
mocno rece i mowil, ze cieszy sie ze spo-
tkania i poznania nas, Polakéw. A gdy wraz
z siostrg oddalil si¢ i byliémy juz oddzieleni
sporym ttumem wychodzgacych z teatru, ob-
rocit sie, pomachal serdecznie rekg i zawotat
swym poteznym glosem: ,Annu Gierman
toze lublu!”.

Warszawa, 1 wrzes$nia 1982 roku
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Piesn Il

st. Konstanty Ildefons Gatczynski

muz. Janusz Nowosad
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1. Ile razem drég przebytych?
Tle $ciezek przedeptanych?
Ile deszczow, ile $niegdw
wiszacych nad latarniami?

Ile listdw, ile rozstan,
cigzkich godzin w miastach wielu?
I znéw upor, zeby powstaé
iznoéw is¢, i dojs¢ do celu.
. Ile w trudzie nieustannym
wspolnych zmartwien, wspolnych dazen?
Ile chlebow rozkrajanych?
Pocatunkéw? Schodow? Ksigzek?

Ile lat nad strof tworzeniem?

Ile krzyku w poematy?

Ile chwil przy Beethovenie?
Przy Corellim? Przy Scarlattim?
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i znow is¢, i dojs¢ do ce - lu.

Twe oczy jak pigkne $wiece,
aw sercu zrddlo promienia.
Wiec ja chcialbym twoje serce
ocali¢ od zapomnienia.

Wiec ja chcialbym twoje serce
ocali¢ od zapomnienia.
Wiegc ja chcialbym twoje serce
ocali¢ od zapomnienia.
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Piesn V

st. Konstanty Ildefons Galczynski

muz. Janusz Nowosad
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1. Garniemy si¢ do muzyki,
muzyka to jest nasz festyn,
kochamy trabki i smyki,
oboj, klarnet i klawesyn.

2. Jest w domu lichtarz nieduzy
z wysoka $wiecg szkarlatng;
ona do koncertow stuzy,
do dzwieku dodaje $wiatlo.

3. Ty ja zapalasz w godzinie
muzycznej i plomyk $wieci
w chwili, gdy z glosnika plynie
Koncert Brandenburski Trzeci.
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4. Rado$¢ jak powazny taniec
przesuwa swoj cien na §cianach.
I pada $wiecy pelganie
na twarz Jana Sebastiana.

5. Lipski kantor bardzo mile
u$miecha sie zza oszklenia.

Chcialbym wszystkie takie chwile
ocali¢ od zapomnienia.
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Dziecko sie rodzi

st. Konstanty Ildefons Galczynski

muz. Janusz Nowosad
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O, dajcie mi te mate skrzypce,
moze na skrzypcach wygram
wiatr i pochyla ulice,

i noc, co taka niezwykta.

Uwzglednijcie mizerne grannie,
a nie bijcie, gdy wezme Zle

jaki ton na strunie baraniej,

na G, D, A czyE.

Na moscie stoje. Przez liscie

$wiatlo na smyk sie sypie.

Stuchajcie: to cérka nuci

w czarodziejskim pudetku skrzypiec:

»baba” i ,tata”, i ,mama”,
i ,bobo” - i nagle krzyk —
o, skrzypko zwariowana!
0, zwariowany smyk!
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1. ZaDzikiej Rozy zapachem idz
na zawsze upojony wsrod drog -
bedzie cie wiodt jak czarodziejski flet
i bedziesz szedl, i bedziesz szedt,
az zobaczysz furtke i prog.

2. Dla Dzikiej Rozy najciezsze znie$
i dla niej nawiewaj modre sny.
Jeszcze trochg. Jeszcze pare zboz.
I te olchy. Widzisz. I juz —
bedzie: wieczdr, gwiazdy i fzy.

3. O Dzikiej Rézy droga $piewa pies$n
i $émieje sie, zloty znaczac $lad.
Dzika Rézo! Swiecisz przez mrok.
Dzika Rozo! Styszysz moj krok?
Ide - twoj zakochany wiatr.
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List jenca

st. Konstanty Ildefons Galczynski

muz. Janusz Nowosad
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1. Kochanie, moje kochanie,
dobranoc, juz jeste$ senna -
i widze Twoéj cien na $cianie,
inoc jest taka wiosenna.
2. Jedyna moja na $wiecie,
jakze wystawie Twe imig?
Ty jestes mi wodg w lecie
i rekawicg w zimie.
3. Ty$ szczescie moje wiosenne,
zimowe, latowe, jesienne —
lecz powiedz mi na dobranoc,
wyszeptaj przez usta senne:
4. Zacdzto taka zaplata,
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ten raj przy Tobie tak blogi?...
Ty jeste$ $wiattem $wiata
i piesnig mojej drogi.

http://www.wychmuz.pl




Dodatek muzyczny
Romans
st. Konstanty Ildefons Galczynski muz. Janusz Nowosad
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1. Ksiezyc w niebie jak balatajka,
ech! za wstazke by go tak $ciagnac
ina serduszko -

2. Bylaby piosnka bardzo nieziemska
o zakochanych az do szalenstwa,
nieludzko, nieludzko.

3. Jeszcze by mozna rzeke w oddali
i cienl od dloni, i woni konwalii
dzika, dzika.

4. Lawke przy murze, a mur przy sadzie
i takg droge, ktéra prowadzi
donikad, donikad.
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Kotysanka o kotysce

st. Konstanty Ildefons Galczynski

muz. Janusz Nowosad
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Co za cu - dal Co za dzi - wal Gwia - zda.
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Na kotysce kogut zloty,
zadzierzysty i kaduczny,
krasnodzioby, krasnonogi,
napuszony i buriczuczny -
Kogut.

A w kotysce sa pieluszki,

mate raczki, mite nozki...

sny... koguty... berla... krdle...
przepowiednie dobrej wrozki —
Dziecko.

A na niebie aniotowie

z uciechy staja na glowie,
miesigc jako delfin ptywa...
Co za cuda! Co za dziwa!
Gwiazda.
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Muzeum i dziewczyna

st. Konstanty Ildefons Galczynski muz. Janusz Nowosad
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na to c6-rka: Ach, Szo - pe - na s3 pa - mig - tki $li - czne tam.

1. Pewna matka miata cérke,
A ta cérka znowu cheé
Chodzi¢ co dzien do muzeum
Ni to w dziewie¢, ni to w pigc.

Matka bywa tez hiena,
Ciagle wrzeszczy, ze to klam,
Na to corka: — Ach, Szopena
Sa pamigtki §liczne tam.

. Fortepiano, na nim torcik,
Stary zegar, zeschty kwiat
I ten st6l, co na Majorce
Cztery nogi mial i blat...

Matka nie wie, kto Szopen,
Przeto chamski robi krzyk,
Nie wie, ze on Europe
Zaczarowal, potem znik}.
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3. Jedna jest niekulturalna,
Mysli, ze to jaki dran,
Druga jest sentymentalna
I stad konflikt, prosze pan.

Oczywiscie — nadszed! przetom:
Dwie kobiety - rézny $wiat:
Idzie cérka do muzeum,

A mamusia za nig w §lad.

. Ach, wypadkéw ni¢ przekletal
Wszystko wida¢ — maty tlum:
Razem z cérka jaki$ petak
Takze wszedl do mu-ze-um.

Matke zlalo jak ukropem,

Ttum ucieka, wozny zbladt:

- Ach, to to jest ten twoj Szopen?!
Rudy wasik - fadny kwiat!

I zaczeta straszne dzieto

Parasolka - co za wstyd!
Cate trzesto sie muzeum
Od piwnicy az po szczyt:

Fortepiano, na nim torcik,
Stary zegar, zeschty kwiat
I ten stol, co na Majorce
Cztery nogi mial i blat.
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Autorzy

DR MALGORZATA CHMURZYNSKA - muzy-
kolog, muzyk, psycholog muzyki, adiunkt

i sekretarz Miedzywydzialowej Katedry
Psychologii Muzyki Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina. Przez wiele
lat pracowata w szkolnictwie
muzycznym I i I stopnia,
uczgc przedmiotéw teoretycz-
nych oraz gry na fortepianie.
Jej zainteresowania nauko-
we i prace badawcze skupiajg
sie wokoét takich zagadnien,
jak: psychologiczne i spoteczne
uwarunkowania rozwoju arty-

styczno-zawodowego talentéw muzycznych,
poczucie kompetencji i skutecznos$ci zawo-
dowej nauczycieli-muzykdéw; psychologiczne
uwarunkowania ocen wykonan muzycz-
nych. Uczestniczyta w wielu konferencjach
ogdlnopolskich oraz miedzynarodowych,
m.in. we Wloszech, w Finlandii, w Grecji,
w Niemczech, w Austrii oraz Nikozji.

DR GRAZYNA DAREAK - nauczyciel, dyrygent,
teoretyk muzyki. Absolwentka Wydziatu
Wychowania Muzycznego Akademii Mu-
zycznej im. K. Szymanowskiego w Katowi-
cach (1995, dyplom z wyrdznieniem). W roku
2008 uzyskata tytul doktora sztuki muzycz-
nej (rozprawa doktorska pt. Inspiracje reli-
gijne w twérczosci kompozytorow srodowiska

katowickiego w latach 1945-2005).

W katowickiej Akademii
Muzycznej pracuje od roku

1996, obecnie na stanowisku

kierownika Zaktadu Eduka-

¢ji Muzycznej. Uczestniczyla

w wielu miedzynarodowych

i ogdlnopolskich konferencjach

naukowych. W obszarze jej za-

interesowan badawczych znaj-
dujg sie przede wszystkim polska muzyka

XX wieku oraz edukacja estetyczna mtodych

ludzi.

http://www.wychmuz.pl

DR KACPER MIKLASZEWSKI —
absolwent klasy fortepianu
Konserwatorium im. Rim-
skiego-Korsakowa w Lenin-
gradzie (Petersburgu) oraz §
University of Illinois w Urba-
na-Champaign. Specjalizuje
sie w teorii i psychologii mu-
zyki. Przez wiele lat pracowal w Katedrze
Psychologii Muzyki Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie; wielokrotnie
uczestniczyl w Seminariach Kodalyowskich
i Gordonowskich organizowanych przez
IPM. Przez ponad 10 lat prowadzit zajecia
muzyczne w spolecznej szkole podstawowej
oraz wykladal podstawy psychologii muzyki
i prowadzil seminarium krytyki muzycz-
nej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego. Uprawia dziennikarstwo
muzyczne: zwigzany byl z miesiecznikiem
»Studio”, wytwornia ptytowa Dux, obecnie
pelni funkcje redaktora w ,,Ruchu Muzycz-
nym” oraz wspolpracuje z Programem 2 Pol-
skiego Radia.

DR HAB. J. KATARZYNA DADAK-KOZICKA -
profesor Uniwersytetu Kardynala Stefana
Wyszyniskiego oraz Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie,
antropolog muzyki i teo-
retyk edukacji muzycznej.
Wielokrotnie uczestniczyta
w duzych projektach badaw-
czych, m.in. jest wspdtautor-
ka Baterii Testow Wyksztal-
cenia Ogoélnomuzycznego
wykorzystywanych w latach
1978-1980, byla kierowni-
kiem tematu Tradycje ludowe i narodowe
a procesy edukacyjne w ramach Tematu
Resortowego Edukacja muzyczna w Polsce
(1988-1990). Jest autorka licznych artykutow
w jezyku polskim i angielskim oraz autorka,
wspdtautorky i redaktorem kilkunastu ksig-
zek, m.in. Folklor sztukg zycia. U Zrédet an-
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tropologii muzyki oraz ksiazki Spiewajze mi,
jako umiesz (WSiP, Warszawa 1992), bedacej
polska adaptacja koncepcji Zoltdna Kodalya.
Dziata w licznych organizacjach i stowa-
rzyszeniach, m.in. byla sekretarzem gene-
ralnym Zwigzku Kompozytoréw Polskich.
Obecnie petni funkcje wiceprezesa ZKP, jest
czlonkiem redakcji ,,Musicology Today” oraz
redaktorem naczelnym ,,Polskiego Rocznika
Muzykologicznego”.

DR HAB. ANNA WALUGA - starszy wykladowca
Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskie-
go w Katowicach. Prowadzi szeroka dzia-

talno$¢ w zakresie badan i upo-
wszechniania koncepcji edukacji
muzycznej Zoltdna Kodélya. Kil-
kakrotnie uczestniczyta w Mie-
dzynarodowych Seminariach
i Sympozjach Kodalyowskich,
m.in. w Kanadzie, na Wegrzech,
w Finlandii, w Anglii, w USA. Jest
wspotautorka podrecznikéw i prze-
wodnikéw metodycznych do muzyki
dla klas 1-3 Rozspiewana szkota, cyklu ra-
diowych programoéw dla dzieci Z piosenkg
jest weselej oraz programéw telewizyjnych

Muzyczne klocki. Od 2010 roku prowadzi

Akademig przedszkolaka, ktorej zajecia na-

wigzuja do kodalyowskiej koncepcji edukacji

muzycznej. Jest przewodniczgca Stowarzy-
szenia im. Zoltana Kodalya w Polsce. Opu-
blikowata ponad 50 artykuléw w polskich

i zagranicznych czasopismach oraz kilka

prac monograficznych, m.in. Pies# ludowa

fundamentem edukacji muzycznej (2005)

oraz Spiew w perspektywie edukacji muzycz-

nej. Koncepcje, badania, programy (2012).

DR ALEKSANDRA KUCHARSKA-SZEFLER -
ukonczyla z wyrdznieniem Akademie Mu-
zyczng w Gdansku w klasie Haliny Mic-

kiewiczowny. Jest laureatka trzech

konkurséw wokalnych, w tym I Kon-
kursu Sztuki Wokalnej im. Ady Sari

w Nowym Saczu (1985, I miejsce

i nagroda specjalna za wykonanie

pieéni polskiej). Dokonala nagra-

nia archiwalnego piesni i ballad
S. Moniuszki dla Polskiego Ra-
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dia (1986). Solistka Opery Baltyckiej i kame-
ralistka. Propaguje i nagrywa twdrczo$¢ po-
etow i kompozytorow kaszubskich. Nagrata
plyte Piesni koncertowe romantyzmu (2008),
zawierajacg oryginalne utwory napisane na
glos, waltornie i fortepian. Prowadzi klase
$piewu solowego w Akademii Muzycznej
w Gdansku.

TAMARA MONKO-EJGENBERG - urodzona
w Zwiazku Radzieckim, od 1959 roku miesz-
ka i pracuje w Polsce. Ukonczyla §rednia
szkole muzyczng - specjal-
noé¢ rytmika - oraz Wy-
dziat Pedagogiczny Uni-
wersytetu Warszawskiego.
Pracowata w Katedrze Pe-
dagogiki Muzycznej Akade-
mii Muzycznej im. F. Cho-
pina w Warszawie oraz
w warszawskich $rednich
szkotach muzycznych. Jest au-
torka szeregu prac publicystycznych, m.in.:
Rola improwizacji fortepianowej w ksztatceniu
muzycznym, U zZrédet metody rytmiki. Od
trzech lat regularnie wspotpracuje z ,Ruchem
Muzycznym”, relacjonujac na podstawie prasy
rosyjskiej zycie muzyczne w Rosji.

JaNusz NowosAD - doradca metodyczny ds.
muzyki i wiedzy o kulturze, dyplomowa-
ny nauczyciel muzyki w Gimnazjum nr 18
im. M. Rataja w Lublinie, re-
gionalny sekretarz naukowy
ds. muzyki Ogdlnopolskiej
Olimpiady Artystycznej —
sekcja muzyki oraz ekspert
komisji kwalifikacyjnych
i egzaminacyjnych dla na-
uczycieli ubiegajacych sie
o awans zawodowy. Autor
kilku popularnych publikacji ksigz-
kowych, m.in. Anegdota, ciekawostka i dowcip
w muzyce (2004), Sztuka na wesoto (2008),
Usmiech z pigciolinii (2010), $piewnikéw (Roz-
spiewane bajeczki, Koziotek lubelski, Serce me
bije jak dzwon, Sercem za serce). Jest réwniez
pomystodawca wielu audycji muzycznych,
koncertéw, konkursow, festiwali dla dzieci
i mlodziezy wojewddztwa lubelskiego.
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Redakcja i wszyscy wspotpracownicy od szeregu lat dzialajg na rzecz czasopisma pro publico bono. W tym

miejscu pragniemy gorgco podziekowal wszystkim osobom zaangaZowanym w tworzenie periodyku.

Czytelnikéw zachecamy do dzielenia si¢ swoimi uwagami i sugestiami dotyczgcymi zaréwno czasopisma,

jak i edukacji muzycznej. Tworzmy wspélnie platforme wyrazania mysli i poglgdow, kreowania idei

pedagogicznomuzycznych. Osoby zainteresowane publikacjg w ,,Wychowaniu Muzycznym” prosimy o prze-
sylanie tekstow w formie elektronicznej na podane ponizej adresy.

Czekamy na Panistwa listy i telefony

MIROSLAW
| GRUSIEWICZ

503 644 267
gruszmir@op.pl

Redaktor naczelny czasopisma,

adiunkt w Instytucie Muzyki Wydziatu
Artystycznego Uniwersytetu M. Curie-
Sktodowskiej w Lublinie. Inicjator

i pierwszy prezes Stowarzyszenia
Nauczycieli Muzyki. W redakcji czasopisma
dziata 0d 2000 roku.

Lukasz
JEMIOEA

792959779
lukaszjemiola
@gmail.com

Pedagog muzyki, piosenkarz i gitarzysta.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku,
odpowiada za dziat Nowe media oraz relacje
z wydarzen ukazujgce si¢ w dziale Recenzje.
Kronika.

RAFAL
J Rozmus

ia

Kompozytor, dyrygent, muzykolog.
W redakcji czasopisma jest od 2013 roku.
Zajmuje si¢ Dodatkiem muzycznym.

504395735
rafalrozmus@op.pl

RomuALDA
LAwWROWSKA

601949 468
roma.lawrowska
@gmail.com

Pracownik Instytutu Pedagogiki
Przedszkolnej i Szkolnej Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.

W redakcji czasopisma od 2007 roku —

w dziale Materialy metodyczne zajmuje sie
problematyka edukacji muzycznej dziecka.

http://www.wychmuz.pl

PioTr
BArON

602317 997
p_baron@wp.pl

Dyrygent, nauczyciel akademicki, zastgpca
dyrektora Instytutu Jazzu PWSZ w Nysie,
wyktadowca Hochschule Lausitz w Cottbus
(Niemcy). Prezes Towarzystwa Muzycznego
im. J. Elsnera oraz dyrektor Spotecznego
Ogniska Muzycznego w Ozimku.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku -
odpowiada za dziat Ze swiata.

JaN RoGguz
& = 1
-0 664 476 796
~ janroguz@
gmail.com

A
W redakgji czasopisma jest od 2013 roku,
odpowiada za ukazujace si¢ w dziale
Recenzje. Kronika oméwienia publikacji
oraz teksty dotyczace zagadnien zwigzanych
z muzykg popularng i popkulturg.

ANNA G.

P1oTROWSKA

agpiotrowska@
interia.pl

Adiunkt w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Laureatka
prestizowych stypendiéw, m.in. w University
of Durham, University of Edinburgh,
Central European University. W redakcji

od 2008 roku - jest odpowiedzialna za dziat
Kultura oraz Z archiwum.

RAFAL
CIESIELSKI

605 270 380
rciesielski@lbk.pl

Muzykolog, klarnecista, krytyk i publicysta
muzyczny. Adiunkt w Instytucie Muzyki
Uniwersytetu Zielonogorskiego oraz

szef programowy Lubuskiego Biura
Koncertowego. W redakcji czasopisma od
2011 roku - jest odpowiedzialny za dzial Nie
tylko w szkole.

MALINA
SARNOWSKA

malisarna@
gmail.com

Skrzypaczka, pedagog i animatorka
zycia muzycznego, wspolpracuje

m.in. z Filharmonig Narodowa

w Warszawie i Filharmonig £6dzka.

W redakcji czasopisma jest od 2013 roku
i wspotodpowiada za dziat Materiaty
metodyczne.

AGNIESZKA
* SOLTYSIK

| 604299229

; agnieszkasoltysik
J; @wp.pl

Nauczyciel dyplomowany, pracuje w szkole
podstawowej w Otwocku, wspo6tautorka
podrecznikéw szkolnych do przedmiotu
muzyka. Z redakcjg czasopisma jest
zwigzana od 2008 roku; dba o jakos¢
ukazujgcych si¢ w dziale Materiaty
metodyczne artykutow dotyczacych edukacji
muzycznej w szkole podstawowej.
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W roku 2014 ukaze sie pie¢ numerdéw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosi¢ 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzyYczNEGO” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamoéwic nie mniej niz pie¢ kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 zt.

Cztonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zaméwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwo$¢ zamdowienia numeréw biezacych i archiwalnych. Wéwczas optata zostaje
zwigkszona o koszty przesytki ekonomiczne;j.

Cena numerow archiwalnych w 2013 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 zb);

2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});

2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zb);

2010-2012 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 zt);

2013 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 zt).

Zamowienia mozna sktada¢ za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
pocztg na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkdw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.

. ,RUCH”S.A.
Prenumerata krajowa:
zamoéwienia przyjmuja Zespoty Prenumeraty witasciwe dla miejsca zamieszkania klienta
www.prenumerata.ruch.com.pl « e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.

Prenumerata ze zleceniem wysytki za granice:
informacje o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania pod nr tel. +48 (22) 693 67 75
www.ruch.pol.pl « e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl.

Telefoniczne Biuro Obstugi Klienta (koszt potaczenia wg taryfy operatora):
potaczenie z telefonéw stacjonarnych 801 800 803,
potaczenie z telefoné6w komoérkowych +48 22 717 59 59.

. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalna mozna zamawiac w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 801 205 555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

Centrum Poczty Oddziat Rejonowy w Bydgoszczy informuje o zakoriczeniu obstugi prenumeratoréw

+sWychowania Muzycznego”. Ostatnim numerem wysytanym przez Centrum Poczty Oddziat Rejonowy
do prenumeratoréw byt numer 5/2011.
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OGOLNOPOLSKIE SEMINARIUM
TEORETYCZNO-PRAKTYCZNE

NOWE WYZWANIA
PEDAGOGA-MUZYKA

W SWIETLE ZMIAN W SZKOLNICTWIE
MUZYCZNYM | ST.

15-16 LISTOPADA 2013 SZCZECIN

i

WEZ UDZIAL! ZAREJESTRUJ SIE NA:

[0 www.sempedmuz.akademiasztuki.eu

DG Mini
W Kmi:terstwo 2
NOWE WYZWANIA u ury ES
( PEDAGOGA i Dziedzictwa z
Ty Narodowego. 2

Projekt dofinansowano ze srodkéw
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego



PIOSENKI DZIECINNE

WITOLDA LUTOStAWSKIEGO

ZE StOWAMI

JULIANA TUWIMA

W zbiorze znajduja sie:
* Taniec

* Rok i bieda

« Kotek

e Idzie Grzes

* Rzeczka

« Ptasie plotki

« Spoézniony stowik

« O panu Tralalifskim

ﬁ Pozostate tytuty z serii dostepne na lutoslawskidzieciom.pl

S

PIOSENKI DZIECINNE
NA GLOS | FORTEPIAN
CHILDREN'’S SONGS

Wydanie piosenek dla dzieci do wierszykéw Juliana Tuwima
zawiera kolorowe ilustracje, zapis nutowy oraz ptyte
z nagranym akompaniamentem fortepianowym.
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www.pwm.com.pl |EDITION




