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Wszystko, czego potrzebujesz,
by umuzykalni¢ uczniéow

1. Dwuczeéciowy podrecznik z éwiczeniami Z nami zawsze
NUTY, SMYKI | PATYKI ksztatci praktyczne -
umiejetnosci ucznidw, umozliwiajac poznawanie MAsSZ Wy bor!

zjawisk muzycznych przez dziatanie.
Grajaco, tanczaco i $piewajaco!

Klucz

bon

2. Plyta dla ucznia zawiera akompaniamenty
do utwordw do grania oraz plansze interaktywne,
ktére pozwalaja rozwija¢ umiejetnosci uczniow.

3. Poradnik nauczyciela z ptyta DVD i 3 CD audio
— liczne materiaty pomocnicze (m.in. scenariusze
lekgiji, ptyty audio z utworami do stuchania,

akompaniamentami do ¢wiczen, zabaw i piosenek, Do nauki muzyki w klasach
a takze DVD z filmami) pomagaja bez trudu 4-6 szkoty podstawowej
zaplanowac i przeprowadzi¢ wszystkie lekcje. przygotowalismy takze:

« lubiany i ceniony przez

nauczycieli cykl MUZYKA | MY,

e y 4. Multibook — podrecznik w wersiji elektronicznej ® WYj?""°"‘{° ?thWiluiilFV

’-§¥ — przyciaga uwage ucznidéw, uatrakcyjnia lekcje, uczniow dzieki humorowi

Yﬂ'(")'f')k& a przede wszystkim sprawia, ze dzieci lepiej i fantazji KLUCZ DO MUZYKI.
| (i) zapamietuja.

L el

ﬁ WYDAWNICTWA

SZKOLNE wsip.pl | infolinia: 801 220 555
"SI i PEDAGOGICZNE



LUTOSEAWSKI DZIECION
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Patronat medialny

I

Utwory
LL|DH koncerty f!.f'
1| warsztaty

- WULRRAS

W Roku Lutostawskiego Polskie Wydawnictwo
Muzyczne realizuje projekt przyblizajgcy peten
uroku, wdzieczny, malowany dzwiekami pejzaz
twaorczosci dzieciecej Witolda Lutostawskiego.
W czerwcu zostato wydanych 14 zeszytow

z utworami dla dzieci w ciekawej szacie
graficznej i z akompaniamentami na ptytach CD.
Znajdujg sie w nich utwory miedzy innymi

do stéw:

* Juliana Tuwima

— Ptasie plotki, O Panu Tralalinskim,

Spdzniony stowik;
* Janiny Porazinskiej

— Bajka iskierki, Siwy mroz;
* Janiny Osinskiej

— Nocny Marek, Pidreczko;
* Agnieszki Barto

— Muszelka, Srebrna szybka,
* Lucyny Krzemienieckigj

— Wrdbelek, Majowa nocka.

W ramach projektu odbedg sie rowniez:

* bezptatne warsztaty pedagogiczne
— 3 wrzesnia 2013 r., kawiarnia-ksiggarnia
Czuty Barbarzynca w Krakowie
oraz

* koncerty dla dzieci — 11 wrzesnia 2013 r,,
Matopolski Ogréod Sztuki w Krakowie.

Wychowanie Muzyczne 3 2013 1
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Zygmunt Krasinski o muzyce
MaTEUsz BorRkOWSKI
Wspotczesny mistrz musicalu
- Stephen Sondheim

MATERIALY METODYCZNE

MirostAw Grusiewicz, RAFAt CIESIELSKI,
RomuALDA £ AWROWSKA

WSIP i jego nuty, smyki i patyki
MirostAwW GRrusiewicz, RAFAL CIESIELSKI,
RoMuALDA LAWROWSKA

WSIP, muzyka i my

Rarat CiesieLskl, MIROstAW GRUSIEWICZ,
RomuALDA £ AWROWSKA

Gra muzyka Nowej Ery

RAFAt CiEsiELSKI, MIROSEAW GRUSIEWICZ,
RoMuALDA LAWROWSKA

Lekcje muzyki Nowej Ery

URszULA SMOCZYNSKA

Troche radosci z muzyka w szkole

NIE TYLKO W SZKOLE

RAFAL CIESIELSKI

Nauczyciel muzyki nie tylko w szkole
REeceNzJE — KRONIKA

WoiciecH JANKOWSKI

Pedagogika muzyki po roku
MirostAW GRUSIEWICZ

Nowosci wydawnicze. W kregu badan
i dociekan pedagogicznomuzycznych
BARBARA ZARANSKA-SZEPLEWICZ
Morskie klimaty w lubelskim

Zespole Szkot Elektronicznych

SNM

Dziato sie w Kielcach... Fotorelacja z konferencji

DODATEK MUZYCZNY
Daleki rejs

Zeglarskie spiewanie
Ballada o Kolumbie
Marynarze

Wiej, wietrze

Dziesiec¢ w skali Beauforta
Pozegnanie Liverpoolu
Rozdziela nas caty ocean
Pod zaglami Zawiszy
Bosman

Ptynie t6dZ moja
Niedtugo wakacje
Wspomnienie z wakagji
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PoLEcamy

16—-44 W drugiej czesci redakeyjnych analiz pa-
kietobw do muzyki dla szkét podstawowych, zgod-
nych z nowa podstawg programowa, charakteryzu-

MUZYKA!.MY

PODRICEN

jemy propozycje dwodch najwiekszych wydawcédw
podrecznikéw do tego przedmiotu: Wydawnictw
Szkolnych i Pedagogicznych oraz Nowej Ery. Sposréd
propozycji WSIiP przyjrzymy sie nowej wersji pakietu
Muzyka i my U. Smoczynskiej i K. Jakdbczak-Drazek
oraz stworzonym od podstaw Nutom, smykom i pa-
tykom M. Sarnowskiej, K. Jakobczak-Drazek, O. Ka-
czynskiej i U. Smoczynskiej. Wydawnictwo Nowa Era
w swojej ofercie ma dwie nowe propozycje - | gra
muzyka oraz Lekcja muzyki. Oba zestawy — autorstwa
M. Gromek i G. Kilbach — analizujemy.

.ﬁwf P Lekcja
R 8 Ksigzka — mueki
h Nauczyciela
! Py

Igra
muzyka

/ .
Lekcja
‘muzyki

FEAl =TT

72—92 W dodatku muzycznym zamieszczamy
piesni marynistyczne o morzu, zeglarstwie i kilka tra-
dycyjnych szant. Mimo wielu festiwali muzycznych
odbywajacych sie w kraju, ktére specjalizuja sie w tych
gatunkach muzycznych, muzyka ta nalezy do niszo-
wych i nuty piosenek o tej tematyce nie sg powszech-
nie dostepne.

WKROTCE

Najblizszy numer to w catosci niespodzianka. Zapra-
szamy do zapoznania sie z nim zaraz po wakacjach.

http://www.wychmuz.pl



Od redakgji

Stowarzyszenie
@@=, Nauczycieli

Muzyki biezgcym roku szkolnym debate nad powszechna
edukacjg zdominowaly tematy rozpoczecia nauki przez
20-718 Lublin, aleja Krasnicka 2a sze$ciolatkow oraz cyfryzacji szkoty. Oba zagadnienia -
tel. 601 395 404 niewatpliwie wazne - staly sie przedmiotem dyskusji w wyniku
Rada redakcyjna: pewnych decyzji i dziatan MEN. Oba tez - cho¢ dotycza odrgbnych
Andrzej Biatkowski, Ewa Hoffman-Lipska, kwestii - taczy nieuchronno$¢ zdarzen: niezaleznie od rozwia-

Gabriela Klauza, Zofia Konaszkiewicz zan formalnych coraz mlodsze dzieci beda zasiada¢ w szkolnych
(przewodniczgca), Maria Manturzewska, op B0 .

i . i fawach, a technologie informatyczne w sposob naturalny beda
Maria Przychodzinska, Wiestawa A. Sacher, kK 3 X
Barbara Smolenska-Zielinska, wspierac edukacje.

Malgorzata Suswitto Kolejnym elementem Iaczacym oba problemy jest nieudolnos¢
Redaktor naczelny: czy tez nadgorliwo$¢ MEN. Postawienie nowoczesnych technologii
Mirostaw Grusiewicz w centrum zainteresowan resortu, w tym koncentracja dziatan
(mgrusiewicz@wychmuz.pl), tel. 503 644 267 nad zastegpowaniem tradycyjnych ksigzek e-bookami i tabletami
Redakgja: dla ucznia, ktére mialyby zrewolucjonizowa¢ edukacje, oraz uczy-
Zbigniew Ciechan, nienie z zabiegu wcze$niejszego rozpoczecia nauki najwiekszego
Rafat Ciesielski, wyzwania dla polskiej edukacji $wiadczy tylko o stabosci organow

Romualda Eawrowska, zarzadzajacych o$wiata, bo szkota - nie tylko w Polsce - stoi dzi$

Anna G. Piotrowska, . . . .
Agnieszka Sottysik przed zupelnie innymi wyzwaniami.
. . Jednym z zadan, z ktérymi rzeczywiécie powinna sie zmierzy¢
ekretariat redakcji: Bt ; . . .1 F . .
o K h Klt oswiata, jest wychowanie do tolerancji, wspdtdziatania i wspol-
alina Koszowska-Ko
(redakcja@wychmuz.pl) pracy. Tradycyjna rywalizacje, wyscig o punkty do zdobycia, musi
Opracowanie redakeyjne i korekta: zastapi¢ ksztaltowanie umiejetnosci funkcjonowania grupowego.

Ewa Jachimek Szkota powinna tez w znacznie wigkszym zakresie indywidualnie

Projekt oktadki:
Edyta Lisek

rozwija¢ kazdego ucznia, wspiera¢ jego zdolnosci i zainteresowa-
nia. Nalezaloby takze odejs¢ wreszcie od akademickiego nauczania

na rzecz rozwoju tworczego, w tym ksztalcenia zdolno$ci myslenia
Sktad i tamanie: d . Taki . 5t Sci. Wied

wergencyjnego. Takie sa wyzwania wspolczesnoéci. Wiedze,
Tomasz Gaska (www.tomekgaska.pl) . ¥ 8 . yjneg ., a{ Y . P' ) i ?
- informacj¢ mamy dzi$ w kazdej chwili w zasiegu reki; wazne, by ja
ruk:

Petit SK, Lublin, ul. Tokarska 13
Naktad: 800 egz.

rozumie¢ i umie¢ z niej korzystac. I w takim kierunku niewatpliwie
pdjdzie oéwiata, bo tradycyjna szkota, wyrosta z nurtu herbartow-

skiego, coraz bardziej odstaje od potrzeb XXI wieku.

RofnarsovancizelredkowMinisterstwa Nie czekajmy na reformy, ktére przygotuje MEN (moze

Kultury i Dziedzictwa Narod a4 5 - A ]
N w przysztosci takie ministerstwo okaze si¢ zbedne!). Starajmy

sie sami przekonywa¢ innych do znaczenia sztuki i dziatan

Kultury kreatywnych.

. Mirostaw Grusiewicz

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 3 2013 3



Beatrix Podolska

Zygmunt Krasinski o muzyce

Muzyka najwyzsza jest mowa ludzkosdi,
taczacq nas ze Swiatem duchowym...
Zygmunt Krasiriski

Muzyka to najpiekniejsza z muz, przemawiajaca do uczucia ludzkiego, do duszy i ser-
ca. Ta objawiona w dZwiekach poezja, ktéra potrafi ukoi¢, pocieszyc i rozradowac¢, od
zawsze odgrywata duza role w twérczosci ludzi piéra. | nic dziwnego, w koricu kazdy
z nich musi mie¢ muzykalne ucho, bo wiersz jako taki wymaga wyczucia rytmicznego.
Wielu polskich poetow muzykowato albo dawato dowody swej muzykalnosci w two-
rzonych przez siebie utworach. Przypatrzmy sie jednemu z nich - naszemu wieszczowi
Zygmuntowi Krasinskiemu; poznajmy jego poglady na temat muzyki.

muzykalnosci autora Nie-Boskiej ko-

medii $wiadcza niewatpliwie wszyst-

kie jego dzieta poetyckie, poczgwszy
od drobnych wierszy, a skoficzywszy na
Przedswicie. Czytajac ten przepickny utwor,
styszymy nie tylko brzmienie stéw, ale takze
melodie i rytmy w nich zawarte.

Czy pamietasz nad Alp $niegiem
Rozwieszone Wioch btekity?
Nad jeziora wloskim brzegiem
Czy pamietasz Alp granity?

Tam, z daleka, w niebo przodem
Pna si¢ ostrza kryte lodem,

A tu blizej, a tu nizej

Poza wzgdrzem splywa wzgorze,
Z winnic kapig bluszcz i roze!
Jednym rajem goér podnéze!

Nawigzania do muzyki znajdziemy
takze na wielu poziomach powiesci histo-
rycznej Agaj-Han. Warto przyjrze¢ si¢ m.in.
roli dzwiekow w ksztalttowaniu przebiegu
fabuty. Mogg one zaréwno stymulowa¢, jak

i powstrzymywac rozwoj zdarzen. Réwniez
w kreacji postaci Agaj-Hana dzwigki i mu-
zyka odgrywaja istotna role (por. MAKARE-
wicz 2011).

Takze w wielu listach, szczegélnie do
Konstantego Gaszynskiego i do Delfiny Po-
tockiej, poeta odkrywal metafizyczng istote
muzyki, wglebial sie w jej nature, piszac
o niej dawat wyraz swoim uczuciom, posta-
wom oraz niezwyklym zainteresowaniom
estetycznym i twérczym.

Gdybym mial mozliwo$¢ harmonijnego 13-
czenia dzwiekow, jak to czuje w glebi mej
istoty, bytbym czlowiekiem, ktory staltby sie
nie$miertelny na tej ziemi, wyrazajac muzy-
ka to, co czuje do Ciebie, me serce'.

Krasinski byt wrazliwy na muzyke i lu-
bit jej stucha¢. Wystarczy przywola¢ jego
zachwyt nad zdolnosciami przyjaciela Kon-
stantego Danielewicza, ktéry znany byt ze
swej pigknej gry na fortepianie. Rozkoszuja-
cy sie nig Krasinski tak pisak:

'List do Delfiny Potockiej z 25 lutego 1840 roku.

4 Wychowanie Muzyczne 3 2013
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Stat sie z niego kompozytor wielki. Mu-
zyczny geniusz buchnal mu raptem do gto-
wy jak Minerwa, uzbrojona, z Jowiszowego
moézgu. Wszyscy znajacy sie przyznaja mu
ogromny talent?.

A oto inny przyklad: podczas swego
pobytu w Rzymie czesto siadal Krasinski
w kosciele $w. Piotra, gdzie do p6Znego wie-
czora wstuchiwal sie w ponure $piewy Mise-
rere. Oto jak dzielil sie pdzniej wrazeniami
z przyjacielem:

nic wznioélejszego nad te rozpaczajace, ko-
najace z bélu i zalu glosy ludzkie, rozcho-
dzace si¢ z wolna po tych ogromnych skle-
pieniach miedzy marmurami, ztocieniami
i drogocennymi kamieniami...?

Ponura i wzniosta muzyka koécielna od-
powiadata pesymistycznie usposobionemu
poecie, ktérego duch wieszczy korzyt sie
przed muzyka organowa i wraz z nig ula-
tywal do Tronu Wszechmocnego. Tak pisal
o tej muzyce:

Muzyka koécielna? Najsurowsze, a za-
razem najmelodyjniejsze dzwieki, jak na
przyklad Requiem Mozarta®.

Krasinski interesowal si¢ mtodymi
muzykami - cieszyta go znajomos¢ z Lisz-
tem i chetnie opowiadal o tym, ze siedzial
w tawie szkolnej w Liceum Lindego w War-
szawie z Chopinem, ktérego muzyke cenit
ponad inne. Przyjacielowi Konstantemu
Gaszynskiemu zalecal uczenie si¢ muzy-
ki lub przynajmniej czeste jej stuchanie,
twierdzac, ze ,kto ma ucho tak rytmiczne
w wierszach, musi go mie¢ takze zdolne do
muzyki”. Dla rozmilowania sie w muzyce
radzil mu nawigza¢ znajomo$¢ z kims$ mu-
zykalnym i bieglym nie tylko w technice,

Zygmunt Krasinski

ale i w odczuwaniu muzyki. W jednym ze
swych listéw do przyjaciela tak wyrazat
swoje zdanie o muzyce, swoje credo na ten
temat, ktore - jako credo wieszcza - warto
przytoczy¢:

Muzyka najwyzsza jest mowg ludzkosci,
taczaca nas ze $wiatem duchowym, wyra-
zajacy wszystkie uczucia, na ktdre stéw nie
mamy, na ktére przyczyn wynalez¢ nie mo-
zemy. Muzyka jest to wyjecie z siebie tego,
co najwiecej boskiego mamy, i postawienie
przed sobg. Stad to pochodzi, ze muzyka ze
wszystkich ludzkich rzeczy najmniej w prze-
strzeni, a wiecej w czasie zyje i najbardziej
jest chwilowa, ruchomg, znikomg. Kiedy
wstapisz na jej fale, poczujesz, jaka réznica
zachodzi miedzy §wiatem plynnosci a $wia-
tem migzszosci, migdzy ruchem, biegiem
a brytami - i to, co w sercu twoim $pi dotad,
czekajac przebudzenia, wstanie jak Afrodyta
z wod morskich®.

Ciekawe jest to, jak Krasinski wrazenia
stuchowe, ktére opisuje, ttumaczy tu - po

*List do Konstantego Gaszynskiego z Mediolanu z 30 pazdziernika 1834 roku.

’List do Konstantego Gaszyniskiego z Rzymu z 28 marca 1834 roku.

*List do Konstantego Gaszynskiego z Frankfurtu 24 lipca 1837 roku.

*List do Konstantego Gaszyniskiego z 9 stycznia 1837 roku.

http://www.wychmuz.pl
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raz kolejny — wrazeniami wzrokowymi. Me-
lodi¢ i muzyke wyobraza sobie jako boginke
wychodzacg spokojnie z piany morskiej
badZ namietng, wybuchows, zbrojng, z Jo-
wiszowego mozgu... Niejednokrotnie zresz-
ta podkreslal, ze muzyka ma w sobie co$
boskiego, dlatego korzyt sie wieszcz przed
potega muzy. Byta dla niego czyms$ wiel-
kim, niepojetym, niedoécigtym, pigknym
i rozbrajajagcym. Mimo jedynego w swo-
im rodzaju zdania o muzyce, przyznawatl
w skromnosci, »Ze si¢ na niej dostatecznie
nie zna i czesto przytacza zdanie innych
lepiej sie na muzyce znajacych™. Tak zwykle
ludzie wielcy matego sa mniemania o sobie.

W liscie do Delfiny Potockiej cytuje Kra-
sinski zdanie Platona:

Przez muzyke rozumie¢ nalezy nie tyl-
ko $piew i gre na réznych narzedziach, ale
wszystko, co dusze zachwyca, unosi i sadza
na Merkurego skrzydla. Muzykga jest wszelka
harmonia, w ktérej sie dusza rozplywa’.

I komentuje te stowa:

Jakzez to $wieta prawda, i jakzez ja bez
muzyki teraz! Muzyka dzwigkow jest odbi-
ciem na zewnatrz, w danej chwilce czasu tej
nieskonczonej muzyki, tego tadu i piekna,
co wszech§wiata wewnetrzna spdjnie sta-
nowi, tej wiecznosci, z ktérej rytm czasu
wyplywa! Dlatego to $piew i gra tak wywo-
tujg natchnienie, tak uszczesliwiajg pier$, tak
unoszg w niebo!®

Rozmilowany w muzyce poeta nie tylko
wyrazal sie o niej z zachwytem, nie tylko
stuchat jej zachtannie, ale tez sam probowal
wlasnych sit w tej sztuce. Antoni Edward
Odyniec opowiada w swoich Listach z po-
drozy, iz Zygmunt Krasinski ze szczegdlnym
uczuciem gral walca Webera, ktéry to walc

Delfina Potocka

byt ,,owocem nauki i pamiatka pani Ame-
lii Zatuskiej” (cyt. za: HoesIick 1899, 147),
owocem tylu lubych chwil, kiedy to 16-letni
Zygmunt, oczarowany urokiem swojej ku-
zynki, nie tylko przystuchiwat sie jej muzy-
ce, lecz nadto pod jej kierunkiem uczyt sie
gra¢ na klawikordzie. Rozkoszne to musiaty
by¢ lekcje, podczas ktorych mtody poeta
robil wielkie postepy - jesli nie w muzyce,
to w mitosci.

Jeszcze inny przejaw zamilowania wiel-
kiego romantyka do $wiata dzwiekow znaj-
dujemy w liScie wystanym przez Krasin-
skiego do Edwarda Jaroszynskiego®’. Obok
wiersza-tekstu do piosenki poeta tak pisze
do przyjaciela:

Blakam si¢ i bladze, i szukam, i czasem,
gdy piosnke zaspiewam, to taka:

,»,O, nie méw o mnie, gdy mnie juz nie bedzie,
Ze ciebie tylko goryczg zranitem,

Bo ja goryczy kielich takze pilem

Zawsze 1 wszedzie!

¢List do Konstantego Gaszynskiego z Mediolanu z 30 pazdziernika 1834 roku.
’List do Delfiny Potockiej z 23 listopada 1843 roku.

8Tamze.

°List do Edwarda Jaroszynskiego z Karlsbadu z 4 sierpnia 1840 roku.

6 Wychowanie Muzyczne 3 2013
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O, nie méw o mnie, gdy mnie juz nie bedzie,
Ze tobie tylko los zycia popsulem,

Bo wtasng dole sam takze zatrulem

Zawsze i wszedzie!

Ale méw o mnie, gdy mnie juz nie bedzie;
Ze Bog jest dobry, ze mnie schowal w grobie,
Bo tobie bytem nieznos$ny i sobie,

Zawsze i wszedzie!

Ale méw o mnie, gdy mnie juz nie bedzie:
Zem 2yl na ziemi dzikim ducha szalem,
Bo z serca ciebie, cho¢ gorzko kochatem
Zawsze i wszedzie!”.

Mozesz tym stowom, co si¢ pod niebem
wloskiem urodzity, kaza¢ dorobi¢ muzyke
jaka ukrainska - muzyke brzmiaca jak ten
wiersz Malczewskiego:

»1smutno, pusto, teskno w dzikiej Ukrainie!”.

Zawsze i wszedzie! I zawolaj Kozaka,
i kaz mu gra¢ na teorbanie i $piewac te pio-
senke mojg, i wspomnij wtedy o sercu, ktére
znasz, ktére znales dawniej: bo jego prawda
jest w tych stowach.

Niemaly wplyw na $wiatopoglad pol-
skich romantykéow, w tym na Zygmunta
Krasinskiego, wywarly przedstawienia

°List do ojca z 5 lipca 1826 roku.

romantycznych dziel operowych realizo-
wane w Warszawie, a takze w innych eu-
ropejskich teatrach. Szczegélnym wyda-
rzeniem muzycznym w dziejach stolicy
stata sie premiera Wolnego strzelca Karola
Marii Webera (w tlumaczeniu Wojciecha
Boguslawskiego), ktdra odbyta sie 4 lipca
1826 r. Zygmunt Krasinski byt obecny na tej
premierze. Zrelacjonowat ja w liscie do ojca
W nastepujacy sposob:
opera wigcej do dramy podobna, ma duzo
akgji, ustawicznie pioruny grzmia, ustawicz-
nie na scenie strzelaja, diabléw wywotuja,
ktorzy w ognistych przychodza postaciach.
Osobliwie drugi akt, gdzie Strzelec w nocy
w lesie leje kule zaczarowane, jest pelny du-
chéw, strachéw, niedopyrzéw, gromoéw etc.,
etc., bardzo w gusécie romantycznym, a po-
mimo, co Pan Kozmian méwi, ze to sa duby
$rednich wiekéw, jednak Freyszyc bardzo
zabawny".

Krasinski byl tez na premierze opery
Romeo i Julia Belliniego, ktéra odbyta si¢
we florenckim Teatro dalla Pergola w lutym
lub w marcu 1831 roku. By¢ moze réwniez
6 marca pojawil si¢ w mediolanskim Teatro

Gmach Teatro di Apollo w Rzymie, w ktérym Krasinski ogladat Cyrulika sewilskiego. Budynek zostat ro-
zebrany w 1888 roku. Fotografia z roku 1860, autor nieznany [Zrédto: http://biesiada.polon.uw.edu.pl]
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Carcano na premierze glosnej opery Belli-
niego Lunatyczka, 24 listopada 1831 roku,
juz w Genewie, zobaczyl Cyrulika sewil-
skiego Rossiniego (TiMoszEwicz 1959, 53).
To ostatnie przedstawienie tak opisywatl
w liscie do Henryka Reeve’a:

Méj drogi Henryku, bylem wczoraj w te-
atrze: dawano Cyrulika sewilskiego, wiesz,
ta cudowna, migkka, rozkoszna muzyka,
cale wloskie niebo wyrazone w dzwigkach,
a czasem poprzez senng stodycz wielkiego
mistrza przebija sie potega hiszpanskiej mi-
tosci. Poszedlem, aby dopetni¢ obietnicy,
chory i smutny. Kurtyna sie podnosi. I od
razu zaczyna si¢ serenada. Jak gdyby po sali
rozchodzila si¢ won milosci®.

Trzy lata pozniej obejrzal ponownie
Cyrulika w Rzymie. Chlonat wowczas szcze-
goly przedstawienia operowego wszystkimi
zmystami, szczegolnie za$ interesowata go
muzyka (por. BORKOWSKA-RYCHLEWSKA
2006, 95).

BORKOWSKA-RYCHLEWSKA A., 2006, Poema
muzykalne. Studia o operze w Polsce w okre-
sie romantyzmu, Towarzystwo Autordéw

i Wydawcoéw Prac Naukowych Universitas,
Krakow.

Hogsick F, 1899, Milos¢ i milostki w zyciu staw-
nych ludzi, wyd. Gebethner i Wolff, Krakéw.

KRASINSKI Z., 1971, Listy do Konstantego Gaszyt-
skiego, oprac. Z. Sudolski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa.

KRASINSKI Z., 1975, Listy do Delfiny Potockiej,
oprac. Z. Sudolski, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa.

KRASINSKI Z., 1988, Listy do Augusta Cieszkow-
skiego, Edwarda Jaroszytiskiego, Bronistawa
Trentowskiego, oprac. Z. Sudolski, Paristwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa.

KRASINSKI Z., 1980, Listy do Henryka Reeve,
oprac. Pawet Hertz, Panistwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa.

MAKAREWICZ J., 2011, Rola dZwigkow i muzyki
w ,Agaj-Hanie” Zygmunta Krasitiskiego, ,,Bie-
siada” Czasopismo Internetowe Zakladu Li-
teratury Romantyzmu Wydzialu Polonistyki
UW, http://biesiada.polon.uw.edu.pl/.

SUDOLSKI Z., 1983, Krasifiski — opowies¢ biogra-
ficzna, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa.

TIMOSZEWICZ J., 1959, Krasitiski o teatrze, ,,Pa-
mietnik Teatralny” nr 1.

"List do Henryka Reeve’a z 25 listopada 1831 roku.
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Mateusz Borkowski

Kultura

Wspotczesny mistrz musicalu

— Stephen Sondheim

Stephen Sondheim, rocznik 1930, jest amerykanskim kompozytorem i autorem tek-
stow, tworca kilkunastu musicali. W ciagu kilkudziesieciu lat pracy tworczej stat sie
czotowym przedstawicielem amerykanskiego teatru muzycznego i w tej dziedzinie
wydaje sie wrecz nie mie¢ konkurencji. Powszechnie uznany zostat za cztowieka, ktéry
zrewolucjonizowat amerykanski musical oraz za ostatniego twoérce niepoddajacego
sie wspotczesnej modzie na musicale sktadankowe, czyli tzw. jukebox musicals.

Demoniczny golibroda i inni

Sondheim zadebiutowal w 1957 roku
w Nowym Jorku jako autor tekstéow do
niezwykle popularnego musicalu West Side
Story z muzyka Leonarda Bernsteina (1918-
1990). Jego wlasnym, w pelni autorskim,
a zarazem najbardziej znanym i najczesciej
wystawianym dzietem jest musical Sweeney
Todd (1979). Ta rozgrywajaca si¢ w Lon-
dynie w 1849 roku muzyczna opowies¢ to
dzieje zemsty fryzjera, wlasnie o nazwisku
Sweeney Todd, pragnacego pomsci¢ swoja
zniewage i lata spedzone w wigzieniu. Jego
ulubiong metoda staje sie sztyletowanie
klientéw podczas zabiegéw fryzjerskich.
Ciala nieszczg$nikéw natychmiast sg wyko-
rzystywane przez jego wspolniczke, niejaka
pania Lovett, ktéra wykonuje z nich swoje
stynne w calym Londynie paszteciki.

W musicalu Sweeney Todd, okre§lanym
ze wzgledu na tre$¢ jako ,muzyczny thril-
ler”, dominujg piosenki, przede wszystkim
o budowie refrenowo-zwrotkowej, s3 tez
fragmenty o charakterze recytatywnym.
Najwiecej jest piosenek solowych oraz du-
etow, ale pojawiajg sie takze tercety, kwartet
i piosenki z towarzyszeniem chéru, brakuje

http://www.wychmuz.pl

natomiast — co ciekawe i do§¢ rzadkie w tym
gatunku - tatwych, wpadajacych w ucho
melodii.

Musical o méciwym fryzjerze zostat sfil-
mowany przez Tima Burtona, ktéry w roli
gtéwnej obsadzit niezwykle popularnego
obecnie aktora Johnny’ego Deppa (nomina-
cja do Oscara). Film - znany kinomanom
pt. Sweeney Todd - demoniczny golibroda
z Fleet Street — przyczynil si¢ do popularyza-
¢ji twérczoséci Sondheima. Sam kompozytor
réwniez wypowiadal sie o nim przychylnie:

Ekranizacja Sweeneya rozni sie od wiek-
szo$ci znanych mi filmowych adaptacji mu-
sicalu. Zwykle sg to filmy z musicalu, czyli
proby przeniesienia sytuacji teatralnej na
ekran, ale raczej z zachowaniem $rodkéw
teatralnych. Filmy niewiele r6znig sie od ory-
ginalnych przedstawien. Nawet czas trwania
numeréw muzycznych jest podobny. Przy

Golibrodzie jest inaczej. Caty materiat zostat

przyciety, dopasowany. Powstal wigc film

wedlug musicalu, a nie film z musicalu. Stato
sie to z korzyscia dla filmu (WYszoGRODZKI

2012).

Sondheim jest rowniez autorem in-
nych musicali, m.in. Sunday in the Park
with George, za ktory zostal nagrodzony

Wychowanie Muzyczne 3 2013 9



Stephen Sondheim

Pulitzerem w kategorii najlepszy dramat
(1984). Napisal tez operetkowy w charakte-
rze A Little Night Music - musical, do ktore-
go inspiracja byl film Usmiech nocy stynnego
szwedzkiego rezysera Ingmara Bergmana.

Na gusta wielkie i male

Tworczos¢ Sondheima od poczatku byla
doceniana przez krytyke, o czym najlepiej
$wiadczag liczne nagrody srodowiska teatral-
nego. Kompozytor jest laureatem nagrod
amerykanskich - 13 statuetek Drama Desk
Awards i dziewigciu nagréd Tony - oraz
sze$ciu angielskich nagréd teatralnych
Laurence Olivier Awards. Piosenka Send in
the Clowns w wykonaniu Judy Collins przy-
niosta mu ponadto nagrode Grammy w ka-
tegorii najlepsza piosenka roku 1977. Takze
Barbra Streisand na swoim albumie zatytu-
fowanym The Broadway Album z 1985 roku
zaspiewala az siedem piosenek z musicali
Sondheima. Plyta okazala si¢ ogromnym
sukcesem — sprzedano ponad trzy miliony
egzemplarzy. Artysta napisal takze trzy pio-
senki na potrzeby filmu Dick Tracy - byly
to $piewane przez Madonne More, What
Can You Lose oraz Sooner or Later (I Always
Get My Man). Za ostatnia z wymienionych
otrzymatl w 1990 roku statuetke Oscara.

W amerykanskiej kulturze popularnej
Sondheim zaistnial takze dzieki serialowi
Desperate Housewives (polski tytul: Gotowe
na wszystko) kreconemu w latach 2004-
2012, w ktérym kazdy ze 181 odcinkéw nosi
tytul zaczerpniety z piosenek pochodzacych
z musicali Sondheima np. God, That’s Good!
czy City on Fire (obie piosenki pochodza
ze Sweeney Todd). Sam kompozytor - jak
zwykle skromny - zapytany o stosunek do
takiego pomystu propagowania jego twor-
czosci, odpowiedzial, ze byt nim po prostu
zachwycony”.

Znaczenie Sondheima dla kultury ame-
rykanskiej podkresla broniagcy - co ciekawe
- kultury wysokiej Roger Scruton, piszac:

Muzyka ma wieksze znaczenie w ewolucji
amerykanskiej kultury niz jakakolwiek inna
dziedzina sztuki. Od Gottschalka po Sondhei-
ma i od Coplanda po Bernsteina kompozyto-
rzy w stopniu nieznanym w Europie umieli

Kristi Heinrich i Matthew Smith w rolach gtéw-
nych musicalu Stephena Sondheima Sweeney
Todd. Zdjecie z przedstawienia na Broadwayu
22009 roku

! http://www.imdb.com/title/tt0410975/ z 1 pazdziernika 2012 roku
2 Wywiad wlasny ze Stephenem Sondheimem z 51 7 lipca 2012 roku.
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Scena zbiorowa z musicalu Stephena Sondheima A Little Night Music. Zdjecie z przedstawienia na
Broadwayu z 2010 roku

klas¢ mosty miedzy kulturg elitarng a piosen-

kami i taticami ludu (ScruTon 2010, 91).

Mimo calej popularnosci Sondheima
w USA spotka¢ mozna takze opinie, Ze jego
tworczos¢ lepiej oceniana jest w Wielkiej
Brytanii, cho¢ w przeciwienstwie do musicali
innego wspdlczesnego mistrza tego gatunku
- Andrew Lloyda Webbera (ur. 1948) - jego
dzieta nie sg tak bardzo znane szerokiej
publicznosci (BANFIELD 2001). Jednym z naj-
bardziej popularnych na Wyspach utworéw
artysty jest piosenka Losing my mind, ktdra
zaistniala w $wiadomoéci fanéw popkultury
dzieki coverowi wykonywanemu przez Lize
Minnelli, a wyprodukowanemu przez Pet
Shop Boys i zamieszczonemu na ich wspdlnej
plycie Results z 1989 roku. Piosenka, do kté-
rej nakrecono ciekawy teledysk, dotarta do
szostego miejsca brytyjskiej listy przebojow.

Swiatowy twérca na polskiej ziemi

W Polsce twérczos¢ Sondheima byta
dotychczas niemal nieznana. Prézno by na

przyktad szuka¢ hasta o Sondheimie w 12-to-
mowej Encyklopedii Muzycznej PWM. Pierw-
sza prezentacja musicalu tego artysty w na-
szym kraju odbyla si¢ w Poznaniu w 2010
roku w ramach 20. Malta Festival Poznan,
kiedy to w dniach 25-28 czerwca holender-
sko-amerykanska grupa teatralna Random
Scream wystawita czterokrotnie musical As-
sassins® w Sali Wielkiej poznanskiego zamku.
Dopiero w 2012 roku w Teatrze Rozrywki
w Chorzowie miala miejsce polska premie-
ra ostawionego Sweeney Todd*. Polskiego
tlumaczenia dziela dokonal Daniel Wyszo-
grodzki we wspdtpracy z Agata Wyszogrodz-
ka. Spektakl wyrezyserowal Andrzej Bubien,
autorem choreografii jest Jarostaw Staniek,
scenografii i kostiuméw Anita Bojarska. Wy-
stapili: Jacenty Jedrusik (Todd), Maria Meyer
(Pani Lovett), Kamil Franczak (Anthony),
Pawet Tucholski (Sedzia Turpin), Jerzy Jeszke
(Beadle), Sebastian Ziomek (Tobias), Edyta
Krzemien (Johanna), Katarzyna Walczak
(Lucy) i Piotr Eykowski (Pirelli).

*http://www.malta-festival.pl/index.php/pl/program/18,22,25 z 1 pazdziernika 2012 roku.

* http://www.teatr-rozrywki.pl/new/sweeney-todd z 1 pazdziernika 2012 roku.
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ruchliwie, leggiero

By the Sea z musicalu Sweeney Todd
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Send in the Clowns z musicalu A Little Night Music
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Kultura
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No one is Alone z musicalu Into the Woods

spokojnie, poco rubato
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No one here to guide you,
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now you're on your own.______

On-ly me be-side you.____

Still your not a - lone.

Odtworca gléwnej roli, Jacenty Jedrusik,
tak méwi o samym musicalu:

To chyba najlepszy muzycznie i najbar-
dziej wymagajacy musical, z jakim miatem
do czynienia [...] Kluczem do mojej roli
Sweeneya nie jest jego demoniczno$¢ czy
strach, jaki wzbudza. Szukam w nim czto-
wieczenstwa, powodoéw, dla ktérych robi on
to, co robi. Do tego stopnia opanowala go
z3dza zemsty, Ze przestal panowa¢ nad swo-
im umyslem. Temu czlowiekowi zawalil sie
kompletnie $wiat (PACHELSKA 2012).

Rezyser spektaklu, Andrzej Bubien, tak-
ze uwaza musical Sondheima

za wybitny i wielopoziomowy, [...] dramat
muzyczny z elementami musicalu i opery,
wymagajacy od wykonawcéw duzych umie-
jetnosci. [...] to $§wiat na pograniczu jawy
i snu, $wiat inspirowany surrealistami i eks-
presjonizmem, $wiat tylez mroczny, co i po-
ciagajacy. Sondheim wykorzystat [...] w spo-
sob niezwykle wyrafinowany doswiadczenia
kultury europejskiej. Jednym z nich jest za-
sada funkcjonowania grupy choérzystéw ko-

No one is

a - lone

mentujgcych zachodzace wydarzenia, co$
pomiegdzy antycznym chérem a chérem ze
sztuk Brechta®.

W recenzji z chorzowskiego spektaklu

Henryka Wach-Malicka napisala:

Na afiszu spektakl Sweeney Todd - demo-
niczny golibroda z Fleet Street nosi podtytut:
thriller muzyczny. I to jest wazna wskazdéw-
ka, bo nie mamy do czynienia z musicalem
z cyklu ,przebdj za przebojem”. Mamy za
to doskonatyg muzyke ilustracyjna, ktorej
czas w niczym nie zaszkodzil, ale ktéra tez
tatwo w ucho nie wpada. Przed wykonaw-
cami stawia za$§ karkolomne wyzwania, bo
»przeskakuje” od partii operowych, przez
wodewilowe kuplety, po muzyke rozryw-
kowg. Orkiestra i aktorzy Rozrywki, pod
okiem Wojciecha Gwiszcza i Ewy Zug, radza
sobie jednak z tym wyzwaniem znakomicie!
Wiekszy problem stwarza¢ moglto natomiast
libretto, dzi$ nieco staro$§wieckie. Andrzej
Bubien wykorzystal jednak wszelkie dwu-
znaczno$ci tej historii, budujac z nich mocna
mieszanke makabreski, pastiszu, czarnego
humoru i psychologicznej refleksji nad sen-

*Wywiad wlasny z rezyserem Andrzejem Bubieniem z dnia 12 sierpnia 2012 roku.
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sem zemsty. Zaczyna si¢ realistycznie, jak
z powiesci Dickensa. Ale szybko mieszaja
si¢ konwencje, a logika zdarzen przechodzi
w projekeje jakiego$ surrealistycznego snu,
makabrycznej baséni i klasycznego dresz-
czowca zarazem. To dzigki $wietnej grze Ja-
centego Jedrusika jako Todda i Marii Meyer
w roli pani Lovett. Oboje tworzg wyraziste,
nomen omen: krwiste, i przekonujace posta-
cie (WACH-MaALICKA 2012).

Przy okazji rodzimej premiery stynnego
musicalu wydano takze ksiazke programo-
w3®, w ktorej - co warto podkresli¢ - po
raz pierwszy po polsku omoéwiono sylwetke
kompozytora. Miejmy nadzieje, ze zaréwno
ona, jak i - przede wszystkim - sama insce-
nizacja musicalu pozwola na popularyzacje
tworczoéci kompozytora wérdd polskiej
publicznosci.

BANFIELD S., 2001, Sondheim [w:] The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, t. 23, ed.
S. Sadie, MacMillan Publishers Ltd., London.

PacHELSKA K., 2012, Demoniczny golibroda z Ko-
nopnickiej, ,,Dziennik Zachodni” z 16 maja
2012 r.

ScruTON R, 2010, Kultura jest wazna. Wiara
i uczucie w osaczonym swiecie, Zysk i S-ka,
Poznan.

Angela Lansbury i Catherine Zeta-Jones w mu-
sicalu Stephena Sondheima A Little Night Mu-
sic. Zdjecie z przedstawienia na Broadwayu
22010 roku

WacH-MALICcKA H., 2012, Z notatnika recen-
zentki: Sweeney Todd... w Teatrze Rozrywki,
»Dziennik Zachodni” z 21 maja 2012 r.

WyszoGRODZKI D., 2012, Stephen Sondheim
i jego musical osobny, [w:] Sweeney Todd. De-
moniczny golibroda z Fleet Street, Teatr Roz-
rywki, Chorzéw.

¢ Sweeney Todd - demoniczny golibroda z Fleet Street, Teatr Rozrywki, Chorzéw 2012.
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Mirostaw Grusiewicz, Rafat Ciesielski, Romualda tawrowska

WSIP i jego nuty, smyki i patyki

Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Nuty, smykii patyki. Muzyka. Klasa 4, Malina
Sarnowska, Katarzyna Jakobczak-Drazek, Olivia Kaczynska, Urszula Smoczynska,

Warszawa 2012.

uty, smyki i patyki to zupelnie nowa
/\/propozycja, w dodatku bardzo réz-

nigca sie od dotychczasowych mate-
rialéw Wydawnictw Szkolnych i Pedago-
gicznych zaréwno pod wzgledem tresci, jak
i rozwiazan formalnych. Wszystkie pozo-
state pakiety do muzyki WSiP na pierwszy
rzut oka cechuje tad i porzadek, czytelnos$¢,
stateczno$¢ i umiar, pewien minimalizm
tresci zwigzanych z teoria i kulturg mu-
zyczng. Sg one przede wszystkim starannie
dobrang i uporzagdkowana metodycznie
propozycja ¢wiczen, zadan oraz repertuaru
do $piewania, grania, stuchania. Nuty, smyki
i patykijuz w tytule i na okladce zapowiada-
ja nowe jakosci w edukacji. Cho¢ pare rzeczy
sie nie zmienia - tradycyjnie uczniowie
i nauczyciele otrzymuja starannie przygo-
towany material, w ktérym nadal wazne sg
¢wiczenia, w duzej mierze nawigzujace do
idei Orfta, oraz piosenki i utwory do gry na
instrumentach - to w tej propozycji elemen-
ty te stanowia droge do przekazania wiado-
moéci z teorii oraz kultury muzycznej, ktdre
uczen poznaje przez wlasng aktywnos¢é
muzyczng, zgodnie z hastem ,,od praktyki
do teorii”.

Nowoscig jest tez forma - do kazdej
klasy zaplanowano dwie czesci podreczni-
ka polaczonego z zeszytem ¢wiczen oraz
plyte CD dla ucznia zawierajaca dodatkowy
material. Réwniez nauczycielowi prace uta-
twiajg przygotowane odrebnie dla kazdej
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klasy wydawnictwa: Poradnik nauczyciela,
zestaw plyt CD, zestaw filméw na DVD oraz
multibook.

Materiaty dla ucznia
Podreczniki z plyta CD
Struktura i ogolne zatozenia

Podreczniki w formacie 204 x 260 mm
liczg po 120 stron i dostepne sg w cenie
ok. 27 zt z ptyta CD oraz ok. 17 zt bez plyty.
Na kazdg cze$¢ podrecznika sklada sie 15 te-
matow, przy czym najczesciej kilka sasiadu-
jacych koresponduje ze soba i tworzy szerszy
kontekst pewnego zagadnienia. Uklad pod-
recznika jest tym samym po cze$ci spiralny,
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co pewien czas do podobnych probleméw
powraca si¢ w nowych zestawieniach te-
matycznych, ktére albo skupiajg si¢ wokot
zagadnien zwigzanych z teorig muzyki,
albo wiazg si¢ z wybranymi problemami
kultury muzycznej. Stalymi elementami sg
pojawiajace sie po kazdym temacie podsu-
mowania w formie kilku najwazniejszych
informacji wystepujacych pod wspélnym
tytutem Zapamigtaj!. Kazda czg¢$¢ podrecz-
nika zawiera ponadto rozdzial Powtarzaj
z nami - zestaw pytan i polecen, réwniez
w formie gier planszowych. Osobng czescia,
istotnym dodatkiem do zasadniczych tema-
tycznych rozdzialéw, jest wreszcie Spiewaj
i graj, gdzie znajdziemy dodatkowe materia-
ty nutowe, piosenki i melodie do grania na
instrumentach.

Prawie wszystkie tematy - okreslone
w podreczniku bardzo jednoznacznie i pre-
cyzyjnie — dotyczg jednego zagadnienia
muzycznego, co wydaje si¢ o tyle wazne, ze
samo ich opracowanie jest juz wielowgtko-
we, obejmuje réznorodne dziatania, czesto
tez znalez¢ w nim mozna wtracenia z zakre-
su zagadnien pobocznych, liczne ciekawost-
ki, nawigzania do wczes$niej omawianych
zagadnien oraz wyjasnienia nowych pojec.
W podreczniku zamieszczono tez dosé
duzo infografiki - elementéw kompozycji
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graficznej bedacych noénikiem istotnych
wiadomosci. Ze wzgledu na sgsiadowanie ze
sobg réznych tresci mozna odnie$¢ wraze-
nie przetadowania informacjg, a réznorod-
ny kréj i wielko$¢ pisma sprawiajg, ze pod-
recznik wydaje si¢ mniej uporzadkowany
od innych tego typu publikacji WSIP, trzeba
jednak przyzna¢, ze zachowana zostatla lo-
gika, a calo$¢ prezentuje sie atrakcyjnie pod
wzgledem graficznym.

Tresci nauczania w podreczniku
Wiedza o muzyce

W klasie 4 material nauczania podzielo-
no na 30 tematow. Pierwszych sze$¢ dotyczy
tworzywa i podstawowych elementéw mu-
zyki - uczen dowiaduje sie kolejno, czym
jest muzyka, czym roznig sie dzwieki od
szmerow i odgloséw i jakie sg ich Zrodla,
nastepnie odkrywa role dynamiki, istote
melodii i akompaniamentu, po czym pozna-
je elementy zapisu nut (melodii). Czwarty
temat dotyczy tempa, nastepne za$ rytmu
i metrum. Kolejny blok tematyczny poswie-
cony zostal fortepianowi i muzyce fortepia-
nowej, znalazt sie w nim m.in. rozbudowany
rozdzial poswigcony Fryderykowi Chopi-
nowi. Dalej omawiany jest mazur i polski
hymn narodowy utrzymany w rytmie ma-
zura. W rozdziale 10 zapoznaje si¢ ucznia
z polskimi pie$niami patriotycznymi, w tym
przede wszystkim z legionowymi, roz-
dzial 11 za$ wypelniono propozycjami dzia-
tan i zadan tworczych opartych na ciekawej
piosence W. Szpilmana do wiersza J. Tuwi-
ma Mréz. Kolejne dwie jednostki dotycza
koled, pastoratek, zwyczajéw bozonarodze-
niowych oraz baletu i muzyki baletowe;j.
Cze$¢ pierwsza podrecznika koncza tematy
zwiazane z krakowiakiem i gama durowa.

W czesci drugiej uczen poznaje: opere;
instrumenty strunowe (przede wszyst-
kim skrzypce i muzyke na skrzypce -
tu zwlaszcza twdrczo$¢ A. Vivaldiego);
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W. A. Mozarta; rodzaje glosow ludzkich,
kontrabas (istotng role w tym temacie
odgrywa - co godne zauwazenia - jazz);
zagadnienia zwigzane z emisjg glosu; piesni
i zwyczaje wiosenne, w tym wielkanocne;
rondo; pozostale instrumenty smyczkowe
(altowke i wiolonczele oraz caly kwartet
smyczkowy). Osnowe tematu 25 stanowig:
pie$n Witaj, majowa jutrzenko i polska mu-
zyka okresu o$wiecenia. Kolejny rozdzial
omawia muzyke programowg i ilustracyj-
ng, nastepne dwa natomiast koncentruja
sie na zabawach i ¢wiczeniach tworczych
(centrum dzialan stanowi tu rap oraz par-
tytury graficzne). Ostatnie tematy porusza-
ne w klasie 4 to ogolne wprowadzenie do
muzyki ludowej i oméwienie folkloru - na
przykladzie muzyki z Kaszub oraz z Beski-
du Slaskiego.

Ciekawym rozwigzaniem, godnym za-
uwazenia i podkreslenia, jest nawigzywanie
do tematéw poruszanych w poprzednim
rozdziale przed wprowadzeniem nowych
zagadnien. I tak np. zanim uczniowie za-
poznajg sie z wiadomosciami o polskim
hymnie narodowym, dysponuja juz wiedza
o polskim tancu mazurku; game C-dur
poprzedza krakowiak; a po zagadnieniach
zwigzanych z budowa gamy durowej poja-
wia sie temat opery rozpoczynajacy sie od
¢wiczen $piewu w réznych rytmach gamy
C-dur, po czym wprowadza si¢ arie operowa
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opartg na materiale z ¢wiczen (J. Offenbach,
Aria Olimpii z opery Opowiesci Hoffmana).
W podrecznikach oméwiono sporo
réznych zagadnien, nie wszystkie tu wy-
mieniliémy - gdyz jak juz bylo wspomniane
- dos¢ czesto wystepuja mysli i tresci po-
boczne, uzupelniajace, jak np. przy muzyce
Mozarta - wprowadzenie pojecia glissanda.
Podstawowe zagadnienia, wyraznie zaryso-
wane, to: elementy dzieta muzycznego, gama
C-dur, forma ronda, instrumenty struno-
we (fortepian i instrumenty smyczkowe),
mazur, krakowiak, muzyka ludowa, w tym
zwyczaje bozonarodzeniowe i wielkanocne,
muzyka ilustracyjna i programowa, hymn
narodowy i pie$ni patriotyczne, opera, balet,
glosy ludzkie. Uwage tez zwraca poswigcenie
znacznej ilo$ci miejsca muzyce jazzowej i ra-
powi. Z wielkich kompozytoréw w klasie 4
uczniowie blizej poznaja osoby i tworczos¢
F. Chopina, A. Vivaldiego, W. A. Mozarta.

Piosenki

W zasadniczych rozdziatach podreczni-
ka zaproponowano 23 piesni i piosenki, do-
datkowe 11 znanych i popularnych utwordéw
wokalnych zamieszczono w dodatkach Spie-
waj i graj. Repertuar ten to w znacznej czesci
utwory nowe, w tym specjalnie napisane do
tego podrecznika. Sposrod tych ostatnich
na uwage zastuguje Rap na duzej przerwie
(st. S. Karaszewski) zapisany w podreczniku
jako tekst bez melodii. Kilka piosenek stwo-
rzyta wspotautorka podrecznikéow Malina
Sarnowska (Na tropach muzyki, Piosenka
melomana, Lesne glosy — piosenka na opak).
Sa to utwory nie tylko tadne, ale i z pomy-
stem muzycznym i dydaktycznym, w ktd-
rych istotng role odgrywa nie tylko element
muzyczny, ale i literacki.

Z piosenek starszych wybrano raczej
mniej znane dziela, ale trzeba przyzna¢, ze
dobrano utwory wyjatkowo ciekawe i war-
te szerszego propagowania, takie jak np.
wspomniana juz piosenka Mréz Szpilmana
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czy Na majowke A. Zygierewicza do stéw
W. Chotomskiej. Inne malo popularne,
a interesujgce piosenki to Krakowiacy zawa-
diacy (muz. T. Struzik, st. S. Karaszewski),
Lazienki (muz. E. Kotowska, st. W. Cho-
tomska). Najbardziej znanym z zapropono-
wanych w omawianym podreczniku utwo-
réw sa Zabawy z echem (muz. Z. Ciechan,
st. M. Dagnan, B. Choinski).

W podreczniku znalazty sie takze trzy
pie$ni patriotyczne: Mazurek Dgbrowskiego,
Przybyli utani, Witaj, majowa jutrzenko
oraz kilkanascie popularnych i ludowych,
w tym kilka koled i pastoratek. Takze w do-
datku Spiewaj i graj dominujg pie$ni znane
i popularne, w tym réwniez ludowe, m.in.:
Czerwone jabtuszko, Uciekla mi przepio-
reczka, Czarny baran, W poniedziatek rano,
Zielony mosteczek oraz Stokrotka (,Gdzie
strumyk plynie z wolna...”), Plonie ogni-
sko w lesie, Plonie ognisko i szumig knieje,
Plynie Wista, plynie, Zta zima (muz. Z. No-
skowski, st. M. Konopnicka), Lato, lato
(muz. H. Wars, st. L. Starski).

Utwory do grania na instrumentach

W zasadniczych rozdziatach podrecz-
nika znajdziemy przede wszystkim uwa-
gi metodyczne, dotyczace gry na flecie,
dzwonkach oraz keyboardzie/pianinie.
Autorki wprowadzaja tez kolejne dzwigki
oraz zwroty melodyczne i rytmiczne, ktoére
uczen powinien prze¢wiczy¢ i opanowac.
Material do ¢wiczen to na ogét wybrane
fragmenty, zwroty rytmiczno-melodyczne
z przyswajanych piosenek. Przy wigkszosci
utworéw wokalnych uczen moze skorzystaé
z propozycji prostego akompaniamentu, i to
nie tylko rytmicznego, ale réwniez wykony-
wanego na instrumentach melodycznych,
ma tez mozliwo$¢ akompaniowania do na-
gran zawartych na ptytach CD.

O ile zagadnienia zwigzane z gra na
instrumentach wystepuja w prawie kazdym
temacie lekcji — s wydzielone niebieskim
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ttem i oznaczone hastem Graj na instru-
mentach - o tyle repertuar muzyczny do
zagrania w calo$ci zamieszczono jedynie
w dodatkach Spiewaj i graj, ktore w sumie
zawierajg 33 prymki utworéw ludowych,
popularnych (polskich i zagranicznych),
melodie z filméw (Bolek i Lolek, Gwiezdne
wojny) oraz wypisy znanych dziel (Wiosna
A. Vivaldiego, Poranek E. Griega).

Cwiczenia, zadania, polecenia dla ucznia

Warto zwrdci¢ uwage, ze w analizowa-
nych podrecznikach nie znajdziemy zabaw
ani gier muzycznych dla dzieci. Co wigcej,
réowniez w treéci zadan nie uwzgledniono
elementow charakterystycznych dla tych
metod dydaktycznych, czyli rywalizacji
i dobrowolnosci. Autorki stawiajg na wspoét-
prace, kolektywne dziatanie, przejawiajace
sie gtéwnie we wspolnym graniu, $piewaniu,
wykonywaniu zadan tworczych.

Zadania i polecenia, ktérych jest w oma-
wianym pakiecie do$¢ duzo, znajdujg sie
w roznych miejscach opracowywanego
tematu zaje¢. Cho¢ zostaly one ponumero-
wane, nie tworza zamknietej grupy. Wsrod
zamieszczonych w poszczegdlnych roz-
dziatach zadan i polecen dla ucznia (3-11,
$rednio jest ich po siedem) znajdujg sie
zaréwno typowe zadania testowe, w ktorych
uczen ma tre$¢ uporzadkowaé, uzupetnié,
jak i rebusy, krzyzowki, famigléwki stowne.

eQ
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Sa réwniez pytania, na ktore nalezy od-
powiedzie¢ ustnie, oraz pytania otwarte,
wymagajace odpowiedzi pisemnej, w formie
rozprawki. Zaproponowano wreszcie takze
polecenia zwigzane z realizacja pewnych
zadan twoérczych i odtworczych, wykonania
pewnych rzeczy (np. instrumentéw mu-
zycznych); niektére z nich majg charakter
projektu edukacyjnego, jak np. opracowanie
charakterystyki wlasnego regionu na pod-
stawie badan terenowych.

Utwory do stuchania

Mimo ze na plycie znajdujacej sie
w omawianym pakiecie zamieszczono
129 przyktadéw muzycznych, to w pod-
recznikach znajdziemy odwotanie tylko do
30 utwordw, ktore uczen powinien poznaé
i w jaki$ sposob identyfikowa¢d z tematem
zaje¢, oraz kilkana$cie przykladow, ktore
wiazg sie z poleceniami.

Muzyka ilustrujaca poszczegdlne zagad-
nienia jest bardzo réznorodna, obejmuje
utwory od renesansu po wspdlczesno$é.
I tak np. z muzyki renesansowej uczniowie
stuchaja zabawnego madrygatu A. Banchie-
riego Rozmowy w zwierzy#icu, muzyke okre-
su baroku reprezentuje wylacznie twérczosé
A. Vivaldiego i Kukutka L. Daquina, kla-
sycyzmu — Marsz turecki i Butka z mastem
W. A. Mozarta, Sanna L. Mozarta oraz frag-
ment z Sonaty fortepianowej As-dur op. 110
L. van Beethovena. Cho¢ zauwazalna jest
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tu dominacja muzyki XIX i XX wieku, to
trzeba podkresli¢, ze zaproponowany reper-
tuar wyrdznia si¢ nie tyle czasem powsta-
nia, co przebijajagcym sie w kompozycjach
nastrojem pogody i rado$ci, nie znajdziemy
bowiem wsrdd przyktadow utworéw o kli-
matach ponurych, dramatycznych.

Utwory zostaly dobrane bardzo staran-
nie. Réznice dynamiczne uczniowie zaob-
serwuja na przykladzie Tarica stowiariskiego
A. Dvoraka, dzwigki wysokie i niskie ilustru-
je Basn zimowa R. Schumanna, zmiany tem-
pa i dynamiki - W grocie kréla gér E. Griega.
Problemy pulsu, rytmu i metrum sg omawia-
ne w oparciu o utwory: Krople wody J. Sibe-
liusa, Walc kwiatéw z baletu Dziadek do orze-
chéw P. Czajkowskiego (metrum 3/4), Marsz
mysliwych z bajki Piotrus i wilk S. Prokofiewa
(metrum 4/4), Bolero M. Ravela (ostinato).
Brzmienie instrumentéw smyczkowych po-
kazano na Polce pizzicato ]. Straussa, Zimie
(cz.II Largo) A. Vivaldiego (skrzypce), Taticu
zielonego diabla G. Cassada (wiolonczela).
Kontrabas, oprocz Stonia z Karnawatu zwie-
rzgt C. Saint-Saénsa, jest prezentowany na
przykladzie muzyki jazzowej, uczniowie stu-
chajg opracowania na zesp6t jazzowy melodii
Stary niedzwiedz mocno Spi oraz D. Elling-
tona C-jam Blues. Ilustracje do lekcji o basie
stanowi Aria o plotce z opery Cyrulik sewilski
G. Rossiniego, do sopranu zas — Aria Olimpii
z opery Opowiesci Hoffmana ]. Offenbacha.
Poznajac tworczoé¢ F. Chopina, uczniowie
majg wystucha¢ popularnych miniatur: Po-
loneza dziecigcego B-dur, Preludium e-moll
op. 28 nr 4, Mazurka D-dur, op. 33 nr 2
oraz Mazurka F-dur, op. 68 nr 3. Obszernie
reprezentowana jest muzyka programowa
i ilustracyjna, prezentowana na przykladzie
madrygatu Rozmowy w zwierzyricu A. Ban-
chieriego, Wiosny A. Vivaldiego, Sanny
L. Mozarta, Duetu kotéw, Uwertury do opery
Wilhelm Tell G. Rossiniego, Tarica pisklgt
w skorupkach oraz Bydta z Obrazkéw z wy-
stawy M. Musorgskiego.
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Utwory muzyki klasycznej stuzg naj-
czedciej nie tylko zapoznaniu dzieci z ja-
kimi$ zagadnieniami, nie tylko stanowia
egzemplifikacje poruszanych zagadnien,
ale inspirujg tez do wykonania réznych za-
dan muzycznych. I tak np. Polka pizzicato
J. Straussa to ilustracja brzmienia i moz-
liwosci skrzypiec, a przy okazji podktad
do rymowanki. Przy czeéci przykladéow
muzycznych nie podano nazw utworéw - to
uczen po wystuchaniu ma okresli¢ tytul,
rozpoznac utwor.

Plyta CD

Na plycie znajduje sie zaréwno material
do odtwarzania na komputerach, laptopach,
jak i do odstuchiwania w odtwarzaczach CD
(18 akompaniamentéw do piosenek i utwo-
row instrumentalnych). Cato$¢ materiatu,
na ktory sktada sie 59 akompaniamentéw do
piosenek i utworéw przeznaczonych do gra-
nia na instrumentach oraz pie¢ plansz inter-
aktywnych, mozna przegladaé na sprzecie
komputerowym.

Akompaniamenty do piosenek to juz
standard w tego rodzaju wydawnictwach,
jednak w omawianej propozycji nowym
i interesujacym akcentem sg akompania-
menty do utwordw instrumentalnych - kro-
ciutkie, wzbogacajace melodie¢ i podkresla-
jace jej charakter. Kazdy przyktad zaczyna
sie od podania tempa i nabicia pulsu. Uczen,
po wczedniejszym przygotowaniu, moze
wyuczong melodie zagra¢ z towarzyszeniem
akompaniujgcego zespotu.

Kolejna dostgpna na plycie pomoc to
pig¢¢ plansz interaktywnych, dotyczacych
polskiego hymnu narodowego, folkloru pol-
skiego, krakowiaka, instrumentéw struno-
wych oraz opery - kazda zawiera informacje
czytane przez lektora, zdjecia, ilustracje,
film, muzyke. I tak plansza dotyczaca Ma-
zurka Dgbrowskiego pozwala nie tylko za-
poznac uczniéw z historia piesni i postucha¢
z nimi zamieszczonej tu razem z nutami

http://www.wychmuz.pl

KRAKOWIAK €

charakterystyczne nytmy

o o A R |

Polskitaniec narodawy o 2wy charakierze
char

podkreslaja holubce, kroki krzesan
cwal ) vl
i) I

oy

dirobna kaszka

Attystyczne krakowiaki Komponawall:
Frydaryk Chopin, Ignecy Jan Paderewski,
Karol Srymanowsii, Ludomi Rézycki i ini

zapls nutowy

50 G Zvermunt Noskowski
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melodii czy skorzysta¢ z akompaniamentu,
ale umozliwia réwniez omdéwienie symboli
narodowych i zaprezentowanie postaci
Jézefa Wybickiego. Folklor polski zostat
z kolei opracowany w formie dwoch zaktla-
dek. Na pierwszej dominujacym elementem
jest mapa Polski z zaznaczonymi regionami
etnograficznymi, z ktérych wiekszo$¢ omo-
wiono. Po przejsciu z niej do nowej planszy
mozna pozna¢ najbardziej charakterystycz-
ne cechy kultury danego regionu, zobaczy¢
tradycyjne stroje ludowe oraz postucha¢
charakterystycznej dla wybranego obszaru
muzyki. W ten sposdb uczen ma szanse
»zwiedzi¢” Kujawy, Kaszuby, Warmie, Kur-
pie Zielone, Podlasie, region krzczonowski,
rzeszowski, towicki, biskupianski, bytom-
ski, ziemie krakowska i sieradzkg, poznaje
gorali §laskich i zywieckich oraz Podhale.
Druga zakladka planszy poswigconej folk-
lorowi dotyczy Oskara Kolberga.

Kolejna plansza — Krakowiak - zawiera
nuty charakterystycznych rytmoéw, ktore
mozemy odtworzy¢, zdjecia par tanczacych,
pozwala takze przeanalizowa¢ Krakowiaka
op. 2 nr 1 Z. Noskowskiego - przyjrzeé
si¢ jego nutom i postucha¢ utworu. Dzieki
planszy Instrumenty strunowe zapoznamy
klase z brzmieniem i mozliwo$ciami tech-
nicznymi skrzypiec, altéwki, wiolonczeli
i kontrabasu, zaprezentujemy nagrania
oraz obejrzymy filmy demonstracyjne. Na
podstawie planszy Opera mozemy uczy¢
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zaréwno o realizatorach i wykonawcach
operowych, jak i o elementach opery, takich
jak uwertura, aria, ensamble, chor, balet.

Materiaty dla nauczyciela

Poradnik metodyczny

W wersji papierowej poradnik metodycz-
ny (Poradnik nauczyciela) zawiera najwaz-
niejsze, niezbedne informacje oraz przykta-
dowe materialy dydaktyczne'. Dos¢ istotnym
jego elementem, pozwalajacym zapozna¢ sie
z caloscig pakietu od strony formalnej i w
zakresie intencji twdrczych, jest stowo wpro-
wadzajace od redaktora cyklu, Ilony Pisar-
kiewicz, i od autorek oraz opis catego cyklu.

Tak jak w wiekszosci tego typu opra-
cowan w dalszej cze$ci poradnika znaj-
dziemy wtasciwy dla przedmiotu i etapu
edukacyjnego fragment obowigzujacej
podstawy programowej, autorski program
nauczania, na bazie ktérego powstat cykl
Nuty, smyki i patyki, oraz rozktad materiatu
nauczania z planem wynikowym. W tym
ostatnim dokumencie wymagania wobec
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ucznia podzielono na dwie tylko kategorie
- podstawowe i ponadpodstawowe, ale w ich
ramach osobne kryteria zastosowano dla
ucznioéw ,,pracujgcych wolno”, ,,pracujacych
standardowo” oraz ,,pracujacych szybko”, co
wyraznie pokazuje intencje autorek sugeru-
jacych uwzglednienie w ocenianiu ucznia
jego aktywno$ci i zaangazowania, tak
zeby szanse na bardzo dobre oceny miaty
réwniez dzieci mniej zdolne. W poradniku
zamieszczono tylko kilka przyktadowych
scenariuszy lekeji oraz kilka sprawdzianéw
i quizéw; waznym elementem publikacji sa
spisy tresci oraz zawartosci ptyt dotaczo-

nych do pakietu.

Plyta DVD

Plyta DVD sktlada sie z dwdch czeséci. Na
pierwszg sktada sie siedem filméw z dos¢é
bogatej kolekcji WSiP, ktore wydawnictwo
wykorzystuje przy réznych okazjach. Za-
prezentowane tu filmy dotycza Mazurka
Dgbrowskiego, Fryderyka Chopina, krako-
wiaka oraz wybranych spektakli operowych
i baletowych - sa to fragmenty z przedsta-
wien Dziadka do orzechéw P. Czajkowskie-
go, Opowiesci Hoffmanna J. Offenbacha oraz
Cyrulika sewilskiego G. Rossiniego. Czes¢
z zamieszczonych na ptycie filmoéw, jak
chociazby Od ,,Piesni Legionéw” do hymnu,
wydawnictwo zrealizowalo samo, na inne
za$ wykupilo licencje.

W drugiej czeéci ptyty nauczyciel znaj-
dzie materialy metodyczne w formacie PDF
i doc. Znalazly si¢ tu scenariusze wszyst-
kich 30 lekcji oraz - dodatkowo - zajec
powtorzeniowych. W kazdym ze szczego-
fowo opracowanych konspektéw, majacych
strukture problemows, dokladnie omdwio-
no tok lekcji, podano przyktadowe pytania
kierowane do ucznia i jego odpowiedzi,
jak rowniez odpowiedzi do zadan i pole-
cen z podrecznika. Wyrazista struktura

! Calo$¢ materialéw znajduje si¢ na dolaczonej ptycie DVD.

22 Wychowanie Muzyczne 3 2013

http://www.wychmuz.pl



wewnetrzna oraz zastosowanie kolorowych
czcionek i tabel sprawiaja, ze scenariusze sg
czytelne, a korzystanie z nich - wygodne.
Dzigki plycie nauczyciel ma réwniez
do dyspozycji 11 sprawdziandéw i quizéw,
a wérdd nich sprawdzian diagnozujacy
poziom wiedzy i umiejetnosci przed przy-
stapieniem do nauki w klasie 4, quizy spraw-
dzajace po pierwszym i drugim semestrze
oraz osiem testow czastkowych - wszystkie
opatrzone kluczem odpowiedzi. Wydaw-
nictwo opracowatlo tez baz¢ dodatkowych
pytan, ktére mozna wykorzysta¢ przy kon-
struowaniu wlasnych narzedzi pomiaru.

Plyty CD

Jak juz wspominali$my, na trzech pty-
tach znajduje si¢ 129 nagran, z czego 30 to
przyktady muzyki artystycznej, wérod po-
zostalych natomiast sg opracowania dydak-
tyczne, piosenki, akompaniamenty, muzyka
ludowa i popularna. Nagrania na ptytach
odzwierciedlajg strukture podrecznika. Sg
one zamieszczone kolejno, zgodnie z nastep-
stwem zaje¢. Wszystkie materiaty do jednej
lekeji - nagrania muzyki do stuchania, pio-
senki, akompaniamenty, nagrania do zadan
i polecen - znajduja sie obok siebie.

Wiekszo$¢ nagran to licencje firm Na-
xos, Polskie Radio, ART Productions Ltd,
Paris Music, a wykonawcami prezento-
wanych utworéw muzyki klasycznej sa
uznani wirtuozi i dyrygenci, tacy jak Jerzy
Maksymiuk, Zdenek Koslar, Ondrej Lendrd,
Richard Hayman, Theodore Kuchar, Ad-
rian Leaper, Marek Drewnowski, Paulina
Szymanska, Wladystaw Klosiewicz, Mili-
za Korjus, Stefano Montanari, Franko de
Grandis, Duke Ellington, zespoly: Energy,
Affabre Concinui, Il Canto. Cz¢$¢ muzy-
ki, gtéwnie fortepianowej i kameralnej, to
interpretacje mlodych wirtuozéw, przygo-
towane i nagrane na potrzeby edukacyjne
przez WSiP. Utwory fortepianowe wykonuje
Tomasz Pawlowski, skrzypcowe - Malina
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Nuty, smyki i patyki

muzyka

Sarnowska, wiolonczelowe - Adam Misiak.
Osoby te zrealizowaly réwniez cze$¢ przy-
ktadow ilustrujacych zagadnienia omawiane
w podreczniku, np. kanon Panie Janie, cho-
ciaz zdecydowang wiekszo$¢ przyktadow dy-
daktycznych stanowiag opracowania wyko-
nane w studiach, przy pomocy programéw
do tworzenia aranzacji. Opracowania te
- mimo ze pochodzg od wielu oséb — w sty-
lu zblizone sg do siebie: charakteryzuje je
przede wszystkim umiar, przejrzysto$¢, szla-
chetnos¢ i fadna kolorystyka brzmienia. Ich
autorzy — Tomasz Struzik, Jerzy Ostrowski,
Piotr Grinholc, Dariusz Kabacinski, Tomasz
Strak, Wojciech Zielinski, Andrzej Zagrodz-
ki - nie wykorzystali gotowych schematow
oferowanych przez programy, ale sami stwo-
rzyli sample i podktady. Nie starali si¢ przy
tym upodobniaé piosenek do okreslonych
stylow muzyki popularnej, ale kazdej pio-
sence nadali jej wlasny, niepowtarzalny styl,
starajac si¢ raczej i$¢ w kierunku brzmienia
orkiestry, big-bandu czy tez klasycznych
zespotéw kameralnych niz kapel rockowych.
Wiekszo$¢ piosenek zamieszczonych na pty-
cie wykonuje zesp6t wokalny Canzonetta.

Multibook i materiaty
dostepne w Internecie

Multibook, czyli interaktywny pod-
recznik multimedialny dla nauczyciela do-
stepny na pendrivie lub online na stronach

Wychowanie Muzyczne 3 2013
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@ Nuty, smyki i patyki ”

muzyka Klasa 4

wydawnictwa, oprdcz tresci z tradycyjnego
wydania zawiera dodatkowe materiaty -
filmy, ilustracje, zdjecia, dodatkowe teksty
wyjasniajace, zrédtowe, stowniczki pojec,
odpowiedzi do zadan. Korzystanie z niego
w klasie wymaga uzycia komputera i rzutni-
ka z ekranem lub tablicg interaktywna.

Dla nauczycieli pracujacych z omawia-
nym pakietem wydawnictwo przygotowalo
takze strone internetowa wsipnet.pl, na
ktorej zamieszczono materiaty podstawowe
do pakietu oraz takie jak chociazby porad-
nik metodyczny, multibook i inne pomoce
dydaktyczne. Dostep do nich majg - po
zalogowaniu — osoby, ktore zadeklarowaty
korzystanie z danych podrecznikéw, a wiec
sa one do dyspozycji wylacznie pedagogoéw
pracujacych z pakietami edukacyjnymi Wy-
dawnictw Szkolnych i Pedagogicznych.
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Wiekszos¢ wydawcow, przygotowujac
nowe pakiety do muzyki, nawiazuje do
obecnych na rynku publikacji, bazuje na
przygotowanych wczeéniej materiatach
dydaktycznych. Nuty, smyki i patyki to
w calo$ci nowa propozycja dla nauczycieli
muzyki. Jest to konsekwentnie zrealizowany
pomyst, w ktérym autorki o tyle korzystaja
ze znanych z innych podrecznikow mate-
rialéw, o ile logicznie wynika to z zalozen
i wydaje si¢ w danym momencie najbardziej
odpowiednie. Wydawnictwo wlozyto sporo
wysitku w przygotowanie tego pakietu,
w opracowanie nowych piosenek, nagran,
ilustracji, materiatéw multimedialnych oraz
podrecznikéw, ktdrych formula - i w tredci,
i w opracowaniu graficznym - jest bardziej
mlodziezowa niz dziecigca (przy czym po-
wazniejsze traktowanie czwartoklasisty nie
oznacza, iz tre$ci muzyczne sg niedostoso-
wane do wieku).

Za jeden z wyrdznikow tego pakietu
uwazamy dobre dopasowanie tre$ci mu-
zycznych do mozliwosci dzieci, zaréwno
od strony techniczno-wykonawczej, jak
i emocjonalnej. Muzyka zaproponowana na
kartach tego podrecznika i ptynaca z na-
gran i multimedidéw jawi si¢ nam przede
wszystkim jako rado$¢, pogoda, optymizm
i piekno.
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Mirostaw Grusiewicz, Rafat Ciesielski, Romualda tawrowska

WSiP, muzyka i my

Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Muzyka i my. Klasa 4, Urszula Smoczynska,
Katarzyna Jakébczak-Drazek, Warszawa 2012.

uzyka i my jest pakietem, w ramach
Mktérego uczen i nauczyciel otrzy-
mujg w kazdej klasie odrebne zesta-
wy dydaktyczne. Uczen co roku ma do dys-
pozycji nowy podrecznik i zeszyt ¢wiczen,
nauczyciel za$§ poradnik dla nauczyciela,
multibook i zestaw ptyt. Uzupelniajgce ma-
terialy dydaktyczne sg dostepne na stronach
internetowych wydawnictwa — wsipnet.pl.
Obecne wydanie pakietu tylko nie-
znacznie rézni si¢ od wczedniejszych z ist-
niejgcej od 1999 roku serii Muzyka i my'.
Gléwne zmiany dotycza szaty graficzne;j.
Zostaly wprowadzone stale elementy - ko-
lorowe paski i tla, wyrazniejsze oddzielenie
poszczegdlnych czesci skladowych - dzieki
ktérym ksigzki zyskaly na przejrzystosci,
tatwiej znalez¢ w nich interesujgce w danym
momencie zagadnienia. Ponizsza analiza
dotyczy wylacznie materialéw przeznaczo-
nych dla klasy 4, chociaz w sprzedazy jest
juz takze zestaw dla klasy 5.

Materialy dla ucznia
Podrecznik

Struktura i ogélne zatozenia

Podrecznik w formacie 204 x 285 mm,
liczacy 128 stron, zakupi¢ mozna w ce-
nie ok. 26 zt. Zamieszczone w nim tresci

podzielono na cztery czesci: Jesieni, Zima,
Wiosna, Lato. Kazdy z tych gléwnych roz-
dziatéw - tworzacych pewna strukture
porzadkujaca - zaczyna si¢ fragmentem
partytury pierwszej czesci z Czterech por
roku Antonio Vivaldiego, barwna repro-
dukcjg malarska odwotujacg sie do kolorytu
przyrody danego okresu oraz poleceniem
wystuchania kompozycji A. Vivaldiego.
Taki uktad upowaznia do stwierdzenia, ze
pory roku i kalendarz szkolny wyznaczaja
tre$ci nauczania - i jest to poniekad prawda,
gdyz podrecznik posiada strukture liniowa
i w ramach poszczegélnych tematdw reali-
zowanych w obrebie okreslonej pory roku
zamieszczono pewne tresci nauczania ko-
respondujace z istotnymi cyklicznymi wy-
darzeniami, a cze¢$¢ piosenek opisuje piekno
przyrody. Wszystko to jednak stanowi ra-
czej tlo, osnowe. Tresci podrecznika skupio-
ne s3 przede wszystkim wokot probleméw
i zagadnien czysto muzycznych, do ktorych
egzemplifikacje zostaly trafnie dobrane do
okresu nauki.

Autorkom udalo sie potaczy¢ w jedna
logiczng cato$¢ wiele réznych zagadnien
rozwijanych réwnolegle. Mozna powie-
dzie¢, ze tresci wspolgraja z kalendarzem
szkolnym, a omawiane kolejno przez caty
okres nauki zagadnienia teoretyczne zostaty
logicznie poukiadane. Repertuar wokalny,

'Omoéwienie starszej wersji pakietu Muzyka i my ukazato si¢ w nr. 3 ,Wychowania Muzycznego

w Szkole” w 2005 roku.
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podobnie jak ten do grania (zaréwno utwo-
ry na instrumenty solo, jak i opracowania
na szkolne zespoty) zostal dopasowany
do omawianych zagadnien teoretycznych
i utozony wedtug stopnia trudnosci, zas$
w zaproponowanych ¢wiczeniach tworczych
i zabawach dla dzieci dostrzec mozna logike
nastepstw. Nade wszystko jednak podrecz-
nik zostal zaplanowany tak, aby stworzy¢
jak najwigksze szanse na osiagniecie celu,
jakim niewatpliwie jest wszechstronny
rozwdj ucznia, z akcentem potozonym na
sfere kreatywnosci i do$wiadczania radosci
z obcowania z muzyka.

Tresci nauczania w podreczniku

Piosenki

Wszystkie pieéni i piosenki, jak réw-
niez utwory instrumentalne, zamieszczono
w omawianym podreczniku na rozkladéw-
kach albo - w wigkszosci - na pojedynczych
stronach, co utatwia korzystanie z nich.
36 zaproponowanych piosenek - zrdézni-
cowanych zaréwno tematycznie (kazda
dotyczy innych spraw i probleméw), jak
i gatunkowo - mozna podzieli¢ na dwie
kategorie: piosenki wspolczesne (14) oraz
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historyczne (22). Elementem wsp6lnym
jest jednorodny poziom trudnosci, dobrze
dopasowany do mozliwo$ci wokalnych
uczniéw klasy 4, prosta forma zwrotkowa
oraz czytelny zapis nutowy.

14 piosenek, ktore zakwalifikowali-
$my jako wspolczesne piosenki dla dzieci,
w wigkszoéci powstato juz kilkanascie lat
temu i wczeéniej. Cho¢ nie znajdziemy tu
zupelnie nowych utworéw, nigdzie dotad
niepublikowanych, okreslamy je jako wspol-
czesne, jako ze odwoluja si¢ one do obecnych
czas6w, do spraw aktualnych i bliskich dzie-
ciom. Mamy tu piosenki poruszajgce temat
pozadanych postaw zyciowych i moralnych,
w tym: afirmacji zycia - Stoneczko, usmiech-
nij sig! (muz. K. Gaertner, st. E. Bryll); przy-
jazni, wspétpracy, wspolnotowosci — Pio-
senka stu zakgtkéw Swiata (muz. B. Kolago,
sl. E. Szeptynska); pracowitosci, uprzej-
mosci, kolezenstwa — Najlatwiejsze ciasto
w $wiecie (muz. K. Kwiatkowska, st. A. Woy-
-Wojciechowska). Dwa utwory dotycza form
spedzania czasu wolnego, ksztaltowania
zainteresowan i pasji dzieci: Mam tam-tam
(muz. S. Marciniak, st. E. Zawistowska),
Nasz tata (muz. A. Markiewicz, st. W. Cho-
tomska). Kilka piosenek ma charakter

MUZYKA MY

ZESZYT CWICZEN
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wyraznie poetycki — nalezg do nich m.in.
pelna uroku, nastrojowa, acz napisana
z ,przymruzeniem oka” Kolysanka kuchen-
na (muz. A. Markiewicz, st. W. Chotomska),
zabawna opowie$¢ o smoku wawelskim
- Bajka o hucie wawelskiej (muz. K. Kwiat-
kowska, st. K. Jaslar), kotysanka afirmujaca
piekno i uroki tego $wiata — Kotysz nas,
ziemio (muz. B. Kolago, sl. E. Szeptynska),
o dzieciecych marzeniach — Gonig storice go-
rgce (muz. A. Palac, sl. E. Szeptyniska), pelna
ironicznego humoru piosenka o zyciu mysz-
ki - Caty tydzien (muz. K. Kwiatkowska,
st. J. Holm). Kilka wspoétczesnych kompozy-
cji dotyczy wreszcie przyrody i por roku - sg
to m.in.: Zimowa moda (muz. F. Leszczyn-
ska, sl. Z. Holska-Albekier), Ztoty kluczyk
(S. Marciniak, B. Lewandowska), Zielone
sosny (muz. A. Markiewicz, s. D. Gellner).

Pozostate piosenki, ktdére okreslilismy
jako historyczne - chociaz precyzyjniej
nalezatoby napisa¢, ze sg to utwory histo-
ryczne, w tym patriotyczne i pie$ni dla
dzieci z ubieglych wiekéw, pie$ni ludowe
i popularne (polskie i zagraniczne) i utwory
dydaktyczne - s3, podobnie jak oméwione
wczesniej wspolczesne propozycje, opa-
trzone ¢wiczeniami i zabawami i tak samo
wykorzystywane do rozwoju predyspozycji
muzycznych, w wiekszym tylko zakresie
stuzg celom poznawczym i ksztaltowaniu
postaw patriotycznych. Warto zwréci¢ uwa-
ge, iz prawie wszystkie zaproponowane pio-
senki (za wyjatkiem patriotycznych i kilku
ludowych) posiadajg zartobliwy tekst, ktory
powinien spotkac si¢ z akceptacjg i zaintere-
sowaniem uczniow.

Z pie$ni patriotycznych uczniowie po-
znaja Mazurek Dgbrowskiego, O méj rozma-
rynie, Patacyk Michla. Z pie$ni ludowych
wybrano kilka powszechnie znanych na
terenie catego kraju, obecnych w kulturze
popularnej od wielu lat, ktére posiada-
ja wyrazng tonalno$¢, prosta konstruk-
cje i rytmy taneczne. Sg to Kciuciubabka
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(»Z lisci chatupke miata...”), Sarna (,Jak ja
jechal poprzez las...”), Czerwone jabluszko,
Chodzony (,Nie padaj, deszczyku...”) oraz
pastoratka Gore gwiazda Jezusowi. Zapro-
ponowano takze dwie piosenki ze Spiewnika
dla dzieci Z. Noskowskiego i M. Konop-
nickiej (Jesienig, Zta zima). Z melodii po-
pularnych i tzw. dydaktycznych dominuja
znane na $wiecie kanony, ktérych stowa - za
wyjatkiem Plurimos annos - zostaly prze-
tlumaczone na jezyk polski. Warto zwréci¢
uwage takze na dwie polskie piosenki za-
mieszczone w podreczniku - Hanko modro-
oka oraz Mdj kask. Sa to utwory funkcjo-
nujagce wspolnie z zabawami przypisanymi
do nich od wielu lat, przy ktorych $wietnie
si¢ bawia, ale i muzycznie rozwijaja dzieci
i osoby doroste.

Utwory do grania na instrumentach

Gra na instrumentach prowadzona jest
na kilku plaszczyznach. Uczniowie moga
muzykowaé na instrumentach klawiszo-
wych, na flecie podtuznym, dzwonkach,
proponuje sie im takze uzywanie szkolnych
instrumentéw do wykonywania gotowych
partytur, tworzenie ilustracji muzycznych,
wykorzystywanie instrumentéw do gier
i zabaw muzycznych. Wszystkie te zagad-
nienia poprzedzone s3 podstawowymi
informacjami, wskazéwkami i poradami
dotyczacymi sposobdw i zasad gry na flecie
i dzwonkach, jest tez tabela chwytéw fleto-
wych, a podstawowa zawarto$¢ dziatu Gra-
my na instrumentach stanowia przyklady
muzyczne. W podreczniku zamieszczono
ponadto trzy opracowane przez Jerzego
Smoczynskiego partytury na flet, dzwonki
i perkusyjne instrumenty niemelodyczne,
jedno opracowanie piosenki z akompania-
mentem instrumentéw perkusyjnych oraz
37 melodii do grania na flecie, dzwonkach
i instrumentach klawiszowych. Przy nie-
ktorych przyktadach autorki nie wskazuja
konkretnych instrumentéw. W melodiach

Wychowanie Muzyczne 3 2013 27



do gry na instrumentach klawiszowych
bardzo dokladnie podpisano palcowanie
oraz funkcje harmoniczne, z kolei melodie
do gry na flecie podtuznym oraz dzwonkach
w zdecydowanej wiekszosci stanowig prym-
ki, tylko w kilku przypadkach sa zapisane
do gry w duecie czy z akompaniamentem
instrumentéw perkusyjnych.

W podreczniku zaproponowano ucznio-
wi zagranie popularnych melodii polskich
oraz zagranicznych (z Francji, Wegier, Chor-
wagcji, Danii, Grecji, Anglii, Wloch, Szwecji,
USA), melodii ludowych, zamieszczono tak-
ze wypisy z fragmentéw znanych dziet mu-
zyki klasycznej (gléwnie fragmenty z Czte-
rech por roku A. Vivaldiego) oraz popularne
koledy. Utwory zapisane zostaty w kilku wy-
godnych do grania tonacjach (C, G, F, B, d, g)
oraz (jeden) w skali doryckiej.

Zabawy muzyczne, polecenia

Autorki podrecznika to znane w kraju
specjalistki i propagatorki metod C. Orffa,
idei nauczania poprzez zabawe i aktywnos¢
tworczg, zupelnie oczywiste wydaje si¢ zatem,
iz zabaw i ¢wiczen tworczych w omawianym
podreczniku nie brakuje, ale nie s3 one czyn-
nikiem dominujacym. Podrecznik zawiera
trzy scenariusze tworzenia ilustracji muzycz-
nych oraz propozycje sze$ciu zabaw, ktérych
istotne elementy to: muzyka, muzycznos¢
i rytmiczno$¢ stowa, naturalne brzmienia
i odglosy, rytmiczne poruszanie sie.

Znaczna cze$¢ polecen zacheca do wyko-
nywania ¢wiczen emisyjnych, zaspiewania
lub zagrania fragmentu muzycznego w $cisle
okreslony sposéb, odpowiedniego wyklaska-
nia rytmu, rytmicznego wymawiania stow
i sylab, wlasciwej interpretacji wiersza i nada-
nia mu cech muzycznosci, nie ma natomiast
zadan ukierunkowanych na poznawanie
iutrwalanie wiedzy teoretycznej, zwigzanych
z elementami dzieta muzycznego, z zasadami
muzyki czy z zapisem muzycznym; zabraklo
tez rebusow, zagadek, krzyzowek.
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Wiedza o muzyce

Podrecznik nie jest zdominowany przez
wiadomosci teoretyczne. Szerzej opracowa-
no zaledwie kilka tematéw i to one wlasnie
wyznaczaja zakres wiedzy, z jaka uczen po-
winien si¢ zapozna¢. Wiodacymi zagadnie-
niami sg: instrumenty perkusyjne (ucznio-
wie poznajg historie ich powstania, zwigzki
z muzyka etniczng, podzialy i sposoby gry,
poznaja instrumenty orkiestry symfonicz-
nej, ale i etniczne oraz szkolne); Fryderyk
Chopin (czytanke o Chopinie przygotowata
Malgorzata Dybowska); polskie tafice naro-
dowe (uczniowie zapoznawani sg z mazu-
rem, oberkiem, kujawiakiem, polonezem,
krakowiakiem), formy muzyczne (AB, ABA,
rondo). Oprocz tego zaprezentowano posta-
cie A. Vivaldiego, Z. Noskowskiego, P. Czaj-
kowskiego, S. Moniuszki, W. A. Mozarta,
L. van Beethovena, J. Straussa. Sylwetki
tworcow zarysowane sa najczesciej w formie
kréciutkiej charakterystyki ich tworczosci,
okraszonej anegdotami z Zycia, co pozwo-
lito otrzymacé obraz kompozytora z jego
dokonaniami twdrczymi oraz cztowieka
charakteryzujacego si¢ pewnymi cechami
i okreslonym usposobieniem.

Utwory do stuchania

Wiodacym utworem, ktérego rézne
fragmenty pojawiaja sie w kolejnych cze-
$ciach omawianego podrecznika, sg Cztery
pory roku A. Vivaldiego. Oprocz tego autor-
ki przewiduja zapoznanie ucznidéw z czte-
rema utworami F. Chopina (Scherzo h-moll
op. 20, Preludium Des-dur op. 28 nr 15, Ma-
zurek C-dur op. 6 nr 5, Etiuda c-moll op. 10
nr 12), z miniaturg fortepianowa P. Czaj-
kowskiego PaZdziernik z cyklu Pory roku,
S. Moniuszki arig Stefana z opery Straszny
dwér, W. A. Mozarta cz. | Serenady G-dur
- Eine kleine Nachtmusik, L. van Beetho-
vena Dla Elizy oraz z Polkg Tritsch-Tratsch
J. Straussa.
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Zeszyt dla ucznia

Zeszyt dla ucznia ma format B5, liczy
56 stron i kosztuje ok. 17 zt. Materialy w nim
zawarte ulozone zostaly zgodnie ze struktu-
ra podrecznika i poszczegdlnymi tematami.
Kazdy z czterech dzialéw rozpoczyna si¢
od polecenia wykonania plakatu do utworu
A. Vivaldiego. Dalej znalez¢ mozne rézno-
rodne ¢wiczenia, najczes$ciej wymagajace
pisemnej odpowiedzi. Dominuja zadania
otwarte krotkiej odpowiedzi (wyliczenia
oraz pojedynczej odpowiedzi) badz z luka,
w ktérych uczen ma wstawi¢ brakujace wy-
razy, nuty, symbole muzyczne. Spora czesé
polecen zawiera prosbe o uporzgdkowanie
elementéw (m.in. popularne rozsypanki)
lub ich zaklasyfikowanie do odpowiednich
grup, s takze zadania typu prawda-fatsz,
rebusy, krzyzowki, tamiglowki, wykreslan-
ki. W kilku ¢wiczeniach uczen zachecany
jest do wykonania pewnych rzeczy, w tym
do dziatan tworczych (zaprezentowania
rytmu gestodzwiekami, ulozenia piosenki)
oraz samodzielnego stworzenia perkusyj-
nych instrumentéw muzycznych. Pomoca
maja mu stuzy¢ instrukcje postgpowania
z ilustracjami oraz wskazowki dotyczace
sposobu gry na wykonanym przez niego
instrumencie.

Zwienczeniem calorocznej pracy w ze-
szycie ¢wiczen jest quiz muzyczny skiadaja-
cy sie z 10 zadan podsumowujacych wiedze
zdobytg w klasie 4; zaplanowano wreszcie
takze miejsce na zapisanie poznanych utwo-
réw muzycznych oraz nauczonych piosenek
i kilka czystych stron z pigciolinig.

W catym zeszycie ¢wiczen nie znaj-
dziemy zadan wielokrotnego wyboru.
Wida¢ wyraznie, ze autorki nie chciaty
zamieszczaé zadan, ktére moze i dobrze
diagnozujg poziom wiedzy ucznia, ale nie
wymagajg po$wiecenia czasu ani wysitku
i z latwoscig mogg zosta¢ odpisane przed
lekcjami.

http://www.wychmuz.pl

Materialy dla nauczyciela

Poradnik metodyczny

Poradniki Wydawnictw Szkolnych i Pe-
dagogicznych posiadajg ustalong, jednako-
wa strukture we wszystkich wydawanych
obecnie pakietach. Zawierajg opisy cyklu,
w tym komentarze autoréw i redaktordw,
odpowiednie fragmenty podstawy progra-
mowej, proponowany program nauczania,
uwagi metodyczne, rozklady materiatu
z planem wynikowym, wybrane scenariusze
i sprawdziany oraz opis zawarto$ci dotg-
czonych plyt i spis zalecanej literatury dla
nauczycieli. W omawianym tu pakiecie na
uwage zastuguja zamieszczone w poradniku
uwagi metodyczne, opracowane osobno dla
réznych form kontaktu z muzyka.
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Plyty CD

Trzy ptyty CD zawieraja utwory do
stuchania oraz piosenki i akompaniamenty
do piosenek. Na dwoéch z nich znajduje si¢
40 utworéow do stuchania, utozonych al-
fabetycznie. W zasadzie prawie wszystkie
zaproponowane utwory, za wyjatkiem kilku
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nagran muzyki afrykanskiej oraz muzyki
ludowej w wykonaniu regionalnych kapel,
przynaleza do kanonu muzyki klasycznej,
obecnego w edukacji od szeregu lat. Na
plycie zamieszczono m.in.: pie¢ fragmentow
z Pér roku A. Vivaldiego, J. S. Bacha Badine-
rie z III Suity orkiestrowej h-moll, L. Mozar-
ta cz. I Symfonii dziecigcej, W. A. Mozarta
cz. I Serenady G-dur - Eine kleine Nacht-
musik KV 525, L. van Beethovena Burzg
z VI Symfonii F-dur op. 68 Pastoralnej oraz
Dla Elizy, F. Chopina, Etiude c-moll op. 10
nr 12, Mazurek C-dur op. 7 nr 5, Polonez
A-dur op. 40 nr 1, Preludium Des-dur op. 28
nr 15, Scherzo h-moll op. 20, S. Moniusz-
ki arie Stefana Z kurantem oraz Mazur
z opery Straszny dwor, H. Wieniawskiego
Kujawiak a-moll, L. Rézyckiego Krakowiak
z baletu Pan Twardowski, P. Czajkowskiego
PaZdziernik z Por roku, J. Brahmsa Taniec
wegierski D-dur nr 13, M. Musorgskiego
Noc na Lysej Gorze, A. Chaczaturiana Ta-
niec z szablami z baletu Gajane, G. Gersh-
wina Summertime z opery Porgy and Bess,
J. Straussa Polke Tritsch-Tratsch, R. Twar-
dowskiego Oberek, K. Pendereckiego Fluo-
rescencje. W wigkszosci sa to cale utwory
badz cale czeéci dziet cyklicznych w $wia-
towych wykonaniach najlepszych orkiestr
polskich (m.in.: Orkiestry Teatru Wielkiego
w Warszawie, Orkiestry Symfonicznej Fil-
harmonii Narodowej, Chéru i Orkiestry
Opery Warszawskiej, Orkiestry Polskie-
go Radia, Orkiestry PRiTV w Krakowie,
Warszawskiej Filharmonii Radiowej) oraz
zagranicznych (m.in.: Minnesota Orche-
stra, Royal Philharmonic Orchestra, Das
Orchester der Wiener Volksoper). Wérod
dyrygentow sg postacie tak znane, jak: Jan
Krenz, Jerzy Semkow, Antoni Wit, Andrzej
Markowski, Osmo Vianska, Peter Falk. Gro-
no solistéw tworza m.in.: pianiéci — Edward
Wolanin, Nikita Magaloff, skrzypkowie
- Vadim Brodski, Konstanty Andrzej Kul-
ka; klawesynista - Wtadystaw Klosiewicz;
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wokalista - Wiestaw Ochman. Wiekszos¢
nagran to licencje uznanych wytwdrni
ptytowych, m.in.: Polskiego Radia S.A., Pol-
skich Nagran, Naxos, DUX, Upright Music
Poland; BIS Records Sweden; Decca, cze§é
to nagrania WSiP.

Na trzeciej plycie znajdujg si¢ nagrania
wszystkich 33 piosenek zamieszczonych
w podreczniku - akompaniamenty zawieraja
cale utwory, w wersji wokalno-instrumen-
talnej jedynie pierwsze zwrotki piosenek
wykonywanych w wiekszosci przez chor
dziewczecy (chér Towarzystwa Spiewaczego
Lutnia im. P. Maszynskiego), po czesci przez
chér mieszany (chér z PSM 11 st. im. J. Elsnera
w Warszawie) oraz solistow. Podstawowy
instrument tworzacy akompaniamenty to for-
tepian wzbogacany o instrumenty perkusyjne
oraz inne instrumenty klasyczne. Bardziej
rozbudowane zestawienia instrumentalne
wprowadzono $wiadomie i celowo, np. Piosen-
ka stu zakgtkow swiata oparta jest na brzmie-
niu big-bandu, w Mam tam-tam dominuja
instrumenty perkusyjne, w tym marimba oraz
bebenki, w Bajce o hucie wawelskiej — trabka,
w melodiach ludowych na pierwszy plan
wysuwaja sie brzmienia instrumentéw smycz-
kowych, gléwnie kontrabaséw i skrzypiec oraz
akordeonu, z kolei Gore gwiazda Jezusowi to
stylizacja na muzyke renesansowa.

Plyta CD-ROM

Na ptycie CD zamieszczono pelne wy-
danie Poradnika nauczyciela, w tym zestaw
wszystkich 30 scenariuszy zaje¢ lekcyjnych,
dwa sprawdziany z odpowiedziami - dia-
gnozujacy wiedze i umiejetnosci muzyczne
przed rozpoczeciem nauki w klasie 4 oraz
podsumowujacy rok pracy. Nauczyciel
znajdzie na niej réwniez film o historii
powstania Mazurka Dgbrowskiego oraz
opracowanie metodyczne i choreograficzne
polskich tancéw narodowych, kilku tancow
ludowych: maryneczka, trojak, chodzony.
Bardzo przydatne powinny by¢ wreszcie
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CD-ROM
dla nauczyciela

charakterystyki utworéw przeznaczonych
do stuchania, ktére na omawianej ptycie
opatrzono informacjami o ich tworcach
oraz nutami wszystkich piosenek z akompa-
niamentem fortepianowym.

Multibook i materiaty
dostepne w Internecie

Podobnie jak w innych pakietach Wy-
dawnictw Szkolnych i Pedagogicznych dla
nauczyciela opracowano multibook - pod-
recznik dostepny na pendrivie w formacie
PDF z mozliwo$cig bezposredniego do-
stepu do nagran, materialéw Zrodlowych,

Muzyka i my
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dodatkowych zdje¢ i ilustracji®. Osoby za-
rejestrowane na wsipnet.pl moga korzysta¢
z multibookéw online oraz pobiera¢ inne,
przygotowane specjalnie dla nauczycieli
korzystajacych z podrecznikéw WSiP mate-
riaty, ktorych ilos¢ stale sie powieksza.

* % %

Doskonale znana nauczycielom seria
Muzyka i my jest kontynuacja podrecznikéw,
ktére w latach 80. 1 90. XX wieku dokonaly
przewrotu w edukacji muzycznej. Mimo
uplywu lat nie tracg one na atrakcyjnosci, nie
tylko dlatego, ze wydawnictwo je aktualizuje,
ale przede wszystkim ze wzgledu na bardzo
przemyslany zbior tresci muzycznych, gtow-
nie piosenek, opracowan instrumentalnych,
zabaw i ¢wiczen, ktére mozna elastycznie
wykorzystywaé w pracy z uczniami. Do-
pracowana w szczegolach catoé¢, widoczna
solidnos¢ i profesjonalizm daja nauczycielo-
wi pewno$¢, ze korzysta z materiatow, ktore
byly wielokrotnie weryfikowane i spraw-
dzane w praktyce szkolnej. Obecne juz na
rynku podreczniki do klasy 5, poza kilkoma
nowymi piosenkami i opracowaniami, sg
kontynuacja poprzedniego wydania. Jak
zapowiada WSiP, wieksze zmiany w zakresie
repertuaru s3 szykowane dla klasy 6.

? Wedtug najnowszej informacji otrzymanej od wydawcy od nadchodzacego roku szkolnego, tj.

2013/2014, nie beda dostepne w ofercie multibooki do cyklu Muzyka i my.
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Rafat Ciesielski, Mirostaw Grusiewicz, Romualda tawrowska

Gra muzyka Nowej Ery

Nowa Era, I gra muzyka, Monika Gromek, Grazyna Kilbach, Warszawa 2012.

muzyka zaprojektowany zostal jako

pakiet czterech pozycji obejmujacych
material na trzy lata nauki w szkole podsta-
wowej. W sklad pakietu wchodza: podrecz-
nik z ptyta CD-ROM (Muzyka na ekranie),
Zagrajmy! Dodatek instrumentalny do nauki
gry na flecie, dzwonkach i flazolecie, Zaspie-
wajmy! Spiewnik na cztery pory roku, Zeszyt
ucznia. I gra muzyka oraz materialy dla na-
uczyciela: Ksigzka nauczyciela z plytg CD,
Plyta nauczyciela oraz zestaw 10 ptyt CD
tworzacych Plytoteke nauczyciela muzyki.

P rzeznaczony dla klas 4-6 zestaw I gra

Materiaty dla ucznia
Podreczniki z ptyta CD
Struktura i ogélne zatozenia

Podrecznik (format 265 x 202 mm;
244 strony) jest jednotomowym wydaw-
nictwem przeznaczonym na caly kurs
muzyki w szkole podstawowej; wraz z plyta
CD i dodatkami Zaspiewajmy!, Zagrajmy!
mozna go kupi¢ w cenie 35-39 zt. Uklad
podrecznika obejmuje rozdzial wstepny (Na
dzie#t dobry) oraz osiem obszernych roz-
dzialéw tematycznych: 1. Alfabet dzwigkow,
2. Muzyka ludowa, 3. W $wiecie muzyki,
4. Instrumenty muzyczne, 5. Formy muzycz-
ne, 6. Dla ojczyzny, 7. Muzyczny wehikut
czasu i 8. Zapraszamy do tanca. Podrecznik
ma bardzo przejrzysty uktad graficzny, jest
bogato (ale w zadnym razie nie przytlacza-
jaco) ilustrowany, czytelnie wyodrebniono
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w nim ponadto 44 podrozdziaty (ich tytuty
w rozdziale Alfabet dZwigkéw to: 1. Rytm
i metrum, 2. Od gamy do melodii, 3. Akom-
paniament prosze!, 4. Solo, zespdt, chor,
5. Dynamika i barwa dzwigku, 6. Tempo
i artykulacja). Podrozdziaty zbudowane sg
na ogo6! w podobny sposéb - znajdziemy
w nich informacje teoretyczne, piosenki
(Zaspiewajmy!), utwory do stuchania (Po-
stuchajmy), zadania dla ucznia, zabawy mu-
zyczne oraz dodatkowe informacje i reka-
pitulacje omawianych zagadnien w formie
Ciekawostek, Pocztéwek muzycznych, Warto
wiedzie¢, To juz wiemy.

Nalezy zauwazy¢, ze nie przewidzia-
no w omawianym podreczniku podziatu
materialu czy rozdzialéw na poszczegélne
klasy - wymaga to od nauczyciela przemy-
$lanego planowania, a jednocze$nie stwarza
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mu pewien komfort pracy, pozwala bowiem
w praktyce traktowa¢ caty materiat jako sze-
roka baze, z ktdrej wybidrczo podejmuje sie
poszczegdlne zagadnienia, wraca sie do nich
czy dopasowuje sie je do aktualnych po-
trzeb (np. okolicznosciowych $wiat, wizyty
uczniéw w filharmonii czy operze, spotka-
nia z muzykami ludowymi). Taka koncepcja
podrecznika jako pewnego rodzaju kom-
pendium, z zagadnieniowym uktadem tre-
$ci nauczania, zaklada, zZe uczniowie beda
co roku powracac do poszczegdlnych modu-
téw, jednak w kazdej kolejnej klasie zostanie
im zaproponowany inny temat. Czasami,
szczegblnie w sytuacji, gdy realizacja wcze-
$niejszego modutu wymaga korzystania
z informacji z dalszych rozdzialéw, moze
by¢ to trudne. Np. lekcje o polskich tancach
narodowych (w podreczniku s. 64-72) czy
muzyce rozrywkowej XX wieku (s. 100-103)
nalezatoby poprzedzi¢ informacjami o tan-
cu i jego rodzajach (s. 222-224), a rozwa-
zania o rodzajach i stylach muzycznych
(s. 92-118) - majace ukazaé rozmaito$¢
w $wiecie muzyki - warto podbudowa¢ wie-
dza z historii muzyki (s. 181-220).
Korzystanie z podrecznika ulatwiaja
materialy uzupelniajace: Alfabetyczny spis
utworéw (piosenek i tematéw do zagrania
i zadpiewania) oraz Stowniczek muzyczny,
Indeks rzeczowy i Indeks nazwisk (ostatnich
trzech elementdw nie ujeto w spisie tresci).

Tresci nauczania w podreczniku

Piosenki i utwory do grania

Zagadnienia zwigzane ze $piewem i na-
ukg gry na instrumentach wraz z przypi-
sanym im repertuarem zostaly - zgodnie
z koncepcja calego zestawu - ujete w osob-
nych zeszytach, rowniez przeznaczonych
na trzy lata nauki, jednak i w podreczniku
znalez¢ mozna te elementy. Zamieszczono
w nim 40 pie$ni i piosenek, bardzo zréznico-
wanych stylistycznie i tre$ciowo, co stanowi
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znaczny walor tak skonstruowanego zesta-
wu. Ilos¢ piosenek wskazuje, iz uznano je za
wazne ogniwo zaje¢ szkolnych - nauczyciele
mogliby praktycznie korzysta¢ wyltacznie
z utwordw zawartych w podreczniku.

Piosenki tresciowo dopasowane sg do
poszczegdlnych zagadnien, np. Poczuj rytm
w konteks$cie omawiania zagadnien ryt-
micznych czy Na okrgglo w podrozdziale
poswieconym rondu, Zabawa z echem przy
zagadnieniu dynamiki w muzyce. Cze¢$¢
z nich oparta jest na motywach ludowych
(Czerwone jabtuszko, Krakowiaczek jeden),
inne dotyczg tematyki patriotycznej (Ma-
zurek Dgbrowskiego, Piechota, Przybyli uta-
ni, Warszawskie dzieci), okoliczno$ciowej
(Karnawatowy rytm) czy muzycznej (Maty
kanon, Raz staccato, raz legato - co ty na
to?). Spora cze$¢ utwordéw wokalnych to
dzieta spotki autorskiej: Arleta Niciewicz-
-Tarach - stowa; Monika Gromek i Michat
Jozwiak — muzyka. W podreczniku znajduje
si¢ rowniez kilka melodii do zagrania ma
instrumentach - sg to m.in. melodia poczat-
kowego fragmentu Eine kleine Nachtmusik
W. A. Mozarta, Menuet J. S. Bacha, temat
z II cz. Symfonii G-dur J. Haydna, pie$n
Wiosna F. Chopina, Przgsniczka S. Mo-
niuszki, Pavana A. de Cabezona, temat
z baletu Jezioro tabedzie P. Czajkowskiego,
opracowanie w formie wariacji tematu Ody
do radosci, opracowanie na instrumenty
perkusyjne, pare melodii dydaktycznych
na jeden i kilka instrumentéw, akompania-
menty do piosenek.

Zabawy muzyczne, zadania

Zadania i zabawy muzyczne wystepuja
w kilku powtarzajacych sie modulach - Za-
tariczmy! Zabawa muzyczna, Na zlotg nute,
Muzyczny trening, Moja muzyka, Na glosy.
Zataticzmy! - to propozycje wykonania
¢wiczen ruchowych i krokéw omawianych
tancow, Zabawa muzyczna obejmuje rézno-
rodne zadania zwigzane z przedstawianymi
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zagadnieniami (np. zabawa oparta na pio-
sence Uciekta mi przepidreczka czy insce-
nizacja klasowej filharmonii), Na zlotg
nute skierowane jest do uczniéw chcacych
poszerzy¢ swa wiedze o muzyce, Muzyczny
trening zawiera ¢wiczenia umozliwiajace
opanowanie elementéw $piewu i gry na in-
strumentach, a Moja muzyka stanowi pole
kreatywnych dziatan uczniéw w zakresie
tworzenia muzyki.

Wiedza o muzyce

Informacje o muzyce podawane s3
w formie tresciwych, syntetycznych wpro-
wadzen do kazdego tematu. Poszerzeniu
wiadomosci stuza rubryczki: Ciekawostki
i Warto wiedzie¢. Oprocz tego niektdre za-
gadnienia (Jak powstaly nuty?, Instrumenty
zwykte i niezwykte, Od fonografu do MP3,
Muzyka i film) zostaly potraktowane szerzej
i wyodrebnione jako samodzielne elemen-
ty (Pocztéowki muzyczne) oraz infografiki
umieszczone na rozktadéwkach. Laczac
krétkie komentarze z ilustracjami, dajg one
przejrzysty obraz omawianych kwestii.

Przewidziany w podreczniku zakres
wiedzy o muzyce obejmuje podstawowe
zagadnienia teorii muzyki (rytm, metrum,
dynamika itd.), muzyke ludowg Polski, kra-
jow o$ciennych i wybranych obszaréw Eu-
ropy i $wiata, instrumenty muzyczne, formy
muzyczne oraz rys historyczny z ukazaniem
sylwetek wybranych kompozytoréw (Bach,
Haydn, Mozart, Beethoven, Chopin, Mo-
niuszko, Debussy, Lutostawski). Zestawie-
nie podstawowych terminéw muzycznych
znalez¢ mozna w Stowniczku muzycznym
zamieszczonym na koncu podrecznika.

Utwory do stuchania

Koncepcja podrecznika zaklada przede
wszystkim aktywno$¢ ucznia w zakresie

$piewania, grania oraz realizowania rozma-
itych zadan, totez repertuar do stuchania
proponowany w podreczniku jako ilustracja
omawianych zagadnien mieéci si¢ w wymia-
rze podstawowym, ale reprezentatywnym
dla poszczegélnych tematow. Tytuly utwo-
réw do stuchania przestawiono w rubryce
Postuchajmy, nie zostaly one ujete w Alfa-
betycznym spisie utworéw ani w zadnym
innym zestawieniu dla uczniow.

Plyta CD-ROM Muzyka na ekranie

Plyta CD-ROM dofaczona do omawia-
nego podrecznika zawiera material znany
z poprzednich pakietéw edukacyjnych
Nowej Ery Wedréwki muzyczne Jerzego
Burdzego. Czytelnikéw zainteresowanych
blizszym poznaniem tej niezmiernie in-
teresujgcej pomocy dydaktycznej — ktorej
tresci podzielone sg zgodnie ze strukturg
podrecznika, a kazdy rozdzial sklada si¢
z elementéw wprowadzajacych i wyjasnia-
jacych pewne zagadnienia, z gier i zabaw
oraz z zadan sprawdzajacych opanowanie
materiatu - odsylamy do recenzji, ktéra
ukazala si¢ na famach naszego czasopisma
w 2007 roku'.

Frwes

Youn Digital Planet

! B. Panasiuk, Muzyczne wedrowanie w klasach 4-6, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2007,

nr2,s. 63-65.
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Zaspiewajmy!
Spiewnik na cztery pory roku

Zeszyt utwordéw do $piewania Zaspie-
wajmy! Spiewnik na cztery pory roku to bar-
dzo obszerny zbidr 65 piosenek ulozonych
- zgodnie z tytulem publikacji - wedtug
klucza por roku i kolejnych $wiat (Dzien
Nauczyciela, Swigto Niepodlegtosci, Boze
Narodzenie, Dzien Babci, Dzien Dziadka,
Wielkanoc, Swieto Konstytucji Trzeciego
Maja itd.). Umieszczenie w zestawie kilku
utworéw tematycznie zwigzanych z danym
$wietem czy pora roku z jednej strony
umozliwia dokonanie wyboru piosenki
dostosowanej do mozliwosci wokalnych
uczniéw, z drugiej zapobiega powtarzaniu
si¢ repertuaru ($piewnik przeznaczony jest
na trzy lata nauki).

Zagrajmy!
Dodatek instrumentalny do nauki
gry na flecie, dzwonkach i flazolecie

Zeszyt obejmujacy repertuar do grania
- Zagrajmy! Dodatek instrumentalny do
nauki gry na flecie, dzwonkach i flazolecie
- zawiera wiadomo$ci dotyczgce podstaw
gry na podanych w tytule instrumentach,
zestawy chwytow i ¢wiczen w zakresie
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umozliwiajgcym wykonanie proponowa-
nych utworéow. Czes¢ poswigcona grze na
flecie prostym skfada si¢ z o$miu zadan
¢wiczeniowych i 13 prostych utworow
(m.in. Oda do radosci, Bieriozka, Labedzia
rzeka, White Christmas). Opanowaniu gry
na dzwonkach stuzy siedem pozycji ¢wi-
czeniowych (m.in. Jawor, Pojedziemy na
téw, Wlazt kotek, Trzy kurki) i 27 utwordw
(w tym 14 koled). Do gry na flazolecie prze-
znaczono osiem kompozycji.

Zawarty w zeszycie repertuar jest ob-
szerny i zréznicowany gatunkowo. Wéréd
skladajacych sie na niego utworéw bardzo
cenne i warte zauwazenia s3 te opracowane
na dwa flety, flet z dzwonkami oraz dwa flety
z dzwonkami i tréjkatem, dajace szanse na
muzykowanie kameralne, ktére moze by¢
czynnikiem motywujacym do opanowania
instrumentu, przynoszacym uczniom wiele
satysfakcji ze wspdlnej gry. Brakuje nato-
miast w zestawie utworéw nieco bardziej za-
awansowanych (zaréwno solowych, jak i ka-
meralnych), o nieco wyzszych wymaganiach
technicznych - kompozycje takie bytyby
wskazane przy trzyletnim cyklu nauczania
pozwalajacym na dobre opanowanie przez
niektérych uczniéw gry na danym instru-
mencie. Tu pojawi¢ by sie mogly fragmenty

* Zagrajmy!
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(tematy) utworéw z kanonu literatury mu-
zycznej, ktorych w zasadzie nie znajdziemy
w proponowanym zestawie. Warto byloby
ponadto ujednolici¢ podawane tytuly utwo-
réow: badz w oryginalnej wersji jezykowej
(z podanym tlumaczeniem) - wariant
lepszy, umozliwiajacy jednoznaczng iden-
tyfikacje utworu, badz wyltacznie w wersji
polskiej. Brak konsekwencji powoduje, ze
obok siebie wystepuja tytuly: Kiedy swigci
maszerowali do nieba i Plaisir d’Amour, La-
bedzia rzeka i White Christmas, O, Zuzanno
i Song of the wind.

Zeszyt ucznia

Przeznaczony na trzy lata nauki Ze-
szyt ucznia. I gra muzyka posiada format
200 x 265 mm, liczy 96 stron i mozna go
naby¢ w cenie okoto 17 zt. Ma on identyczna
strukture zagadnieniowg jak podrecznik,
a wiec takze i tu zaklada sie, ze poszcze-
golne tematy i zadania bedg realizowane
wybidrczo.

W zeszycie zaproponowano kilka rodza-
jow zadan - sg zadania krotkiej odpowiedzi,
uzupetnienia, przyporzadkowania i upo-
rzadkowania, krzyzowki, rebusy, diagramy,
¢wiczenia zwigzane z wystuchaniem mu-
zyki, z ilustrowaniem graficznym utworu

Y/
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muzycznego, zadania ksztalcace znajomosé¢
i umiejetnos¢ zapisywania nut i innych ozna-
czenn muzycznych. Poza poleceniami obo-
wigzkowymi czeé¢ — odpowiednio zaznaczo-
na - przygotowana zostata dla oséb chetnych,
szczegOlnie zainteresowanych danym zagad-
nieniem. Pytania problemowe, wymagajace
glebszego zastanowienia si¢ i ustnej odpo-
wiedzi, wystepuja pod szyldem Pocztéwka
muzyczna. Poza zadaniami i ¢wiczeniami
zeszyt zawiera niezapisane kartki w kratke,
pozostawione jako miejsce na notatki ucznia,
oraz kartki w kratke z piecioliniami do za-
pisywania nut. Dodatkowo posiadacz zeszytu
¢wiczen otrzymuje naklejki muzyczne, kto-
rymi moze ozdabial zeszyt muzyczny i inne
elementy szkolnych akcesoriéw.

Materiatly dla nauczyciela

Ksiazka nauczyciela

Ksigzka nauczyciela zawiera wybdr nie-
zbednych materiatéw do prowadzenia zaje¢
z pakietem I gra muzyka. W zamieszczonym
tytutem wstepu artykule na temat edukacji
muzycznej w szkole podstawowej mozemy
przeczytaé o zalozeniach nowej podstawy
programowej, konstrukeji lekcji szkolnej oraz
obszerne uwagi o realizacji roznych form
aktywnosci muzycznej w szkole. Dodatkowy
element wprowadzajacy to opis calego pakie-
tu serii I gra muzyka, po nim za$ nastepuje
rozklad materiatu oraz plan wynikowy dla
trzech klas szkoly podstawowej z podzialem
na wymagania podstawowe i ponadpodsta-
wowe. Przy tak rozlegtym zakresie tresci
i ukladzie zagadnieniowym podrecznika
jest to element nieodzowny, ktéry powinien
znacznie pomdc w planowaniu pracy.

Poradnik zawiera ponadto: rozdziat
przyblizajacy metody aktywizujace (dysku-
sje panelowg, $niezng kule, burze mozgow,
portfolio, drame, mape mentalng, metaplan,
alfabet muzyczny), rozdziat o sposobach
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sprawdzania i oceniania uczniéw, scena-
riusze zaje¢, ujmujgce w punktach najwaz-
niejsze informacje o lekcji i jej przebiegu,
niektoére opatrzone dodatkowymi materia-
tami dla nauczyciela — nutami, ¢wiczeniami,
informacjami. Dalej sg takze testy, zadania
i ¢wiczenia dla ucznia, brakuje jednak od-
powiedzi do nich - nauczyciel musi liczy¢
na wlasng wiedz¢ zaréwno w przypadku
polecen z podrecznika dla ucznia, jak i z po-
radnika metodycznego. Ostatnie rozdziaty
przyblizaja zawarto$¢ ptyty CD-ROM Mu-
zyka na ekranie oraz plyt z utworami do
wystuchania, nie opisano w nich jednak
zawartosci ptyt Zagrajmy oraz Zaspiewajmy.

O ile same materialy zamieszczone
w poradniku nalezy uzna¢ za wazne i intere-
sujace, o tyle struktura omawianej publikacji
wydaje si¢ nie do konca przemyslana. Uchy-
bien jest wiele: opisy catego pakietu znajduja
sie w kilku miejscach (s. 10-12; 35-36);
uwagi natury metodycznej nie tworza jedne;j
zwartej catosci, ale wystepuja w rozbudo-
wanym rozdziale wstepnym (s. 4-10) oraz
w rozdziatach omawiajacych metody akty-
wizujace i sposoby sprawdzania i oceniania
uczniéw (s. 28-34). Nie przekonuje takze
rozmieszczenie w poradniku Kart pracy

http://www.wychmuz.pl

- krotkich testow sprawdzajacych opanowa-
nie wiedzy uczniow. Cz¢$¢ z nich wystepuje
jako dodatek do niektérych scenariuszy za-
jec (s. 48, 50), a czes¢ jako Dodatkowe karty
pracy (s. 63-68), do tego mamy dodatkowe
zestawy pytan i zadan dla ucznia (Cwicze-
nia do quizéw - s. 69-74). Podobne zadania
sprawdzajace wiedze ucznia zamieszczono
tez w rozdzialach Dodatkowe ¢wiczenia
(s. 79-80) oraz Cwiczenia do pocztéwek mu-
zycznych (s. 81-82). Sztucznym zabiegiem
wydaje si¢ wreszcie takze podzial 14 scena-
riuszy lekcji na podrozdziaty: Scenariusze na
poczgtek roku szkolnego, Scenariusze lekcji,
Scenariusze lekcji z wykorzystaniem poczto-
wek muzycznych z podrecznika I gra muzyka,
Inne pomysty na ciekawe lekcje.

Przy tak obszernych, przygotowanych
na trzy lata nauki materiatach, z ktorych na-
uczyciel ma korzysta¢ wybiorczo, nalezatoby
bardziej precyzyjnie opracowac strukture
i zawarto$¢ Ksigzki nauczyciela. W obecnym
wydaniu poradnik - mimo interesujacych
tre$ci — nie najlepiej spetnia funkcje prze-
wodnika po calym cyklu ksztalcenia.

Plyta nauczyciela

Plata nauczyciela zawiera caly materiat
z Ksigzki nauczyciela, m.in. te same sce-
nariusze zajec i te same karty pracy, czes¢

dBE Pta
Nauczyciela
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w formacie PDF, zdecydowana wiekszo$¢ to
pliki programu Word. Dodatkowe elementy,
nieuwzglednione w wersji drukowanej, to:
program nauczania, na podstawie ktore-
go powstal pakiet i ktéry wydawnictwo
zaleca do uzytkowania szkolnego, oraz
opinia na temat wyzej wymienionego pro-
gramu wydana przez rzeczoznawce MEN
mgr. Krzysztofa Kramka.

Plytoteka nauczyciela muzyki

Plytoteka nauczyciela muzyki sktada
sie z 10 ptyt CD - z czterech z muzyka do
stuchania, czterech z piosenkami i akompa-
niamentami do nich oraz z dwoch z akom-
paniamentami do gry na flecie i dzwonkach.

Postuchajmy

Cztery plyty CD zawieraja 69 - na-
granych w calo$ci badz we fragmentach
- utwordw nalezacych do kanonu europej-
skiej kultury muzycznej, 13 przykladéow
z szeroko rozumianej muzyki rozrywkowej
i jazzowej, 18 przyktadéw muzyki ludowe;j
oraz 37 przyktadow ilustrujacych brzmienia
gloséw ludzkich i instrumentow.

Na trzech plytach kryterium porzadku-
jacym material jest uktad alfabetyczny. Bez
trudu znajdziemy tu odpowiednie nagranie
dziela ktoregos ze znanych kompozytordw.
Sprawa komplikuje si¢ jednak w przypadku
muzyki jazzowej i rozrywkowej, réznych
ich opracowan i aranzacji. Niektore utwory

nawa
£ra
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zamieszczono w spisie nie pod nazwiskiem
kompozytora, ale pod ich wlasng nazwa
(tytulem), przy czym brak tu konsekwencji.
Wida¢ to zwlaszcza w przypadku utworéw
muzyki popularnej - czasami kryterium
porzadkujacym jest tytul utworu, jak np.
Cool, cool, rocker, Gdzie jest Mozart?, Pio-
senka dla Jean, Shape of my heart, Yesterday,
Stretchin, innym razem wykonawca: Urszu-
la (Konik na biegunach), niekiedy tez autor
opracowania i wykonawca: W. Kacperski
(Bez tytutu). Takze sposob opracowania
muzyki klasycznej nie zostal ujednolicony
— utwor Szewczyk idzie po ulicy, szydetka no-
szgc wystepuje jako Anonim, a Bogurodzica
pod wlasnym tytulem, podobnie jak Gaude
Mater Polonia. Popularny Duet kotow, przy-
pisywany G. Rossiniemu i znany wlasnie
jako jego dzielo, znajdziemy pod pseudoni-
mem R. L. de Pearsalla - G. Berthold.

Czwarta plyta zawiera przyktady pol-
skiej muzyki ludowej w wykonaniu ka-
pel ludowych oraz utwory muzyki ludo-
wej z réznych regionéw Europy (z Czech,
Hiszpanii, Irlandii, Litwy, Niemiec, Rosji,
Wtloch, Ukrainy) i $wiata (Afryka, Chiny,
Peru). Zamieszczono na niej tez przyklady
brzmien instrumentéw i gtoséw ulozone
zgodnie z klasyfikacja instrumentow ze
wzgledu na sposéb wydobywania dzwiekow
(glosy wokalne, instrumenty dete blaszane,
dete drewniane, dete miechowe, perkusyijne,
strunowe smyczkowe, strunowe szarpane,
strunowe uderzane).

Plytoteka nauczyciela muzyki jest z za-
tozenia pomocg dydaktyczna przeznaczona
dla wszystkich oséb korzystajacych z pod-
recznikéw do muzyki Nowej Ery, w tym dla
pakietu I gra muzyka, stad tez wybrano taki,
a nie inny uklad utworéw. Pomyst niewat-
pliwie jest interesujacy i po dokonaniu pew-
nych korekt kazdy nauczyciel bedzie mogt
w miare szybko znalez¢ potrzebne mu w da-
nej chwili nagranie. Trzeba tez przyznad, ze
utwory tworza bogaty zbidr interesujacych
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nagran, szkoda tylko, ze wydawnictwo nie
podaje Zrodel nagran ani wykonawcdow.

Zaspiewajmy

Na czterech plytach zawarto 81 ze 103
piesni i piosenek, ktérych nuty znajdziemy
w podreczniku i dodatku Zaspiewajmy!,
wiekszo$¢ z nich nagrano w wersjach wokal-
no-instrumentalnych, cze$¢ tylko w instru-
mentalnych. Zbiér akompaniamentéw cha-
rakteryzuje si¢ réznorodnoscia stylistyczna,
przewazaja jednak opracowania o stylistyce
typowego zespotu muzyki rozrywkowej
(zespolu rockowego), w ktérym dominujgca
pozycje majg gitary oraz zestaw perkusyjny.

Wszystkie utwory - za wyjatkiem piesni
patriotycznych i historycznych, ludowych
i popularnych oraz koled i pastoratek — maja
wyrazne rytmy taneczne. Oprécz opra-
cowan studyjnych niektérym piosenkom
towarzyszy zespol muzyczny. Wykonaw-
cami partii wokalnych sa solisci (dzieci
i mlodziez) oraz chdry z warszawskich szkot
muzycznych i z Grodziska Mazowieckiego.

Zagrajmy

Dwie plyty Zagrajmy zawieraja akompa-
niamenty do materialéw nutowych dodatku
instrumentalnego (67 opracowanych melo-
dii) oraz do dziewigciu melodii zawartych
w podreczniku I gra muzyka. W nagranych
akompaniamentach kazdy utwoér zaczyna
sie przygrywka wprowadzajacg do melodii.
Wigkszos¢ kompozycji zostala opracowana
w dwoch wersjach, rézniacych si¢ przede
wszystkim tempem: w tempie wolnym, ¢wi-
czebnym, wyraznie slyszymy melodi¢ do
zagrania przez ucznia, w tempie ,,szybkim”,
wla$ciwym dla danego utworu, nie ma na-
granej linii melodycznej. Akompaniamenty
odznaczajg si¢ réznorodnoscia zestawien
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brzmien i instrumentéw, niemniej dla kaz-
dego z nich charakterystyczny jest umiar
i wymiar kameralny. Stowa uznania nalezg
sie¢ osobom tworzacym aranzacje oraz ma-
stering — akompaniamenty odznaczaja sie
naturalnym pulsem i frazowaniem.

* % %

Poszczegolne zakresy materialu (mo-
wigc umownie: wiedza, granie i §piewanie)
zamieszczone zostaly w odrebnych zeszy-
tach przeznaczonych w kazdym przypadku
na caly trzyletni okres nauki. Koncepcja
ta ma swe uzasadnienie - nauczycielowi
pozwala m.in. na omawianie zagadnien
w dowolnej kolejnosci, uczniowi umozli-
wia znalezienie informacji z catego kursu
(takze z lat poprzednich), ujmuje materiat
w jaka$ uchwytna catos$¢. Cenny wydaje
sie taki uklad zwlaszcza w odniesieniu do
repertuaru instrumentalnego i wokalnego,
gdyz umozliwia elastyczne korzystanie
z utwordéw - idace za realnymi, nie za$ wy-
nikajacymi z porzadku lat nauki, postgpami
w grze czy umiejetnosciach wokalnych. Czy
te niewatpliwe atuty réwnowaza koniecz-
nos$¢ noszenia przez ucznia przez caly okres
nauki kompletu podrecznikéw - pozostaje
kwestig otwartg.
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Rafat Ciesielski, Mirostaw Grusiewicz, Romualda tawrowska

Lekcje muzyki Nowej Ery

Nowa Era, Lekcja muzyki, Monika Gromek, Grazyna Kilbach, Warszawa 2012.

bok podrecznika przeznaczonego na
Ocaly okres nauki muzyki w szkole

podstawowej wydawnictwo Nowa
Era proponuje wariant, w ktérym dla po-
szczegolnych klas przewidziane sa kolejne,
pojedyncze podreczniki. W ubieglym roku
ukazal si¢ podrecznik do klasy 4 Lekcja
muzyki. W pakiecie znajdujg sie tez: Doda-
tek instrumentalny do nauki gry na flecie,
dzwonkach i flazolecie. Zagrajmy!, Zeszyt
ucznia oraz CD-ROM Muzyka na ekranie
zawierajacy filmy, nagrania i zadania po-
szerzajgce material przedstawiany w pod-
reczniku. Nauczyciel na kazdy poziom
nauczania otrzymuje Ksigzke nauczyciela
z plyta CD Plyta nauczyciela, ma takze do
dyspozycji Plytoteke nauczyciela muzyki
- zestaw 10 plyt CD z utworami do stu-
chania, piosenkami, akompaniamentami
do $piewania i grania na instrumentach,
zawierajacy materialy na caly trzyletni etap
nauczania'.

Materiaty dla ucznia
Podrecznik z ptyta CD
Struktura i ogdlne zatozenia

Podrecznik ma format 264 x 202 mm i -
jak wynika ze spisu tresci — powinien on li-
czy¢ ponad 134 strony, jednak egzemplarze,

ktore otrzymalismy od wydawnictwa, sa
niekompletne i koncza si¢ na 124 stronie,
brakuje w nich trzech ostatnich lekcji. Pod-
recznik razem z plyta CD oraz dodatkiem
instrumentalnym mozna naby¢ w cenie
23-26 z1.

Calos$¢ materiatu utozona zostata
w 32 lekcje, ktérych tematyka obejmuje
szeroki zakres: elementy muzyki (m.in.
game, rytm, metrum, dynamike), zagad-
nienia zwigzane ze $wigtami (narodowymi,
religijnymi, Dniem Nauczyciela itd.), in-
strumentami muzycznymi, muzyka ludo-
wa, postacig Fryderyka Chopina, porami
roku, nabywaniem umiejetnosci w $piewie
i grze na instrumentach. Kolejne tytuty
lekcji-rozdzialow to: Zaczynamy muzyczne
przygody; Zabawy z piosenkg; Dzwigki gamy
dobrze znamy; Muzyczne litery; Warsztat
muzyczny (Kartka z kalendarza: andrzejki);
Spiewamy pigknie dla naszych nauczycie-
li; Z rytmem za pan brat; Metrum, czyli
miara; Symbole narodowe i Mazurek Da-
browskiego; Gdy piosenka szta z wojskiem;
Porozmawiaj z echem, czyli glosno i cicho;
Warsztat muzyczny (Kartka z kalendarza:
pierwszy dzien zimy); Swigteczne tradycje
w naszych domach; Koledy polskie; Zima
dzwigkiem malowana; Dla babci i dziadka;
Usprawiedliwione spoZnienie, czyli kanon;
Warsztat muzyczny (Kartka z kalendarza:

'Wspdlnymi elementami pakietow I gra muzyka i Lekcja muzyki sa CD-ROM Muzyka na ekra-

nie, Dodatek instrumentalny do nauki gry na flecie, dzwonkach i flazolecie. Zagrajmy! oraz Plytoteka

nauczyciela muzyki.
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urodziny Fryderyka Chopina); Instrumenty
perkusyjne; Dziecifistwo Fryderyka Chopina;
Ludowa zabawa; Na ludowg nute; Warsztat
muzyczny (Kartka z kalendarza: poczg-
tek wiosny); Muzyczne powitanie wiosny;
Wielkanoc; Dzien Ziemi; Majowe Swigta
Polakow; Warsztat muzyczny (Kartka z ka-
lendarza: poczgtek lata); Dla ciebie, mamo;
Niech zyjg wszystkie dziecil; Rozmowy z tatg;
Muzykujemy! Wakacje!.

Przy kazdej lekcji, oprocz podstawo-
wych informacji dotyczacych zasadniczego
tematu, zaproponowano repertuar do $§pie-
wania (jedng-trzy piosenki) oznaczony ha-
stem Zaspiewajmy!, propozycje do stuchania
- Postuchajmy!, utwory do ¢wiczenia i do
grania na instrumentach (flet, instrumenty
perkusyjne) - Zagrajmy!, ¢wiczenia i kroki
tancow - Zatariczmy!. Uzupelnieniem tak
opracowanych jednostek sg niewielkie ru-
bryki porzadkujace lub uzupetniajace glow-
ny tok (Co bedziemy dzisiaj robic?, Kartka
z kalendarza, A to ciekawe, Muzyczny
stowniczek, To wazne) oraz chwyty fletowe
i szereg zadan w zakresie gry i $piewania
o zréznicowanym stopniu trudnosci. Uktad
i dobor tresci podrecznika pozwalaja sadzic,
ze autorkom zalezalo na wyakcentowaniu
zadan i ¢wiczen zwigzanych z aktywnym
stosunkiem do muzyki, zwlaszcza ze $pie-
waniem i gra na instrumentach.

Tresci nauczania w podreczniku
Piosenki i utwory do grania na instrumentach

W podreczniku zamieszczono w sumie
37 utworéw wokalnych i 11 instrumental-
nych. Zasadniczym elementem tresci pod-
recznika zdajg si¢ by¢ piosenki — do kazdej
lekeji przypisanych zostalo kilka propozycji
stanowiacych najczesciej ilustracje tema-
tu lub korespondujacych z omawianymi
zagadnieniami. Notowane sg w postaci

prymek z oznaczeniami harmonicznymi.
Zaproponowane utwory wokalne w wiek-
szosci stanowia wybor z pakietu I gra mu-
zyka oraz z dodatku Zaspiewajmy!* i ucznio-
wie nie muszg dodatkowo zaopatrywac sie
w ten $piewnik. Oprécz utworéw znanych
ze wspomnianych publikacji zaproponowa-
no réwniez osiem innych piosenek.

Zupelnie inaczej wyglada sytuacja
w przypadku utworéw do grania. Stanowig
one w caltosci nowy wybdr, totez wydaw-
nictwo zaleca korzystanie nie tylko z opra-
cowan zawartych w podreczniku Lekcja
muzyki, ale réwniez z dodatku Zagrajmy!
Dodatek instrumentalny do nauki gry na
flecie, dzwonkach i flazolecie.

Zabawy muzyczne, polecenia, zagadki

Stanowigce staly element lekeji ¢wicze-
nia i zadania zachecaja przede wszystkim do
grania i §piewania, ale sg wérdd nich takze
polecenia wymagajace poszukiwania infor-
macji o muzyce czy zachecajace do podsta-
wowej analizy wykonywanych utwordw.
Uczniom proponuje si¢ zaréwno dzialanie
kolektywne (granie, §piewanie, ¢wiczenia
rytmiczne i taneczne), jak i indywidualne
(np. poszukiwanie informacji). W podrecz-
niku nie przewidziano zagadek i rebuséw,
jednakze réznorodno$¢ i charakter innych

2Por. Gra muzyka Nowej Ery, s. 32 w biezagcym numerze czasopisma.
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zamieszczonych w nim form powinny
w wystarczajacym stopniu zaspokoié¢ dzie-
cieca potrzebe aktywnosci i przynies¢
uczniom satysfakcje z pracy.

Wiedza o muzyce

Stalym elementem poszczeg6lnych lek-
cji jest w podreczniku wiedza o muzyce,
zawarta zaréwno w gltéwnych tekstach za-
mieszczanych w obrebie kolejnych tematdw,
jak i w rubrykach: A to ciekawe, Muzyczny
stowniczek czy To wazne. Pewien niedosyt
moze budzi¢ zakres tej wiedzy - obejmuje
on jedynie podstawowe zagadnienia (rytm,
metrum, dynamika, kanon, wieloglos itd.)
oraz jedna tylko sylwetke kompozytora —
Fryderyka Chopina. Ograniczenie kwestii
muzycznych wynika prawdopodobnie
z przekonania autorek, iz sama wiedza
w edukacji muzycznej nie jest najwazniejsza,
oraz z ukladu podrecznika, ktéry wyznacza-
ja pory roku i doroczne $wieta. Niemniej
wydaje sig, iz celowym byloby uwzgled-
nienie, przynajmniej w podstawowym
wymiarze, pewnych zagadnien dotyczacych
np. rodzajéw muzyki, przedstawienie kilku
kompozytoréw czy zapoznanie z podstawo-
wymi gatunkami muzycznymi.

Utwory do stuchania

Repertuar przeznaczony do stuchania
- oznaczony jako Postuchajmy! — obejmuje
utwory ludowe, dawne lub patriotyczne
(osiem pozycji) oraz dzieta muzyki klasycz-
nej. Zaproponowano: W. A. Mozarta Bufecz-
ka z mastem; A. Vivaldiego Koncert skrzyp-
cowy Jesiert, cz. I; Koncert skrzypcowy Zima,
cz. II; Koncert skrzypcowy Wiosna, cz. I;
P. Czajkowskiego Pas de quattre z baletu Je-
zioro tabedzie i Marsz otowianych zotnierzy-
kow z baletu Dziadek do orzechéw; C. Saint-
-Séensa Sfonia; ]. Haydna Symfoni¢ G-dur,
cz. II; F. Chopina Polonez g-moll, Scherzo
h-moll; L. Mozarta Sanng, Symfonig dziecig-
cg, cz. I; S. Moniuszki kanon Wlaz? kotek;
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H. Wieniawskiego Kujawiak; J. F. Haendla,
Alleluja z oratorium Mesjasz; E. Griega, Po-
ranek z suity Peer Gynt; N. Rimskiego-Kor-
sakowa Lot trzmiela oraz utwory ilustrujace
brzmienie gtosow ludzkich i instrumentéw
perkusyjnych. Niezbyt obszerny repertuar
do stuchania to po cze¢sci rezultat zawezone-
go zakresu omawianych w podreczniku za-
gadnien z teorii i kultury muzycznej. Moze
jednak budzi¢ watpliwo$¢ fakt, iz prezento-
wane utwory w zasadzie nie s3g komentowa-
ne z perspektywy wlasciwosci muzycznych,
a jedynie pod katem ich ogolnych zwigzkéw
z tematyka pozamuzyczng (np. porami roku
czy $wietami). W klasie 4 mozna by bylo
pokusi¢ si¢ np. o objasnienie gatunku kon-
certu w kontekscie trzykrotnego stuchania
koncertéw Vivaldiego czy oméwienie baletu
przy okazji stuchania dwoch fragmentéw
z baletow Czajkowskiego.

Plyta CD-ROM Muzyka na ekranie
oraz Zagrajmy! Dodatek
instrumentalny do nauki gry

na flecie, dzwonkach i flazolecie

W sklad kompletu, ktéry trafia do
rak ucznia, wchodzg - obok podrecznika
i zeszytu ¢wiczen — multimedialna ptyta
do odtwarzania na komputerze/laptopie,
z wymagajaca zainstalowania aplikacja
Muzyka na ekranie, oraz dodatek z re-
pertuarem utwordéw do grania na flecie,
dzwonkach i flazolecie wraz z uwagami
metodycznymi. Elementy te sag wspolne dla
obu analizowanych pakietéw Nowej Ery
i zostaly oméwione w teksécie Gra muzyka
Nowej Ery.

Zeszyt ucznia

W 164-stronicowym zeszycie ucznia
- majacym format 235x 164 mm i dostep-
nym w cenie 14-16 zt - zastosowano uklad
liniowy, odzwierciedlajacy strukture pod-
recznika. Na kazda z 32 lekcji przypadaja
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dwie-cztery strony zadan do wypelnienia,
przy kazdej przewidziano tez miejsce na
notatki (cieniowany wycinek kartki papieru
w kratke). Dodatkowo uczen otrzymuje
naklejki do wykorzystania w zadaniach,
jak i do ozdobienia zeszytu, przyboréw
szkolnych.

Zadania zaproponowane w zeszycie po-
siadajg réznorodna, atrakcyjng dla dziecka
forme - tak jak to jest w wigkszo$ci tego
typu prac. Analizowany zeszyt dla ucznia
wyrdznia si¢ jednak na tle innych subtelno-
$cig graficzng - zaréwno format zblizony do
szkolnego zeszytu do nut, jak i zastosowane
pastelowe barwy, state elementy graficzne,
starannie dobrane czcionki, dzieki ktd-
rym rozne typy zadan wspolgrajg ze sobg,
sprawiaja, Ze zeszyt stanowi pomoc dydak-
tyczna, po ktérg czwartoklasista powinien
siggac z przyjemnoscia.

Materiatly dla nauczyciela
Ksiazka nauczyciela

Ksigzka nauczyciela z pakietu Lekcja
muzyki ma strukture zblizona do tej z ze-
stawu I gra muzyka. Takze czg$¢ materiatow
do obu publikacji jest wspdlna — dotyczy
to artykulu wstepnego Edukacja muzyczna
w szkole podstawowej, rozdzialu Sposoby
oceniania i sprawdzania osiggniec uczniow
oraz czesci opisu pltyty CD-ROM Muzyka

http://www.wychmuz.pl

na ekranie. Rozklad materialu z planem
wynikowym opracowano z podziatem na
32 lekcje szkolne dla wymagan podstawo-
wych i ponadpodstawowych. Poradnik za-
wiera réwniez scenariusze zaje¢ do wszyst-
kich 32 lekcji. Dodatkowymi materiatami
dla nauczyciela sg specjalnie opracowane,
odrebne na kazdg lekcje, muzyczne powi-
tania, uktady taneczne do poloneza, kilka
gotowych kart pracy, dodatkowe pytania,
polecenia i ¢wiczenia dla ucznidéw do kil-
kunastu zagadnien oraz kilka pie$ni, ktére
nie znalazly si¢ w podreczniku szkolnym.
Na koncu poradnika oméwiono utwory
przeznaczone do stuchania w klasie 4 zgod-
nie z planowanym cyklem lekcji, w ksigzce
brakuje jednak spisu wszystkich utworéw
zamieszczonych na plytach CD.

Plyta nauczyciela

Plyta nauczyciela zawiera caly materiat
z Ksigzki nauczyciela podzielony na po-
szczegblne elementy zapisane w formacie
PDF oraz w programie Word. Dodatkowo
Zamieszczono na niej program nauczania
zalecany przez wydawnictwo, wraz z opinig
rzeczoznawcy MEN, oraz ukfad choreogra-
ficzny paradnej musztry wojskowe;j.

o Lekcja
Ksigzka ~ muzyki
Nauczyciela

Materialy dydaktyczne pomocne
w przygotowaniu ciekawych
lekefi muzyki

SZKOLA PODSTAWOWA
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Plytoteka nauczyciela muzyki

Plytoteka nauczyciela muzyki sklada sie
z 10 plyt CD, wérdd ktdrych cztery zawierajg
muzyke do stuchania, na czterech znajduja
sie piosenki i akompaniamenty do nich,
na dwoch za$ nagrane zostaly akompania-
menty do gry na flecie i dzwonkach. Jest to
ta sama plytoteka, ktora zostata oméwiona
przy okazji analizy pakietu I gra muzyka.

* % %

Lekcja muzyki to do pewnego stopnia
egzemplifikacja, wzor, materialna propozy-
cja realizacji pakietu I gra muzyka, wydaje
sie wiec, ze nauczyciele pracujacy na trzy-
letnim podreczniku powinni zapoznac sig
i z ta oferta. Oba wydawnictwa maja wiele
elementéw wspolnych, bazujg na tej same;j
plytotece, na tym samym dodatku instru-
mentalnym, powtarza si¢ w nich wiele pio-
senek, a korzystajacy z tych dwdch pakietow
uczniowie otrzymuja t¢ samag plyte multi-
medialng. Niemniej obie propozycje posia-
daja niezalezne narracje dydaktyczne. Kaz-
da lekcja zamieszczona w omawianym tu
podreczniku zostata na nowo przemyslana

muzyki

feammet [y A~
1sE —1vid

i na nowo opracowana, ztozona z nowych
zadan i polecen dla ucznia; wyraznie wida¢
tworczy, metodyczny wktad pracy Moniki
Gromek i Grazyny Kilbach w opracowanie
materiatéw dydaktycznych. Analizowany
podrecznik nie stanowi kompilacji frag-
mentow z tego proponowanego na trzy lata
nauki. Jest to nowa metodycznie propo-
zycja, ktora opiera si¢ tylko na wspolnych
ogélnych przestaniach, doswiadczeniach
autorek oraz — w pewnym zakresie — na po-
dobnych tresciach.
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Urszula Smoczynska

Materiaty metodyczne

Troche radosci z muzyka w szkole

Przedmioty artystyczne w szkole ogélnoksztatcacej spetniaja bardzo istotna role, ale
w edukacyjnej hierarchii waznosci zajmuja miejsca rozmaite. Czasem s3 ,dopieszczo-
ne” i przez wladze szkoty, i przez rodzicéw, a czasem, niestety, niedocenione. Chyba
ze... No wilasnie, co moze spowodowa¢, ze zainteresowanie przedmiotami artystycz-
nymi wzrosnie na tyle, ze skloni cate srodowisko szkolne do wspélnych dziatan przy-
znajacych muzyce naprawde wazne miejsce?

arunkow pozyskania dla naszego
przedmiotu wlasciwego miejsca
w szkolnej hierarchii jest kilka:

- po pierwsze: nieprzecietne artystyczne
zdolnosci dziecka zachecajace rodzicodw
do ich szerszego rozwijania,

- po drugie: atrakcyjna oferta szkoly -
koncerty, konkursy, przedstawienia, do-
bry chor czy orkiestra,

- wreszcie powdd ostatni — last but not least
- fascynacja uczniow lekcjami muzyki.

Na pierwszy warunek nie mamy wpty-
wu, ale spelnienie drugiego i trzeciego
w duzej mierze zalezy wilasnie od nas.

Zorganizowanie zespotu muzycznego,
wystepy, udzial w festiwalach, olimpiadach
itp. zdecydowanie lezg w zasiegu naszych
mozliwo$ci. Cho¢ poczatki sg najczesciej
trudne, to nie powinny zniecheci¢ do sys-
tematycznego wysitku. Wystarczy pierwszy
sukces, zeby cala ,maszyneria” zaczeta
dziata¢. Dyrekcja kazdej szkoty przywiazuje
wage do prestizu swojej placowki i potrafi
doceni¢ osiggniecia nauczyciela, kiedy wiec
jego zaangazowanie zaczyna przekladac sie
na pozytywny wizerunek szkoty, nagle znaj-
duja sie fundusze na instrumenty, stroje,
wyjazdy, a do wspolnych akcji wlaczajg sie
takze rodzice i muzyka gra!

http://www.wychmuz.pl

Trzeci warunek to wylacznie nasze za-
danie. O ile zorganizowanie zespotu wokal-
nego, instrumentalnego czy jakiegokolwiek
innego wymaga duzo czasu, cierpliwosci,
a takze umiejetnosci, o tyle atrakcyjne
prowadzenie lekcji to gldwnie kwestia kre-
atywnosci nauczyciela i owoc jego niekon-
wencjonalnego podejécia do przedmiotu,
a tego, niestety, nie uczg zadne uczelnie. Do
niedawna pomocne bylo pod tym wzgledem
dzialajace ponad 10 lat w Akademii Mu-
zycznej w Warszawie Studium Wychowania
Muzycznego Carla Orffa, na ktérym stucha-
cze mieli okazje rozwija¢ swoje zdolno$ci
tworcze i poznawaé wlasne mozliwosci
w tym zakresie. Wielu absolwentéw tego
Studium zmienilo swoje podejscie do zawo-
du i sposobu uczenia muzyki. Niektérym
pomogto ono w wykorzystaniu wlasnych
zasobow intelektualnych i emocjonalnych,
przynoszac rado$¢ z wykonywanej pracy.

Obudzi¢ apetyt na muzyke

Od kilkudziesieciu lat zajmuje sie pro-
pagowaniem idei Orffa w Polsce, w licznych
publikacjach staram si¢ przekazywac naj-
wazniejsze przestania tworcy. Nietatwe to
zadanie, poniewaz postawa tworcza i zwig-
zane z nig dzialania s ,nieprzekazywalne”.
Kazdy nauczyciel odtwarzajacy na lekcjach
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zawarto$¢ podrecznika czy przewodnika
nie jest tworca, ale przekazujeczyjes
pomysty. Marzy mi sig, ze nauczyciel po
obejrzeniu wigkszosci propozycji zawar-
tych w materiatach dydaktycznych odlozy
je i stwierdzi, Zze owszem, s3 niezle, ale on
ma zupelnie inng wizj¢ prowadzenia lekcji.
Innymi stowy, daje przyklady rozwigzan
metodycznych, ale w duszy mam nadzieje,
ze beda one tylko inspiracjg, a czytelnik
podazy wlasna sciezka.

Najwazniejsza sprawa to §wiadomos¢
kazdego z nas, ze podstawowym zadaniem
przedmiotu jest rozbudzenie w dzieciach
ciekawosci i mifosci do muzyki. Te tak zwa-
ne pozytywne motywacje to nic innego jak
apetyt na muzyke - $piew, gre na
instrumentach, zabawy ruchowe i tworcze,
a takze poznawanie warto$ciowej literatury.
Nie osiggniemy tego ani rygorystycznymi
wymaganiami, ani egzekwowaniem trud-
nych wiadomosci teoretycznych - skutek
tych dzialan fatwo przewidziec... Podstawa
programowa jest —-moim zdaniem -
zbyt obszerna i przewiduje tresci za trudne
dla uczniéw szkoly ogdlnoksztaltcacej, ale
skoro taka zatwierdzono, to trzeba si¢ do
niej przystosowac.

Jako wspdtautorka trzech cykli podrecz-
nikow (Muzyka i my, Klucz do muzyki oraz
Nuty, smyki i patyki) wiem, jak trudno byto
»upchna¢” wszystkie zagadnienia w trzech
latach nauki. Jeszcze trudniej zrealizowac je
w klasie, dlatego apeluje do nauczycieli, zeby
uczac muzyki, kierowali si¢ wlasnym roz-
sadkiem i poziomem uczniéw, zamiast sku-
piac sie na egzekwowaniu kazdego punktu
programu od deski do deski. Dzieci nie
mogg i$¢ na lekcje muzyki z bolem brzucha;
powinny biec z rados$cia do klasy, w kto-
rej dzieja si¢ rzeczy fascynujace. Jestesmy
w stanie to osiagna¢! Muzyka to wspaniaty
przedmiot dajacy nauczycielowi dziesigtki
mozliwosci przeprowadzenia kazdej lekcji
w urozmaicony, atrakcyjny sposob. Zamiast
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ucigzliwego cyzelowania nut i rysowania
kluczy ofiarujmy uczniom wigcej radosci
plynacej z aktywnego uczestniczenia w in-
teresujgcych zajeciach. Kazdy z nas potrafi
to zrobié, nawet jesli nie zawsze wierzy we
wlasne sity i talenty tworcze. Wystarczy
sprobowac, a to, co na poczatku wydaje sie
nie do osiagniecia, z czasem zacznie spra-
wia¢ prawdziwg satysfakcje. Przebrniecie
przez pierwsze blokady psychiczne i mental-
ne musi troche potrwag, ale potem pomysty
same zaczng przychodzi¢ do glowy, daje
stowo!

Aby latwiej bylto zaczgé, oferuje swo-
ja pomoc - w kilku artykutach sprébuje
wskaza¢ §ciezke, ktora by¢ moze zacheci
do poszukiwania wlasnej, ciekawszej drogi.
Zaczne ,,0d pieca”, czyli od zaproponowania
kilku sposobéw rozpoczecia lekcji, ktére po-
winny zaskoczy¢ i zainteresowa¢ uczniow.

Cos na dobry poczatek

Podczas roku szkolnego jest okoto
30 lekcji. Nie kazda musi rozpoczynac sie
inaczej, ale warto cho¢ cze$¢ wykorzystaé
na zaintrygowanie klasy, a przy okazji
zwiekszy¢ zainteresowanie i koncentracje
uczniéw. A oto kilka pomystéw do ewentu-
alnego wykorzystania:

1. Nauczyciel sprawdza liste obecnosci,
a kazdy wyczytany uczen musi odpo-
wiedzie¢ jakims$ stowem zwigzanym
z muzyka.

2. Uczniowie siadaja w tawkach, nauczy-
ciel wydaje wszystkie polecenia szeptem,
wyraznie ukladajac usta tak, zeby tatwiej
bylo rozpoznac kazde stowo.

3. Na tablicy napisane sg tytuly kilku zna-
nych uczniom piosenek. Kazdy pod-
chodzi do tablicy i pod swoja ulubiona
piosenkg robi kredg znaczek. Po spraw-
dzeniu wynikoéw ,listy przebojow” na-
stepuje wykonanie kazdej piosenki przez
dzieci, ktére ja wybraly. Spiewana jest
tylko jedna zwrotka.
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4. Na tablicy napisane s3 w dowolnej ko-
lejnosci hasta-zadania do zrealizowa-
nia podczas lekcji. Uczniowie decyduja
o kolejnoéci zadan podczas lekcji (nawet
jesli nauczyciel mial inng koncepcje). Na
zakonczenie zaje¢ sami ocenig, czy wy-
brana przez nich forma byta wtasciwa.

. Nauczyciel zapisuje na tablicy sche-
mat lekcji wraz z przyblizonym czasem
przeznaczonym na kazdy kolejny punkt.
Informuje klase, ze sprawna realizacja
wszystkich zadan pozwoli na zaoszcze-
dzenie czasu i dowolne wykorzystanie
pozostatych minut.

. Podczas wchodzenia uczniéw do klasy
nauczyciel miarowo pstryka palcami
prawej i lewej reki i na tym tle wydaje
krotkie polecenia, np. usigdzcie w taw-
kach..., wyjmijcie flety... (podreczniki...,
zeszyty cwiczen..., kartki papieru... itp.),
rébcie to, co ja..., powtarzajcie jak echo...
- i tu nastepuje zabawa w echo rytmicz-
ne z wykorzystaniem gestodzwiekoéw.
Po krotkiej zabawie w echo nauczy-
ciel nuci fragment melodii nauczanej
ostatnio piosenki. Wszystko powinno
si¢ odbywa¢ przy miarowym akom-
paniamencie gestodZwiekéw. Zabawa
wymaga od nauczyciela umiejetnos$ci
swobodnego mowienia prostych tek-
stow na tle wykonywanego przez siebie
akompaniamentu.

. Nauczyciel przygotowuje kartki z ha-
stami zwigzanymi z tematem lekcji, np.:
nauka nowej piosenki, granie na fletach
(dzwonkach), konkurs wokalny, zagadki
i rebusy, stuchanie muzyki (ulubionych
utworow), zagadki ,matematyczne” (ryt-
my, pauzy, wartosci), quizy itp. Unosi
kolejne kartki, klasa reaguje w umo-
wiony spos6b - klaskaniem, aplauzem
glosowym, uniesieniem reki itp. Forma,
ktora uzyskata najwiekszg liczbe pozy-
tywnych reakeji, bedzie wiodaca na lek-
cji. Taki poczatek zmusza nauczyciela
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do elastyczno$ci i przygotowania si¢ na
rozne mozliwe sytuacje.

. Nauczyciel pyta uczniéw, w jaki spo-

sob chcieliby rozpocza¢ lekcje — prosi
o szybkie zapisanie pomysiéw na kart-
kach i ztozenie ich na stoliku. Czyta pro-
pozycje i wspdlnie z klasg decyduje, jak
bedzie wyglada¢ poczatek kolejnej lekcji.
Moze tez poprosi¢ o zastanowienie si¢
w domu i zgloszenie zapisanych na kart-
kach pomystow w kolejnym tygodniu.

. Nauczyciel proponuje uczniom, zeby

wspolnie z nim (lub samodzielnie) uto-
zyli krétka piosenke, ktéra bedzie roz-
poczynata kazda lekcje.

Na tablicy napisane sg tytuly trzech zna-
nych dzieciom piosenek. W niewielkim
pojemniku (pudetku, torebce, bebenku)
znajdujg sie przygotowane wczeéniej
mate karteczki z haslami potrzebnymi
do dalszej zabawy. Kartek powinno by¢
tyle, ile dzieci jest w klasie; na kazdej
zapisujemy jedno z trzech haset - ze-
spot wokalny, zespdtl instrumentalny,
zespot wynalazcéw. Kazdy uczen, wcho-
dzac do klasy, wyciaga jedna kartke, po
czym szybko dotacza do ,,swojego” ze-
spolu. Dzieci w trzech grupach w ciagu
4-5 minut przygotowuja sie do realiza-
cji powierzonych im zadan. Wybieraja
jedna z trzech piosenek, ktorych tytuly
widniejg na tablicy, i wspdlnie ustalajg
sposob jej wykonania. Zespdt wokalny
przypomina sobie tekst piosenki; moze
przydzieli¢ fragmenty réznym wyko-
nawcom, solistom lub matym grupkom.
Zespot instrumentalny dobiera do wy-
branej przez siebie piosenki dostepne
w klasie instrumenty i decyduje, co na
nich zagra - moze to by¢ np. rytm calej
piosenki lub jej czesci, akompaniament
miarowy, zaznaczanie pierwszych miar
taktu itp. Zespot wynalazcéw ma nie-
codzienne zadanie: powinien wymysli¢
ze trzy zagadki zwigzane z wybranag
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piosenka. Zagadki moga dotyczy¢ za-
réwno warstwy muzycznej, jak i stow-
nej; moga nawiazywac do opanowanych
przez klase poje¢, takich jak rytm, me-
trum, tempo, dynamika, akcent itp. Po
kilku minutach ,burzy mézgéow” kazda
grupa przedstawia efekty swojej pracy.
Oceniajacymi beda wszyscy uczniowie
i nauczyciel.

Nauczyciel przygotowuje piyte CD
z utworem, przy ktérym wygodnie jest
chodzi¢ lub maszerowa¢, a ktéry chce
omowi¢ w dalszej czeséci lekeji. Zada-
niem uczniéw bedzie szybka reakcja na
przerwy w muzyce (nauczyciel wyci-
sza muzyke). Przy towarzyszeniu mu-
zyki wszyscy poruszaja si¢ po klasie,
a na przerwe szybko zajmuja miejsca
w tawkach, ale - uwaga! - nie mogg to
by¢ wlasne miejsca! Po trzech-czterech
powtdrzeniach zabawy z przerwami
i siadaniem w cudzych tawkach naste-
puje powr6t na wlasne miejsca. Zabawie
mozna tez nada¢ forme zawodow. Kto
usigdzie na niewla$ciwym miejscu -
w swojej tawce - daje fant lub na chwile
odchodzi na bok. Po takiej rywalizacji
jest nadzieja, ze uczniowie rozpoznaja
wykorzystany w zabawie utwor, gdy na-
uczyciel wprowadzi go w dalszej czesci
lekcji, i zapamietaja na dtuzszy czas.

. Muzyczna loteria - propozycja na maj,

czerwiec. Tuz po rozpoczeciu lekcji na-
uczyciel lub wybrany przez niego uczen
zamyka oczy, bierze do rak podrecznik
i otwiera go w jakimkolwiek miejscu, na
chybit trafil. To, co znajdzie si¢ na dwéch
stronach, czyli na tak zwanej rozktadow-
ce, bedzie tematem duzej czesci lekciji.
Ta ,,zabawa” wymaga od nauczyciela
ogromnej elastycznosci, a takze inwencji
tworczej, mozna bowiem przy takiej
okazji natrafi¢ na co$ prostego, np. na
znang uczniom piosenke, ale trzeba
by¢ przygotowanym na trudniejsze
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13.

niespodzianki. Zeby nie by¢ golostowna:
otwieram Klucz do muzyki dla 4 kla-
sy na... s. 44 - mamy tu wiadomosci
o instrumentach perkusyjnych melo-
dycznych i propozycje zagrania na nich
dzwiekow d, e, g, a, c. No dobrze, ale jesli
tych instrumentéw nie mamy w klasie?
Pewnie jest inny dostepny instrument
melodyczny - pianino lub keyboard.
Mozemy zaproponowa¢ zabawe: gramy
kolejno te dzwieki, a cata klasa powtarza
je glosem, po czym kazdy wybiera sobie
do zadpiewania tylko JEDEN dzwigk
i stara sie go zapamieta¢. Na sygnat
$piewajg wszyscy razem - powstanie
ciekawie brzmigcy klaster, ktéry moze
by¢ spiewany glosniej, ciszej, moze we-
drowac nieco w gore lub w dét. Nastepny
punkt to zabawa rytmiczna w echo. Wy-
korzystamy przy niej gestodzwigki lub -
w sytuacji braku instrumentéw — proste
przedmioty z plecakéw, np. otéwki, fla-
mastry, klucze, a nawet kartki, w ktore
stuka sie palcem. Warto spyta¢ uczniéw
0 nazwy rozmaitych instrumentéw per-
kusyjnych, zwlaszcza klawesow, o kto-
rych mowa na omawianych stronach.
I na koniec samba - dzieci na ochot-
nika opowiadajg o pochodzeniu tanca,
ewentualnie demonstrujg kroki. Przy
akompaniamencie muzyki z ptyty chet-
ni taficza sambe, pozostali akompaniujg
klaskaniem, pstrykaniem, klepaniem
w kolana lub ,grajg” na przedmiotach,
ktore wykorzystywali poprzednio przy
zabawie w echo rytmiczne.

Przepis na piosenke. Nauczyciel podsu-
wa klasie pomysty utatwiajace wspolne
utozenie prostej piosenki. Na tablicy
w kilku zbiorach wypisane zostaja rdz-
ne slowa, ktore beda stanowily ,bank”
pomystow. Z kazdego zbioru mozna
wzigé, co sie chce i ile sie chce, a jeéli
kto$ doda wlasng propozycje, tym le-
piej. Np.:
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Rzeczowniki Czasowniki Przymiotniki Inne

klasa, szkota, muzyka gramy, §piewamy, stuchamy wesola, smutna tez, albo, czasem

kolega, zabawa lubie, $pie, budze radosny, ciekawy | zawsze, dzi$

glos, piosenka skacze, biegne (biegniemy) szybka, skoczna | my, ja, ale

lekcja, humor mam, wiem, jestem czarny, modny tutaj, wcale

Dwoje uczniéow w kazdej tawce wy-
biera dowolne stowa i uktada z nich co
najmniej dwa rymujace si¢ wersy. Zapi-
suja je na kartce i daja nauczycielowi.
Po zebraniu kartek nauczyciel czyta na
glos ich tre§¢ i wspolnie z klasg decy-
duje, ktére pomysly przeszty pierwszy
etap. Nie powinno pozostaé wiecej
niz trzy-cztery propozycje. Dalszy
ciag ukladania piosenki jest podobny.
Uczniowie biorg nowe kartki, zapisu-
ja jeden z gotowych dwuwierszy. Do
niego probujg ulozy¢ dalszy ciag, czyli
kolejne dwa wersy. Nastepuje znéw
wybdr najlepszego tekstu, ktdéry zosta-
nie zaakceptowany przez nauczyciela

i wszystkich uczniéw (nie tylko auto-
réw tekstu).

Kolejne dziatanie to dodanie ryt-
mu do wybranego tekstu. Uczniowie na
ochotnika recytuja zapisany na tablicy
wiersz w wymy$lonym przez siebie rytmie.
Najbardziej odpowiedni dla tekstu rytm
zostaje zapisany przez nauczyciela na tabli-
cy. Dalsze tworzenie piosenki moze mie¢
rézny przebieg — albo odbedzie si¢ w kla-
sie, co zajmie sporo czasu, albo uczniowie
sprobuja ulozy¢ wlasng melodie w domu
- nawet przy pomocy rodziny. Ostateczna
decyzja zapadnie na jednej z kolejnych lek-
¢ji; utozony i wybrany przez dzieci utwor
na pewno zyska ich akceptacje.

http://www.wychmuz.pl
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Nie tylko w szkole

Rafat Ciesielski

Nauczyciel muzyki nie tylko w szkole'

Tradycyjne rozumienie i formalne okreslenie w ramach ksztatcenia akademickiego
profesji ,nauczyciel muzyki” jest — jak sie wydaje - dos¢ jednoznaczne, kojarzy sie
przede wszystkim ze szkotq jako podstawowym miejscem realizacji zawodowych
poczynan. A jednak nowe czasy stawiajg przed nauczycielami nowe wyzwania,
stwarzajg warunki do dziatalnosci kulturalnej w srodowisku lokalnym, znacznie wy-
kraczajacej poza klase szkolna. Mozliwosci jest tu wiele, kilka z nich przedstawiamy

i zachecamy do ich podejmowania.

ho¢ w powszechnej $wiadomosci miej-
Cscem pracy nauczyciela - rowniez
nauczyciela muzyki - jest szkota, to
w praktyce zakres jego aktywnosci juz od
dawna poszerzal sie o dziatania pozaszkolne,
zwlaszcza w $rodowisku lokalnym i regional-
nym. Tu nauczyciel muzyki byl najczesciej
instruktorem, muzykiem czy animatorem
kultury muzycznej. Lata 90. przyniosty zasad-
nicze zmiany polityczno-spoleczne, w tym re-
forme samorzadows, przez co w zupelnie no-
wej sytuacji postawily spolecznoéci lokalne.
Ich dotad mniej lub bardziej zdecydowanie
wyrazane aspiracje w zakresie ksztaltowania
w rozmaitych dziedzinach wiasnych rozwia-
zan teraz mogly ujawnic si¢ w nieskrepo-
wanej formie. Waznym polem budowania
lokalnej rzeczywistosci stala sie na nowo defi-
niowana sfera kultury, w ktéra - jako istotny
sktadnik — wpisuje si¢ tez muzyka.
Organizacja i charakter lokalnego zycia
muzycznego pozostaja w poszczegdlnych

przypadkach niezwykle zréznicowane. Roz-
pia¢ je mozna miedzy dwiema sytuacjami:
brakiem wtlasnych, lokalnych inicjatyw,
zdaniem si¢ na rozwigzania ,,uniwersalne”
i korzystaniem z dzialan zewnetrznych -
z jednej strony oraz znaczng aktywnoscia
lokalnych dziataczy, tworzeniem wiasnej
»redakcji” kultury muzycznej i wpisywa-
niem muzyki w budowanie lokalnej tozsa-
mosci - z drugiej (nieliczne sa rozwigzania,
gdy owa tozsamo$¢ buduje sie poprzez
odwolywanie sie w pierwszym rzedzie do
muzyki, jak np. w przypadku Regionu Ko-
z}a? na pograniczu wielkopolsko-lubuskim).

Pozaszkolna dziatalno$¢ nauczycieli
muzyki od lat wzbogacala potencjal wielu
$rodowisk lokalnych, byta podejmowana
z potrzeby spolecznej aktywnosci i auten-
tycznej pasji. We wspolczesnych realiach
lokalnej kultury znacznie poszerzyly si¢
mozliwosci dzialania, ale zarazem pojawity
sie nowe wyzwania. Ramy potencjalnych

'Niniejszy tekst jest oparty na artykule: Nauczyciel muzyki jako animator kultury lokalnej — mi-

sja czy konieczno$¢?, [w:] Szkota XXI wieku - szkolg edukacji estetycznej. Projekt nadziei, red. M. Za-

lewska-Pawlak, A. Pikatla, £.6dz 2011.

2 Region Kozta tworzy sze$¢ gmin, ktore w 1997 roku podpisaly porozumienie w sprawie wspol-

nego kreowania wizerunku regionu. Wizytéwka regionu jest m.in. muzyka wykonywana na instru-

mencie ludowym powszechnie znanym jako koziol.
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dziatan wyznacza¢ tu moze z jednej strony
proces ksztattowania si¢ lokalnej tozsamo-
§ci, z drugiej - rynkowy charakteru kultury.
Powoduje to, iz pod kazdym wzgledem
roé$nie ranga podejmowanych dziatan, a za-
razem wymagania wobec ich animatordéw.
Zakres potencjalnej aktywnosci nauczyciela
muzyki wykraczajacej poza tryb szkolny
w istotny sposéb zmienia si¢ takze w sferze
pojeciowej. Dotad aktywnos¢ te odnoszono
zwykle do ,,amatorskiego ruchu muzycz-
nego”, obecnie jej poszerzone pole stanowi
»lokalna kultura muzyczna”.

* % %

Kierunki edukacyjno-muzyczne prowa-
dzone dzi$ na uniwersytetach i akademiach
muzycznych tworzone byly przed kilku-
dziesieciu laty jako studia przygotowujace
przede wszystkim kadre nauczycieli wy-
chowania muzycznego dla systemu o$wiaty.
Ksztalcenie kadr na potrzeby powszechnej
- gléwnie szkolnej - edukacji muzycz-
nej to niepodwazalny priorytet, jednakze
w kontekscie realiow wspolczesnej kultury
muzycznej rodzi si¢ pytanie o dzisiejsze
rozumienie charakteru i zakresu tej eduka-
¢ji, a wiec takze o profil ksztalcenia w tym
zakresie specjalistow. W odniesieniu do
ostatnich lat - przy uwzglednieniu m.in.
wspomnianego znaczenia obszaru kultury
dla tworzenia nowej formuly lokalnej spo-
teczno$ci, wobec ekspansji kultury masowe;j
i trwajacej zapasci systemu powszechne;j
edukacji muzycznej - dziatalnos¢ $rodo-
wiskowa nauczycieli uzna¢ nalezy za coraz
wazniejszg w zagospodarowywaniu pu-
blicznej przestrzeni muzyczne;j.

Obok dotychczas podejmowanych na
tym gruncie dziatan (nauka gry, prowa-
dzenie choéréw i zespoléw muzycznych,
organizacja przegladow, konkurséw itd.),
ktore mieécily sie w zakresie kompetencji
i szkolnej aktywnosci nauczyciela muzy-
ki, a jedynie przenoszone byly na grunt

http://www.wychmuz.pl

$rodowiskowy, pojawily si¢ nowe formy,
wynikajace wlasnie z nowych mozliwosci
i priorytetow kultury lokalnej i regionalnej.
Swiadomo$é¢ dokonujacych sie tu zmian,
uznanie koniecznosci przygotowania na-
uczyciela muzyki do nowo zdefiniowanej,
aktywnej obecno$ci w przestrzeni po-
zaszkolnej znalazly wyraz w poszerzeniu
programu studiéw o nowe przedmioty z za-
kresu marketingu, promocji czy organizacji
przedsiewzie¢ muzycznych.

W Minimalnych wymaganiach pro-
gramowych dla studiéw magisterskich na
kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej (z grudnia 2000 roku)
w sylwetce absolwenta stwierdza sie, iz ,,ab-
solwent posiada¢ bedzie kwalifikacje [...]
w zakresie szeroko pojetej artystycznej edu-
kacji i animacji muzycznej”, a w szczegélno-
$ci bedzie on przygotowany do ,,dziatalnosci
muzycznej w instytucjach kultury i w me-
diach [...] [i] dzialalnosci w prowadzeniu
i obstudze festiwali, konkurséw i imprez
muzycznych oraz animacji kultury mu-
zycznej w spoleczenstwie”. Zdobycie tych
umiejetnosci opiera sie na realizacji trzech
przedmiotow: seminarium prelekcji i krytyki
muzycznej, promocja i marketing dobr kul-
tury oraz komunikacja i organizacja imprez.

W standardach ksztalcenia dla kierun-
ku edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej (z lipca 2007 roku) w odniesieniu
do studiéw I stopnia powiela si¢ wymagania
wobec absolwenta w zakresie dotyczgcym
animacji muzycznej, dziatalnosci muzycznej
w instytucjach kultury oraz animacji kul-
tury muzycznej w spoleczenstwie, jednakze
dwa przedmioty z tego zakresu pojawiaja
sie najcze$ciej dopiero na studiach II stopnia
- s3 to: promocja i marketing dobr kultury
oraz komunikacja i organizacja imprez.
Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnic-
twa Wyzszego z 17 pazdziernika 2009 roku
zachowuje ten stan rzeczy. Oba wspomniane
przedmioty, wsparte niekiedy traktowanym
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fakultatywnie seminarium prelekcji i krytyki
muzycznej, maja przygotowac absolwenta do
realizacji dzialan w $rodowisku lokalnym,
np. do organizacji i poprowadzenia kon-
certu, publikacji w prasie lokalnej artykutu
lub wywiadu czy przygotowania projektu
przedsiewzigcia muzycznego zwigzanego
z realiami lokalnej kultury muzycznej.
Doda¢ tu mozna, ze duze znaczenie dla
zdobycia doswiadczenia w zakresie przy-
sztej dzialalnos$ci animacyjnej moze mie¢
takze wlasciwe sprofilowanie seminarium
licencjackiego czy magisterskiego, w ramach
ktoérego (w pracach: licencjackiej czy ma-
gisterskiej) podejmowana bedzie tematyka
lokalnej kultury muzycznej (np. analiza
jej stanu i potrzeb, monografie instytucji,
zespoléw badz przedsiewzie¢ muzycznych).

Niezwykle wazne - niekiedy nawet
zasadnicze dla poznania wlasnych predys-
pozyciji i publicznego ujawnienia swego po-
tencjalu - jest wreszcie podejmowanie ak-
tywno$ci w rozmaitych przedsiewzigciach
kulturalnych, dziatalno$¢ w organizacjach
i mediach studenckich, praca w charakte-
rze wolontariusza itd. To cze¢sto najlepsza
»szkola” zdobywania wiedzy i praktycznych
umiejetnosci, orientacji w mechanizmach
marketingowo-organizacyjnych, a takze
okazja do nawigzywania cennych kontak-
tow z twdrcami, organizatorami, menadze-
rami i dzialaczami lokalnego czy regional-
nego $rodowiska kulturalnego.

Od animatora oczekuje si¢ szerokiego
horyzontu w postrzeganiu rzeczywistosci,
wiedzy i kompetencji, wielu sprawnosci
organizacyjnych, marketingowych itd. Za-
kres jego potencjalnych poczynan obejmuje
w praktyce dzialania o r6Zznym charakterze,
wymagajace zréznicowanych umiejetnosci
i predyspozycji, stad tak istotne jest szeroko-
profilowe przygotowanie w trakcie studiow,
dajace absolwentowi — w oparciu o zdobyta
wiedze - takze impuls i wewnetrzne przeko-
nanie o zdolnosci do podjecia tego rodzaju

52 Wychowanie Muzyczne 3 2013

aktywnosci. Moze ona staé sie istotnym,
rownoprawnym badz nawet zasadniczym
polem zawodowej aktywno$ci nauczyciela.

* % %

Aktywno$¢ srodowiskowa nauczyciela
muzyki to dzialalno$¢ coraz bardziej po-
zadana zaréwno z jego perspektywy (jako
okazja do realizacji aspiracji zawodowych),
jak 1 w kontek$cie funkcjonowania lokalnej
spotecznosci (jako okazja do wzbogacenia
jej zycia kulturalnego). Ponadto w nowych
warunkach spoteczno-kulturowych aktyw-
no$¢ ta ma potencjalnie znacznie szerszy
niz dotad zakres, a zarazem wzrasta jej
ranga jako istotnego sktadnika budowania
tozsamosci kultury lokalnej. Istotne sa tu
zwlaszcza te obszary czy kierunki, ktére
w ramach kultury lokalnej nie byly dotad
polem szczegdlnych zainteresowan nauczy-
ciela, a po zmianach kondycji i formuly tej
kultury zyskaly na znaczeniu. Zaliczy¢ do
nich mozna organizacje lokalnych przedsie-
wzie¢ muzycznych, dziatalno$¢ w mediach
(zwlaszcza w lokalnej prasie) czy badanie
lokalnej kultury muzycznej. Dzialalnos¢
w tych obszarach wpisuje si¢ w ksztatto-
wanie obrazu lokalnej kultury, pozwala
integrowa¢ lokalng spotecznos¢ wokot
wspolnego dziedzictwa oraz programowac
i realizowad przedsigwziecia okreslajace
wspolczesny obraz kultury lokalnej. Spo-
$rod wielu potencjalnych dziatan, jakie
podejmowaé moze nauczyciel muzyki jako
animator kultury lokalnej, wskaza¢ mozna
kilka najistotniejszych.

1. Inicjator-pomystodawca
projektéw muzycznych

Obszar ten obejmuje projektowanie
przedsiewzig¢ odnoszacych si¢ do lokalnej
tradycji muzycznej, umozliwiajacych jej
spozytkowanie w oparciu o zréznicowane
elementy (postacie, zjawiska, procesy, wy-
darzenia, miejsca, instrumenty muzyczne
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itd.). Zarazem istotne jest wykorzystanie
aktualnego potencjalu lokalnego srodowi-
ska. Miesci sie tu wiele inicjatyw zaréwno
stosunkowo konwencjonalnych, dajacych
sie realizowaé w wielu $srodowiskach lo-
kalnych (np. festiwal muzyki organowe;j
stworzony w oparciu o dobre instrumenty
koscielne, przeglad muzyki folkowej na
bazie lokalnych tradycji czy festiwal poswie-
cony kompozytorowi wpisanemu w lokalng
historig), jak i takich, ktére w autorskiej
koncepcji - a zwlaszcza w odwolaniu si¢ do
specyficznych lokalnych waloréw - znajduja
swg oryginalno$¢ i jednostkowos¢. Nie-
zbedna jest przy tym szeroka §wiadomos¢
natury, istoty i miejsca muzyki we wspdlcze-
snej kulturze, wiedza o oddzialujacych tu
uwarunkowaniach, zjawiskach i procesach,
a ponadto znajomo$¢ realiow, specyfiki,
potencjatu i roli muzyki w kulturze lokalnej
pojmowanej jako pewna kategoria kultury,
jak i w odniesieniu do konkretnej lokalnej
rzeczywisto$ci. Wnikliwa znajomos¢ lo-
kalnych tradycji pozwala znalez¢ w nich
motywy, ktore stang sie podstawa przedsig-
wzie¢ wpisujacych si¢ w lokalne potrzeby,
budujacych lokalng tozsamos$¢ i zarazem
tworzacych lokalna marke.

2. Organizator przedsiewziec
muzycznych

Ten zakres aktywnosci odnies¢ mozna
do dwdch rodzajow dziatan. Pierwszy kieru-
je do przypadkéw samodzielnej organizacji
rozmaitych form (konkurséw, quizéw, prze-
gladow, koncertow). Drugi rodzaj dotyczy
sytuacji, gdy nauczyciel muzyki jest czton-
kiem zespolu programowego przygotowu-
jacego wydarzenie muzyczne (w ramach
dziatalnosci instytucji, stowarzyszenia,
inicjatywy obywatelskiej). W gre wchodzi¢
tu moga liczne dziatania marketingowe:
przygotowanie materialéw promocyjno-re-
klamowych (prospekt, folder, plakat, mate-
rialy prasowe itd.), redagowanie programu,

http://www.wychmuz.pl

prowadzenie opieki medialnej (jako rzecz-
nik prasowy), a przede wszystkim szerokie
merytoryczne wsparcie zespolu programo-
wego w licznych kwestiach wynikajacych
z posiadanych kompetencji muzycznych.

3. Publicysta muzyczny

W realiach lokalnych polega to najcze-
$ciej na publikowaniu w prasie samorzgdo-
wej, obywatelskiej, parafialnej, prywatnej,
periodykach instytucji i organizacji kultu-
ralnych. Zakres tej aktywnosci jest szeroki
i wielokierunkowy. Z jednej strony obejmuje
komentowanie lokalnego zycia muzycz-
nego, wspieranie lokalnych przedsiewzie¢,
promocje tworcow, inicjowanie publicznego
wypowiadania si¢ w waznych dla lokalnej
kultury sprawach, z drugiej - co niezwykle
istotne — wprowadzanie do sfery publicznej
refleksji o muzyce, werbalizowanie don
stosunku, wplywanie na $wiadomy odbidr
muzyki, budowanie lokalnej tozsamosci
w oparciu o obszar kultury muzyczne;j.
Publicystyka to takze dokumentowanie
biezacej aktywnosci lokalnej, za§wiadczanie
o jej ciaglosci i tradycji. Tematyka muzycz-
na w prasie lokalnej podejmowana bywa
niezwykle rzadko (ogranicza si¢ najczesciej
do informacji dziennikarskiej), tym istot-
niejsze jest wiec podjecie dziatalno$ci pu-
blicystycznej przez kompetentnego autora
i wypetnienie tej luki — danie adekwatnego
do zycia muzycznego dopelnienia w po-
staci refleksji o muzyce. Istniejacy w wielu
$rodowiskach lokalnych dobrze rozwiniety
rynek lokalnej prasy stanowi najwlasciwsze
miejsce do realizacji tych poczynan, a jed-
nocze$nie wyzwanie i z pewnoscia zrédto
niemalej satysfakeji dla autora.

4. Prelegent

Dzialalnos¢ ta obejmuje rozmaite formy
towarzyszenia muzyce przez stowo. Przed-
stawianie muzyki coraz cze$ciej — wobec
stabosci powszechnej edukacji muzycznej,
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niklej obecnosci tematyki muzycznej w me-
diach, a co za tym idzie, stabej orientacji
stuchaczy w dziedzinie muzyki - wymaga
stownego wprowadzenia, wskazania warto-
$ci, racji i przestania muzyki, przywolania
waznych dla jej percepcji cech i kontekstow.
W praktyce aktywnos¢ prelegencka to
prowadzenie koncertéw, pogadanek, wy-
ktadéw, quizéw i spotkan. Moze ograniczaé
sie ona do krétkich zapowiedzi podczas
koncertu badz by¢ prowadzeniem cyklu
spotkan z muzyka i jej tworcami, w ktorej
to formie prelegent staje si¢ rzeczywistym
przewodnikiem i kreatorem danego wy-
darzenia muzycznego. Bycie prelegentem
to dla nauczyciela w pewnym wymiarze
przedtuzenie praktyki szkolnej, stad moze
on wykorzysta¢ tu swoje doswiadczenie
w zakresie opanowania jezyka czy publicz-
nego przemawiania. Z drugiej strony jest to
znaczne zwiekszenie kregu potencjalnych
stuchaczy, a takze poszerzenie (w tym
o watki lokalnej kultury muzycznej) zakresu
repertuarowego, ktory staje sie przedmio-
tem prelekcji.

5. Badacz-dokumentalista
lokalnej kultury muzycznej

Waznym elementem ksztaltowania
lokalnej tozsamo$ci pozostaje sieganie do
przeszlosci, przywolywanie postaci, wyda-
rzen, zjawisk, procesdw, ktore to w jakiej$
mierze okreslaja wspolczesne oblicze lokal-
nej czy regionalnej kultury. Dotyczy to tak-
ze muzyki, zwykle jednej z wiodacych dzie-
dzin majacych wyrazne signum lokalnosci.
Zagadnienia warte zbadania, opracowania
badz cho¢by przypomnienia s tu zwykle
liczne: dopiero siegniecie do zrodel pozwala
czesto stwierdzi¢ mnogo$¢ spraw zupelnie
zapomnianych i nieznanych. Beda to zatem
postacie muzykdw lokalnych, wystepy na
gruncie lokalnym wielkich twdrcow, twor-
czo$¢ zwigzana z lokalnym $rodowiskiem
(profesjonalna, ludowa, okolicznosciowa),
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dziatalno$¢ organizaciji i instytucji muzycz-
nych (kulturalnych), istnienie zespotow
muzycznych (tu mozliwe ich monografie),
wydarzenia muzyczne, lokalne instrumen-
tarium (instrumenty ludowe, istniejgce
w kosciotach organy), lokalne tradycje mu-
zyczne itd. Zebrany material wykorzysta¢
mozna nastgpnie przy tworzeniu i reda-
gowaniu folderéw, broszur, wydawnictw
promocyjnych i rocznicowych, monografii
zespolow i przedsiewziec itd. W tak czestych
dzi§ dzialaniach promocyjnych wsi, gmin
czy powiatéw zapomina si¢ niekiedy o lo-
kalnej kulturze, w tym o muzyce, co wynika
niekiedy z niklej $wiadomosci wagi tego
obszaru dla lokalnej tozsamosci, a czasem
takze z zapomnienia o lokalnych tradycjach
i dokonaniach. Ich odkrywanie, przywo-
tanie i wlaczanie do wspdlczesnej formuty
lokalnej kultury to wdzigczne zadanie dla
badacza-dokumentalisty.

W badaniu lokalnych tradycji muzycz-
nych wart polecenia jest kontakt absolwenta
z macierzystg uczelnig - skorzysta¢ mozna
ze wsparcia jej kadry naukowej, mozna
zosta¢ czlonkiem zespolow realizujacych
projekty badawcze tyczace lokalnej kultury,
mie¢ mozliwos$¢ publikowania ich wynikéw,
a takze owocow swoich dokonan (czesto
niezwykle interesujacych i unikatowych),
wzig¢ udzial w konferencjach naukowych
pos$wieconych kulturze lokalnej itd.

6. Instruktor zespotéw muzycznych

Ten zakres dziatalno$ci zawsze byl obec-
ny zaréwno w formalnych wymaganiach
wobec nauczyciela muzyki, jak i w orbicie
jego zainteresowan oraz w praktyce pe-
dagogicznej. Lata 90. utrwalily ten stan,
ajednoczesnie przyniosty tu nowe elementy,
wynikajace z naturalnej dynamiki zycia
muzycznego, pojawiania sie w muzyce no-
wych form, nurtéw i kierunkéw. Réwniez na
gruncie kultury lokalnej zintensyfikowaniu
ulegly m.in. dziatania w obszarze muzyki
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etnicznej (w dobie ksztaltowania sie toz-
samosci lokalnych kultura ludowa zyskata
w wielu przypadkach nowe oblicze i range),
zaczal tworzy¢ si¢ nurt folkowy, w szerszym
zakresie ujawniala sie aktywno$¢ kulturalna
(w tym przede wszystkim muzyczna) mniej-
szosci narodowych i etnicznych, rodzily sie
rozmaite inicjatywy mlodziezowe itd. We
wszystkich tych dziataniach tradycyjnie
rozumiana funkcja instruktorska (meryto-
ryczna, artystyczna opieka nad zespotem)
laczy sie¢ dzi$ czesto z koniecznoscig podje-
cia licznych zadan menedzerskich. Zaréwno
zespoly o znacznym stazu, jak i — przede
wszystkim - te nowo powstajace wymagaja
pomocy w zakresie promocji (przedstawie-
nia zespotu lokalnej spolecznosci, zbudo-
wania jego wizerunku), reklamy (przygo-
towanie folderu, demo, strony internetowej
itp.) czy wreszcie wsparcia w organizacji
swej podstawowej dziatalnosci artystycznej
(koncerty, udzial w przegladach i konkur-
sach, nagrania).

* % %

Przedstawione kierunki aktywnosci
nauczyciela muzyki w srodowisku lokalnym
(regionalnym) to jedynie wybodr dzialan
najczestszych badz najbardziej z perspek-
tywy kultury lokalnej pozadanych, jednak
nawet takie niepelne ujecie pozwala juz
mowic o przestankach przeorientowania

zakresu i profilu tej aktywnosci. Znaczenie
dziatalno$ci nauczyciela muzyki na rzecz lo-
kalnej kultury muzycznej trudno przecenic.
Wydaje sie, iz szerokie przygotowanie mu-
zyczne wsparte wiedzg z zakresu animacji
kultury i marketingu, a zarazem znajomos¢
realiow lokalnej kultury muzycznej, jej
uwarunkowan, potencjalu i potrzeb stwa-
rzaja optymalne warunki do tego rodzaju
dzialalnosci. Motywacje do niej stanowig:
kreatywnos¢, ambicja, zyskanie zawodowej
satysfakcji, realizacja wlasnych aspiracji ar-
tystycznych, dazenie do uznania i sukcesu,
pokazanie wlasnych mozliwosci, budowanie
swej pozycji jako specjalisty w dziedzinie
muzyki (pozycji, ktorej nie zapewni prakty-
ka szkolna).

Nauczyciel moze by¢ rzeczywistym
rzecznikiem spraw i przedsiewzie¢ lokalnej
kultury muzycznej. Organizacja dzialan,
kreowanie zywej kultury muzycznej w $ro-
dowisku lokalnym, promocja muzyki,
badanie lokalnych tradycji muzycznych itd.
taczy¢ sie tu moga z komentowaniem zycia
muzycznego i ksztaltowaniem $wiadomosci
lokalnej spolecznosci w zakresie muzyki.
Kultura lokalna zyska w ten sposob wraz-
liwego odbiorce, kompetentnego rzecznika,
sprawnego animatora i uwaznego komen-
tatora, czyli posta¢, ktora dla jej dobrego
i pelnego funkcjonowania jest niezmiernie
cenna.
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Recenzje — Kronika

Woijciech Jankowski

Pedagogika muzyki po roku

Piszac przed rokiem o | Konwencji Pedagogiki Muzyki zorganizowanej w maju
roku 2012 postawitem do$¢ prowokacyjne pytanie: Czy pedagogika muzyki istnie-
je?'. Gdybym byt ztosliwy, to dzisiaj, piszac o Il Konwencji (17-18 maja 2013 roku, AM
Gdansk), odpowiedziatbym, ze istnieje przynajmniej w trzech wymiarach: jako Kate-
dra Pedagogiki Muzyki, Swietny organizator Il Konwencji; jako przygotowane przez
te Katedre i wreczone uczestnikom Il Konwencji imponujace dzieto Tozsamos¢ peda-
gogiki muzyki; no i jako znacznie bardziej niz poprzednio zaawansowane grono tych
uczestnikow: na ok. 50 os6b tylko jeden magister, reszta sami profesorowie i doktorzy

(w znacznym stopniu habilitowani)!

o gdybym byl ztosliwy... Ale ztosliwy
—|_nie jestem (no, moze trocheg), wiec

relacjonujac przebieg, tre$¢ i wnioski
z tej II Konwencji, skupie si¢ na bardziej
merytorycznych kwestiach - na jej toku
i wynikach - cho¢ w krétkim sprawozdaniu
z pewnoscia nie bedzie to ujecie pogtebione.

Na wstepie krotka uwaga o ramach or-
ganizacyjnych wydarzenia: na IT Konwencje
ztozyly sie: trzy sesje plenarne w piatek,
17 maja (dwie przedpoludniowe, jedna
popotudniowa); w sobote, 18 maja - trzy
jednoczesne sesje przedpotudniowe w sek-
cjach, zamkniete krétkim podsumowaniem
wygloszonym przez przewodniczgcych ob-
rad. Tego drugiego dnia podsumowat calos¢
takze gléwny organizator, prof. Andrzej
Michalski.

Obrady II Konwencji otworzyly wy-
stapienia JM Rektora AM w Gdansku
prof. Macieja Sobczaka oraz wspomnianego
juz prof. Andrzeja Michalskiego, podkresla-
jacego zwlaszcza sens organizowania kolej-
nego spotkania w celu pogtebienia §wiado-
mosci tozsamosci pedagogiki muzyki, jej

»cech, aksjologii, systematyki”. Waznym
akcentem bylo takze powitanie honorowe-
go goscia wydarzenia, prof. dr. hab. Lecha
Mokrzeckiego, muzyka i wybitnego histo-
ryka nauki oraz edukacji, doktora honoris
causa Uniwersytetu w Linkdping (Szwecja),
zastuzonego m.in. dla promowania kadry
naukowej pedagogiki muzyki. Rownie ser-
decznie powitany zostal Dziekan Wydziatu
IV AM prof. dr hab. Waldemar Goérski,
wytrwale patronujgcy poczynaniom Kate-
dry. Za wazny akcent spotkania uwazam tez
wieczorny wystep studentek sekcji rytmiki
z interesujacymi prezentacjami muzycznej
ekspresji ruchu i wprowadzeniami ad. Anny
Galikowskiej-Majewskiej.

* % %

Jesli chodzi o plenarny tryb obrad, naj-
wazniejszymi jego nurtami wydaja sie:
1) nurt (nazwijmy to tak) ,historii o$wiaty
muzycznej’s
2) nurt ,relacji psychologia-pedagogika”
3) nurtspoteczno-kulturowy (socjologiczny);
4) nurt ,,poréwnawczej pedagogiki muzyki”.

'"W. Jankowski, Czy pedagogika muzyki istnieje?, ,Wychowanie Muzyczne” 2012, nr 3, s. 54-58.
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Obok wymienionych pojawialy sie jesz-
cze inne nurty i motywy, np. metodyczno-
-pedeutologiczny, a nawet metodologiczny,
ale nie wybijaly sie one na tyle, by urosna¢
do rangi ,,motywdéw przewodnich”, przyj-
rzyjmy si¢ zatem tym, ktére na takie miano
zastuzyly.

Nurt 1. Pomijajac kwestie kolejnosci wy-
stapien, w nurcie historycznooswiatowym
szczegdlnie waznymi akcentami meryto-
rycznymi okazaly si¢ prezentacje A. Mi-
chalskiego, méwiacego o ewolucji celow
i ideatéw wychowania w historii myséli pe-
dagogicznej muzyki (stusznie zawezonej do
wybranej epoki okresu miedzywojennego,
ze szczegdlnym podkresleniem stanowiska
Karola Szymanowskiego) oraz prof. dr hab.
Jadwigi Uchyty-Zroski, podejmujacej ana-
logiczng tematyke w odniesieniu do lat 70.
XX w. Referowany przez te dwdjke prele-
gentow watek znalazt poglebienie i pigkne
dopetnienie w wystgpieniu ks. prof. dr. hab.
Jacka Bramorskiego, ktory mowit o warto-
$ciach wychowawczych muzyki sakralne;j
(na przestrzeni wiekéw), oraz prof. dr hab.
Anny Janosz o warto$ciach wychowawczych
pieéni patriotycznej (w analogicznym ujeciu).

Tematyka historyczna pojawiala sie
réwniez w innych prezentacjach, zwlaszcza
w réwnoczesnych sesjach (dr Anna Florek,
ad. Ewa Stachurska, dr Ewa Kumik, dr Beata
Kaminska; innych referatéw - o mniejszej
czy wigkszej rozpietosci czasowej czy tema-
tycznej - niestety, nie miatem mozliwosci
wystucha¢). Krotkie wystapienie nizej pod-
pisanego w tym nurcie (dotyczace znanej
ksigzki Jana Prosnaka z roku 1976), jakkol-
wiek otwierato plenarng sesje historyczng
(i calos$¢ obrad II Konwencji), w istocie

mogto by¢ zakonczeniem dla tego nurtu
i otwarciem dyskusji, gdyz wskazywalo
kierunki i warunki prac, jakie powinny by¢
spelnione, gdyby miala si¢ ukaza¢ dzisiaj
lub w najblizszej przyszlosci ,,druga Poli-
hymnia uczgca”. Niestety, na dyskusje taka
zabraklo czasu.

Nurt 2 IT Konwengcji, ktory okreslitem jako
»relacja psychologia-pedagogika”, wnosit
do tematu istotne - cho¢ niepozbawione
kontrowersji - mys$li i konstatacje. Nurt
ten rozpoczeta inspirujagcym wystgpieniem
prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz, ktéra
podkreslila przede wszystkim celowos¢ od-
wolania si¢ do teorii transgresji Kozieleckie-
go i pokazala mozliwosci jej wykorzystania
wlaénie w budowaniu relacji psychologia-
pedagogika muzyki. Cho¢ stuchalem tego
wystapienia z duzg przyjemnoscia, tak ze
wzgledu na jego znaczenie, jak i - jak to
zwykle u Z. Konaszkiewicz - blyskotliwe
ujecie zaprawione nutkga refleksji filozoficz-
no-poetyckiej, nie moglem tez uwolni¢ sie
od uczucia pewnej dyssatysfakcji spowodo-
wanego faktem, ze w podejsciu szanownej
referentki - réwniez jak zwykle — pobrzmie-
wal ton mentorski, zabrakto konkretow.
A na marginesie tematu wystgpienia do-
dam, ze niedawno wydany i przygotowany
pod moim kierunkiem Raport o stanie
szkolnictwa muzycznego I stopnia®> wyraznie
do teorii transgresji — w tekécie psycholog
Anny Gluski i we wnioskach - nawigzuje.
Inne wystgpienia w tym nurcie, moze
z wyjatkiem referatu prof. dr hab. Gra-
zyny Poraj, ujmujacej relacje psycholo-
gia-pedagogika muzyki zbyt chyba ogol-
nie (w AMFC wydali$my dwukrotnie
ksigzke na ten temat?), tych konkretow

2Raport o stanie szkolnictwa muzycznego I stopnia. Diagnozy-problem-wnioski modelowe,

red. (i wspotautorstwo) W. Jankowski, Instytut Muzyki i Tafica, Warszawa 2012.

* Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, red. M. Manturzewska, M. Chmurzynska,

AMFC Warszawa, wyd. 1 - 1999, wyd. 2 - 2001.
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zawieraly troche wigcej, niemniej prezen-
tujacy szczegolowe wyniki badan z zakresu
»neuronauki” referat prof. dr hab. Ewy
Zwolinskiej stuzyl raczej mozliwosci (hi-
potetycznego) wyjasniania sobie réznych
zjawisk z neuropsychologii niz prezentacji
spojnej wiedzy, ktora moglaby by¢ uznana
za podstawe wspomnianych relacji. Referat
prof. dr hab. Alicji Kozlowskiej-Lewny na
temat wspdlczesnych badan nad stuchem
muzycznym dzieci byl z kolei raczej przy-
ktadem szukania (w literaturze przedmiotu)
dowoddéw na wyzszo$¢ tzw. metody abso-
lutnej nad relatywna niz prawidlowosci
psychologicznych (czy innych) z tym zwia-
zanych. Wreszcie referaty dr Amelii Gole-
my i dr. Rafala Lawendowskiego na temat
profilaktycznych celéw wczesnej edukacji
muzycznej i roli tzw. ekologii dZzwiekowe;j
uznatbym raczej za zapowiedzi waznych
watkow i relacji badawczych niz za ich pre-
zentacje. Pomimo wszystko jednak - jak juz
podkreslilem - cala sesja psychologiczno-
-pedagogiczna stanowila dla obrad II Kon-
wencji cenng inspiracje i z pewnos$cia mogta
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da¢ impuls do dyskusji. Szkoda, ze i tym
razem na te ostatnig zabraklo czasu.

Nurt 3. W nurcie spoteczno-kulturowym
niewatpliwie waznym wystapieniem byt re-
ferat plenarny prof. dr hab. Elzbiety Szuber-
towskiej, prezentujacej zmiany w kulturze
muzycznej naszej mlodziezy na przestrzeni
ok. 30 lat, czyli w sporym zakresie tzw.
przelomu wiekéw. Cho¢ wygladalo na to, ze
autorka w sposobie prezentacji stara si¢ zmi-
nimalizowa¢ znaczenie swoich badan, po-
kazala jednoczesnie, jak wazne i znamienne
rezultaty daje ten kierunek, zakres i metoda
dociekan i jakie moga one mie¢ znaczenie
dla pedagogiki muzyki. Potwierdzily to za-
prezentowane — juz w obradach sekcyjnych
- badania dr. Pawla Trzosa nad ,,§rodowi-
skiem rodzicéw” oraz dr Beaty Bonny nad
»kulturg muzyczng” ludzi tzw. III Wieku.

Nurt 4. Ostatni z wyrazistych nurtéw
IT Konwencji dotyczyt ,poréwnawczej
pedagogiki muzyki”. Obejmowal referaty
dr. Jarostawa Chacinskiego oraz dr Gabrieli
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Konkol dotyczace niemieckiej i austriackiej
mysli pedagogicznej w dziedzinie muzyki;
oba tez podejmowaly tematyke zwigzang
z dziatalno$cia szczegdlnie zastuzonych
teoretykow i pedagogdéw muzyki: Leo Ke-
stenberga, w pewnym okresie przewodni-
czacego ISME, oraz Abel Straus, autorki od
lat 60. wytyczajacej podstawowe pytania
o cele i warto$ci pedagogiki muzycznej. Ich
ciekawym dopelnieniem, ale skoncentrowa-
nym na kontekscie spoleczno-kulturowym
i ekonomicznym, a takze nawigzujacym do
tradycji pedagogiki muzycznej, byl referat
dr hab. Agnieszki Weiner o sytuacji w Korei
Potudniowej (ktore to ujecie przewodni-
czacy obradom prof. Michalski zaliczyl,
ku radosci uczestnikéw, do informacji
o naszych sasiadach, co - gdyby wzia¢ pod
uwage liczbe studentéw z Korei Potudniowe;j
w naszych uczelniach, zwlaszcza w UMFC
- wcale nie bylo wielkim przejezyczeniem).

Jak by nie patrze¢, prace w zakresie
pedagogiki poréwnawczej sa cennym Kkie-
runkiem (i ogniwem) rozwoju pedagogiki
muzyki, mnie za$ osobiscie sprawiaja rados¢
cho¢by tym, ze stanowia swoista konty-
nuacje jednego z waznych watkéw badan
IPM, ktore miatem przyjemnos¢ inicjowac®.
Rzecz w tym, by podej$ciom metodologicz-
nym w tym zakresie mozna bylo poswieci¢
troche czasu i znalez¢ miejsce na dyskusje
o nich.

* % %
Z innych watkow II Konwencji - przy-

najmniej na podstawie tego, co styszatem
i widzialem (niestety, rozktad wystapien

w drugim dniu obrad na trzy réwnolegte
sekcje uniemozliwial obecno$¢ na wszyst-
kim, co moglo by¢ ciekawe i wartosciowe®),
wyrézni¢ chcialbym przede wszystkim -
z obrad plenarnych - referat dr hab. Anny
Walugi na temat wykorzystania §piewu
(solmizacjg relatywna) w percepciji, a $cislej
nauce stuchania muzyki; z obrad w sesjach
referaty: dr Dominiki Lenskiej na temat
»podejscia kodalyowskiego” w nauczaniu
muzyki; dr Anny Pydy-Grajpel na temat
»podejscia dalcrozowskiego”. Obie referent-
ki w ujeciu tematu i sposobie prezentacji
zademonstrowaly wzorowg jasno$¢, rzeczo-
wosc i zwiezloé¢, zwlaszceza przy przedsta-
wianiu zrddet obu podejs¢. Chcialoby sieg
styszec i widzie¢ na spotkaniach tego typu
wiecej takich ujeé, tym bardziej, ze wlasnie
ujecia metodyczne sg ,so0lg” tematyki pe-
dagogicznej, a wszystko inne - oczywiscie
koniecznym - ale tlem teoretycznym lub
sposobem weryfikacji trafnoéci rozwiazan
metodycznych.

W tym kontek$cie wyrdznitbym jeszcze
jedno wystapienie, mimo jego duzej kon-
trowersyjnosci co do ujecia - mam tu na
mysli referat Marcina Jana Galeckiego o filii
biatostockiej PSM I st., spelniajacej funkcje
szkoly ¢wiczen przy tamtejszym Wydziale
Instrumentalno-Pedagogicznym UMFC.
Zgadzam sig, ze pedagogiki (nie tylko zresz-
ta muzycznej) nie da si¢ rozwijac i ksztalci¢
bez przygotowanych dla niej nauczycieli, jak
i bez gleboko przemyslanej i dobrze zorga-
nizowanej bazy ¢wiczebnej, a to, niestety,
ma z reguly miejsce. A kontrowersyjnos¢
ujecia referatu? Rzeczowo$¢ zastapiona

*Zob. W. Jankowski, Instytut Pedagogiki Muzycznej PWSM/AMFC w Warszawie (1974-1992)
jako préba instytucjonalizacji pedagogiki muzyki, [w:] Tozsamos¢ pedagogiki muzyki, red. A. Michal-

ski, Athenae Gedanenses, Gdansk 2012, s. 24-31.

*Niestety, nie slyszalem referatéw nastepujacych oséb: dr Anny Luczak, dr Anny Kalarus,

dr Elzbiety Frolowicz, dr Magdaleny Florek, dr Grazyny Dartak, dr Alicji Deleckiej-Bury, dr Beaty

Michalak, dr Ewy Parkity, ad. Ewy Stachurskiej, dr Ewy Kumik, dr Beaty Kaminskiej, dr Anny Sza-

tek, ad. Joanny Glenc, dr Anny Szarapki. Ogromnie Zaluje!
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zupelnie niepotrzebng w udowadnianiu
potrzeby szkoty ¢wiczen wieloscig obszer-
nych cytatéw z wypowiedzi ,wszystkich
muzycznych $wietych” na czele z sir Jehudim
Menuhinem.

I jeszcze jedna uwaga, tym razem zwia-
zana z referatem (sekcyjnym) dr Joanny
Jemielnik o przydatnosci tzw. metody
narracyjnej w badaniach pedagogicznych.
Nie kwestionujac niczego, co méwila refe-
rentka, podkreslitbym tylko co$ w rodzaju
mody na metode¢ narracyjng (opieranie si¢
na wspomnieniach, calosciowych relacjach,
podejséciu biografistycznym itp.), o ktdre;j
zresztag mowa byla w réznych referatach;
spycha to na dalszy plan metode (technike)
ankietowg czy testowa i jest $wiadectwem
powrotu do metod jakosciowych w bada-
niach pedagogicznych.

* % %

Na zakonczenie tej relacji z II Konwencji
mata refleksja. W tzw. unaukowieniu peda-
gogiki muzyki, budowaniu jej naukowych
podstaw (pedagogika muzyki), nie mozna
uwzglednia¢ tylko jednego kierunku syste-
matyzacji — od pedagogiki (w sensie nauk pe-
dagogicznych) czy psychologii lub socjologii
do pedagogiki muzyki. Mysle, Ze sama wielka
dziedzina muzyKki z jej dorobkiem pedago-
gicznym zawiera wartosci, problemy i doko-
nania, ktére mogg tez stuzy¢ wzbogacaniu
i rozwijaniu nauk pedagogicznych, psycholo-
gicznych czy socjologicznych. Nie méwigc juz
o tym, ze dziedzina ta sama w sobie obfituje
w warto$ciowe obszary teorii oraz praktyki
i dzialania w mysl Arystotelesowskiego afory-
zmu: ,,Celem wiedzy teoretycznej jest prawda,
a wiedzy praktycznej - dzialanie”.
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Mirostaw Grusiewicz

Nowosci wydawnicze.

W kregu badan i dociekan
pedagogicznomuzycznych

Niektorzy obserwatorzy przemian zachodzacych w polskiej edukacji muzycznej sta-
wiaja prowokacyjne pytanie o to, czy mozna juz moéwi¢ o pedagogice muzyki jako
nowej subdyscyplinie naukowej. Sledzac nowosci wydawnicze z interesujacego nas
zakresu, z catym przekonaniem na pytanie to odpowiadamy twierdzaco, a sceptykéw
zachecamy do zapoznania sie ze stanem badan zaprezentowanym w kilku wydanych

niedawno publikacjach.

Nowe obszary i drogi rozwoju
edukacji muzycznej w Polsce,

red. Andrzej Biatkowski, Instytut
Muzyki i Tanca, Warszawa 2012

Jak mozna wywnioskowa¢ juz z tytutu,
ksigzka przybliza wspdtczesne problemy
edukacji muzycznej. Jej autorzy, prezentujac
roznorodne stanowiska i odmienne punkty
widzenia dotyczace edukacji i wspolczesnej
kultury, tworzg szerokie spektrum reflek-
sji zaréwno teoretycznej, jak i zwigzanej
z praktyka nauczania muzyki. To jeden
argument za tym, by siegnaé po lekture.
Drugim s3 méwigce same za siebie nazwi-
ska autoréw opublikowanych w omawianej
pozycji tekstow — os6b aktywnie dzialaja-
cych na rzecz polskiej edukacji muzycznej,
nierzadko autorytetéw. Czytelnik znajdzie
tu nastepujace artykuly: Maria Przycho-
dzinska, Poszukiwanie wartosci eduka-
cyjnych w mnogosci zjawisk wspétczesnej
kultury muzycznej; Barbara Smolenska,
Wartosci muzyki w Swiecie ptynnej kultury;
Rafat Ciesielski, Edukacja muzyczna - mie-
dzy postmodernizmem a podmiotowoscig;

http://www.wychmuz.pl

Andrzej Bialkowski, Edukacja muzyczna
w poszukiwaniu nowych znaczen i obszarow
dziatan; Katarzyna Dadak-Kozicka, Obu-
dzi¢ muzyke w dziecku. O integrujgcej mocy
symboliki; Janina Fyk, Dekada dla muzyki;
Zofia Konaszkiewicz, Konieczne obszary
refleksji wspétczesnego pedagoga muzyka;
Wojciech Jankowski O potrzebie ,meto-
docentryzmu” w odniesieniu do muzyki

Nowe obszary

i drogi rozwoju
edukacji muzycznej
w Polsce
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w szkole i modelu ksztalcenia nauczyciela;
Piotr Baron, Kompetencje nauczycieli muzy-
ki w Polsce; Romualda Lawrowska, Edukacja
muzyczna dziecka jako nowa specjalnosé¢ pe-
dagogiczno-muzyczna; Alicja Tupieka-Busz-
mak, Kontrowersje wokot profilu ksztatcenia
przysztych nauczycieli muzyki, studentow
kierunku ,edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej”; Jarostaw Chacinski,
Niemieckie tradycje i tendencje rozwoju pe-
dagogiki muzycznej jako sfera inspiracji i od-
niesieni teoretyczno-praktycznych; Ryszard
Popowski, O potrzebie weryfikacji metajezy-
ka powszechnej edukacji muzycznej. Spojrze-
nie na pojecia zasadnicze - dzielo a jego byty
w kulturze; Barbara Nowak, Edukacyjny
wymiar wczesnego ksztatcenia muzycznego;
Elzbieta Krzeminska, Edukacja muzyczna
nie tylko w szkole; Anna Waluga, Stosunek
dzieci i mlodziezy do Spiewu - stan aktualny.

Raport o stanie szkolnictwa
muzycznego | stopnia. Diagnozy,
problemy, wnioski modelowe,

red. Wojciech Jankowski, Instytut
Muzyki i Tanca, Warszawa 2012

Raport z badan zleconych i nadzoro-
wanych przez Instytut Muzyki i Tanca -
stworzony pod kierownictwem Wojciecha
Jankowskiego przez grupe naukowcow
w skladzie: Malgorzata Chmurzynska,
Mirostawa Jankowska, Ewa Stachurska, Ja-
rostaw Domagala, Maria Elwira Twarowska
oraz Anna Antonina Gluska - to poklosie
szeroko zakrojonego projektu, majacego na
celu ukazanie rzeczywistego stanu szkolnic-
twa muzycznego I stopnia i podstawowych
jego problemdw. Okazuje sie, ze wérdd tych
ostatnich wymieni¢ mozna: nierdwnomier-
ny rozklad placowek w sieci szkot, wady
organizacyjno-systemowe, wysoki ,odpad”
w trakcie nauki, niezdecydowany charakter
szkot i niespelnianie przez nie oczekiwan
spotecznych, kwalifikacje kadry naucza-
jacej, w tym jej ksztalcenie, kompetencje,
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style, sposoby i metody pracy. Wszystkie
prezentowane w publikacji zagadnienia uje-
te zostaly w sze$¢ rozdziatéw: Funkcje za-
tozone szkolnictwa, statystyka, siec¢ szkolna;
Przedmiot glowny - instrument. Nauczyciele
i nauczanie; Ksztatcenie ogélnomuzyczne -
nauczyciele i nauczanie; Samodoskonalenie
systemu; Uczent w systemie — od rekrutacji
do okresu poszkolnego; Psychologiczna sytu-
acja ucznia. Oprécz nich czytelnik znajdzie
w ksigzce wprowadzenie, podsumowanie
i wnioski modelowe.

Edukacja w dziedzinie jazzu

i muzyki estradowej w Polsce,
red. Andrzej Biatkowski, Instytut
Muzyki i Tanca, Warszawa 2013

Po raz pierwszy ukazuje sie¢ na muzycz-
nym rynku wydawniczym systematyczny
szkic poswigcony edukacji jazzowej w Pol-
sce, a zarazem raport prezentujacy funk-
cjonowanie edukacji jazzowej w obszarach:
formalnej edukacji realizowanej w instytu-
cjach ksztalcenia artystycznego; nieformal-
nej oraz w systemie powszechnej o$wiaty.
Jak mozemy przeczytaé we wstepie, publi-
kacja ta wyrosta z potrzeby poszukiwania
wlasciwych modeli ksztalcenia przysztych
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Edukacja

w dziedzinie jazzu

i muzyki estradowej
w Polsce

muzykoéw jazzowych i estradowych, ko-
nieczno$ci poglebiania wspolpracy miedzy-
narodowej w dziedzinie badan i edukacji,
potrzeby kreowania oryginalnych projek-
tow i poszukiwania nowych, atrakcyjnych
modeli wspélpracy muzykow jazzowych
z o$wiatg oraz upowszechniania typowych
dla jazzu i muzyki popularnej metod i form
pracy.

Na omawiang monografie ztozyly si¢
nastepujace rozdzialy: Andrzej Biatkowski,
Wstep. Edukacja w dziedzinie jazzu i mu-
zyki estradowej. Potrzeba, zakres i projekt
diagnozy oraz Wnioski i podsumowanie;
Karol Szymanowski, Edukacja w dziedzi-
nie jazzu i muzyki estradowej w wyzszym
szkolnictwie artystycznym; Stanistaw Ha-
lat, Edukacja w dziedzinie jazzu i muzyki
estradowej w wyzszym szkolnictwie nie-
artystycznym; Piotr Lemanski, Srednie
szkolnictwo jazzowe i rozrywkowe; Krzysz-
tof Sadowski, Warsztaty jazzowe w Polsce;
Dorota Fratczak, Ruch animacji jazzowej.
Mata Akademia Jazzu; Rafal Ciesielski, Jazz
w powszechnej edukacji muzycznej; Wto-
dzimierz Pawlik, Edukacja jazzowa w Sta-
nach Zjednoczonych i Niemczech - historia
i dzien dzisiejszy.

http://www.wychmuz.pl

Wiestawa Sacher, Pedagogika
muzyki. Teoretyczne podstawy
powszechnego ksztatcenia
muzycznego, Impuls, Krakéw 2012

Ksigzka Wieslawy Sacher to lektura
obowigzkowa dla kazdego, kto chce upo-
rzadkowad swoja wiedze o ksztatceniu
muzycznym, zwlaszcza o powszechnej edu-
kacji muzycznej. Czytelnik znajdzie w niej
bogaty material Zrodtowy i doniesienia
z badan krajowych i zagranicznych, ktére
czynig z tej publikacji zasobne zrédto wie-
dzy o ksztaltujacej sie nowej subdyscyplinie
pedagogicznej, jaka jest pedagogika muzyki.

Praca sktada sie z pigciu rozbudowanych
rozdzialéw. W pierwszym - zatytutowanym
Zrédla pedagogiki muzyki i jej miejsce wsréd
nauk o wychowaniu - autorka przybliza
podstawowe elementy wiedzy o pedagogice
muzyki rozumianej jako subdyscyplina
pedagogiki ogélnej; referuje takze jej po-
wigzania z innymi, niepedagogicznymi
dyscyplinami nauk, w tym z estetyka,
filozofig, muzykologia. Rozdziat drugi -
Badania nad powszechnym ksztatceniem
muzycznym — w calo$ci poswiecony zostat
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omodwieniu i syntezie dotychczasowych,
wybranych wynikéw badan nad procesem
powszechnego ksztalcenia muzycznego.
Teoretyczne podstawy powszechnego ksztat-
cenia muzycznego, czyli rozdzial trzeci, to
autorska propozycja opisu teorii pedagogiki
muzyki w obszarze powszechnej edukacji.
Kolejny rozdziat - Pozaszkolne ksztatcenie
muzyczne — omawia istotne dla akulturacji
pozaszkolne formy ksztalcenia podejmowa-
ne przez rézne instytucje oraz media, a piaty
- Systemy powszechnej edukacji muzycznej
w niektérych krajach Europy i Swiata — wy-
brane systemy edukacji muzycznej. Analize
te, ukazujgca roznorodnos¢ podejs¢, kon-
cepcji, rozwiazan organizacyjnych, wienczy
podsumowanie, kilka refleksji do dalszych
prac nad problematyka pedagogiki muzyki.

Anna Waluga, Spiew w perspektywie
edukacji muzycznej. Koncepcje,
badania, programy, Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego, Katowice 2012

Czym jest $piew w zyciu ucznia? Jakie
jest jego miejsce w szkole, w domu, w gru-
pach nieformalnych? Jak podchodzi sie do
$piewu w réznych systemach edukacyjnych
oraz w roznych grupach spolecznych? - oto
pytania, na ktére Anna Waluga stara sie¢
odpowiedzie¢ w swej ksigzce bedacej relacja
z badan nad pedagogicznymi aspektami
$piewania jako najblizszg dzieciom i mto-
dziezy formg kontaktu z muzyka, droga do
poznawania muzyki, dominujacym elemen-
tem edukacji muzycznej dziecka.

Praca sklada si¢ z dwdch czesci.
W pierwszej (teoretycznej), gdzie oméwione
zostaly rézne aspekty $piewu (antropolo-
giczne, psychologiczne, edukacyjne), autor-
ka prezentuje podejscie do $piewu w rdz-
nych koncepcjach i systemach edukacyjnych
- zaréwno w powszechnie znanych, jak np.
E. Jaques-Dalcroze’a, C. Orffa, E. E. Gor-
dona, Z. Kodalya, jak i w cieszacych sie
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Akadernia Muzyczna
im Karola Szymanowskieqo w Katawch

‘AnnaWaluga

SPIEW W PERSPEKTYWIE EDUKACI MUZYCZNE)
KONCEPCJE, BADANIA, PROGRAMY

mniejszg popularno$cig alternatywnych
programach upowszechniania §piewu.
Gléwne rozdzialy pierwszej czesci to: Spiew
w ujeciu antropologii muzyki; Aspekt psy-
chologiczno-badawczy rozwoju spiewu dzieci
i mlodziezy do wieku gimnazjalnego. Prze-
glad badan; Spiew jako podstawa edukacji
muzycznej; Spiew jako obowigzkowy przed-
miot nauczania oraz forma wychowania
muzycznego w polskiej szkole; Spiew w pro-
gramach alternatywnych i uzupetniajgcych.
Cze$¢ druga (empiryczna) stanowi opis
badan wlasnych nad stosunkiem dzieci
i mlodziezy do $piewu.

Tozsamos¢ pedagogiki muzyki.
(1) Pedagogika muzyki. Cechy.
Aksjologia. Systematyka,

red. Andrzej Michalski, Athenae
Gedanenses, Gdansk 2012

Monografia Tozsamos¢ pedagogiki mu-
zyki to owoc I Konwencji Pedagogiki Mu-
zyki, ktora odbyta si¢ rok temu w Akademii
Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku,
a jednocze$nie pierwszy tom serii wydaw-
niczej, poczatkujacy cykl monografii uza-
sadniajacych uznanie pedagogiki muzyki za
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TOZSAMOSC
PEDAGOGIKI
MUZYKI

dyscypline naukowg. Zabrane w publikacji
wystgpienia — poruszajgce takie zagadnie-
nia, jak: teoretyczne podstawy edukacji
muzycznej, aksjologiczne i psychologiczne
jej implikacje, tradycje edukacji muzycznej,
a takze dydaktyka i ustroj szkolnictwa mu-
zycznego — podzielone zostaly na pie¢ ,ka-
tegorii” przekltadajacych sie na pie¢ czesci

ksigzki. W pierwszej — zatytulowanej Tra-
dycje edukacji muzyki — znalazly sie teksty:
ks. Jacka Bramorskiego, Wojciecha Jankow-
skiego, Jerzego Kurcza, Mirostawa Grusie-
wicza. Cze$¢ druga - Teoretyczne podstawy
pedagogiki muzyki — tworzg artykuly Zofii
Konaszkiewicz, Andrzeja Michalskiego,
Ewy Zwolinskiej, Anny Janosz, Jadwigi
Uchyly-Zroski, Violetty Przerembskiej,
Elzbiety Szubertowskiej, Gabrieli Konkol,
Pawla Trzosa. Czes$¢ trzecia — Aksjologicz-
ne i psychologiczne implikacje pedagogiki
muzyki — obejmuje prezentacje Barbary Ka-
minskiej, Grazyny Poraj, Agnieszki Weiner,
Rafala Lawendowskiego, Elizy Langi, czes¢
czwarta za$ — Dydaktyka i ustrdj szkolny —
Grazyny Darlak, Ewy Kumik, Beaty Bonny,
Marii Twarowskiej, Magdaleny Florek, Mat-
gorzaty Chmurzynskiej, Anny Pydy-Graj-
pel, Malgorzaty Miller. W ostatniej czesci,
piatej — Wokét badan nad problemami pe-
dagogiki muzyki — znalazly sie teksty Anny
Kalarus, Magdaleny Glinieckiej-Rekawik,
Elzbiety Frolowicz, Marii Juchniewicz, Ewy
Parkity, Alicji Deleckiej-Bury oraz Lidii
Keski.

http://www.wychmuz.pl
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Recenzje — Kronika

Barbara Zaranska-Szeplewicz

Morskie klimaty w lubelskim
Zespole Szkét Elektronicznych

Cechuje je prostota, wesoty charakter, zywiotowos¢ i rytmicznos¢, akompaniament
najprostszych instrumentéw, przede wszystkim gitary akustycznej, fletu, bebenka.
Dodaja energii, a jednoczesnie budza tesknote za szumem fal... Szanty — bo o nich
mowa - rozbrzmiewaty w marcu br. w Zespole Szkoét Elektronicznych w Lublinie, gdzie
juz po raz czwarty odbyt sie konkurs Z piosenkq pod zaglami.

historie. Najszerszy ich nurt wywo-

dzi sie z szant — piosenek $piewanych
podczas pracy na zaglowcach. Pomagaty
one rytmicznie pocigga¢ liny, wiostowa¢,
podnosic¢ zagle, ulatwialy wykonywanie
czynnoéci zwigzanych z zeglowaniem po
morzach i oceanach, umilaly dtugi czas mo-
notonnej zeglugi.

Obecnie tradycyjne szanty w znacznie
mniejszym zakresie pelnig funkcje uzytko-
we. Razem ze wspolczesnymi piosenkami
zeglarskimi, balladami, folkiem i rockiem
marynistycznym wykonuje sie je gléwnie na
festiwalach i koncertach. Piosenki morskie
i zeglarskie maja swoich wielbicieli, sa ele-
mentem kultury zeglarskiej - wizytéwka os6b

P ie$ni zwigzane z morzem maja bogata

zafascynowanych podrézami morskimi i ze-
glowaniem po jeziorach. W Polsce ten rodzaj
muzyki cieszy sie duza popularnoscia, czego
najlepszym dowodem jest fakt, ze co roku
odbywa sie w kraju kilkadziesiat festiwali
»szantowych”. Najbardziej znanymi s3: Mie-
dzynarodowy Festiwal Piosenki Zeglarskiej
Shanties w Krakowie; Spotkania z Piosenka
Zeglarska i Muzyka Folk Szanty we Wrocla-
wiu; Lodzkie Spotkania z Piosenka Zeglar-
ska Kubryk; Festiwal Piosenki Zeglarskiej
i Morskiej Szanty w Gizycku; Ogdlnopolski
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Przeglad Piosenki Zeglarskiej i Poezji Mor-
skiej Szantki w Kedzierzynie-Kozlu; Baltycki
Festiwal Piosenki Morskiej w Gdyni; Ogol-
nopolski Festiwal Piesni o Morzu w Wejhe-
rowie. Swego czasu takze Lublin wpisywat
sie w te szantowa mape kraju jako gospodarz
testiwali Zfota Szekla — organizowany przez
Lige Morska, Flauta — zapoczatkowany przez
harcerzy z druzyn wodnych, a kontynuowany
przez ACK Chatka Zaka, oraz Shantymania
- wymyslony i organizowany we wspoipracy
ze §rodowiskiem akademickim Lublina przez
znany lubelski zesp6t Shantymen. Obecnie
tradycje morskiego muzykowania przejat Ze-
spol Szkot Elektronicznych w Lublinie, ktory
od czterech lat organizuje konkurs maryni-
styczny Z piosenkg pod zaglami.

Zagle w wielkim miescie

Konkurs Z piosenkg pod zaglami adreso-
wany jest do uczniéw gimnazjéw i szkot po-
nadgimnazjalnych Lublina i Lubelszczyzny,
zaciekawionych sprawami ludzi morza, ze-
glowaniem po réznych wodach, pragnacych
rozwija¢ swoje talenty, pasje. Jego pierwsza
edycja zorganizowana zostata w 2010 roku —
przewidziano wowczas jedynie rywalizacje
w kategorii muzycznej. Od trzech lat uczest-
nicy zmagaja si¢ juz w czterech kategoriach:
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Anna Sutkowska z Gminnego Zespotu Szkét w Du-
bience - | miejsce

muzycznej, plastycznej, literackiej i re-
cytatorskiej, mozna wiec powiedzie¢, ze
wydarzenie przybrato formule szczegolne;j
syntezy sztuk.

O stale rosnagcym zainteresowaniu kon-
kursem $wiadczy fakt, ze w 2012 roku nad
tematyka morska pochylito sie ponad 100
uczestnikow. Podobnie wygladata sytuacja
podczas tegorocznej, czwartej edycji konkur-
su, kiedy to 21 marca solisci, zespoly i chory
$piewali 0 morzu, a ono pulsowalo, mienito
si¢ barwami w fotografiach i wykonanych
rézng technika pracach plastycznych sktada-
jacych sie rowniez na marynistyczny wystroj

Zespot muzyczny z Zespotu Szkét Ogolnoksztat-
cacych nr 1im. KEN w Putawach - Il miejsce

http://www.wychmuz.pl

Grupa CSP z Miejskiego Osrodka Kultury w Joze-
fowie - Il miejsce

sali, w ktorej odbywaly sie przestuchania
uczestnikéw. Mlodziez zaprezentowala si¢
takze na niwie literackiej - naptynety cieka-
we wiersze, opowiadania i reportaze, recyta-
torzy za$ przypomnieli najpigkniejsze teksty
poswiecone morzu i zeglowaniu. A tych
w historii literatury nie brakowalo. O lu-
dziach morza wspominat juz Gall Anonim
w Kronice polskiej, a rozne oblicza odmetow
w pieknych strofach malowali najwigksi
poeci polscy, m.in. Jan Kochanowski, Adam
Mickiewicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
Leopold Staft, Czestaw Milosz i wielu innych.
Morze jest tez stalym motywem w literaturze

Zespot muzyczny z XXIII LO im. Nauczycieli Tajne-
go Nauczania w Lublinie - Il miejsce
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$wiatowej. W tradycji srédziemnomorskie;j
pojawialo si¢ juz w mitologii greckiej i rzym-
skiej, u Homera, w poezji antycznej, a pdZniej
réwniez w tekstach najwiekszych ludzi piora,
takich jak np. George Byron, Paul Verlaine,
Artur Rimbaud, Joseph Conrad czy Ernest
Hemingway.

Morskie tradycje , Elektronika”

Nie jest przypadkiem, ze idea konkursu
marynistycznego narodzila si¢ w Zespole
Szkot Elektronicznych w Lublinie, w histo-
ri¢ tej szkoly bowiem od dawna wpisuja sie
kontakty z morzem - jeszcze w latach 70.
ubieglego wieku w 6wczesnym Technikum
Lacznosci wielokrotnie goscili marynarze
z Ustki, a uczniowie wyjezdzali do tego piek-
nego kurortu na letnie obozy. Morskie tra-
dycje szkoty sa tez silnie zwigzane z okretem
transportowo-minowym Marynarki Wojen-
nej Lublin i jego zaloga. Matka chrzestng tego
okretu jest nauczycielka ZSE - pani Ludmita
Sotowiej-Manko, a od roku 2009 dowodzi
okretem pochodzgcy wtasnie z Koziego
Grodu kapitan Piotr Mazurek. Co roku tez,
zaréwno na konkursie, jak i na organizo-
wanych w ,,Elektroniku” obchodach Dnia
Morza (20 maja — Europejski Dzien Morza,
ustanowiony na mocy deklaracji Prezydenta
Parlamentu Europejskiego, Prezydenta Ko-
misji Europejskiej i Prezydenta Rady Unii
Europejskiej) goszcza przedstawiciele zatogi
zaprzyjaznionego ORP Lublin; podczas spo-
tkan z nimi uczniowie moga dowiedzie¢ sie
duzo o samym okrecie, jak i o dziatalnosci
jednostek Obrony Wybrzeza i Marynarki
Wojennej. Stosunkowo niedawno wreszcie,
z my$la o ubogaceniu Dnia Morza, siegnieto
do krolestwa Terpsychory i stworzono zesp6t
Elektroniczne Mazoretki, ktéry od 2012 roku
prezentuje si¢ podczas tej uroczystosci.

* % ¥

Morze potrafi zachwycaé i inspirowac.
W wielu regionach odleglych od Baltyku
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ChérzZespotu Szkétnr 9 w Lublinie - wyréznienie

tematyka marynistyczna przyciaga coraz
wigkszg liczbe zainteresowanej i utalentowa-
nej mlodziezy. W dobie komputeréw i tech-
nologii, powszechnej globalizacji, podboju
Kosmosu i zawrotnego tempa Zycia szum,
bezkres morza, tradycyjne zeglarstwo, ktore
jest tez wspanialg szkolg zycia, jawig sie jako
wybawienie, antidotum na wiele dolegliwo-
$ci wspolczesnego swiata. Wspomniane war-
todci, w tym i pie$ni marynistyczne, warto
promowac, chociazby przez organizowanie
lokalnych konkurséw oraz festiwali ma-
rynistycznych i zeglarskich, takich jak ten
w lubelskim Zespole Szkét Elektronicznych.

\VA 3») (@ KoNKU
‘ W CZNE

Zespot Elektronik z ZSE w Lublinie — wyréznienie
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Dziato sie w Kielcach...
Fotorelacja z konferenc;ji

W dniach 19-20 kwietnia biezacego roku w Kielcach w hotelu Teczowy Mtyn odbyta
sie V Ogolnopolska Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzyki pod hastem ,W kaz-
dym dziecku zyje muzyka”, zorganizowana przez Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki
przy wspoétudziale Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina oraz Instytutu Edukacji
Muzycznej Uniwersytetu J. Kochanowskiego, ktéra zgromadzita rekordowa liczbe
uczestnikow, sponsoréw i wystawcow. Liczne tez instytucje, osrodki i organizacje
wiaczyty sie w patronowanie przedsiewzieciu. Wszystkim za zaangazowanie i pomoc

w realizacji serdecznie dziekujemy.

Uczestnikéw konferencji ,muzycznie” witali stu-
denci kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej Instytutu Edukacji Muzycznej
Uniwersytetu J. Kochanowskiego - partnera te-
gorocznego spotkania

Nowa propozycja byt ,kacik multimedialny”,
gdzie nauczyciele mogli zapoznac sie z najnow-
sz oferta nowoczesnych srodkéw dydaktycz-
nych, uzytkowych programéw muzycznych,
programoéw multimedialnych, instrumentéow
elektronicznych i wirtualnych

http://www.wychmuz.pl

Poranny koncert wypetnita muzyka choéralna
w wykonaniu kieleckiego chéru kameralnego Fer-
mata, laureata wielu prestizowych nagréd, maja-
cego w swoim dorobku kilka uznanych w srodowi-
sku ptyt. Chor zatozyta i prowadzi Ewa Robak

Sponsorem strategicznym byta firma Yamaha,
ktora zaprezentowata swoje instrumenty, zor-
ganizowata warsztaty dla uczestnikdéw. Podczas
wieczornej kolacji przedstawiciele koncernu Yuji
Matsuoka oraz Marek Karwanski uczyli piosenek
japonskich
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Zaprezentowano program SNM Liderzy Animacji Muzycznej. W pierwszym roku dziatania wystartowato
osiem osrodkéw liderskich reprezentowanych przez Monike Kubis-Arbuz z Kazimierza Dolnego, Dorote
Dziewior ze Slaska, Justyne Gérska-Guzik z Legionowa, Barbare Bednarek z Gorzowa Wielkopolskiego,
Tomasza Misztala z Lublina, Aldone Malinowska z todzi, Edyte Bobryk z Kielc, Dorote Przeczek z Tarnowa

| w biezacym roku nie zabrakio Bum Bum Rurek. Przerwy uptywaty w milej atmosferze rozmoéw,
Byto duzo ,naparzania”, ,migotania” i ,dzemowa- zawierania i podtrzymywania znajomosci. Sprzy-
nia”, w czym pomagat nowy program multimedial-  jaty temu przyjemne wnetrza hotelu, uprzejma
ny, ktéry niebawem bedzie dostepny w sprzedazy  obstuga i smaczna kuchnia

Jacek Tarczynski w rozmowie z Gerardem van  Cees van Loon przekonywat, ze muzyki mozna
Ommerenem i Ceesem van Loonem uczy¢ prawie bez stéw, pétzartem i zabawa
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Bardzo inspirujace tance celtyckie prowadzone
przez Adama Kwapinskiego i Ige Grygiel z lubel-
skiego zespotu Glas Eirin (Zielona Irlandia) okaza-
ty sie - mimo ¢wiczenia wylacznie podstawowych
elementéw - nie lada wyzwaniem. Wsréd uczest-
nikéw dominowaty kobiety

Atrakcja tegorocznej konferencji byt wieczorny
koncert wspaniatego artysty, pianisty, aranzera,
kompozytora, wokalisty i poety, wykonawcy po-
ezji Spiewanej — Grzegorza Turnaua

Justyna Sobczyk zInstytutu Teatralnego im. Z. Ra-
szewskiego w Warszawie uczyta, jak wazna jest
we wszelkich dziataniach edukacyjnych mowa
ciata i umiejetnos$¢ wspoétdziatania

Chetni mogli udac sie na wycieczke turystyczno-krajoznawcza do Checin

http://www.wychmuz.pl
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Daleki rejs'

st. Wincenty Faber

Andante cantabile

muz. Jacek Rzewski
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! Pierwodruk piosenki pochodzi z nr 5/1982 ,,Wychowania Muzycznego w Szkole”.
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1. Gdy mewom $wit skrzydta podpala,
zegnamy swych bliskich przed droga...
Bez wyspy do dzi$ nieodkrytej,
ocean nie mogliby by¢ soba.

Wierzymy, ze czeka na morzu
brzeg jeszcze do dzisiaj nieznany,
co dla nas jest pelen tajemnic

jak cztowiek, ktérego kochamy.

Ref.: Hejo hejo heja hej, o heja heja hej.
Hejo hejo heja hej, o heja heja hej.

2. Wie o tym przezorny kapitan
i zaraz da pilng robote.
Bo lepiej nie mysle¢, ze dzieli
nas droga w ten rejs i z powrotem.

Bo trudno popatrze¢ na molo
i oczy wilgotne odnalez¢.
Gdy reke ktos bliski podnosi,
to wtedy do niego najdalej.

Ref.: Hejo hejo heja hej...
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sl. i muz. Tomasz Misztal
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1. Kiedy trudny bywa los na zeglarskim szlaku,
kiedy stopnial szybko trzos — w porcie, na biwaku,
czasem marzysz, aby moc zrobié co$ innego,
by poprawi¢ humor zty - $piewaj tak, kolego:

Ref.: Zeglarskie $piewanie pobudza krew,
zeglarskie $piewanie echo niesie poéréd drzew,
zeglarskie §piewanie mknie ponad falami,
zeglarskie §piewanie, jak my to kochamy!

2. Kiedy zima, $nieg i mréz - fodzie $pig w hangarze,
dobrej szanty pare nut wiosna niesie w darze.
Gdy znudzites sig, jak my, disco polo koncertami,
do Lublina przyjedz i §piewaj razem z nami:

Ref.: Zeglarskie $piewanie...
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Ballada o Kolumbie

sl. i muz. Tomasz Misztal
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Zdradz, Ko-lum-bie, ta-jem - ni-ce swa, jak od-na-lez¢ no-wy lad.

Hej, Ko-lum-bie, po-wiedz nam, gdziejest ta__ A-me-ry-ka. __
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1. To juz pig¢set lat minglo, kiedy Kolumb ruszyl w §wiat.
Wiele wody uptyneto - dzis historie $piewa wiatr.
O staraniach kapitana, co na Zachéd plyna¢ chciat,
na indyjskim wysia$¢ brzegu i tam stworzy¢ ziemski raj.
Ref.: Zdradz, Kolumbie, tajemnice swa, jak odnalez¢ nowy lad.
Hej, Kolumbie, powiedz nam, gdzie jest ta Ameryka.
2. Wyruszyli na wyprawe zabierajac trzy okrety:
Nifia, Pinta, Santa Maria — kazdy majtek wniebowziety!
Chcieli szuka¢ szczescia z dala, hen, hen od rodzinnych stron,
na widczege los ich skazal, czesto wiec prosili go:

Ref.: Zdradz, Kolumbie...

3. Dzi$ na Zachdd spogladamy, a my$l za ocean gna
i szukamy Ameryki tej, co szcze$cie wszystkim da.
Wigc pytamy cig, Kolumbie, gdzie jest ten wspaniaty §wiat.
Chociaz nie wie, co nam odkryl, lecz kierunek przeciez zna.

Ref.: Zdradz, Kolumbie...
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Marynarze

st. Jan Targosinski

muz. Kazimierz Daczka

umiarkowanie
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1. Po glebinie statek plynie, 2. Obce porty was witaly 3. Cho¢ na morzu, oceanie

jeszcze jest daleko stad.
Przez bezdroza, sztormy, burze
do rodzinnych wraca stron.

Ref.: Ahoj! Marynarze,
gdy skonczy sig rejs,
przyniescie nam w darze
opowiesci swe.
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gwarem egzotycznych miast.
Silne sztormy iagle rwaly,
inne pie$ni $§piewat wiatr.

Ref.: Ahoj! Marynarze...

marynarza drugi dom,
jednak teskni do przystani,
by dziewczyne ujrzeé swa.

Ref.: Ahoj! Marynarze...
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Wiej, wietrze

st. autor nieznany muz. Kazimierz Daczka

-
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przed na - mi ba-rdzo dtu-gi rejs. przed na - mi ba-rdzo dtu-gi rejs.
1. Wiosna w krag! Czapki z glow! 3. W dalijuz gaénie dzien,
Idg ciepte dni, idzie nowe zycie. jeszcze tylko noc, jako$ wytrzymamy.
W sercach gra mlody duch, Wschodni szkwat wzmaga sie,
czas na morski ruszaé szlak. dusza $piewa, chce si¢ zy¢.
Ref.: Wiej, wietrze, wiej! Jutro wyplywamy. Ref.: Wiej, wietrze...

Jak w pieknym $nie stycha¢ morza zew.
Wiej, wietrze, wiej! Dos¢ juz nudy mamy,
przed nami bardzo dlugi rejs.

2. W porcie juz ruch i gwar,
znoéw zeglarska piesn plynie ponad reja.
Bosman do pracy gna
- clar na lajbie musi by¢.

Ref.: Wiej, wietrze...
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Dziesie¢ w skali Beauforta

sl. Janusz Kondratowicz

muz. Krzysztof Klenczon
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»,Sztorm i - dzie, pa-nie bo-sman!”. A bo - sman tyl-ko za-pigt ptaszcz i
12 Bb Dm Gm C7
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za-klat: ,Ech, do czo - rtal Nie da - je faj - bie
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za - dnych szans! Dzie - sie¢ wska-li Beau-fo - rtal”.

Kotysal nas zachodni wiatr,
brzeg gdzie$ za rufg zostal.
I nagle kto$ jak papier zblad:

It

»Sztorm idzie, panie bosman!”.

Ref.: A bosman tylko zapial ptaszcz
i zaklak: - ,Ech, do czorta!
Nie daje fajbie zadnych szans!
Dziesie¢ w skali Beauforta!”.

. Z zastony otowianych chmur
ulewa spadta nagle.
Rzucato nami w goére, w dét
i fala zmyta zagle.

Ref.: A bosman tylko...

http://www.wychmuz.pl

3. O poktad znéw uderzyt deszcz

i padat juz do rana.

Piekielnie ciezki to byl rejs,

szczegOlnie dla bosmana.

Ref.: A bosman tylko zapial ptaszcz
izaklak: - ,Ech, do czorta!”
Przedziwne czasem sny si¢ mal
Dziesie¢ w skali Beaufortal.
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Pozegnanie Liverpoolu

st. polskie Krzysztof Kuza, Jerzy Rogacki popularna melodia angielska
C F C G C
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nam, do-sto-jny, sta-ry___ po - rcie, rze-ko Me-rsey, ze-gnaj nam! Za-cia-

o &
SN—
gna-tem sie na rejs do Ka-li - fo - rnii, by-tem tam juz nie-je-den raz. A wiec
13 G7
- .
__ze-gnaj juz, ko - cha-nama! Za chwi-le wy-pty-nie-myw dtugi rejs. | -le mie-
17 C C7 F C Em G7 C

YV o o o - @

S —
sie-cy cie nie be-de wi - dzial, nie wiem sam, lecz pa-mieta¢ za-wsze be-de cie.

1. Zegnaj nam, dostojny, stary porcie, 3. Zkapitanem tym plyne juz nie pierwszy raz,
rzeko Mersey, Zegnaj nam! znamy sie od wielu, wielu lat.
Zaciggnalem sie na rejs do Kalifornii, Jesdlis dobrym zeglarzem - rade sobie dasz.
bytem tam juz niejeden raz. Jesli nie - to$ cholernie wpadt.
Ref.: A wigc zegnaj juz, kochana ma! Ref.: A wiec...
Za chwile wyplyniemy w dhugi rejs. 4. Zegnaj nam, dostojny, stary porcie,

Ile miesigcy ci¢ nie bede widzial, nie wiem sam,

S ; rzeko Mersey, Zegnaj nam!
lecz pamietac zawsze bede cie.

Wyplywamy juz na rejs do Kalifornii,
2. Zaciagnalem si¢ na herbaciany kliper, Gdy wrécimy - opowiemy wam.
dobry statek, cho¢ stawe ma zi3. Ref: A wicc..
A 7e kapitanem jest tam stary Burgess,
ptywajacym pieklem wszyscy go zwa.

Ref.: A wigc...
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Dodatek muzyczny
Rozdziela nas caty ocean
st. autor nieznany popularna melodia angielska
umiarkowanie
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dal, i gdy-bym ci chciat co$ po - wie-dzie¢, mdj gtos zgi-nie wsrdd szu-mu
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fal. ___ Wré¢, wréoé, wrdé, wrdé, niech wiatr do-bry po-nie-sie ci mdj gtos.
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Wréé, wrdd, wroé, wrdé, niech wiatr do - bry zmie - ni  nasz los.___

1. Rozdziela nas caly ocean,
rozdziela blekitna nas dal,
i gdybym ci chciat co$ powiedzie¢,
mdj glos zginie wérdd szumu fal.
Ref.: Wroé, wrdé, wrdé, wrdd,
niech wiatr dobry poniesie ci m¢j glos.
Wrdé, wrdé, wréé, wroé,
niech wiatr dobry zmieni nasz los.
2. Wiej, wietrze, przez caly ocean,
wiej, wietrze, i §piewaj swa piesn,
do pies$ni ci stowo dorzuce,
a ty do niej stowo to nies.
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Pod zaglami Zawiszy

st. Barbara Bukaréwna oraz ,, Zawiszacy”

melodia wg dawnej piesni marynarskiej
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W se-rcu ra-dos¢ i

Pod zaglami Zawiszy

zycie plynie jak w baéni,

czy to w sztormie, czy w ciszy,
czy w noc ciemng, dzien jasny.

Biale zagle na maszcie
maja widok mocarny.
W sercu rado$é i sita,

to Zawisza nasz Czarny.
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Za - wi - sza nasz Cza - rny.

Kiedy grot ma dwie refy,
fala poklad zalewa,

to zaloga Zawiszy

czuje wtedy, ze ptywa.
Wigc poptynmy raz jeszcze
w te dal sing bez konica,
aby uzy¢ swobody,

wiatru, morza i stonca.

http://www.wychmuz.pl



Bosman

st. polskie Tadeusz Sliwiak

popularna melodia angielska
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7 Gmb6 A7 ‘Dm 1. D7 |Dm 2
9 | i —N i RV — y2 o . H— — 2 H
O e 1 | ]
o ® ® o ! 14 o [ 4
wia - da:,Zro-bio - ne jest Zle. Choc-bys zle.
Na poktadzie od rana Opowiada o morzach,

ciagle stycha¢ bosmana,

bez potrzeby na wszystkich si¢ drze.
Cho¢bys rece poranit,

bosman zawsze ci¢ zgani

i powiada: ,,Zrobione jest Zle.

Chlopcy, ¢4z wam sie stato?
Jeszcze raz czyscic¢ dziato!

Jak do kotta to kazdy si¢ rwie!
To nie fajba, nie niecka,
trzeba wiedzie¢ od dziecka,
ze to okret wojenny RP”.

A czasami si¢ zdarzy,

ze sie bosman rozmarzy,

bo i bosman marzenia swe ma.
Gdy go wtedy poprosisz,

swa harmonig¢ przynosi,

siada w kacie na rufie i gra.

http://www.wychmuz.pl

o bezkresnych przestworzach

i o walkach, co przezyt on sam,
o dziewczetach z Bombaju,

co namietnie kochaja

i caluja tak mocno do krwi.

A gdy spytasz go tylko,

o czym marzyl przed chwilka,
czemu nagle pojasnial mu wzrok,
moéwi: ,W Gdyni, w Orlowie,

bede chodzit na glowie,

tak mi przypadl do serca ten port”.
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Ptynie t6dZz moja

st. polskie: Tadeusz Sliwiak popularna melodia angielska
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Hej, bo we -so - ly u - Smiech w czas bu - rzy jest po - go - dg,
13
e
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u - S$miech ku brze-gom pe - dzi ro - zgnie-wa - ng wo - de.

1. Ptynie 16dZ moja wzburzonym morzem,
brzegu nie wida¢, wiatr w zagle wieje,
inny by pewnie juz stracit glowe,
ja sie tylko $mieje!

Ref.: Hej, bo wesoly usmiech
w czas burzy jest pogoda,
usmiech ku brzegom pedzi
rozgniewang wode.

2. Zagiel méj burze niejedna przetrwal,
nieraz nad glowa wiatr klebit chmury,
bardziej o fajke dbam, by nie zgasla,
niz o wlasng skore.

Ref.: Hej, bo wesoty usmiech...
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Dodatek muzyczny
Niedtugo wakacje'
st. Halina Pietrusiewicz muz. Edwin Rymarz

Sto-nnice  mo-cniej w po-tu-dnie do - pie - ka, co-raz wie-cej zie-le - ni na
‘AL G C6 D7 G AT R
f NN T T WS N —
1 I - i )
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fa-kach, cie-pty pia-sek sie zto-ci nad rze-kg, w le-sie sto-dka doj-rze-wa po-
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ziom-ka. Wnet za - du-dnig na szy-nach ko - le - je, mo-rze szu-mi, na brzeg swdj za-

pra-sza, le-$ne echosiez nami za-$Smie-je, ptak pio-senkomprzystuchasie na-szym. Juz

i be-dzie tu, i be - dzie tam, wnet be - dzie
A . \\ Ah -

N . N N

N | ] | \'

be-dzie tu, w wa - ka - ¢ji na-szych,wa-ka - cji w pier-wszynwe - so-fym, pierw-szym

! Pierwodruk pochodzi z nr 3/1968 ,,Wychowania Muzycznego w Szkole”.
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tu tam be-dzie tu, wwa - ka - ¢cji na-szych wwa-
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ka - dji pierwszym we - so - tym na - szym  dniul

Storice mocniej w potudnie dopieka,
coraz wiecej zieleni na takach,
cieply piasek si¢ ztoci nad rzeka,

w lesie stodka dojrzewa poziomka.

Whet zadudnig na szynach koleje,
morze szumi, na brzeg swoj zaprasza,
le$ne echo si¢ z nami za$mieje,

ptak piosenkom przystucha sie naszym.

Juz lato do nas si¢ $pieszy i bedzie tu, i bedzie tam,
wnet bedzie tu, w wakacji naszych,

wakacji w pierwszym wesotym,

pierwszym naszym dniu!

Juz lato do nas si¢ Spieszy i bedzie tu i bedzie tam,
wnet bedzie, bedzie tu, w wakacji naszych,
w wakacji pierwszym wesolym naszym dniu!
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Wspomnienie z wakacgji'

muz. Alina Jaron

oprac. Magdalena Szuba

sl. Urszula Biatecka

W tempie walca
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! Pierwodruk pochodzi z nr 4/1972 ,,Wychowania Muzycznego w Szkole”.
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1. Jeszcze nam pachng wieczorem laki
i wszystkie rzeki sa petne gwiazd,
juz wiatr zasypia w gateziach sosen,
ze chcialbym wspomnie¢ ogniska blask.

Ref.: Tak dobrze patrze¢ w sypigce iskry,
piosenki $piewa¢ cho¢by do dnia.

Pali si¢ jasno nasze ognisko

dla tych, co zechcg usig$¢ wérdd nas.

2. Czas lata ztoty przeminat szybko,
a wiatr ogniska juz rozwial dym,
lecz pozostalo wspomnienie z nami
pachnacych zmierzchéw i pieknych dni.

Ref.:
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Tak dobrze...
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Xlll Polsko-Wegierskie

Seminarium Kodalyowskie

Akademia Muzyczna

im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach

W dniach od 30 czerwca do 7 lipca br. w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach odbedzie sie XIll Polsko-Wegierskie Seminarium Kodalyowskie orga-
nizowane z mysla o kontynuacji zadan i celéw wytyczonych na przestrzeni ponad
30 lat dziatalnosci ruchu kodalyowskiego w Polsce. Zakres poruszanych na spotkaniu
tematow obejmuje catos¢ koncepcji edukacji muzycznej Zoltana Kodalya, widzianej
przez pryzmat: wartosci muzycznych i dydaktycznych, recepcji w swiecie i polskich

osiagniec.

czestnicy XIII Seminarium skupig sie
U szczegblnie na zagadnieniu szkolenia

mlodej kadry pedagogéw muzyki
pracujacych we wszystkich typach szkoél,
innych placowkach muzycznych oraz na
ksztalceniu studentéw w zastosowaniu pod-
stawowych tresci tej koncepcji, do ktérych
naleza: traktowanie §piewu jako zasadniczej
formy edukacji muzycznej, ksztalcenie stu-
chu metoda relatywna, siegniecie do muzyki
ludowej, szczegdlnie we wczesnej edukacji

muzycznej dziecka, kontakt z wartosciowa
muzyka. Podstawowymi formami i meto-
dami stosowanymi podczas Seminarium
bedg: warsztaty, wyklady i praktyczne zaje-
cia, prowadzone przez wyktadowcéw z In-
stytutu Pedagogicznego Zoltana Kodalya
w Kecskemet na Wegrzech oraz polskich
pedagogow.

Seminarium zostatlo dofinansowane ze
$rodkéw MKiDN.

http://www.wychmuz.pl
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Autorzy 3/2013

BEATRIX PopOLSKA - muzykolog i pedagog.

Ukonczyla muzykologie na Wydziale Filo-
zoficzno-Historycznym Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, uzyskata III stopien specjalizacji
zawodowej w zakresie nauczania muzyki.
Prywatnie i zawodowo zwigzana z Krako-
wem (pracowala na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, w WSP, SN oraz w szkotach muzycz-
nych miasta Krakowa). Prowadzita liczne
kursy pedagogiczne w Polsce, Argentynie,
Urugwaju oraz warsztaty na kongresach
ISME, m.in. w Austrii, Kanadzie i w War-
szawie. Jest autorka ksigzek metodycznych
dla studentéw i nauczycieli przedszkoli. Za
wybitne osiggniecia w pracy dydaktycznej
i wychowawczej zostala odznaczona nagroda
Ministerstwa O$wiaty i Wychowania, Zto-
tym Krzyzem Zastugi, Ztota Odznaka ISME,
Krzyzem Kawalerskim OOP oraz Medalem
KEN.

MATEUSZ BORKOWSKI - krytyk muzyczny

DR

i dziennikarz, absolwent Instytutu Muzyko-
logii Uniwersytetu Jagielloniskiego. Publiku-
je w ,Ruchu Muzycznym”, ,,Twojej Muzie”
i ,Gazecie Wyborczej™.

MirostAW GRUSIEWICZ - adiunkt w In-
stytucie Muzyki Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu M. Curie-Skiodowskiej w Lu-
blinie. Inicjator i pierwszy prezes Stowarzy-
szenia Nauczycieli Muzyki, redaktor naczel-
ny czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”.
Przez wiele lat pracowal jako nauczyciel
w szkolnictwie ogdlnoksztalcagcym, muzycz-
nym oraz jako instruktor muzyki w domach
kultury. W swoim dorobku ma kilka mono-
grafii, m.in. Edukacja muzyczna w Polsce.
Diagnozy, debaty, aspiracje (wspotautorzy:
A. Biatkowski, M. Michalak), Kompetencje
muzyczne uczniow ogélnoksztatcgcych szkot
podstawowych i gimnazjow, oraz kilkadzie-
sigt artykuléw popularnonaukowych i na-
ukowych.
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DR RAFAL CIESIELSKI — muzykolog i klarne-

cista, szef programowy Lubuskiego Biura
Koncertowego, adiunkt w Instytucie Kultury
i Sztuki Muzycznej Uniwersytetu Zielono-
gorskiego, absolwent muzykologii na Uni-
wersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu
oraz studiéw podyplomowych na kierunku
menedzer kultury. Jako klarnecista wspot-
pracowal z poznanska Pro Sinfonika, byt
cztonkiem Chéru Kameralnego Collegium
Cantorum, prowadzit tez autorskie pro-
gramy muzyczne w Akademickim Radiu
Winogrady. Stopienn naukowy doktora nauk
humanistycznych otrzymal na podstawie
pracy o polskiej krytyce muzycznej dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Czlonek redakcji
czasopisma ,Wychowanie Muzyczne” odpo-
wiedzialny za dzial Nie tylko w szkole.

DR RoMUALDA LAWROWSKA - kierownik Kate-

dry Edukacji Artystycznej Instytutu Pedago-
giki Przedszkolnej i Szkolnej Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie. Jest
autorka trzech monografii i licznych publi-
kacji zwigzanych z pedagogika muzyczna.
W swej pracy badawczej skupia sie przede
wszystkim na pedagogice rytmu i ruchu,
jednak w zakresie jej zainteresowan po-
zostajg takze: podmiotowo$¢ ucznia i na-
uczyciela w edukacji muzycznej; metodyka
stosowania $rodkow i materiatéw dydaktycz-
nych w ksztatceniu muzycznym nauczycieli
przedszkoli i klas 1-3. Wazniejsze mono-
grafie jej autorstwa to: Muzyka i ruch (1988,
1991); Uczeti i nauczyciel w edukacji muzycz-
nej (2003); Rytm, muzyka, taniec w edukacji
(2005). W redakgji czasopisma ,,Wychowanie
Muzyczne” dziala od 2007 roku.

URSZULA SMOCZYNSKA - wieloletni pracownik

dydaktyczny Wydziatu Edukacji Muzycznej
Akademii Muzycznej im. F. Chopina w War-
szawie, absolwentka Wydzialu Wychowania
Muzycznego tejze uczelni oraz studiéw In-
stytutu Carla Orffa Mozarteum w Salzbur-
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gu. Autorka wielu programéw radiowych
i telewizyjnych (m.in. przez 18 lat pracowa-
ta w telewizyjnym Domowym przedszko-
lu) oraz wielu ksigzek, m.in. Rozspiewane
przedszkole, Kalendarz muzyczny w przed-
szkolu, Piosenki na storice i deszcz, Podajmy
sobie rece, Muzyka dla dzieci, i podrecznikow
szkolnych do przedmiotu muzyka: Klucz do
muzyki, Muzyka i my, Nuty, smyki i patyki.
Prowadzi zajecia umuzykalniajace dla dzie-
ci, kursy i warsztaty dla nauczycieli w kraju
i za granicg, uczy w przedszkolach i szko-
tach. Zatozycielka i wieloletni kierownik
Studium Wychowania Muzycznego Carla
Orffa w Warszawie oraz wspotorganizatorka
i wieloletnia prezes Polskiego Towarzystwa
Carla Orffa. Kawaler Orderu Usmiechu.

DR WOJCIECH JANKOWSKI - emerytowany do-

cent Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie, wieloletni (1974-1992) dyrek-
tor miedzyuczelnianego Instytutu Pedagogi-
ki Muzycznej; autor ponad 200 prac, gtéwnie
z dziedziny pedagogiki muzyki, w tym kil-
kunastu ksigzek; promotor blisko 60 ma-
gistrow i pieciu doktoréw; wspolzatozyciel
i honorowy czlonek IKS - International Ko-
dély Society (z siedzibg w Budapeszcie); ho-
norowy cztonek Zarzagdu GIML - The Gor-
don Institute for Music Learning (z siedziba
w Filadelfii).

BARBARA ZARANSKA-SZEPLEWICZ - nauczy-

cielka jezyka polskiego w Zespole Szkot
Elektronicznych w Lublinie, autorka idei
konkursu marynistycznego Z piosenkg pod
zaglami (urodzona nad morzem - w Ustce,
coérka marynarza).

Tomasz MISZTAL - nauczyciel muzyki w Szkole

Podstawowej nr 21 im. Krélowej Jadwigi

http://www.wychmuz.pl

w Lublinie, specjalista ds. wokalnych w Ze-
spole PiesniiTafca Lublinim. W.Kaniorowej.
Absolwent kierunku wychowanie muzyczne
Uniwersytetu M. Curie-Sktodowskiej oraz
podyplomowych studiéw chérmistrzow-
skich na Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.
Zalozyciel i kierownik artystyczny zespotu
Shantymen, autor opracowania muzycznego
pierwszej polskiej opery zeglarskiej pt. She-
nandoah, ,redaktor szantowy” w stacjach
radiowych Top i Radio Centrum. Dyrygent
zespoléw wokalnych i choréw, solista-woka-
lista w Zespole Estradowym Warszawskiego
Okregu Wojskowego. Autor tekstow, muzyki
i opracowan pie$ni morskich, wspétczesnych
piosenek zeglarskich, piosenek i plagséw dla
dzieci, piesni ludowych, zbioru piosenek
o Lublinie. Lider ogélnopolskiego programu
Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki Liderzy
Animacji Muzycznej.

KaziMIERZ DAczKA - (1940-2002) urodzit

sie w Wilkowie na LubelszczyZnie. Przez
znaczng czes$¢ zycia mieszkal i pracowat
w Kazimierzu Dolnym, gdzie prowadzit
zajecia muzyczne w przedszkolu, w szkole
podstawowej i w liceum ogdlnoksztatcgcym
oraz byt organista w klasztorze oo. Fran-
ciszkanéw. Zwigzany byl réwniez z Lubli-
nem. Pracowal w Zakladzie Teorii i Meto-
dyki Wychowania Muzycznego UMCS oraz
w Polonijnym Centrum Nauczycielskim. Byt
instruktorem ZHP, prowadzil liczne chéry
i zespoty muzyczne. Chetnie pisal piosenki
dla dzieci i mtodziezy. Znaczna ich cze$é
zostata wydana w szesciu tomach pod wspdl-
nym tytulem Pojedziemy w swiat daleki. Byt
takze utalentowany plastycznie, pozostawit
wiele prac olejnych i grafik.
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W roku 2013 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosi¢ 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzyYczNEGO” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamoéwic nie mniej niz pie¢ kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 zt.

Cztonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zaméwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwo$¢ zamdowienia numeréw biezacych i archiwalnych. Wéwczas optata zostaje
zwigkszona o koszty przesytki ekonomiczne;j.

Cena numerow archiwalnych w 2013 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 zb);
2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});
2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zb);
2010-2011 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 z});
2012 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 zt).

Zamowienia mozna sktada¢ za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
pocztg na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkdw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.

I. ,RUCH"”S.A.
Zamoéwienia na prenumerate w wersji papierowej
i na e-wydania mozna sktadac bezposrednio na stronie:
www.prenumerata.ruch.com.pl.

Ewentualne pytania prosimy kierowac¢ na adres e-mail:
prenumerata@ruch.com.pl

lub kontaktujac sie z Infolinig Prenumeraty pod numerem:
226937000 - czynne w godzinach 7.00-17.00.

Koszt potaczenia wg taryfy operatora.

11. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalna mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 801 205 555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

Centrum Poczty Oddziat Rejonowy w Bydgoszczy informuje o zakoriczeniu obstugi prenumeratoréw
+~Wychowania Muzycznego”. Ostatnim numerem wysytanym przez Centrum Poczty Oddziat Rejonowy
do prenumeratoréw byt numer 5/2011.
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Antologia zawiera

230 najpiekniejszych

M U ZYKA traktujacych o muzyce
PtYN AC A wierszy | fragmentéw

poematéw
Z Wl E RSZY polskich poetow, jakie
powstaty na przestrzeni

kilku ostatnich wiekdw.

antologia

Polecamy ja dzieciom

I mtodziezy, nauczycielom
przedmiotow
humanistycznych

oraz wszystkim
zainteresowanym
pieknem poezji.
Dopetnienie wierszy
stanowia subtelne
ilustracje wzorowane

na najznamienitszych
przyktadach malarstwa
polskiego inspirowanego
muzyka. Korzystanie
wybc’)r i opracowanie z antologii utatwia czytelny

Janusz Nowosad spis tresci, alfabetyczny spis
utwordw oraz skorowidz

autordw.

Naktad SNM
Stron: 272, papier kremowy, oprawa miekka szyta, oktadka ze skrzydetkami

Publikacja jest dostepna w ksiegarni internetowej czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”

www.wychmuz.pl

w cenie: 24 zt o lub 20 zt — dla cztonkéw SNM
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dostepna na www.pwm.com.pl
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