f/“JJJ‘J‘],JJJjE}
ANUAATENY

Juumla,l-;rfn J

marzec-kwiecien LVII 284 ") !)J':j

- PINSSNR0EZ38Y 35 WINDERS S | 5T WCenay 2 )00 2T




Studia Podyplomowe:
Animacja kultury

w zakresie drama | emisja gtosu

Sq to studia kwalifikacyjne:

® nadajace kwalifikacje animatora kultury
ze specjalizacja drama i emisja glosu

@ uprawniajgce do podejmowania
dziatalnosci kulturalnej i terapeutycznej
z dziedziny pracy glosem w mowie
i $piewie, do realizacji matych form

teatralnych sfowno-muzycznych

@ przygotowujace do sprawowania opieki
wokalnej nad zespofami, chérami oraz
grupami teatralnymi

Czas trwania studidw podyplomowych: 4 semestry
Planowany termin uruchomienia studiow:  pazdziernik 2013 r.
Wysokos¢ czesnego: 1750 zt za semestr

szczegotowe informacje: www.aps.edu.pl

' dagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej
es: ul. Szczesliwicka 40, 02-353 Warszawa )

Telefon: 22 589-36-64
APS

e-mail: eskrzyniarz@aps.edu.pl lub osasin@aps.edu.pl



Antologia zawiera

230 najpiekniejszych

traktujacych o muzyce M U ZYKA
wierszy i fragmentow P'I:.YN ACA
poematéw polskich poetdw, Z WI E RSZY

jakie powstaty na przestrzeni
kilku ostatnich wiekow. antOIogl fel
Polecamy ja dzieciom

I mfodziezy, nauczycielom
przedmiotéw
humanistycznych oraz
wszystkim zainteresowanym
pigknem poezji.

Dopetnienie wierszy stanowia
subtelne ilustracje wzorowane
na najznamienitszych
przykfadach malarstwa
polskiego inspirowanego
muzyka. Korzystanie

z antologii utatwia czytelny

wybor i opracowanie
Janusz Nowosad

spis tresci, alfabetyczny spis

utwordw oraz skorowidz

autorow.

Nakfad SNM
Stron: 272, papier kremowy, oprawa miekka szyta, okiadka ze skrzydetkami

Publikacja jest dostepna w ksiegarni internetowej czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”

www.wychmuz.pl

w cenie: 24 zt . lub 20 zt - dla cztonkéw SNM



18

26

33

42

50

56

62

69
72

75

76
78
81
84
87
88
90
92

KuLTURA

UrszuLa MRras
Mirostaw Czyzykiewicz
- wspotczesny poeta z gitarg

TEORIA | BADANIA

WouciecH Kazimierz OLSZEWSKI
Zapis funkgji harmonicznych
za pomoca symboli (2)

RomuALDA LAWROWSKA
Ksztattowanie umiejetnosci
niewerbalnego komunikowania sie
uczniéw podczas zaje¢ muzycznych

MATERIALY METODYCZNE

MirostAw Grusiewicz, RArFAt CIESIELSKI,
RomuALDA £ AWROWSKA
Klucz do muzyki WSiP

RomuALDA LAwrowsKA, MirostAW GRUSIEWICZ,
AGNIESZKA SOLTYSIK
Muzyczny $wiat MACA

GRAZYNA ENZINGER, BOZENA RASZKE,
MirostAW GRUSIEWICZ
Ale muzyka z PWN

AGNIESZKA SOETYSIK, MIROSLAW GRUSIEWICZ,
RomuALDA £ AWROWSKA
Muzyka Operonu

AGNIESZKA SotTYsIK, MIRostAW GRUSIEWICZ,
RomuALDA £ AWROWSKA
Operon zaciekawia $wiatem muzyki

NIE TYLKO W SZKOLE

RAFAL CIESIELSKI
Jedziemy do opery...!

REeceNzJE — KRONIKA
RomuALDA £ AWROWSKA
Eduskrypt.pl roz$piewa dzieci
MirostAW GRUSIEWICZ

Lublin w piesni i w piosence
PATRONAT MEDIALNY

FunpAcJA NA Rzecz RozwiJANIA MuzyKALNOSCI
PoLAk6w MuzykA JesT bLA WSszZYSTKICH
Akcja Labirynt 2013

DODATEK MUZYCZNY

Siedzi wrobel

Przez Krakowskie pobiegniemy...
Wesoty deptak

To moje miasto

Nad Bystrzycq

Czarodziejska przejazdzka
Dziewczyna z Lublina
Uliczkami Lublina
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PoLEcamy

8-17 Druga czes¢ tekstu Wojciecha Kazimierza
Olszewskiego, traktujacego o zapisie funkgji harmo-
nicznych za pomoca symboli. Jest to fragment ksigzki
Podstawy harmonii we wspdiczesnej muzyce jazzowej i roz-
rywkowej, ktory publikujemy dzieki uprzejmosci PWM.

MUZYCZNY
SWIAT ==

26-61 Redakcyjne analizy nowych podreczni-
kéw do muzyki dla szkét podstawowych, zgodnych
ze zmieniong podstawg programowa. W tym nume-
rze zamieszczamy charakterystyki pakietéw: Klucz do
muzyki Wydawnictw Szkolnych i Pedagogicznych,
Muzyczny swiat wydawnictwa MAC Edukacja, Ale mu-
zyka! Spiew, gra, taniec Wydawnictw Szkolnych PWN,
Muzyka oraz Ciekawi swiata. Muzyka Wydawnictwa
Pedagogicznego Operon. Oferta jest do$¢ bogata, na-
uczyciele maja w czym wybierac — oprécz kontynuadji
o ich uwage walcza zupetie nowe propozycje mniej
znanych autoréw. Staralismy sie je jak najbardziej
obiektywnie opisac i oceni¢. Mamy nadzieje, ze anali-
zy te pomogg Paristwu dokona¢ wtasciwego wyboru,
zgodnego z wiasnymi przekonaniami i preferencjami.

WKROTCE

W najblizszym numerze zamiescimy kolejne analizy
pakietow do edukacji muzycznej dla szkdt podsta-
wowych. Beda to: | gra muzyka oraz Lekcja muzyki
wydawnictwa Nowa Era, jak rowniez Muzyka i my oraz
Muzyka. Nuty, smyki i patyki Wydawnictw Szkolnych
i Pedagogicznych.

http://www.wychmuz.pl
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Od redakgiji

ako $rodowisko osob zajmujacych sie kulturg i edukacja

muzyczng przez dlugie lata gléwnie narzekaliémy na fatalne

rozwigzania systemowe, domagali$my sie wiekszej liczby go-
dzin zaje¢ muzycznych w szkole oraz szacunku i uznania dla naszej
pracy. Najczesciej bylo to nie tylko nieskuteczne, ale tez negatyw-
nie odbijalo si¢ na naszym wizerunku. Przez wiele tez lat animacja
kultury catkiem dobrze radzita sobie bez muzyki albo z muzyka
w tle, muzycy za$ do$¢ mocno przywiazani byli do szkolnych tawek
i tradycyjnych zaje¢ muzycznych w domach kultury.

Whbrew kryzysowi to si¢ zmienia, coraz wiecej osob bierze -
itoz powodzeniem - sprawy w swoje rece i zaklada prywatne szko-
1y, ogniska, studia, akademie, centra muzyczne zaréwno dla dzieci,
mlodziezy, jak i 0s6b dorostych. Coraz prezniej dzialajg rézne
stowarzyszenia i fundacje ulokowane w obszarze kultury, muzyki
i edukacji, a do redakeji naszego czasopisma wplywaja dziesigtki
informacji i zaproszen do uczestniczenia w bardzo interesujacych
projektach i wydarzeniach.

Jednym z lideré6w w kreowaniu ciekawych pomystow, sku-
tecznie potrafigcym roznieca¢ muzyczne fascynacje, jest fundacja
Muzyka Jest dla Wszystkich kierowana przez Viole Labanow, ktéra
nie tak dawno za projekt Smykofonia otrzymala prestizowa nagro-
de TVP Gwarancja Kultury. Coraz prezniej dzialajg takze Liderzy
Animacji Muzycznej Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki, a Ogol-
nopolskie Konferencje Metodyczne Nauczycieli Muzyki ze wzgledu
na ogromne zainteresowanie organizowane sg w coraz wigkszych
obiektach. Pozytywne przyktady dzialan mozna by byto mnozy¢
i wymienia¢ bez konca - to sprawia, zZe nasza redakcyjng ambicja
i zobowigzaniem staje si¢ uruchomienie strony internetowej infor-
mujacej o Panstwa sukcesach i nieszablonowych pomystach.

Pewnie jeszcze nie raz przyjdzie nam si¢ dopominac o inne
rozwigzania systemowe i nieszybko przestaniemy narzeka¢ na stan
edukacji, ale wyraznie szale przechyla zapal do wspolnego dziata-
nia i che¢ dzielenia sie rado$cig plynaca z muzyki. Tak trzymac¢!

Mirostaw Grusiewicz

Wychowanie Muzyczne 2 2013



Kultura

Urszula Mras

Mirostaw Czyzykiewicz

— wspotczesny poeta z gitara

Twdrczos¢ piesniarska Mirostawa Czyzykiewicza (ur. 1961) to pewnego rodzaju feno-
men na polskiej scenie muzycznej. Czyzykiewicz jest wspotczesnym polskim bardem,
ktory - wpisujac sie w rodzima scene poezji $piewanej — stworzyt jednoczesnie swoj

indywidualny, oryginalny styl.

irostaw Andrzej Czyzykiewicz z wy-
I\/\ ksztalcenia jest artysta grafikiem,
z zamilowania malarzem, poeta
i pie$niarzem. Pochodzi z muzykalnej rodzi-
ny: ojciec gral na akordeonie, matka $piewa-
ta w chorze. W wieku 15 lat zaczal gra¢ na
gitarze jako samouk. Nie pobieral nigdy lek-
¢ji muzyki ani gry na instrumencie, za$ sam
o sobie moéwi, ze ,,nie zna jezyka nutowego™'.
Czyzykiewicz debiutowal w grudniu
1981 roku. W 1989 roku nagral swdj pierw-
szy album Autoportret I do wlasnych tek-
stow, ktory zostal wydany dzigki akeji Ja-
nusza Deblessema Plyta dla autora. Kolejne
plyty autorskie powstaty w latach: 1999 -
Ave, 2000 - Superata oraz w 2005 roku - Al-
lez!. Czyzykiewicza taczy wieloletnia wspo6l-
praca z Jerzym Satanowskim (udziat w jego
spektaklach, m.in.: Zanim bedziesz u brzegu
z Hanng Banaszak, Nie zatuje do tekstow
Agnieszki Osieckiej, Stachura - czyli list do
pozostatych i Konie narowiste z piosenkami
Wtlodzimierza Wysockiego oraz w Bialej
Lokomotywie z muzyka Satanowskiego do
stéw Edwarda Stachury).
Pie$niarz jest takze laureatem wielu
nagrdéd, m.in. Festiwalu Artystycznego

Mtodziezy Akademickiej w Swinoujéciu
w latach 1986 i 1987, nagrody III Programu
PR im. Mateusza Swiecickiego w 1990 roku,
nagrody im. J. Kaczmarskiego Studenckiego
Festiwalu Piosenki w Krakowie w 2004 roku.
Wplyw na jego twdrczo$¢ mieli m.in.: Jan
Wotek, Elzbieta Adamiak, Wojciech Bellon
(z zespotem Wolna Grupa Bukowina), An-
drzej Sikorowski (z zespolem Pod Buda),
Andrzej Garczak, Andrzej Poniedzielski,
Grzegorz Tomczak, Jacek Kleyff, Marek
Tercz, Krzysztof Kellus, Antonina Krzysz-
ton. Interesowal sie takze piosenka poetycka
Marka Grechuty, Czestawa Niemena, Maryli
Rodowicz oraz artystow zagranicznych - Le-
onarda Cohena, Wlodzimierza Wysockiego,
Bufata Okudzawy, Jaromira Nohavicy i in-
nych, jednak osobne miejsce artysta przypi-
suje Jackowi Kaczmarskiemu, ktérego uwaza
za jednego z najwiekszych bardow na $wiecie
i otwarcie przyznaje sie do podziwu dla jego
tworczosci.

Bard na scenie

W tworczoséci Czyzykiewicza punkt
ciezkosci przesuniety jest na tekst. Stowo,
ktére uwaza on za priorytet, powinno by¢

'"Wypowiedzi Mirostawa Czyzykiewicza pochodzg z wywiadu udzielonego autorce dnia 5 czerw-

ca 2012 roku.

4 Wychowanie Muzyczne 2 2013

http://www.wychmuz.pl



w jego mniemaniu ,,oczyszczajaco dotkli-
we”, ma sklania¢ stuchacza do myslenia.
Jego zdaniem interpretowanie poezji na es-
tradzie to ,karkofomne zadanie”, poniewaz
wowczas muzyk nadaje wierszom forme
ekspresji, ktorej poeci nie zakladali, dlatego
to wlasnie wiersz, jego tres¢ i fraza, narzuca
pomysl na forme stylizacji muzycznej.

Aranzacje piosenki artysta ten zaczyna
od pomystu muzycznego, ktéry powstaje
przy gitarze. Nastepnie, juz przy klawia-
turze, projektuje on partie pozostatych
instrumentéw: fortepianu, basu, perkusji,
instrumentéw detych, smyczkowych itd.,
korzystajac przy tym z programu kom-
puterowego i ,wirtualnej orkiestry”, co
rekompensuje jego brak znajomosci nut.
Najchetniej tworzy aranzacje z nowym,
atrakcyjnym pomyslem rytmicznym lub
harmonicznym, zawierajace ,,co$ nieocze-
kiwanego, tajemniczego”, a w ich poszuki-
waniu korzystal z pomocy Zbigniewa La-
pinskiego (Swiat widzialny) oraz Hadriana
Filipa Tabeckiego (Ave i Allez!).

Na scenie Mirostaw Czyzykiewicz czuje
si¢ bardzo dobrze, lubi kontakt z publiczno-
$cia, ktdra oczarowuje swoja niska, ciepla
barwg glosu z nieodlaczng chrypka. Sam
o swoim $piewie mowi, ze ,jest efektem
przezywania wykonywanego utworu”. Spie-
wajac, nie dba o gladka, pigkna fraze, chryp-
ka za$ - jak twierdzi - to efekt zmeczenia
i wykonywania zbyt wysokich jak na jego
mozliwos$ci dzwiekdow.

Koncert to dla tego piesniarza ,rodzaj
transu”, w ktérym osiaga ,maksymalny
stopien koncentracji na muzyce i tekstach”,
poszukuje nowych efektéw, ,,bawi sie” frazg.
Wykonywane przez siebie utwory nazywa
on ,,stylizowanymi ilustracjami muzyczny-
mi, ktérych zadaniem jest nadanie tekstowi
scenicznego wyrazu i ekspresji”.

Wieloletnia praca artystyczna Mirosta-
wa Czyzykiewicza zaowocowala bogatym
repertuarem utwordw z wlasnymi i obcymi

http://www.wychmuz.pl

tekstami. ,,Obliczylem — mowi artysta — ze
gdyby mnie posadzi¢ z gitara na scenie,
moéglbym przez ponad osiem godzin mod-
wi¢, recytowad, graé i §piewa¢ piosenki ze
spektakli, w ktorych biore udziat albo ktdre
sam wymyslitem”. Calo$¢ jego twdrczosci
charakteryzuje wspélny mianownik - mi-
tos¢, choc obecnie - jak twierdzi - ,,bardziej
skupia si¢ na mito$ci do zycia niz uczuciu
faczgcym ludzi”.

Splot stowa i muzyki

Twérczos¢ Mirostawa Czyzykiewicza
jest bardzo bogata i ré6znorodna, kazdy
z utwordéw ma indywidualne i oryginalne
opracowanie. Teksty, po ktore siega artysta,
maja roézng tematyke, charakter. W po-
czatkowej fazie twoérczosci Czyzykiewicz
chetnie wykonywal utwory do swoich tek-
stow (w pozniejszym okresie pojawia sie
ich coraz mniej) - najcze$ciej bardzo oso-
bistych, dotyczacych wydarzen z jego zycia
lub wlasnych przemyslen, niekiedy jednak
niosgcych tez inne tre$ci - humorystyczne

Mirostaw Czyzykiewicz, fot. Anna Czyzykiewicz
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Mirostaw Czyzykiewicz, fot. Anna Czyzykiewicz

i satyryczne, refleksje o zZyciu i przemijaniu;
czasem dedykowane sg one bliskim osobom.

Sposrdéd tworczosci poetyckiej innych
autoréw wyrazna jest jego fascynacja poezja
Josifa Brodskiego — przeklada sie ona takze
na nawigzania muzyczne do muzyki rosyj-
skiej. Artysta chetnie sigga tez po wiersze
Agnieszki Osieckiej (nie pojawiaja si¢ one
na zadnym z autorskich albuméw, ale s3
wykonywane w czasie réznych koncertéow
i spektakli), Thomasa Hardy’ego, Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i in. Najchet-
niej wybiera teksty dotyczace probleméw
zycia codziennego, milo$ci, przemijania,
stosunkowo rzadko decyduje sie na poezje
krotochwilng, humorystyczna - wyraznie
preferuje utwory o powaznej wymowie,
nawet jes$li w opracowaniu muzycznym
nadaje im taneczny charakter (np. Pies# na
powitanie).

Pod wzgledem opracowania muzycz-
nego wyro6zni¢ mozna wsrod pie$ni Mi-
roslawa Czyzykiewicza te o charakterze
tanecznym, odwolujace si¢ do jazzu poprzez
instrumentacje, rytmy z przesunietym ak-
centem, improwizacje oraz wykorzystujace
rytmy tancéw latynoskich. Niektére z nich

6 Wychowanie Muzyczne 2 2013

nawiazujg do stylu kabaretowego i rewii
poprzez aktorskie wykonanie, dialogowanie
z publicznoscia, typowa dla rewii krzykli-
wosc¢ 1 elementy widowiskowosci. Istnieje
tez liczna grupa utworéw o charakterze
melancholijnym, balladowym, w ktorej wy-
rozniajg si¢ szczegdlnie utwory przypomi-
najace romans rosyjski lub cyganski.

Opracowania muzyczne stosowane
w wykonywanych przez artyste utworach
charakteryzuja si¢ prostymi ukladami
harmonicznymi (czesto opartymi tylko
na akordach triady harmonicznej), rzad-
ko wystepujag w nich modulacje, wtrace-
nia do funkcji pobocznych. W obrebie
tej prostej harmonii dostrzega si¢ jednak
roznorodne wspdtbrzmienia: akordy zwigk-
szone, zmniejszone, akordy septymowe,
nonowe, z dodang sekstg, alteracje, opoz-
nienia. Aranzacje na zesp6t instrumentalny
s bardzo ciekawe, bogate, o zréznicowanej
fakturze, obsadzie, nierzadko formowa-
ne na zasadzie kontrastow na poziomie
artykulacji, harmonii, dynamiki, barwy,
obsady. Czesto wykorzystywana jest przez
pies$niarza specyficzna barwa wynikaja-
ca z zastosowania artykulacji pizzicato,
albo w instrumentach smyczkowych, albo
w dzwiekach wytwarzanych elektronicznie.
Aranzacje majg charakter improwizacji, co
taczy je z muzyka jazzowa.

Czynnikiem bardzo waznym w utwo-
rach Czyzykiewicza (w niektérych wrecz
o znaczeniu formotwdrczym) jest arty-
kulacja - bardzo zréznicowana, budujaca
kontrasty miedzy poszczegdlnymi frag-
mentami i ukazujgca sonorystyczne poszu-
kiwania autora w zakresie eksperymentow
z brzmieniem instrumentdw, glosu, a takze
elektronicznego generowania i przetwarza-
nia dzwiekow. Interesujaco prezentuje sie
takze wykorzystanie samego glosu wokal-
nego: od operowania krzykiem i szeptem,
poprzez zwyczajng mowe, ,granie” gtosem
na sposob aktorski, budowanie napiecia,

http://www.wychmuz.pl



$piew zaangazowany i niedbaly, az po woka-
lize (Swiat widzialny). Artysta wykorzystuje
w pelni rejestr wysoki i niski, niekiedy glos
jest przetwarzany elektroniczne (Pies# na
powitanie); dodatkowo pojawiaja sie takze
glosy zenskie (w formie tla do wokalu glow-
nego, dopowiedzen - Jazz!lub jako wokaliza
— Tunel).

Czyzykiewicz posiada imponujaca skale
glosu, o rozpieto$ci niemal trzech oktaw.
Dysponuje glosem barytonowym, w ktorym
najnizszy dzwiek to C (w utworze Kocham),
najwyzszy al (Aniot bezdomny). Barwa glo-
su jest lekko zachrypnieta, u dotu - gleboka,
mita dla ucha; wysoki rejestr wykorzysty-
wany rzadko - gléwnie w celu budowania
najwigkszego napiecia. Wznoszenie linii
melodycznej zwykle pozostaje wprost pro-
porcjonalne do wzrostu dynamiki w glosie.
Uwage zwraca takze zaawansowana techni-
ka gry na gitarze, w ktorej réwniez artysta
stosuje rozne rodzaje artykulacji: glissando,
slide, staccato, flazolety, efekty perkusyjne,
arpeggia, ttumienie strun itd.

Tworczos¢ Mirostawa Czyzykiewicza,
w calej swojej réznorodnosci, jest bardzo
warto$ciowa pod wzgledem tekstowym

i muzycznym. Artysta porusza w swoich
piosenkach tematy, ktérych aktualnos¢
nie gasnie - §piewa o przemijaniu, mitosci,
wiecznej pogoni za szczgéciem, o samot-
nosci, okrucienstwie $wiata. Teksty jego
utwordéw skladaja si¢ na obraz czlowieka
probujacego stawi¢ czola rzeczywistosci
i trudom codziennego zycia.

Piosenki Czyzykiewicza wymagaja od
stuchacza wrazliwosci i refleksji, w zamian
jednak oferuja madros¢ i pigkno zawarte
w stowach, wzmocnione pelnym emocji glo-
sem artysty oraz muzyka, ktéra — jak mowi
sam bard - jest dla niego ,metafizyczna
dziedzing sztuki, $rodkiem do wyraza-
nia uczu¢ i komunikowania si¢ z innymi
ludZzmi”.

Mirostaw Czyzykiewicz, fot. Anna Czyzykiewicz

http://www.wychmuz.pl
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Teoria i badania

Wojciech Kazimierz Olszewski

Zapis funkcji harmonicznych

za pomocg symboli (2)

Prezentujemy druga czes¢ fragmentu ksigzki Wojciecha Kazimierza Olszewskiego
Podstawy harmonii we wspétczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej, wydanej przez
Polskie Wydawnictwo Muzyczne w 2009 roku. Tekst poswiecony jest problematyce
zapisu i odczytywania funkcji harmonicznych'.

eraz gar$¢ wiedzy na temat zapi-
—|_su najczesdciej uzywanych durowych

akordéw niedominantowych (tonicz-
nych). W przypadku stosowania czystych
trojdzwiekdw, jak juz wiemy, oprocz li-
tery okres$lajacej dzwiek podstawowy nie
musimy stosowa¢ zadnych dodatkowych
oznaczen. Problem pojawia sie, kiedy chce-
my zastosowal wieksze konstrukcje, jak
chociazby czterodzwigki. Zgodnie z ciggiem
tercjowym, czwartym skladnikiem jest
septyma mata. Taka konstrukcja jednak
jednoznacznie okres$la akord jako dominan-
te. Dla durowego czterodzwieku tonicznego
charakterystyczna jest septyma wielka. Taki
akord oznaczamy symbolem ma, bedacym
skrotem stowa major (tac. wiekszy) — duro-
wy. W potocznym znaczeniu stowo to doty-
czy¢ moze wlaénie septymy, ktéra w takim
przypadku zawsze jest wielka (spotkamy sie
z tym jeszcze w czasie omawiania akordu
molowego z septyma wielka). Podstawowe
jednak znaczenie tego symbolu to okreslenie
danej funkcji harmonicznej jako akord to-

niczny, w odréznieniu od dominanty okre-
$lanej tylko cyfra 7 (oczywiscie w akordzie
durowym). Reasumujac, toniczny akord
durowy z wielka septymg oznaczamy tak,
jak w przykladzie 1.

Przyktad 1. CMA?

A Cwma?
p’
y i
frs— 8§
NSV,
J ©
cA

Symbol trdjkata to alternatywny, dos¢
czesto spotykany znak graficzny, okreslajacy
taki akord jako tonike durowa z wielka sep-
tyma i mozliwosciag dodania wielu réznych
(kolejnych) skladnikow ciggu tercjowego.
Daje on interpretatorowi znacznie wiecej
swobody, okreslajac jednak dos¢ jedno-
znacznie charakter i rolg, jaka ten akord ma
petnic.

Mozemy oczywiécie doda¢ do niego
nastepne sktadniki naszego szeregu oraz,

'"Podobnie jak i w pierwszej czesci, ktéra ukazata si¢ w poprzednim numerze czasopisma, w tek-

$cie dokonali$my drobnych zmian redakcyjnych w zakresie niezbednym do tego, aby byt on zrozu-

mialy bez koniecznosci zaznajamiania sie z innymi fragmentami ksigzki. W tym miejscu pragniemy

podziekowa¢ Polskiemu Wydawnictwu Muzycznemu za umozliwienie przedruku, a wszystkich

naszych Czytelnikéw goraco zach¢camy do zapoznania sie z calg ksiazka.

8 Wychowanie Muzyczne 2 2013

http://www.wychmuz.pl



zgodnie z zasada, zapisa¢ tylko ten najwyz-
szy. Musimy jednak zaznaczy¢, ze akord
jest toniczny, wiec septyma w tym akordzie
ma by¢ wielka, chociaz samej cyfry 7 juz
nie musimy zapisywac. Septyma jednak
jest zawarta w akordzie, dzieki obecnosci
sktadnikéw wyzszych z szeregu. Ponizej,
w przykladzie 2, jeszcze kilka przykladow
durowych akordéw tonicznych zapisanych
zgodnie z powyzszymi zasadami.

Przyktad 2. CMA%; CMA¥T); CMAT3¢#1)

Cma® CvA®1)  CmaT3611)
‘o 1334
>’ 78 #
(e O
& Py ©
J © © ©
ca cA({h 1) CA(#1 1)

Tutaj réwniez mozemy z powodzeniem
zastosowa¢ znak tréjkata. Zwroémy uwage,
ze pozostawia on sporo swobody wykonaw-
cy, okreslajac jednoznacznie rodzaj akordu,
nie ograniczajac mozliwo$ci rozbudowania
wspotbrzmienia. Zaznaczy¢ musimy tylko
skladniki charakterystyczne, a w szczegdl-
nodci alteracje.

Zasada ,wielkiej septymy” dotyczy tak-
ze akordéw molowych (o czym juz wspomi-
nalem). Obrazuje to przyktad 3.

Przyktad 3. CmIMA7)

A CwiMA?)
D4

Y AW -

[ fanY 2

XV bhes

e O

Tutaj sekwencja mMA7 zostata wpisana
w nawias, by nie powodowa¢ dwuznaczno-
$ci z wezesniej uzytym symbolem mi. Waz-
ne, by czytajacy od razu, bez zastanawiania
si¢, wiedzial, czego dotyczy dany element
zapisu.

Pamigtajmy wiec, ze akordy oznaczone
symbolami mA lub mi pelnig zawsze role

http://www.wychmuz.pl

toniczng w harmonii - sg przeciwienstwem
dominant.

Pozostal mi do przedstawienia jeszcze
jeden, czesto uzywany akord. Mam na mysli
funkcje molowg z malg septyma i obni-
zong kwintg. Nazywany jest on potocznie
czterodzwiekiem polzmniejszonym, bo
zbudowany jest z dwoch tercji matych i jed-
nej wielkiej. Zapis tego akordu przedstawia
przyklad 4.

Przyktad 4. Cmi7"3)

n CM|7(L5)
rsz b P
NS '

) O

Cﬂ

Korzystajgc z symboliki uproszczonej,
do powyzej omawianego wspoibrzmienia
mozna zastosowac tez symbol, ktdry jest
modyfikacja ,kotka” okreslajacego cztero-
dzwiek zmniejszony. W tym przypad-
ku czterodZzwiek polzmniejszony mozna
oznaczy¢ takim znakiem jak ten ponizej
akordu (@).

Mamy wigc omoéwione podstawowe
zasady systemu zapisu funkcji harmonicz-
nych. Nie opisalem tu oczywiscie oznacze-
nia wszystkich mozliwych wspétbrzmien,
ale reguly ich tworzenia sa takie same dla
wszystkich. Jest jednak jeszcze jeden te-
mat, o ktorym wczesniej tylko pobieznie
wspominatem przy omawianiu przewrotow
akordow. Jak zapisac¢ akord, jesli chcemy, by
podstawowym (najnizszym) dzwigkiem byl
inny dzwiek niz pryma? W takim przypad-
ku stosujemy zapis funkcji wedlug znanych
zasad, a ,pod kreska” okre§lamy literg na-
zwe dzwigku basowego: C/E.

Symbol taki oznacza akord C-dur
z dzwickiem E w basie (w pierwszym prze-
wrocie). Przypominam, ze to, co pod kreska,
to nie oznaczenie akordu, tylko pojedyncze-
go dzwieku podstawowego (basowego).
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Z takim zapisem trzeba jednak uwazac.
Mozna go uzywac tylko w dwdch przypad-
kach: jesli chcemy, by w basie znajdowat si¢
inny skladnik akordu niz pryma (przewrot
akorduy), lub jesli chcemy uzy¢ w najnizszym
glosie dzwigku zupelnie niezwigzanego
z dang funkcjg (kiedy nie da sie zapisa¢
w inny sposéb), np. Cmi/F¥, E*/E, F/B itp.
Dlaczego to takie wazne? Postaram sie to
wytlumaczy¢ na przyktadzie akordu pot-
zmniejszonego, o ktérym przed chwila byla
mowa.

Przyktad 5. Akord pétzmiejszony - Cmi7®%)

n CM|7(b5)
P’ 4 |
Y 4N 1 b
[ fan 2YHLd
ANV 'y

o) 4

Kiedy przeanalizujemy dzwieki, zapis
moglby wyglada¢ tak: E'mI/C. Rzeczywiscie,
jego budowa to prosty tréjdzwiek molowy
na dzwieku Es podparty basowym C. Prawi-
dlowo$¢ takiego zapisu jest jednak pozorna,
gdyz nie okresla nam w ogole rodzaju akor-
du, a tym samym jego funkcji w przebiegu
harmonicznym. Akord pétzmniejszony
ma swoje $ciste miejsce w konstruowaniu
przebiegu harmonicznego, a zwtaszcza
centrum tonalnego (o czym pdzniej), wiec
okreslenie rodzaju funkcji ma pierwszo-
rzedne znaczenie. Tak jest zreszta w kaz-
dym przypadku. Konstrukeje z basem ,,pod
kreska” sa niewatpliwie latwe w szybkim
czytaniu, ale realizujemy je automatycznie,
bez mozliwosci analizy poszczegdlnych
funkgji i ich odniesient do calej konstrukeji
harmonicznej. Pisze o tym tak szeroko,
poniewaz w swej praktyce estradowej bar-
dzo czesto sie z tym spotykatem. Niestety,
takie bledy wynikaja czesto z kompletnego
niezrozumienia przez piszacego zalezno-
$ci akordowych i konstrukcji nastepstw
harmonicznych, a tym samym nie daja
szansy wykonawcy na prawidlowa realizacje
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przebiegu funkcyjnego. Ten problem do-
strzec mozna jeszcze w przykladzie 6.

Przyktad 6. F/D - F¢/G - EmI/C

Fé1G Emi/C

Taki zapis instrumentalista zrealizuje
automatycznie, kladac czyste trojdzwieki
(lub czterodzwieki) prawa reka i dzwieki ba-
sowe — lewa. Nie jest jednak w stanie zauwa-
zy¢, ze jest to zwyczajna kadencja w tonacji
C-dur. Gdyby o tym wiedzial, widzac pra-
widlowy jej zapis, na pewno inaczej mogtby
ja zrealizowa¢, mialby wiecej swobody
i datoby mu to szanse na uruchomienie
wyobrazni. Spéjrzmy zatem na prawidlowy
zapis tego samego przebiegu. Przedstawia to

przyklad 7.

Przyktad 7. DmI” — Gsus - CMA’

Pamietajmy, ze wykonawca powinien
zna¢ zamysl harmoniczny piszacego, przy-
najmniej w obrebie frazy. Chodzi o to, by
w zapisie funkeji wskazad, z czego wynikaja
poszczegdlne nastepstwa harmoniczne.
Wazne, by nie traktowaé kazdego akordu
osobno, bo stracimy cala podstawowa logike
zapisu. Ma to zreszta zwiazek z pojeciem
centrum tonalnego.

Istniejg jednak przypadki, kiedy chcie-
liby$my okresli¢ symbolami harmonie
bardziej zlozona, zawierajaca elementy tzw.
polichordalne, czyli nakltadanych na siebie
dwoch réznych akordow. Niektére zrodia
sugeruja zastosowanie podobnego - do
powyzej omawianego — systemu zapisu
»nad i pod kreska”. Mialoby to wyglada¢
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na przyklad tak: C/E jako tréjdzwigk C-dur
nalozony na tréjdzwiek E-dur. Innymi
stowy, bylby to szesciodzwick zawierajacy
dzwieki dwdch akorddw, zagranych jedna
reka jeden, druga - drugi tréjdzwiek. Dla
odroznienia takiego rozumienia tego sym-
bolu od zapisu dzwieku basowego ,pod
kreskg”, w tym drugim przypadku sugeruje
sie zastosowanie malej litery oznaczajgcej
taki dZzwiek. W rezultacie wielka litera
»pod kreska” to akord, a mala - tylko jeden
dzwiek. Pomimo ze rozumiem ide¢ takiego
zapisu, widze w nim takze pewne niebez-
pieczenistwa. Wynika¢ one mogg — wedlug
mnie - z interpretacji pisowni ,,mata-wielka
litera”. Przy zapisie recznym trudno bedzie
na przyklad rozrézni¢ c od C. Poza tym
muzycy przyzwyczajeni sg do pisowni basu
»pod kreska” i nagla zmiana zasad moze po-
wodowa¢ nieporozumienia. Ja poszedibym
raczej w kierunku takiego oznaczenia akor-
du ,pod kreskya”, by jednoznacznie okreslic,
ze nie jest to pojedynczy dzwiek, pozosta-
wiajac zapis basu jak dotychczas. Mogloby
to wyglada¢ na przyklad tak: C/E(TriAD)
(triad — ang. tréjdzwiek) lub: C/Ema. Mysle,
ze to bardziej obrazowe. Jednoczesnie moz-
na powiedzie¢, ze to sprawy marginalne,
rzadko na razie spotykane, lecz warte naszej
uwagi i pomystowosci.

Jeszcze uwaga koncowa: zawsze pisz-
my harmoni¢ kompletna dla wszystkich
ewentualnych wykonawcéw warstwy har-
monicznej utworu, by z symboli wynikala
budowa catego akordu. Pianista powinien
wiedzie¢, jaka jest w danym momencie
linia basu, i na odwrot - basista powinien
zna¢ funkcje harmoniczne, ktore realizuje
pianista. To oczywidcie rowniez uwaga
poparta do$wiadczeniem. Niekiedy pisza-
cemu (aranzerowi) wydaje si¢, ze kazdy
z cztonkdéw sekeji rytmicznej realizuje inng
warstwe harmoniczng (tak wynika z zapisu
funkcji). Owszem, poszczegdlni instru-
mentali$ci poruszaja si¢ w specyficznych
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dla swego instrumentu warstwach dzwie-
kowych - basista realizuje podstawe har-
moniczng, pianista inne skladniki itp. Nie
znaczy to jednak, Ze nie powinni oni zna¢é
catej struktury harmonii, tak by w odpo-
wiedni sposéb ja interpretowad, zgodnie
z zasadami nastepstw akordowych i calego
przebiegu harmonicznego utworu. Jest to
uwaga nawigzujgca do poprzednich spo-
strzezen na temat nieprawidlowego zapisu
basu ,pod kreska”, gdzie oddzielnie po-
traktowano warstwe akordowa i zupetnie
niezwigzanego z nig basu.

Sprébuje teraz przedstawi¢ najwazniej-
sze zasady w skrdcie.

1. Litera okreélajaca dzwigk podstawowy
akordu (pryme) jest wielka.

2. Litera okreslajaca ewentualny dzwigk
basu (pod kreska) jest wielka.

3. Wszystkie podwyzszenia i obnizenia
chromatyczne zapisujemy krzyzyka-
mi i bemolami przed odpowiednimi
symbolami.

4. Sktadniki alterowane (liczby ze zna-
kami chromatycznymi) zapisujemy
w nawiasach.

5. Akord molowy oznaczamy tylko symbo-
lem mi.

6. Symbol MA odnosi sie do durowego akor-
du tonicznego, a jednoczesnie okresla
uzycie septymy wielkiej.

7. Symbole mi i MA piszemy wielkimi lite-
rami (pomniejszonymi o potowe w sto-
sunku do litery okreslajacej dZwiek pod-
stawowy) w dolnej frakcji.

8. Jedyne symbole graficzne, ktore stosuje-
my, to:

+ - akord zwiekszony,

o - akord zmniejszony,

@ — akord polzmniejszony,

A - durowa tonika z septyma wielka.

9. 7 bez zadnych oznaczen okreéla zawsze
septyme malg.

10. Cyfra przy funkcji zawiera wszystkie cy-
fry nizsze z szeregu (ciagu tercjowego).
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11. 6 i 2 oznaczajg jedyne skladniki ,do-
dane”, nie z szeregu, a 4 — ewentualnie
kwarte zastepujaca tercje w akordzie.

12. Akord durowy z 7 lub cyfra wyzsza
z szeregu zawsze oznacza dominante.

13. Piszmy jednoznacznie.

14. Piszmy oszczednie, tylko to, co
niezbedne.

15. Piszmy kompletng harmonie.

16. Pamietajmy o nastepstwie funkcji.

17. Zapis basu ,,pod kreska” stosujmy tylko
wtedy, gdy nie mozna funkcji zapisa¢
inacze;j.

18. Stosujmy zawsze te sama kolejnos¢
elementow:

- litera okreslajgca pryme akordu;

- okreslenie rodzaju funkgji (mi, liczba,
sus, bez symbolu itp.);

- skladniki dodane lub alteracje;

- bas nietypowy (pod kreska).

W przypadku bardzo nietypowych
akordéw lub konkretnych uktadoéw, ktore
autor chce zastosowa¢ w harmonii, dopusz-
cza sie zapis ,podpowiadajacy” wykonawcy
jego realizacje. Tego typu sytuacje przedsta-
wia przyktad 8.

Przyktad 8. C13¢9
C1369)

f
4
Y,

IO
P OO

bo

.
1.4 8

Akord w nawiasach jest przedstawie-
niem uktadu, jakiego zyczy sobie tworca
(lub podpowiada realizacje¢ trudnego do
przeczytania symbolu), pozostawiajac jed-
noczes$nie wykonawcy swobode w rytmiza-
cji tych dzwigkéw. Jesli mamy wiec bardzo
konkretny lub nietypowy pomyst na uktad
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akordu, zapiszmy to w ten sposob. Daje to
nam gwarancje realizacji przez wykonawce
zgodnej z naszymi oczekiwaniami.

* % %

Na koniec gars¢ przyktadéw zapisu funkcji
harmonicznych. We wszystkich po le-
wej stronie znajduje si¢ zapis prawidtowy,
zgodny z podanymi wczes$niej regutami,
po prawej stronie rézne (prawidlowe i nie-
prawidlowe) spotykane formy zapisu tych
samych funkcji. Pod tabelami dodatem
krétkie wyjasnienia.

Tréjdzwiek durowy
Tabela 1. Tréjdzwiek durowy
Zapis N .
najlepszy Zapis nieprawidlowy
C Cma Cma) Cmy

Przy zapisie prostego trojdzwigku duro-
wego nie stosujemy zadnych dodatkowych
oznaczen. W praktyce wykonawczej muzycy
majg tendencje do ,wzbogacania” takiego
akordu o dodatkowe skladniki. Nalezy jed-
nak by¢ bardzo ostroznym, gdyz tego typu
zapis sugeruje raczej ascetyczne podejscie do
tego wspolbrzmienia. Powodem tego moze
by¢ uktad aranzacyjny gtosow w innych
instrumentach lub dzwigki melodii solowej.
Wazne, by nie wprowadza¢ niepotrzebnych
dysonanséw. Panuje tendencja u niedo-
$wiadczonych muzykéw jazzowych doda-
wania przede wszystkim septymy wielkiej,
ktora wydaje sie by¢ wyznacznikiem styli-
styki jazzowej. Prawidtowo jednak powyzszy
zapis powinien zdecydowanie wykluczac jej
uzycie, a mozliwo$¢ zastosowania tego ele-
mentu okreéla si¢ innym oznaczeniem.

Istnieje jednak kilka mozliwosci bez-
piecznego wzbogacenia takiego akordu, na
przyklad o sekste wielkg lub o sekunde wiel-
ka - o czym pisalem wczesniej. Pamietajmy
jednak, by nie dodawa¢ niczego za wszelka
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ceng, nie sprawdziwszy uprzednio, czy nie
koliduje to z innymi partiami instrumental-
nymi lub wokalnymi ani z ogélnym zamy-
stem autora.

Tréojdzwiek durowy z dodana seksta

Tabela 2. Tréjdzwiek durowy z dodana seksta

Zapis Zapis Zapis nieprawidlowy
najlepszy | poprawny
s C(ADDS) CMAS CétH

Taki zapis z kolei determinuje uzycie
seksty wielkiej, ale jednoczeénie okreéla
nam rodzaj akordu, ktérym jest prosty trdj-
dzwiek durowy z dodang seksta, wyklucza-
jacy takze dodanie septymy wielkiej. Taki
zapis uzywany jest takze dla tréjdzwieku
molowego z dodang sekstg (z dopisanym
symbolem mi oczywiscie).

Toniczny czterodzwiek durowy

Tabela 3. Toniczny czterodzwiek durowy (tréj-
dzwiek durowy z dodana septyma wielka)

Zapis najlepszy poﬁig Vijny
Cma’? ct Cmay’
Zapis nieprawidltowy
C+ (¢ c

Zapis akordu durowego z wielkg septy-
ma jest tym, ktdry zezwala na uzycie tego
sktadnika, a jednocze$nie oznacza rodzaj
akordu (tonika), ktéry w okreslony sposéb
mozna bezpiecznie wzbogaca¢. Mozliwo-
$ci w tym wypadku sa spore, chociaz jak
zawsze powinny by¢ determinowane linig
melodyczng i cala warstwg aranzacyjna.
Przypominam, ze symbol MA dotyczy wy-
facznie septymy (wielka, ,durowa” septyma)
i funkcji tonicznej akordu.

W powyzszym przykladzie wida¢
wiele nieczytelnie i wrecz nieprawidlowo
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zapisanych symboli. Prosze zwrdci¢ uwa-
ge na bledne zastosowanie znaku +, ktéry
mogltby sugerowac uzycie akordu zwigkszo-
nego. Znak trdjkata (%), ktory jest obecnie
czesto uzywanym symbolem, okresla nam
akord durowy z septyma wielka (toniczny),
mozliwy do bezpiecznego rozbudowywania
wedltug ciggu tercjowego i nie tylko. Taki
symbol mozemy stosowac zamiast MA” i po-
winien oznacza¢ to samo. Pamietajmy tylko
o konsekwencji w dziataniu. Jesli w jednym
utworze uzywamy trojkatow, to unikajmy
MA, i na odwrét.

Toniczny czterodzwiek
durowy z dodana nona

Tabela 4. Toniczny czterodzwiek durowy z doda-
na nong

Zapis - .
najlepszy Zapis nieprawidlowy
CMA° CMA7® | CMA7(APDY) | CpadH#7)

Tutaj takze symbol ma® dotyczy wy-
tacznie septymy, chociaz 7 fizycznie nie
wystepuje w zapisie (jest nizszym od 9 ele-
mentem szeregu). Musimy jednak go uzy¢,
bo w przeciwnym wypadku akord mialby
charakter dominanty (septyma bez symbolu
MA jest zawsze mala).

W praktyce taki akord moze by¢ reali-
zowany tak, jak poprzedni, wigc mozna do
jego zapisu uzy¢ symbolu trojkata albo ma”.
Nona w tym wypadku jest sktadnikiem
bezpiecznym i czesto jest dodawana. Z innej
strony - jesli jej nie uzyjemy - charakter
akordu pozostanie taki sam (durowy z wiel-
ka septyma). Dochodzimy tutaj do wniosku,
ze wielka septyma w akordzie durowym
bardzo silnie okresla jego charakter. Tak
jest w istocie, dlatego wystarczajacy jest
symbol, ktory okreéla charakter akordu,
a niekoniecznie wszystkie sktadniki moz-
liwe do uzycia. Moim zdaniem, zapisanie 9
nie wnosi zbyt wiele, chyba ze ma by¢ ona
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nietypowa — obnizona lub podwyzszona (al-
terowana) — wtedy musi by¢ zapisana.

Tréjdzwiek molowy

Tabela 5. Tréjdzwiek molowy

Zapis Zapis | Zapis nie- | Zapis nie-
najlepszy | poprawny | zalecany |poprawny
Cmi CmiN (& Cm

Zwykly tréjdzwiek molowy zapisuje sie
z uzyciem symbolu mi. Unikajmy znaku -,
chociaz mozemy go spotkaé w wielu wydaw-
nictwach. Jest dos¢ niebezpieczny w uzyciu,
zwlaszcza kiedy piszemy recznie. Znika czg-
sto na pigciolinii na kopiach ksero albo poja-
wia si¢ w do$¢ nieoczekiwanych miejscach.

Toniczny czterodzwiek molowy

Tabela 6. Toniczny czterodzwiek molowy

Zapis Zapis Zapis
najlepszy niezalecany | niepoprawny
Cmr’ (a4 Cm’

Tak zwany czterodzwigk pétzmniej-
szony (tréjdzwiek molowy z mala septyma
i obnizong kwinta) jest bardzo popularnym
i waznym wspolbrzmieniem w jazzie. Jego
prawidlowe oznaczenie - wynikajace z lo-
giki tego systemu - jest dos¢ rozbudowane.
Dlatego dla wigkszej klarownosci dopusz-
czalne jest takze to, ktére w powyzszym
przykladzie wystepuje jako drugie.

Akord molowy z septyma wielka

Tabela 8. Akord molowy z septyma wielka

Zapis Sy ecof .
najlepszy Zapis nieprawidlowy
CmIMA7) M7 Ccm#n | Cmapo#n

W oznaczeniu akordu molowego z sep-
tyma wielkg (,durowa”) wida¢ wyraznie, ze
symbol mA dotyczy wylacznie septymy.

Akord zmniejszony

Tabela 9. Akord zmniejszony

Akord molowy z dodana septyma (oczy-
wiécie malg) jest jednym z najbardziej po-
wszechnych wspolbrzmien w muzyce jaz-
zowej. Podobnie jak w przypadku akordu
durowego z wielka septyma, mozna go
rozbudowywac o kolejne sktadniki ciggu ter-
cjowego, niekoniecznie zaznaczajac to kolej-
nymi symbolami liczbowymi (np. 9). Pamie-
tajmy — wszystkie cyfry powyzej 7 piszmy
tylko wtedy, kiedy sa nietypowe (alterowane)
lub kiedy ich uzycie jest konieczne.

Czterodzwiek pétzmniejszony

Tabela 7. Czterodzwiek p6tzmniejszony

Zapis najlepsz Zapis
P Jlepszy nieprawidlowy
Cmi7®3 ce Cm7t9
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Zapis Zapis Zapis nie-
najlepszy poprawny prawidlowy
C Coim c’

Akord zmniejszony, czyli ztozony z sa-
mych tercji matych, ma tylko jedng postaé
i zadnych dodanych czy alterowanych
sktadnikéw. Gdyby takie wystapity, trze-
ba by zapisa¢ go inaczej, bo jest wtedy
inng funkcja, nie akordem zmniejszonym.
Chociaz teoretycznie tak oznaczany jest
tréjdzwiek molowy z obnizong kwintg
(zmniejszony), w praktyce ,,kétko” (o) okre-
$la jego budowe jako czterodzwigku ztozo-
nego z samych tercji matych. Jego znaczenie
w harmonii jest spore, ale w wigkszosci
przypadkéw przyjmuje funkcje substy-
tutu dominanty z obniZzong nong, oparta
na tercji.
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Akord zwiekszony

Tabela 10. Akord zwiekszony

Zna;?is Zapis Zapis
leszzy poprawny nieprawidlowy
C+ | Caug | C* Cs Cs+

W przeciwienstwie do poprzedniego
akord zwiekszony moze mie¢ wiele postaci
i dodanych sktadnikéw. Znak + oznacza
wylacznie podwyzszong kwinte.

Dominanta septymowa

Tabela 11. Dominanta septymowa

Zapis S eof .
najlepszy Zapis nieprawidlowy
(o C'tH c’

Powyzej zostata przedstawiona naj-
prostsza dominanta septymowa oraz sym-
bol, ktéry jednoznacznie okreséla rodzaj
akordu. [...] Podobnie jak w poprzednich
przykladach, dominante septymowg tak
zapisana mozemy rozbudowywa¢, lecz po-
winnismy zachowa¢ dos¢ duza ostroznosé,
jest to bowiem funkcja harmoniczna, beda-
ca esencjg jazzu i majaca wiele odcieni tak
brzmieniowych, jak i jako$ciowych.

Dominanta septymowa
z podwyzszong kwinta

Tabela 12. Dominanta septymowa z podwyzszo-
na kwinta

Zapis Zapis Zapis nie-
najlepszy poprawny | prawidlowy
c+ C7%s) C7+s

Symbol + w oznaczeniu dominanty
septymowej z podwyzszong kwintg dotyczy
w domysle tylko kwinty. Innymi stowy, jest
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to trojdzwiegk zwiekszony z dodang septyma
mala. Mamy tu jednak jednoznacznie do
czynienia z dominanta, poniewaz kazdy
akord z tercjg wielka i z septyma matg pelni
te funkcje w harmonii. Alterowana kwinte
dla uproszczenia zapisujemy jako skladnik
tréjdzwigku zwiekszonego, chociaz forma
zapisu wystepujaca jako druga w powyz-
szym przykladzie (alterowana kwinta) moze
by¢ réwniez uwazana za prawidlowa.

Dominanta rozbudowana
do tercdecymy

Tabela 13. Dominanta rozbudowana do terc-
decymy

Zapis N c
najlepszy Zapis nieprawidtowy
c1 3 C6 -7 C7(ADD6)

W dominancie septymowej rozbudowa-
nej do 13 (z szeregu) nie potrzeba — jak widzi-
my - zapisywac 7, by okresli¢ funkcje akordu
jako dominanty. Siddemka jest wczeéniej-
szym sktadnikiem ciggu tercjowego, wigc
zawiera si¢ automatycznie w akordzie. Zwra-
cam tez uwagg, ze 13 jest tym samym dzwig-
kiem co 6, ale w sytuacji, gdy chcemy, by
nasze wspétbrzmienie zawieralo ten dzwigk,
a jednoczesnie mialto charakter dominanty,
zapisujemy go jako 13. Uzycie cyfry 6 suge-
ruje, ze jest to akord durowy z dodana seksta,
niepelnigcy funkeji dominanty. Dla znawcow
klasyki dominanta z tercdecyma (13) to nic
innego, jak tzw. akord chopinowski.

Dominanta septymowa
z podwyzszona nong

Tabela 14. Dominanta septymowa z podwyzszo-
na nonga

Zapis Yol .
najlepszy Zapis nieprawidlowy
C7(#9) C7+9 C9+

Wychowanie Muzyczne 2 2013

15



W tak zwanym akordzie durowo-molo-
wym, czyli dominancie septymowej z pod-
wyzszong nona, niezbyt szcze¢sliwa nazwa
sugeruje wystgpienie dwoch tercji — wielkiej
i malej w jednym akordzie. Zalozenie to
jest przynajmniej w 50% falszywe. Owszem
- brzmieniowo mozna non¢ podwyzszong
uznaé za tercje malg i przy obecnosci tercji
wielkiej (akord durowy) uznac¢, ze wystepuja
one obie. Jednak z teoretycznego punktu
widzenia ta mata tercja (w tym wypadku
dzwigk Dis) jest w rzeczywistosci podwyz-
szong nong, czyli alterowanym skladnikiem
ciggu tercjowego. Nawiasem moéwiac, nie jest
mozliwe wystapienie dwoch réznych tercji
w jednym akordzie. Tercja okresla tryb akor-
du, wigc moze by¢ tylko jedna. Niewatpliwie
taki uklad tworzy bardzo ciekawe dysonan-
sowe brzmienie i moze by¢ bardzo tworczy.

Dominanta septymowa
z podwyzszona undecyma

Tabela 15. Dominanta septymowa z podwyzszo-
na undecyma

na?lt Il; lsszy Zapis nieprawidlowy
C7(#11) C7+11 C+11

Poniewaz jesteSmy w temacie alterowa-
nych dominant, jeszcze kilka z najczesciej
uzywanych. Oto dominanta septymowa
z podwyzszong undecymg, ktora czesto wy-
stepuje bez kwinty (utworzylby sie dysonans
poéttonu).

Dominanta septymowa
z obnizong kwinta

Tabela 16. Dominanta septymowa z obnizong
kwinta

Dominanta septymowa z obnizong
kwinta moze by¢ uznana za synonim po-
przedniej funkcji, chociaz alteracji ulegt
inny skladnik ciggu tercjowego, i na dodatek
w przeciwnym kierunku. W praktyce wyko-
nawczej jednak oba te akordy moga zosta¢
zrealizowane jednakowo. Obnizona kwinta
i podwyzszona undecyma (kwarta) to ten
sam brzmieniowo dzwiek (w tym wypadku
Fis - Ges). Poniewaz wykonawca bedzie uni-
kal dysonanséw péttonowych, zagra akord
bez uzycia dzwieku G, ktory z podwyzszona
kwarta utworzylby sekunde matg, a w dru-
gim akordzie kwinta G jest wlasnie alte-
rowana. Tak czy inaczej, dzwiek G bedzie
pominiety. Prawidfowo zbudowany wedlug
naszych zasad akord bedzie wiec zawierat
pryme, tercje wielka (dominanta!), septyme
malg i ten dZwiek alterowany. W obu przy-
padkach bedg to te same dZwieki i w ten sam
sposob mozemy oba te akordy nieznacznie
rozbudowac¢ (oba s3 dominantami). Najbez-
pieczniej bedzie doda¢ none wielka jako na-
turalny kolejny skladnik ciggu tercjowego.

Nawiasem moéwigc, w moim odczuciu
- chociaz oba te zapisy sa prawidlowe - ten
pierwszy pozwala na wigcej, poniewaz sg
w nim uzyte skladniki wyzsze z ciagu tercjo-
wego, co sugeruje mozliwos¢ szerszego rozbu-
dowania akordu. Sam zrealizowalbym drugi
zapis bardziej oszczednie, starajac si¢ nie roz-
budowywacé zbyt szeroko tego wspotbrzmie-
nia. Mozliwe, Ze to tylko wewnetrzne odczucie,
ale wieksze liczby sugeruja - tak prawie orga-
nicznie - wigksze mozliwoéci i wigcej swobody.
Ja przynajmniej tak bym to tez zapisal.

Dominanta septymowa
z obnizona nona

Tabela 17. Dominanta septymowa z obnizona nong

Zapis A ol . Zapis - .
najlepszy Zapis nieprawidlowy najlepszy Zapis nieprawidlowy
C7(b5) crs C79) 7o o Co
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Obnizona nona to najpowszechniejsza
alteracja w dominantach. Zaznaczam, ze
jej zastosowanie nie wyklucza uzycia takze
nony podwyzszonej (i na odwrot).

Akord bez tercji

Tabela 18. Akord bez tercji

Zapis najlepsz Ao il
P ylepszy prawidlowy
C’sus* | C7sus Csus c

To bardzo popularny akord, w ktérym
nie wystepuje tercja. Jest to wiec akord bez
trybu. Jego sila polega na tym, ze moze za-
wiera¢ wszystkie pozostate sktadniki ciaggu
tercjowego w réznych konfiguracjach, a jego
znaczenie w harmonii i charakter pozostanie
taki sam. Jesli tak wlasnie swobodnie chcemy
go potraktowad, wystarczy zapis: Csus. Ma on
oznacza¢ po prostu akord bez tercji. Czesto
jednak pelni on rol¢ dominanty, zwlaszcza
kiedy nastepuje rozwigzanie na odpowiednia
tonike. W takim przypadku dobrze jest go
oznaczy¢ tak, jak w powyzszym przykladzie
przedstawiaja dwa pierwsze symbole. Zapis
z 7 jednoznacznie sugeruje jego dominanto-
wy charakter. Pisalem juz o tym wczesniej.

* % ¥

Symbole funkcji harmonicznych sg skro-
towym zapisem akordéw wchodzacych
w sklad przebiegu harmonicznego utworu
muzycznego. S3 one charakterystyczne
przede wszystkim dla jazzu i gatunkéw po-
krewnych. W tej stylistyce kluczowym ele-
mentem tworczym jest improwizacja i sze-
roko pojete tworzenie muzyki na goraco, na
zywo i najczesciej zespolowo. Sa to cechy,
ktore w zdecydowany sposob odrdzniaja ja
od tzw. muzyki klasycznej, a jednoczesnie sg
no$nikiem tego, co w jazzie najistotniejsze —
tworczej swobody wykonawczej. W zwigzku
z tym najwazniejsza tendencjg dotyczaca
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korzystania z symboli akordowych jest ich
oszczedne stosowanie, dotyczace maksy-
malnego upraszczania poszczegélnych zapi-
s6w. Chodzi o to, by tam, gdzie to mozliwe,
oznacza¢ tylko podstawowe cechy akordéw,
pozostawiajac wykonawcy wybdr warian-
tow ich ewentualnego wzbogacenia. Daje
to mozliwo$¢ wzajemnego inspirowania sig
muzykéw we wspdlnych wykonaniach i po-
szukiwania wcigz nowych drég i kierunkéw
napie¢ harmonicznych, nawet w wielokrot-
nie wykonywanych utworach.

Sugeruje, by w miare mozliwosci okre-
$la¢ akordy w jak najoszczedniejszy sposob,
jednoznacznie oznaczajac ich role w przebie-
gu harmonicznym. Najwazniejsze elementy
takiego zapisu to okreélenie trybu akordu
oraz czy pelni on role dominantows, czy
toniczng. Takie symbole jak: mA7, mi” beda
najczesciej uzywane (z dodatkiem symboli
graficznych, mogacych niektoére z nich za-
stapi¢, np. ,trojkat”, ,,kétko” itp.) jako jedno-
znacznie okreslajace cechy akordu. Wszyst-
kie ,dodatki” (wzbogacajace elementy ciggu
tercjowego lub alteracje) zaznaczajmy tylko
wtedy, kiedy musza by¢ uzyte. Dzia¢ tak si¢
moze w sytuacji, kiedy w melodii tematu
znajdujg sie nietypowe sktadniki harmonii,
oraz w bardziej rozbudowanych aranzacjach
(na przyklad na wigksze sklady big-bandowe
lub orkiestrowe). Chcac uniknaé nieoczeki-
wanych dysonanséw, musimy $cislej okresli¢
harmonie i uzy¢ bardziej skomplikowanych
(rozbudowanych) symboli.

Wrynika z tego fakt, ze im mniejsza obsa-
da zespolu muzycznego, tym wiecej swobo-
dy mozna pozostawi¢ muzykom w obszarze
harmonii. Pamieta¢ jednak trzeba, Ze istnie-
ja rozne obszary stylistyczne tego gatunku,
z bardziej lub mniej $ciéle zaaranzowanymi
partiami, a tym samym zostawiajacymi
mniej lub wiecej swobody wykonawcom. Do
tego wszystkiego nalezy dostosowac nasz
zapis, by byl czytelny, jednoznaczny i tatwy
w interpretacji.
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Teoria i badania

Romualda tawrowska

Ksztattowanie umiejetnosci
niewerbalnego komunikowania sie
ucznidéw podczas zaje¢ muzycznych

Artykut jest przeredagowana wersja tekstu zamieszczonego w pracy zbiorowej Kul-
tura artystyczna w przestrzeni wychowania, pod redakcja Bogustawa Zurakowskiego,
wydanej przez Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego w 2011 roku.

Zalozenia wstepne

Dzisiejsze zmiany w kontaktach miedzy-
ludzkich implikujg bardziej doglebne zainte-
resowanie psychologii i pedagogiki kwestia
komunikowania si¢. Zmiany wywotlane
przez oddzialywanie nowoczesnych mediéw,
ktére majg istotny wplyw na zachowanie sie
i styl zycia wspétczesnych ludzi, okresla sie
czesto jako ,mediomorfoze”. Wiadomo,
ze kontakt z mediami zajmuje wiele czasu
wolnego, dawniej wykorzystywanego na
spotkania ze znajomymi i wzajemne kon-
taktowanie sie. Latwo$¢ otrzymywania
informacji i rozrywki za posrednictwem
mediéw prowadzi do konsumpcyjnego stylu
spedzania czasu bez wlasnej ekspresji wer-
balnej i niewerbalnej. Zaburza to umiejet-
noéci interpersonalne czlowieka i efektywne
komunikowanie si¢. Czesto obserwujemy,
nie tylko wsréd ucznidw, zubozenie jezyka
wypowiedzi stownej. Czesto tez zdarzaja
si¢ nieporozumienia w komunikacji inter-
personalnej wynikajace z braku umiejetno-
$ci nadawania i rozkodowywania intencji
komunikacyjnych w sferze semantycznej,
werbalnej i pozawerbalne;.

Znaczacy pomocy, zwlaszcza w po-
czatkowych etapach edukacyjnych, jest
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aktywny kontakt z muzyka, bedacy okazja
do rozwijania u dziecka zycia emocjonalno-
-estetycznego, odczuwania, odnajdywania
w sobie i rozumienia réznych odcieni emo-
cjonalnych, a takze znajdywania srodkéw
wyrazania ich za pomoca gestu, ruchu
w przestrzeni, intonacji dzwiekéw i mimiki.
Zwigzki aktywno$ci muzycznej i komu-
nikacji interpersonalnej mozna najlepiej
zrozumie¢, analizujac podstawy teoretyczne
obu tych dziedzin.

Elementy komunikacji
interpersonalnej

Termin komunikacja interpersonalna
oznacza proces wymiany wiadomosci mie-
dzy dwiema osobami. Wymiana ta doko-
nuje si¢ za pomocg sygnaléw. Sygnalem jest
kazde zachowanie, ktdre zostato spostrze-
zone przez drugg osobe. Tak wigc mamy
zawsze do czynienia z nadawca i odbiorca
sygnaléw. Intencjonalno$¢ przekazywania
sygnalow nie stanowi warunku niezbed-
nego do zaistnienia komunikacji - proces
ten zachodzi takze wtedy, gdy sygnaly sa
przekazywane nieswiadomie (TRZEBINSKA
1993, 279-283).

Uczestnictwo w procesie komu-
nikowania polega przede wszystkim na
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wykonywaniu takich czynnosci, jak: za-
kodowanie wlasnych mysli, intencji, pra-
gnien czy uczué; wytworzenie przekazu;
przyjecie przekazu; rozkodowanie przeka-
zu. Czynnosci te w konkretnych sytuacjach
sg3 wykonywane wielokrotnie, nieustannie
sie przeplataja i czgsto bywaja podejmowane
réwnoczesnie.

Zakodowanie polega na wewnetrz-
nym przygotowaniu tego, co ma zostaé
zakomunikowane drugiej osobie. Jest to
jakby opracowanie wewnetrznego pro-
gramu zewnetrznych srodkéw, z pomoca
ktoérych bedzie mozna nawigzac tacznosé
z innymi ludzmi (np. stowa, gesty, mimi-
ka). Wytworzenie przekazu to oczywiscie
wykonywanie aparatem glosowym, rekoma,
mie$niami twarzy odpowiednich ruchéw,
ktore sktadajg sie na sygnaly dostepne dla
innych ludzi. Warto zwrdci¢ uwage, ze ru-
chy te i ich wlasciwosci sg rezultatem dobo-
ru wlasciwych $rodkéw do przekazywania
okreslonych myséli czy uczué. Przyjecie
przekazu od partnera dokonuje si¢ poprzez
stuchanie tego, co on méwi, patrzenie na
to, co robi, czytanie tego, co napisal, czucie
jego dotyku itd. Podstawowym, cho¢ nie-
wystarczajagcym, warunkiem wykonywania
tych czynnosci jest §wiadome zwrdcenie
uwagi na osobe bedacg zrédlem przekazow
i skoncentrowanie swej uwagi na wytwarza-
nych przekazach. Rozkodowanie przekazu
polega na odczytywaniu treéci zawartych
w sygnatach dZwiekowych, wizualnych oraz
dotykowych. Jest to przeksztalcanie sygna-
t6w zewnetrznych w informacje (MELLI-
BRUDA 1977).

Werbalnemu komunikowaniu sie towa-
rzyszy mowa ciala, ktora zdradza réwnie
wiele, co stowa. Wigkszo$§¢ psychologow
twierdzi, Zze warto zwréci¢ uwage nie tylko
na tre$¢ wypowiedzi, lecz takze na jej kon-
tekst — ton glosu, gesty, poze ciala osoby
mowiacej i odleglosé, w jakiej pozostaje,
rozmawiajac z nami. Zachowania te lepiej
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odzwierciedlajg glebsze, bardziej prawdziwe
uczucia i postawy danej osoby niz sygnaty
werbalne, znajdujace sie pod stala kontrola
cztowieka. Zwolennicy tej teorii sg zdania,
ze kanatl slowny jest uzywany gtéwnie do
przekazywania informacji, podczas gdy
kanat niewerbalny stuzy przede wszystkim
ustaleniu stosunkéw miedzyludzkich.

Wiemy juz, ze zespot srodkow niewer-
balnych moze zmieni¢ znaczenie wypowia-
danych stéw lub nawet mu zaprzeczy¢ (np.
gdy stownej deklaracji uczu¢ pozytywnych
towarzyszy odwrdcenie glowy, niechetna
intonacja i oddalenie si¢). Dobrym przy-
ktadem jest tez zestawienie réznych in-
terpretacji aktorskich tego samego tekstu
dramatycznego w réznych wystawieniach
scenicznych. Uktad sceniczny, ruch, gesty-
kulacja, intonacja glosu, tempo, dynamika,
artykulacja i rozlozenie akcentow, zawie-
szenie glosu czy pauza stanowig o rzeczy-
wistym odbiorze tekstu przez widza i nada-
wanych przez aktora i odbiorce znaczeniach
emocjonalnych. Sa to $rodki tozsame lub
bliskie elementom muzyki, srodkom jezyka
muzyki, kodu muzycznego.

Niewerbalne komunikaty maja szcze-
golne znaczenie dla matych dzieci, ktére
nie operuja aparatem pojeciowym w ta-
kim stopniu jak starsze dzieci czy dorosli.
Dzieci podatne sg bardziej na komunikacje
niewerbalng.

Howard Gardner w swojej teorii inte-
ligencji wielorakich wymienit inteligencje
interpersonalng i intrapersonalng obok
inteligencji muzycznej, lingwistycznej,
logiczno-matematycznej oraz kinetyczno-
-przestrzennej, uznajac je za réwnie wazne
i uzyteczne. Warto wiec rozwija¢, ksztalto-
wac i wzbogacac¢ te sfere komunikatywnosci
jak najwczesniej i réznymi sposobami.

Jak i w jakich sytuacjach dziecko naby-
wa umiejetnosci komunikacyjnych? Wydaje
sie, ze dochodzi do tego w miare doswiad-
czania roznych, mniej lub bardziej trafnych,
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prob nadawania i rozkodowywania komu-
nikatéw interpersonalnych. Znakomitg do
tego okazja sa §wiadomie organizowane
wielostronne zabawy muzyczne: gltosowe,
rytmiczno-ruchowe i muzyczno-dramowe.

Komunikacja niewerbalna
na zajeciach muzycznych

Aktywne zajecia muzyczne to: rytm
i ruch z muzyka, umuzycznienie mowy
i $piew, gra na instrumentach oraz stuchanie
i tworzenie muzyki. Aktywno$¢ nastawiona
na umuzykalnienie dziecka przygotowuje je
do odbioru dziet muzycznych i ich rozumie-
nia. Réwnocze$nie wspiera wszystkie sfery
rozwoju jego osobowosci dzieki warto$ciom
immanentnym samej muzyki, ktora dyna-
mizuje Zycie emocjonalno-motywacyjne
i ekspresyjne.

Wokot wymienionych rodzajow aktyw-
nosci muzycznej wystepuje mndstwo czyn-
nosci operacyjnych, a wraz z nimi bogactwo
roznorodnych uktadéw interpersonalnych
i sytuacji komunikowania sie dzieci mie-
dzy sobg i z nauczycielem. Dominujacg
role odgrywaja tu czynnosci i zachowania
niewerbalne, improwizacje ruchowo-gloso-
wo-instrumentalne swobodne i kierowane,
tworcze sytuacje i opracowania dramowo-
-muzyczne zwigzane ze stuchang muzyka
instrumentalng, z piosenka i z umuzycznie-
niem tekstow.

Warto w tym miejscu przypomniec
podstawy teoretyczne komunikacji nie-
werbalnej. Joanna Sobczak (1987) rozrdz-
nia trzy typy zachowan niewerbalnych:
proksemike - zajmujaca si¢ przestrzenna
odlegloscig migdzy ludzmi, ktérzy wchodza
ze sobg w jaka$ interakcje (np. uklad ciala
w stosunku do drugiego czlowieka, odle-
glos¢ itp.); kinezje — zajmujaca si¢ pozycjami
ciala, postawg i innymi ruchami (podskoki,
gestykulacja, mimika itp.); paralingwisty-
ke - obejmujaca takie elementy sposobu
mowienia, jak intonacja, a takze rozlozenie
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pauz, akcentéw. Juz w tym ujeciu mozna
dostrzec zwiazki z zatozeniami i praktyka
powszechnej edukacji muzycznej.

Efektywnos$¢ komunikowania sie za-
lezy od wzajemnego uksztaltowania, czyli
w miare jednakowego rozumienia pojecé
stownych, sygnatéw werbalnych i niewer-
balnych przez komunikujace si¢ osoby,
poczawszy od adekwatnego do intencji
nadawania i odczytywania sygnaléw. Kon-
sekwencjg zaklocen w porozumiewaniu sie
jest ,dezorientacja co do intencji partnera,
poczucie bycia niezrozumianym, poczu-
cie dyssatysfakcji z przebiegu interakcji,
niezadowolenie ze wspotpracy. Pojawia sie
tendencja do wycofywania si¢ z kontak-
tu z partnerem. Gdy zerwanie kontaktu
jest zbyt trudne (np. w rodzinie, w szkole,
w miejscu pracy), powstaja trwate wzajemne
negatywne ustosunkowania, [...] niepra-
widlowo przebiegajaca komunikacja moze
przyczynic sie do glebokich zaburzen emo-
cjonalnych” (TRZEBINSKA 1993, 280-281).

W kontekscie przedstawionych pogla-
doéw wazne sie staje wczesne rozpoczynanie
i systematyczne ksztaltowanie umiejetnosci
komunikacyjnych dzieci w przedszkolu
i w szkole. Wazny jest zaréwno sam aspekt
rozwoju spotecznego dziecka, jak i przyspo-
sobienie go do sprawnego porozumiewania
sie z nauczycielem w celach dydaktycznych
i wychowawczych. Nie moze to by¢ jednak
trening narzuconych zachowan, ktéry
moglby prowadzi¢ do wrecz odwrotnych do
zamierzonych skutkow, lecz raczej tworze-
nie sytuacji sprzyjajacych dzieciecej ekspre-
sji mysli i uczu¢, wyrazonej srodkami nie-
werbalnymi, ktora stymuluje $wiadomos¢é
zwigzang z nadawaniem i rozpoznawaniem
sygnaléw w tym obszarze komunikowania
si¢ 0sob.

Zajecia muzyczne, w tym zwlaszcza
wychowanie muzyczno-ruchowe oparte na
metodyce rytmiki, odgrywajg szczegdlna
role w ksztaltowaniu ekspresji niewerbalnej
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dzieci: paralingwistycznej, kinezyjnej
i proksemicznej. Sprzyjaja temu liczne
¢wiczenia elementarne z wykorzystaniem
muzyki w jej pierwotnej postaci: mowy,
gestu i ruchu.

Cwiczenia przy muzyce, ktérych celem
jest opanowanie rysunku w przestrzeni
(przejscie po linii kota, przekatnej itd.),
zabawy przestrzenno-ruchowe przy akom-
paniamencie piosenki, uktady przestrzenne
w tanicach pozwalajg coraz to lepiej panowac
nad przestrzeniag w czasie okreslonym mu-
zyka. Podczas tych zabaw dzieci poruszaja
sie swobodnie, samodzielnie lub z innymi
dzie¢mi - parami, czwdérkami, grupowo.
Zblizajg si¢ do siebie i oddalaja, poruszaja
sie w roznych ukladach przestrzennych. Na-
$laduja nawzajem swoje ruchy w ukladach
dwoéjkowych itp. Sa to elementy proksemiki
zajmujacej si¢ przestrzenia, ktora jest istot-
na w komunikowaniu si¢. Warto doda¢, ze
zajecia muzyczno-ruchowe tworzg niepo-
wtarzalng sytuacje do doswiadczania przez
dzieci réwnoczeénie czasu i przestrzeni,
przy czym czas wyznacza muzyka (przebieg
dzwiekow w czasie, frazowanie, konstrukeja
muzyczna), a przestrzen — umowne ruchy,
kroki w okreslonym kierunku wyznaczajace
linie w przestrzeni i figury taneczne.

Cwiczenia ksztaltujace $wiadomy ruch,
ruch nasladowczy oraz opowiesci ruchowe
doskonalg umiejetnosci kinezyjne komu-
nikowania sie. Dzieci, stuchajac muzyki,
wykonuja chody, marsze zotnierskie, skoki
pajacyka, zajaca czy zabki, skoki przez ka-
tuze, podskoki i biegi konikéw, myszek itp.
Maluja w powietrzu gestami na $cianach,
suficie, podlodze. Poruszajg sie wraz z od-
powiednio dobrang muzyka jak zwyciezcy,
pesymisci, optymisci albo postaci z bajek,
np. jak Smerfy (Wazniak, Smerfetka, Lasuch
albo wrég Smerféow — Gargamel) itp. Wyko-
nuja przy tym gesty i miny opracowane sa-
modzielnie lub w matych grupach, najlepiej
parami. Nauczyciel tak organizuje zabawe,
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by dziecko samo wybierato posta¢ do nasla-
dowania, a pozostali mogli odgadna¢, kto
to, po ruchach i minach zaprezentowanych
przez tworce postaci. Uczniowie zaznaja-
miajg sie w ten sposdb z réznymi pomy-
stami i poszerzaja swoj repertuar $srodkéw
wyrazu. Nadladujac znane postaci czy czyn-
nos$ci zawodowe, tworzg i utrwalaja pewne
archetypy, ktére nastepnie funkcjonuja
w innych sytuacjach, ulatwiajac rozumienie
komunikatow.

Podobnie ¢wiczenia dynamiczne oraz
artykulacyjne na mowie i w $piewie sg
inspirowane samg mowg lub muzyka albo
tez celowg zmiang znaczenia, nadawaniem
nowych znaczen emocjonalnych przez
tworcze zastosowanie tych srodkéw. Doty-
czg zaréwno ruchu, jak i intonacji stownej,
glosowej, np. zmiany konturu intonacyjne-
go, artykulacji i dynamiki w wypowiadaniu
tekstu w zaleznos$ci od zaplanowanego
znaczenia wypowiedzi. W konsekwencji
przyczyniaja si¢ do rozwoju wyrazowosci
paralingwistycznej.

Formy poszerzania
komunikatywnosci dzieci

Podczas kazdych zaje¢ muzyczno-ru-
chowych wystepuja rézne formy poszerza-
nia komunikatywnosci dzieci. Wyréznié¢
mozna trzy grupy ¢wiczen:

1. ,ja”—zabawyprzyczyniajacesi¢ dorozwo-
ju indywidualnego i samoswiadomosci;

2. ,ty i ja” - zabawy w parach, zdoby-
wanie zaufania, odwaga twdrczosci,
rozw6j kreatywnosci, wspoélpraca,
wspotodpowiedzialnosé;

3. ,my” - zabawy grupowe, ksztaltujace
interakcje, umozliwiajace wspolprace,
poréwnanie siebie do innych oraz oceng
wlasnych mozliwosci.

W Kkategorii ,ja” centralne miejsce
zajmuje jednostka. Istota tych zabaw tkwi
w uwaznym stuchaniu i reagowaniu na
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dzwieki muzyki lub na stowa oraz w do-
$wiadczaniu wlasnego ciata. ,,Swiadomos¢
poczucia ciala jest zasadniczym elementem
niezbednym do budowania wlasnej osobo-
wosci, jest to mniej lub wiecej catosciowe,
specyficzne i zréznicowane wrazenie, jakie
ma jednostka w odniesieniu do swego wia-
snego ciata” (BRzozowska-KuczkIEwICZ
1991, 47).

Marzena Brzozowska-Kuczkiewicz
w swej praktyce stosowala ¢wiczenia ,ja
i moje cialo” ksztaltujace wyobrazenie swo-
jego ciala jako calosci i/lub jego poszczegdl-
nych czeéci. Wyobrazenie to pozwala usytu-
owac sie w czasie i w przestrzeni, to znaczy
w $wiecie, ktdry nas otacza. Ksztaltuje si¢
ono zwykle stopniowo do 11.-12. roku zycia.
Moment ,,odkrycia” wlasnego ciata stanowi
dla kazdego dziecka pewnego rodzaju rewe-
lacje, a do odkrycia tego dochodzi na trzech
plaszczyznach: dotykowej, przezyciowej
oraz wzrokowej.

Rytmika Emila Jaques’a-Dalcroze’a,
wzbogacona o praktyke jego kontynuato-
row, stworzyla bogaty repertuar ¢wiczen',
ktdérych funkcja polega na:

— ksztaltowaniu poczucia swego ciala i ak-
ceptacji swojej osoby;

- ksztaltowaniu poczucia poszczegdlnych
czesci swego ciata;

- wyodrebnianiu poszczegoélnych czesci
ciata oraz ich scalaniu;

- us$wiadamianiu sobie prawej i lewej stro-
ny ciata;

- u$wiadomieniu symetrycznego i asyme-
trycznego podziatu ciata;

- u$wiadomieniu pozycji ciata w prze-
strzeni (BRzozowskA-KUCZKIEWICZ

1991, 48-64).

Wykonywanie tych ¢wiczen ma stanowic¢
reakcje na réznego typu umowne polecenia,

ktérymi s sygnaty stowne i muzyczne.
Czesto stosowany jest przy tej okazji ruch
funkcjonalny inspirowany obrazowym je-
zykiem zrozumiatym dla dzieci mlodszych,
po to, aby pobudzi¢ ich wyobraznie rucho-
wa i che¢ nasladowania ruchu. Cwiczenia
spetniaja - obok funkcji komunikacyjnej —
funkcje umuzykalniajaca (koncentracja na
muzyce i jej elementach) i ogélnorozwojowa
(rozwdj uwagi, ¢wiczenie szybkiej reakeji).

Zabawy z tej grupy, stosowane przede
wszystkim na poczatku roku, przynosza
dzieciom rados¢ i zadowolenie. Pozwalaja
uwierzy¢ we wlasne sily, mozliwosci i umie-
jetno$ci; wzmacniajg dzieciecg indywidual-
no$¢, poczucie zaufania do siebie. Sg tatwe
(przewaza forma nasladowcza), dlatego
warto od nich rozpoczaé prace, zwlaszcza
z dzie¢mi, ktore majg trudnoéci z akceptacja
w grupie, z zaaklimatyzowaniem sie¢ w no-
wym $rodowisku, jak réwniez ze skupieniem
uwagi. Po osiggnieciu pewnego poziomu
poczucia bezpieczenstwa wprowadza si¢ za-
bawy rozwijajace umiejetnoéci koncentracji
(EawRrowskA 2003, 52-53). Odczucie swo-
jego ,ja” oraz wlasnych $rodkow cielesno-ki-
netycznych wspiera rozumienie innych oséb
i sygnaléw przez nie nadawanych.

Zabawy typu ,ty i ja” odbywaja sie
w parach, co zmniejsza lek przed innymi
i daje mozliwo$¢ wzajemnego kontaktu.
Czesto kto$ z pary bierze na siebie odpo-
wiedzialnos¢ za kogos innego lub z powodu
swej nieporadnosci sam potrzebuje pew-
nego wsparcia. W konsekwencji rozwija sie
u dzieci poczucie wzajemnej odpowiedzial-
noéci, petnego zaufania.

Do tej grupy mozna zaliczy¢ zabawy
niewerbalne przy muzyce, w trakcie ktorych
nie trzeba méwi¢, a jedynie zwracaé uwage
na dzwiek i ruch. Poprzez unikanie mowie-
nia przelamuje si¢ bariery stojace na drodze

!'Mamy tu na mysli ¢wiczenia wynikajace z zalozen metod E. Jaques’a-Dalcroze’a, C. Orffa,

R. Labanaiin.
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do powstania poczucia zaufania. Brak stow
powoduje, ze duzg role gra tutaj kontakt
cielesny, gesty, mimika itp. (por. STORMS
1991). Celem tych zabaw jest uczenie wza-
jemnego oddzialywania na siebie, rozwija-
nie w dzieciach odwagi do podejmowania
ryzyka, zapewnienie jednostce poczucia
bezpieczenstwa, wzmacnianie wiary we
wlasne sily. Stosowane w pierwszych mie-
sigcach pobytu w przedszkolu czy w szkole
pomagaja w tworzeniu luzniejszej atmosfe-
ry, we wzajemnym poznawaniu sie, a takze
zaspokajaja potrzebe ruchu.

Zabawy typu ,,my” stosowane w grupie,
gdzie panuje swobodna atmosfera, w poczu-
ciu bezpieczenstwa i akceptacji, wyrabiajg
poczucie: ,moge by¢ sobg i jako taki bede
akceptowany”. Zabawy ,,my” - typowo gru-
powe — pozwalaja skonsolidowa¢ grupe przy
wzajemnym wspoldzialaniu i komunikowa-
niu si¢ jej cztonkow.

Wigkszo$¢ komunikatéw ptynacych od
nauczyciela zostaje w duzej mierze zastg-
piona sygnatami ptyngcymi z muzyki, ktéra
jest tu posrednikiem miedzy nauczycielem
i uczniami lub gltéwnym organizatorem
dziatan ruchowych, ekspresyjno-wyrazo-
wych. Spotyka sie nauczycieli, ktorzy niemal
obywaja sie bez stéw, operujac ustalonymi,
umownymi sygnatami muzycznymi jak
komendami, np. melodia o kierunku w goére
zastepuje komende stowna ,,powstancie”,
kierunek melodii w do6t - ,,usigdzcie”, dwu-
dzwieki - ,ustawcie si¢ parami” itp.

Dzieci uczg sie ksztaltowania $§wiado-
mego ruchu w ¢wiczeniach nasladowczych
podczas ruchu funkcjonalnego (,,jak tancer-
ka”, ,jak pociag” itp.). Maja moznos¢ two-
rzenia ruchu, wyrazania siebie i poszerzania
»jezyka swego ciala” o repertuar ruchowy
obserwowany u wspoétuczestnikow zabaw.

Obok ksztattowania §wiadomego ru-
chu lub réwnocze$nie z nim dzieci maja
moznos$¢ ¢wiczenia wyrazowosci wlasnej
mimiki w nawigzaniu do emocji ptynacych
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z muzyki oraz wyrazowosci intonacyjnej
swojego glosu (np. nasladowanie odgloséw
spokojnego wiatru i wichury z zastosowa-
niem glosek sss, szszszsz, uuuu, fiuuuu)
w tworzonych opowiesciach dzwiekowych/
dzwigkonasladowczych. Dzieci ekspery-
mentujg tu z dzwigkiem i wltasnym glosem.
Réwnoczednie uczg si¢ praktycznie nada-
wania informacji niewerbalnych, kodéw
komunikacyjnych oraz rozkodowywania.
W duzej mierze sg to zarazem ¢wiczenia or-
tofoniczne i logorytmiczne, usprawniajace
aparat glosowy uczniéw.

Ruchowa, mimiczna i intonacyjna eks-
presja wlasna dziecka, skierowana na nada-
wanie i odbidr informacji niewerbalnych,
daje mu poczucie wlasnych mozliwosci,
samorealizacji oraz pozwala na samoocene.
Umiejetno$¢ przystosowania sie do grupy
taczy sie z niezaleznym i odpowiedzialnym
postepowaniem w obrebie spolecznosci.

Przygotowanie nauczycieli

Przekonanie o znaczeniu wczesnego
rozwijania kompetencji komunikacyjnych
w sferze niewerbalnej u dzieci powinno
zosta¢ ugruntowane u studentéw kierun-
kéw pedagogicznych w czasie studiéw na
uczelni, najlepiej poprzez aktywne do$wiad-
czenie tego typu zabaw oraz wyprobowanie
ich podczas praktyk w przedszkolu i szkole.
Uswiadomienie studentom problematyki
badawczej, ustalenie przedmiotu badan,
a takze wspdlne przygotowanie narzedzi
badawczych sprzyjaja efektywnosci ksztal-
cenia muzyczno-pedagogicznego.

W latach 2002-2007 w Katedrze Eduka-
cji Artystycznej przy Instytucie Pedagogiki
Przedszkolnej i Szkolnej Akademii Peda-
gogicznej w Krakowie rozpoczeto wraz ze
studentami badania nad mozliwo$ciami
rozwijania sfery komunikatywno$ci dzieci
w wieku 7-10 lat podczas §wiadomie organi-
zowanych zaje¢ muzycznych w klasach 1-3
szkot podstawowych.
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Celem prac bylo:

1) ujecie zwigzkoéw pomiedzy teorig komu-
nikacji interpersonalnej a teorig i prak-
tyka wychowania muzycznego;

2) ukazanie mozliwo$ci $wiadome-

go ksztaltowania komunikatywnosci

uczniéw przez nauczycieli odpowiednio
przygotowanych podczas studiow;

empiryczne sprawdzenie prawidlowosci
metodyki ksztaltowania interpersonal-
nej komunikacji niewerbalnej (prokse-
mika, kinezja, paralingwistyka) pod-
czas zaje¢ muzycznych zintegrowanych

z plastyky i literaturg, ze studentami

kierunkéw pedagogicznych i z uczniami

klas 1-3;

opracowanie modeli postepowania

muzyczno-metodycznego nauczyciela

w celu ksztaltowania komunikatywno-

$ci uczniow.

3

=

4

=

Przedmiot badan w pierwszej grupie sta-
nowily zachowania uczniéw, a w szczegoélno-
$ci aktywno$¢ muzyczno-ruchowa i glosowa
w specjalnie opracowanych ¢wiczeniach ko-
munikatywnosci podczas zaje¢ zintegrowa-
nych z muzyka. W drugiej grupie przedmio-
tem badan byly stosowane przez nauczycieli
metody organizowania i stymulowania ak-
tywnosci komunikacyjnej uczniéw podczas
aktywnych zaje¢ muzycznych.

Obszary badawcze to:

1) ksztaltowanie poczucia czasu i prze-
strzeni podczas zaje¢ muzyczno-ru-
chowych a zachowania komunikacyjne
uczniow;

2) zastosowanie metody dramy jako sty-
mulacji ekspresji ruchowej przy muzyce
u uczniow klas 1-3;

3) wykorzystanie ¢wiczen dzwiekonasla-
dowczych i intonacyjnych podczas mo-
wienia i §piewu do ksztaltowania §wia-
domosci komunikacyjnej uczniow;

4) zastosowanie ruchu funkcjonalnego
do zabaw muzyczno-ruchowych w celu
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poszerzenia $wiadomo$ci wlasnego ciata
u dzieci w przedszkolu lub szkole;

5) zastosowanie muzycznych zabaw inte-
gracyjnych u dzieci rozpoczynajacych
nauke szkolna;

6) sytuacja przestrzennairuchowa uczniéw
podczas zaje¢ muzycznych a ich poczu-
cie bezpieczenstwa i postawa tworcza;

7) odbidr i rozumienie komunikatéw emo-
cjonalnych z muzyki w wypowiedziach
stownych dzieci z klas 1-3;

8) wytworzenie, nadanie komunikatu i jego
odbiér w ¢wiczeniach muzyczno-rucho-
wych i glosowych uczniow klasy 1;

9) elementy muzyki (rytm, dynamika,
tempo, artykulacja, melodia, harmonia)
a sktadniki (wyznaczniki) osobowosci
dziecka sze$cioletniego;

10) mozliwo$ci diagnozowania przez na-
uczyciela etapu rozwoju dziecka (fizycz-
nego, motorycznego, muzycznego, glo-
sowego, emocjonalnego, spolecznego)
podczas jego aktywno$ci muzycznej.

Podjete dziatania badawcze miaty na
celu wywotanie refleksji pedagogicznej
u studentoéw i nauczycieli klas 1-3, zwig-
zanej z szerokim wachlarzem mozliwosci
tkwigcych w zastosowaniu aktywnosci mu-
zycznej i operowaniu kodem niewerbalnym,
jakim jest sama muzyka oraz wypracowane
metody aktywizujace nabywanie kompeten-
¢cji komunikacyjnych.

W badaniach postugiwano si¢ najcze-
$ciej sondazem diagnostycznym i obser-
wacja. Poszukiwano tez w dostepnych
materialach podrecznikowych repertuaru
gotowych ¢wiczen i zabaw muzycznych,
przydatnych do rozwoju srodkéw komu-
nikacji niewerbalnej. Krotki czas tych
préb badawczych nie upowaznia do kate-
gorycznej i jednoznacznej oceny zwigzku
komunikatywnosci uczniéow z zabawami
muzycznymi, uzyskano jednak wiele opty-
mistycznych danych o korzystnym wptywie
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stosowanych zabaw na §wiadomo$¢ wta-
snego ciata i poznanie réznych znaczen
emocjonalnych, a takze komunikatywno$¢
i uspotecznienie uczniéw. Niektére wyniki
zostaly zawarte w pracach magisterskich
studentow specjalnosci pedagogika przed-
szkolna i wczesnoszkolna.

Wryniki badan oraz zapoznanie sie z teo-
rig komunikacji interpersonalnej i repertu-
arem praktycznych ¢wiczen wspierajacych
rozwdj komunikatywnosci niewerbalne;j
dzieci pozwolily studentom i nauczycielom
w nowym §wietle spojrze¢ na role edukacji
muzycznej i artystycznej w catoksztat-
cie oddziatywan wychowawczo-eduka-
cyjnych szkoly. Wskazywanie korzysci
ogélnorozwojowych stosowania edukacji
artystycznej w szkole okazuje si¢ obecnie
tym bardziej wazne, ze jest ona, niestety,
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Klucz do muzyki WSiP

Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne', Klucz do muzyki, Urszula Smoczynska, Kata-
rzyna Jakébczak-Drazek, Agnieszka Sottysik

ucz do muzyki zaplanowany zostal jako
Nakiet trzech, odrebnych dla kazdej
klasy, zestawéw dydaktycznych. Uczen
dostanie wiec co roku nowy podrecznik
i zeszyt ¢wiczen, nauczyciel zas bedzie mogt
wesprze¢ si¢ w pracy poradnikiem meto-
dycznym z dwiema plytami CD audio oraz
jedng DVD, moze on ponadto otrzyma¢ pod-
recznik w wersji elektronicznej (multibook)
z dodatkowymi materiatami dydaktycznymi.
Klucz do muzyki jest kontynuacja serii
o tym samym tytule zapoczgtkowanej w latach
2005/2006. W warstwie koncepcji, struktury
i tresci obecne wydanie nawigzuje do poprzed-
nich. Nauczyciel znajdzie tu, w nowej szacie
graficznej, znane mu juz piosenki, czytanki,
zadania dla uczniéw, wzbogacone o nowe
tresci i pomysly metodyczne. Ponizsza analiza
dotyczy wylacznie materiatéw przeznaczonych
dla klasy 4. Materialy dla klas starszych sukce-
sywnie beda wprowadzane na rynek.

Materialy dla ucznia
Podrecznik
Struktura i ogdlne zatozenia

Podrecznik o formacie 204 x 259 mm
liczy 132 strony i dostepny jest w cenie
23-26 z1. Posiada on uktlad liniowy i skiada

si¢ z 10 rozdzialtéw (z zalozenia jeden roz-
dzial powinien przypada¢ na jeden miesiac
nauki) nawigzujgcych materialem do poér
roku, do pewnych wydarzen cyklicznych,
do $wiat, uroczystosci panistwowych i szkol-
nych. Tytuly poszczegélnych rozdzialéw to:
W poszukiwaniu muzyki, Jesienne nastroje,
Na dlugie wieczory, W oczekiwaniu na Swig-
ta, Polski karnawat, Spotkanie z kompozy-
torem, W marcu jak w garncu, DZwigkami
malowane, Majowe marzenia, Juz pachng
wakacje.

Przesledzenie budowy poszczegélnych
rozdzialéw pozwala dostrzec w nich stale
elementy: piosenki, utwory do grania na
szkolnych instrumentach, opisy zabaw mu-
zycznych, polecenia i zadania oraz rebusy
i zagadki dla ucznia. Uzupelnieniem sg nie-
zbedne, podstawowe informacje z zakresu
kultury i teorii muzyki. We wszystkich roz-
dziatach, za wyjatkiem Spotkania z kompo-
zytorem w calosci po$wieconego F. Chopi-
nowi, znalez¢ mozna ponadto podrozdziat
Nasze dzieje, nasza tradycja, ktory opowia-
da nie tylko o tradycji kultury muzycznej,
ale i o wydarzeniach z historii Polski i jej
szeroko rozumianej kultury.

Po stronach ksigzki oprowadza i w taj-
niki muzyki wprowadza posta¢ rysunkowa
znana z poprzednich wydan - Amadeusz.

!"Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne w swojej ofercie dla szkoty podstawowej do przedmiotu

muzyka maja réwniez nowa wersje pakietu Muzyka i my oraz nowy zestaw Muzyka. Nuty, smyki

i patyki. Zostang one zaprezentowane w kolejnych numerach czasopisma.
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Elementy dodatkowe w podreczniku (poza
spisem tresci) to: wstep, w ktérym autorki
zachecaja uczniéw do poznawania muzyKki,
objasnienie struktury ksigzki i zastosowa-
nych w niej oznaczen, alfabetyczny spis pio-
senek, sfowniczek poje¢ muzycznych, tabele
chwytéw fletowych (z zasadami gry na in-
strumencie) oraz warto$ci nut i pauz. Calos¢
dopetlnia spis Zrédel ilustracji i fotografii.

Tresci nauczania w podreczniku
Piosenki

Istotnym elementem podrecznika sg za-
warte w nim 32 piosenki zapisane w formie
prymek z funkcjami harmonicznymi - po-
szczegolne rozdzialy zawierajg ich od dwéch
(w temacie po$wieconym Chopinowi) do
pieciu (rozdzial o polskich tanicach narodo-
wych). Najczesciej jest ich trzy — dwie pio-
senki wspodlczes$nie napisane, nawigzujace
do zasadniczego bloku tematycznego, oraz
jedna historyczna (patriotyczna badz ludo-
wa) zawarta w czeéci Nasze dzieje, nasza
tradycja. Piosenki te — starannie dobrane do
poruszanych zagadnien - stanowia niekiedy
wrecz punkt wyjscia do poznawania muzy-
ki, wokét ich tresci muzycznych i literackich
rozwijaja sie pozostale zagadnienia. Sg one
naturalng podstawa do aktywnego wglebia-
nia si¢ w tajniki muzyki.

Wsréd proponowanych utworéw do-
minuja te powszechnie znane i cenione,
ktoérych autorami sg najwybitniejsi i naj-
bardziej zastuzeni dla wokalnej twdrczosci
dzieciecej polscy kompozytorzy, tacy jak
Krystyna Kwiatkowska, Witold Rudzinski,
Adam Markiewicz, Maciej Malecki, Fran-
ciszka Leszczynska, Stanistaw Marciniak,
Jerzy Smoczynski. Autorzy stéw to réwniez
wybitne postacie w swojej dziedzinie, m.in.:
Dorota Gellner, Krzysztof Jaélar, Ewa Zawi-
stowska, Stanistaw Karaszewski. Najwiecej
piosenek (pie¢) jest Krystyny Kwiatkow-
skiej, a wsrod nich tak popularne, jak: A ja
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patrze, a ja stucham, Na cztery i na szesc,
Taniec tupaniec, Bajka o hucie wawelskiej.
Z innych uznanych utworéw warto wy-
mienié: Mam tam-tam (muz. S. Marciniak,
st. E. Zawistowska) Zimowa moda (muz.
F. Leszczynska, st. Z. Holska-Albekier), Zto-
ty kluczyk (muz. S. Marciniak, st. B. Lewan-
dowska), W kurniku (muz. W. Rudzinski, st.
S. Karaszewski), Hej, lato, lato, lato (muz.
A. Markiewicz, st. K. Wodnicka). Zamiesz-
czono takze kilka piosenek bedacych opra-
cowaniami popularnych melodii ludowych
z innych krajéw, a w dziale Nasze dzieje,
nasza tradycja znalez¢ mozna takie piosenki
patriotyczne, jak: Patacyk Michla, Mazurek
Dgbrowskiego, Przybyli utani, Witaj, majo-
wa jutrzenko, oraz kilka piosenek ludowych:
Jam jest dudka, Klania si¢ Marzanka, Kogu-
cik, Krzywy Jan, W murowanej piwnicy.

Utwory do grania na instrumentach

Utwory do grania na szkolnych in-
strumentach zamieszczone sg we frag-
mentach podrecznika zatytutowanych
Zostan wirtuozem. S3 to 4-16-taktowe
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melodie i opracowania w formie partyturek
popularnych melodii, a takze tematy zna-
nych dziel muzycznych (m.in. Preludium
Des-dur F. Chopina, Wiosna z Czterech pér
roku A. Vivaldiego, Oda do radosci L. van
Beethovena, Poranek E. Griega) w wygod-
nych do grania tonacjach. Proponowane
instrumenty to flety, dzwonki, keyboard,
pianino, instrumenty perkusyjne o nie-
okreslonej wysokosci. Autorki zachecaja
ponadto uczniéw do wlasnorecznego budo-
wania instrumentdw, a takze wigza cze¢sto
gre z innymi formami kontaktu z muzy-
ka, z zabawami muzycznymi twdrczymi
i improwizacyjnymi (tworzenie ilustracji,
wzbogacanie tekstow stownych, opowiadan
i wierszy, ukladanie melodii), ze stuchaniem
muzyki oraz ruchem przy muzyce.

Zabawy muzyczne, polecenia,
zagadki, rebusy

Wymienione w podtytule elementy
stanowia trzon podrecznika. Czytajac pole-
cenia i wykonujgc okre$lone zadania, uczen
poznaje rozne aspekty muzyki. Informacje
zamieszczone w podreczniku stuzg przede
wszystkim prawidlowemu wykonaniu okre-
$lonych zadan.

Szczegdlnie istotne miejsce zajmuja
w omawianej pozycji zabawy muzyczne,
ktore dotyczg réznych form kontaktu z mu-
zyka, najczesciej tworczego modyfikowania
jej elementow, polaczonego z graniem na in-
strumentach badz ruchem przy muzyce. Na
tle pozostalych polecen i zadan wyrdznia
je zespolowy charakter dziatan, podziat na
grupy i rywalizacja w wykonywaniu okre-
$lonych prac.

Polecenia dla ucznia majg réznorodna
forme i dotyczg wielu réznych aktywnosci.
Cze¢s$¢ z nich wymaga zastanowienia i pi-
semnej odpowiedzi w zeszycie lub ustnej na
forum klasy, inne zwigzane s3 z wystuchang
muzyka lub z poznawang piosenka albo
dotycza grania na instrumentach, dzialan
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Majowe
S ymarzenlia

Na pewno lubisz te dn, kiedy nie trzeba is¢ do szkoty, Twoi najblizsi
te nie pracuja i wreszcie nie maja setek wainych spraw do zata-
twienia. Mozna odpoczaé, pobawic sig razem, a jesli pogoda na
1o pozwala, wybrac sig na spacer lub majowke.

1. Czy wiesz, jakie $wigto przypada 1 maja? Jest to jedno z czte-
rech $wiat wymienionych nizej

» Dzien Nauczyciela

« Swigto Niepodieglodci
» $wigto Pracy
» Dzien Dziadlka

Zaraz potem, 3 maja, obchodzimy polskie dwigto narodowe,
dlatego wakél powiewaia biato-czerwone flagi.

odtwdrczych i tworczych. Mniej miejsca
zajmuja w podreczniku zagadki i rebusy.
Znacznie wiecej znajdzie ich uczen w zeszy-
cie ¢wiczen.

Wiedza o muzyce

Tresci zwiazane z wiedza o muzyce
wplecione zostaly pomiedzy pozostale ele-
menty podrecznika. Najcze$ciej sg to jedno-
akapitowe notki umieszczone pod szyldami:
To ciekawe, Warto wiedzie¢; dodatkowo tez
zamieszczano kroétkie informacje o termi-
nach muzycznych oraz o kompozytorach
- czwartoklasistom zaprezentowano w ten
sposob postacie Krzysztofa Pendereckiego,
Wolfganga Amadeusza Mozarta, Zygmunta
Noskowskiego, Stanistawa Moniuszki, Hen-
ryka Wieniawskiego, Fryderyka Chopina,
Ludwiga van Beethovena, Claude’a Debus-
sy’ego. Uczniowie poznaja takze pojecia
opisujace $wiat muzyki, zwiazane z elemen-
tami dziela muzycznego (melodia, rytm,
dynamika, agogika, artykulacja), z rodza-
jami i formami muzyki (muzyka klasyczna,
ludowa, obrzedowa, rozrywkowa, forma
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AB, ABA, zwrotka, refren, rondo, waria-
cje, kanon, piesn, opera, balet, taniec) oraz
z elementami notacji muzycznej (metrum,
warto$ci nut i pauz, klucz wiolinowy, znaki
dynamiczne, agogiczne i artykulacyjne).

Utwory do stuchania

W ramach 10 tematéw autorki propo-
nujg uczniom do wystuchania 28 utwo-
réw. Dominuja wérod nich kompozycje
F. Chopina (5) oraz W. A. Mozarta (3), s3
ponadto: po dwa utwory - L. Mozarta,
L. van Beethovena, C. Saint-Saénsa, a takze
dzieta F. Schuberta, S. G. Mercadante-
go, E. Griega, L. Delibesa, S. MoniuszKki,
L. Rézyckiego, C. Debussy’ego, Z. Ko-
délya, D. Kabalewskiego, K. Pendereckiego,
J. Morela. Utwory stanowig ilustracje dla
zagadnien poruszanych w podreczniku, np.
brzmienie fortepianu ilustrowane jest przez
Butke z mastern W. A. Mozarta; skrzypiec -
przez Pizzicato z baletu Sylvia L. Delibes’a,
altowke ukazuje fragment z opery Hdry
Janos Z. Kodélya, wiolonczele - Labedz,

Klucz

DO MUZYKI
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kontrabas — Sto# z Karnawatu zwierzgt
C. Saint-Saénsa; sopran - Aria Krolowej
Nocy z Czarodziejskiego fletu; bas — aria Non
piti andrai z Wesela Figara. Nastroje w mu-
zyce pokazane zostaly m.in. na przykladzie:
Preludium e-moll Chopina, Jazdy saniami
L. Mozarta, fragmentu VI Symfonii F-dur
Pastoralnej L. van Beethovena, Arabeski
C. Debussy’ego. Polskie tanice narodowe re-
prezentowane sag w podreczniku przez Polo-
nez A-dur Chopina, Mazur z opery Straszny
dwdér, Oberek R. Twardowskiego, Kujawiak
H. Wieniewskiego, Krakowiak z baletu
Pan Twardowski L. Rézyckiego. Tworczosé
Chopina uczniowie poznajg na podstawie
Poloneza g-moll, Mazurka E-dur op. 6 nr 3,
Etiudy c-moll op. 10 nr 12, forme ronda
ma im przyblizy¢ Rondo Russo z Koncertu
e-moll na flet i orkiestre S. G. Mercadantego,
a forme¢ ABA - Galop D. Kabalewskiego.
Przykladowym nagraniom towarzysza po-
lecenia adresowane do ucznia.

Zeszyt dla ucznia

Zeszyt dla ucznia - w formacie B5, licza-
cy 96 stron i dostepny w cenie 15-17 zt — sko-
relowany jest z podrecznikiem: poszczegodl-
ne zadania zawarte s3 w ramach 10 tematow
z podrecznika i dotyczg kolejno omawia-
nych w nim zagadnien. Cecha wyrdzniajaca
zeszyt to réznorodnos¢ form i zadan dla
ucznia oraz bogaty i kolorowy materiat
ilustracyjny. Zamieszczone w nim zadania
uzupelniajg rozbudowany zestaw polecen
podrecznika, jednak - o ile w tym ostatnim
dominujg zadania wymagajace odpowiedzi
ustnej — tu czekaja na ucznia gléwnie prace
pisemne, wymagajace: krotkiej odpowiedzi,
uzupelnienia, dobierania, wyboru, utoze-
nia rozsypanki. Sg tez polecenia dotyczace
dziatan praktycznych: skomponowania na
okreslonych zasadach dzietka muzycznego,
opracowania akompaniamentu, wykonania
instrumentéw, rytmicznego wyrecytowania
tekstu, wykonania ilustracji. Zeszyt zawiera
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réwniez cztery krzyzéwki muzyczne, dzie-
wie¢ rozbudowanych rebusdéw noszacych
tytul Supelek muzyczny oraz kilkanacie
innych krétkich rebuséw i szarad, jest takze
labirynt oraz diagram.

Zeszyt nie tylko stuzy sprawdzeniu
i utrwaleniu wiedzy i umiejetnosci, ale
poprzez forme pytan oraz zdjecia, rysunki,
nuty uzupetnia i rozszerza wiadomosci.
Ostatnie zawarte w nim zadanie to podsu-
mowujacy quiz muzyczny, a uzupelnieniem
calosci jest spis wszystkich wystuchanych
w roku szkolnym utworéw, z miejscem
na uwagi i oceny ucznia dotyczace da-
nych kompozycji, oraz kilka czystych stron
z pieciolinig.

Materiatly dla nauczyciela
Poradnik metodyczny
Poradnik dla nauczyciela zawiera: opis

catego cyklu, fragment podstawy pro-
gramowej ksztalcenia ogélnego dla szkét

szkota podstawowa

Klucz Y|Z|
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Poradnik nauczyciela /

Wszystko, czego potrzebujesz: é'

» poradnik metodyczny
«DVD i 2 CD audio
« internetowy Klub Nauczyciela
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podstawowych odnoszacy si¢ do muzyki,
program nauczania opracowany przez
autorki podrecznika, uwagi metodyczne
dotyczgce realizacji programu i korzystania
z pakietu Klucz do muzyki, roczny rozklad
materiatu z planem wynikowym oraz opi-
sem tresci poszczegdlnych rozdzialéow, dwa
przyktadowe scenariusze lekcji (pozostate
zamieszczono na ptycie DVD), rozwigza-
nia zadan z podrecznika i zeszytu ucznia,
sprawdziany dla ucznia oraz spis zawartosci
pltyt CD i DVD, a takze charakterystyki
utwordéw przewidzianych do stuchania
w klasie 4 (pomocne bedzie tu ich zestawie-
nie z problemami, do jakich si¢ odnosza).

Zawarte dodatkowo w ksigzce propo-
zycje ukladéw tanecznych polskich tancow
narodowych, razem z filmami zamieszczo-
nymi na DVD objasniajgcymi kroki tanecz-
ne, umozliwig nauczycielowi wprowadzenie
tych zagadnien na lekcje muzyki czy tez
podczas zaje¢ pozalekcyjnych.

Zamieszczony tu program nauczania,
we wszystkich swoich sktadnikach - takich
jak cele, formy realizacji, tresci, przewidy-
wane osiggniecia, kontrola i ocena ucznia
- stanowi wykladni¢ intencji, zalozen
autorek pakietu, przez co jest nieodzow-
nym elementem caloéci, z ktérym powinni
zapoznaé sie nawet nauczyciele, ktorzy
chcieliby pracowaé na wlasnym, autorskim
programie.

Uwagi metodyczne o nauczaniu mu-
zyki w klasach 4-6 szkoly podstawowej,
zamieszczone w dalszej cze$ci poradnika,
stanowig rozwiniecie programu nauczania.
Znalez¢ tu mozna zaréwno spostrzezenia
ogolne, o pracy w szkole, jak i bardziej
szczegblowe, na temat §piewu, w tym wska-
zowki dotyczace ¢wiczen emisyjnych, ruchu
przy muzyce, stuchania muzyki, zadan
tworczych, gry na instrumentach. Co istot-
ne, autorki odnoszg sie do pracy zaréwno
z uczniem o okreslonych dysfunkcjach, jak
i z tym o ponadprzecigtnych zdolnosciach

http://www.wychmuz.pl



muzycznych, gdyz - jak pisza - ,szkota
ma przede wszystkim pomagaé w rozwo-
ju - niezaleznie od przeszkod (fizycznych,
spotecznych, emocjonalnych, religijnych, et-
nicznych, jezykowych itd.) - oraz umozliwi¢
rozwdj uzdolnien i zainteresowan” (s. 36).

Plyty CD

Plyta z utworami do stuchania na lek-
cjach muzyki zawiera 29 calych utworéw
badz catych czesci dziet cyklicznych, trzy
fragmenty utworéw oraz siedem nagran
odgloséw $rodowiska cztowieka i przyro-
dy. Nagrania ulozone zostaly zgodnie ze
strukturg podrecznika. Na uwage zastuguje
fakt, iz mamy do czynienia z kompletnymi
nagraniami licencjonowanymi m.in. przez
Polskie Nagrania, Polskie Radio, Dux,
Naxos, Deutsche Grammophon, Decca,
Upright Music, Chandos Records. Wérod
wykonawcow sg tak znane nazwiska, jak:
Jerzy Maksymiuk, Witold Rowicki, Antoni
Wit, Jacek Kasprzyk, Marek Drewnowski,
Edward Wolanin, Maurizio Pollini, Vladi-
mir Ashkenazy, Vadim Brodski.

Ptyta z akompaniamentami zawiera
30 opracowan piosenek zamieszczonych
w podreczniku oraz 22 akompaniamenty do
utwordw instrumentalnych. Aranzacje ce-
chuje przede wszystkim bogata kolorystyka,
przepych instrumentéw i barw. Ich autorzy
(Stanistaw Szczycinski, Piotr Grinholc,
Tomasz Struzik, Wojciech Kaleta, Krzysz-
tof Heering, Jerzy Ostrowski) zadbali o to,
aby kazdy z utworéw byl niepowtarzalny,
tworzyl wlasciwy tylko sobie klimat i na-
stroj. Stanowi to pewna zalete, ale niekiedy
tez — szczegblnie w piesniach historycznych
czy ludowych - zakldca prostote utwordéw
i sprawia, Ze stajg si¢ one parafrazami dziel.
Aranzacja zbyt silnie ingeruje w warstwe
muzyczng kompozycji i przystania ich ory-
ginalne wartosci.

Bardo dobrym pomystem, z wyczu-
ciem i profesjonalnie zrealizowanym, sg
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natomiast akompaniamenty do utwordéw in-
strumentalnych. Niewatpliwie mogg one za-
checi¢ do muzykowania na instrumentach
i uczyni¢ ten element bardzo interesujacym
dla ucznia.

Plyta DVD

Na ptycie DVD nauczyciel znajdzie do-
datkowe materiaty oraz 10 filméw, a wsrod
nich jeden dotyczacy historii polskiego
hymnu narodowego, jeden o Fryderyku
Chopinie, pozostale zas poswiecone sg pol-
skim taicom narodowym.

Film Od ,Piesni Legiondow” do hymnu
wyprodukowany zostat przez WSiP. Z kolei
Fryderyk Chopin - opowiadajace o mtodosci
kompozytora dzieto Fundacji Teraz Ma-
zowsze — zawiera bogatg ikonografie histo-
ryczng oraz wspodlczesne zdjecia zwigzanych
z kompozytorem miejsc. Caloéci towarzyszy
barwna narracja oraz muzyka Chopina.
Filmy o tancach narodowych pochodzg ze
zbioréw Zespolu Tanca Ludowego Politech-
niki Poznanskiej, Zespotu Piesni i Tanca
Politechniki Warszawskiej oraz Panstwo-
wego Zespolu Ludowego Pieséni i Tanca
Mazowsze. Prezentuja one pokazy krokéw
i figur tanecznych oraz wystepy zespotow
piesénii tanca.

" Klucz
DO MUZYKI

szkola podstawowa

AKOMPANIAMENTY DO PIOSENEK | UTWORGW DO GRANIA
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- Klucz "
DO MUZYKI

szkota podstawawa

DVD
dla nauczyciela

Na plycie DVD znajduje si¢ ponadto
cze$¢ materiatow dydaktycznych zawartych
w drukowanym poradniku metodycznym
(program nauczania, rozklad materiatu,
sprawdziany) - tu w formacie PDF i doc
- oraz 32 przykladowe scenariusze zajec
lekcyjnych.

Multibook i materialy
dostepne w Internecie

Multibook jest podrecznikiem w wersji
elektronicznej dostepnym na pendrivie,
docelowo ma zosta¢ rowniez udostepniony
w wersji online dla nauczycieli zarejestro-
wanych na stronach internetowych WSiP.
Podrecznik elektroniczny zawiera te same
treéci co jego papierowy odpowiednik, jest
on jednak rozbudowany o nowe mozliwo-
$ci. Cenna wydaje si¢ przede wszystkim
mozliwo$¢ powiekszania zdje¢, nut czy
rebuséw, a takze dodatkowe elementy, takie
jak filmy pokazujace gre na poznawanych
instrumentach, zdjecia, teksty Zrodtowe,
dodatkowe informacje, w tym wyjasnienia
poje¢ zawartych w tekscie podrecznika
czy odpowiedzi na pytania adresowane do

32 Wychowanie Muzyczne 2 2013

ucznia. Korzystanie z multibooka wymaga
rejestracji na stronach www.wsip.pl.

Na stronach internetowych WSiP
www.wsipnet.pl w zaktadce klubu nauczy-
ciela ,Pomagamy uczy¢. Klub muzyki”
http://www.wsip.pl/dla_nauczycieli/przed-
mioty/muzyka/klub mozna znalez¢ mate-
rialy z poradnika metodycznego dla klasy 4
oraz zapoznac sie z tre$ciami planowanymi
na kolejne dwa lata nauki. Cze§¢ materia-
tow jest ogolnodostepna, dostep do innych
natomiast majg wylacznie nauczyciele
deklarujacy korzystanie z danego pakietu,
po rejestracji potwierdzonej przez dyrekcje
szkoly. Dodatkowe ogdélnodostepne mate-
rialy dydaktyczne skorelowane z pakietem
Klucz do muzyki — gléwnie filmy edukacyj-
ne, plansze oraz interakcje — zamieszczone
zostaly w zakladce www.multi.wsipnet.pl.

* % %

Omawiany pakiet w warstwie zalo-
zen silnie nawigzuje do polskich tradycji
edukacji muzycznej. Jest to propozycja dla
wszystkich tych, ktorzy uwazaja, ze budze-
nie wrazliwosci estetycznej oraz potrzeby
obcowania z wartosciowa muzyka, a takze —
moze nawet przede wszystkim — kreowanie
tworczej postawy i zachecanie do aktywnego
uprawiania muzyki powinny stanowi¢ nad-
rzedne cele edukacji muzycznej. Autorki
$wiadomie i konsekwentnie eksponuja rézne
formy kontaktu z muzyka (§piew, gre na
instrumentach, zabawy tworcze i improwi-
zacyjne, stuchanie muzyki, ruch przy mu-
zyce). Elementem wyrdzniajacym Klucz do
muzyki jest spora iloé¢ dziatan zabawowych,
tworczych, kreacyjnych, nawigzujgcych
do zalozen edukacyjnych C. Orffa, a takze
korelowanie tre$ci muzycznych z innymi
przedmiotami szkolnymi, przede wszystkim
z jezykiem polskim, historig oraz plastyka.
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Romualda tawrowska, Mirostaw Grusiewicz, Agnieszka Sottysik

Muzyczny swiat MACA

Wydawnictwo MAC Edukacja, Muzyczny swiat, Teresa Woéjcik

naliza niniejsza dotyczy wylacz-
Anie dostepnych obecnie materiatéow

przeznaczonych dla klasy 4 szkoty
podstawowej, jako ze nowe pozycje z pre-
zentowanego cyklu - dla klas starszych
- beda dopiero sukcesywnie wprowadzane
na rynek. Caly pakiet Muzyczny $wiat do-
celowo ma sktada¢ sie z trzech - odrebnych
dla kazdej klasy - zestawow dydaktycznych.
Co roku uczen dostanie: nowy podrecznik
z ptyta CD Dodatek multimedialny i ze-
szyt ¢wiczen; nauczyciel zas: przewodnik
metodyczny i digipack audio zawierajgcy
kompletny material muzyczny do wyko-
rzystania na zajeciach - piosenki w wersji
wokalno-instrumentalnej i instrumentalne;j
(CD 1) oraz wybrane fragmenty z literatury
muzycznej przeznaczone do stuchania pod-
czas lekcji (CD 2). Osobno moze on réwniez
otrzyma¢ podrecznik w wersji elektronicz-
nej (multibook - podrecznik multimedialny
w formacie PDF) z dodatkowymi materiata-
mi dydaktycznymi do wykorzystania przy
uzyciu komputera, rzutnika multimedialne-
go, tablicy interaktywne;j.

Podrecznik i jego obudowa wyrézniajg
sie atrakcyjna i przejrzystg szata graficzna,
zastosowaniem koloréw, barwnych foto-
grafii i estetycznych ilustracji, staranng
i czytelng grafika nutowa, konsekwentnie
zastosowanymi ikonami i kolorowym tlem,
co ulatwia korzystanie z nich.

Material muzyczny stanowig 42 utwory
do wykonywania (piosenki oraz utwory do
grania na instrumentach melodycznych)
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i 44 utwory do stuchania. Wsrdd piosenek,
oprdcz znanych i nalezacych do podstawo-
wego kanonu stosowanego na tym etapie
edukacyjnym, znajdujg si¢ tez utwory nowe
- zwlaszcza spotki autorskiej: Mirostaw
Zigber — muzyka i Jadwiga Koczanowska —
stowa, a takze piosenki i tance ludowe. Wy-
bér utworéw do stuchania obejmuje szeroki
wachlarz dziet z podstawowej literatury mu-
zycznej — od J. S. Bacha, P. Czajkowskiego po
C. Debussy’ego czy C. Saint-Saénsa.
Autorka prezentuje w przewodniku
metodycznym zalozenia i cele edukacyjne,
ktére jednoznacznie nawigzuja do obo-
wigzujacej podstawy programowej oraz
utrwalonych polskich tradycji powszechnej
edukacji muzycznej, zwlaszcza w zakresie
stosowania pieciu rodzajéw aktywnosci
muzycznej ucznia, nauczania przez do-
$wiadczanie i przezywanie muzyki.
Muzyczny swiat to propozycja dla na-
uczycieli muzyki, ktérzy poszukuja mate-
rialéw pozwalajacych zacheci¢ uczniéow do
wielostronnego obcowania z warto$ciowg
muzyka, do aktywnego uprawiania muzyki
poprzez $piew, gre na instrumentach szkol-
nych, ruch przy muzyce, taniec. Szczegdlna
wage nadano wprowadzaniu uczniéw w kul-
ture muzyczng i ukazywaniu jej rozwoju
poprzez wieki na przykladzie najbardziej
znanych i charakterystycznych utworéw do
stuchania i wykonywania w przystepnym
dla czwartoklasistow zakresie. Niezmiernie
cenne i warto$ciowe sa takze opisy polskich
tancéw ludowych, bez ktérych trudno
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byloby dzisiejszej mlodziezy pozna¢ idiom
polski obecny w naszej muzyce artystycznej
i utozsamic sie z nim.

W Muzycznym $wiecie autorka $wiado-
mie i konsekwentnie eksponuje rézne formy
kontaktu z muzyka: $piew, gre na instru-
mentach, zabawy twdrcze i improwizacyjne,
stuchanie muzyki, ruch przy muzyce, a tak-
ze tworzy sytuacje do tworczej ekspresji wo-
kalnej, ruchowej, instrumentalnej, stownej,
plastycznej, dramowej wywotlanej poprzez
muzyke. W teori¢ muzyki podrecznik
wprowadza uczniéw w sposéb tradycyjny
iuproszczony.

Materialy dla ucznia
Podrecznik z plyta CD
Struktura i ogdlne zatozenia

Podrecznik o formacie 207 x 275 mm li-
czy 112 stron i dostepny jest w cenie 23-25 zt.
Materiat ujeto tu w 29 tematow zaje¢ mu-
zycznych (z zalozenia jeden rozdziat po-
winien przypada¢ na jeden tydzien nauki)
- materialem muzycznym nawiazuja one na
og6t do okolicznosci z zycia ucznia i szkoty,
na przyktad do por roku, $wiat, mozna tez
wyodrebni¢ grupe tematéw omawiajacych
tance narodowe, kompozytordw oraz zagad-
nienia z teorii muzyki. Tytuly poszczegél-
nych rozdziatéw to: Przywitamy si¢ piosenkg,
Muzyczne kartki z podrézy, Wartosci nut
i pauz, Muzycznie o jesieni, O instrumentach
perkusyjnych, Czy muzyce potrzebny jest
rytm?, Czar muzyki Mozarta, Polonez - ta-
niec polski, Polskie piesni historyczne, Kilka
dzwiekow, a tyle melodii, Zimowe opowiesci,
Spotkanie przy choince, przy cichej koledzie,
Kolgda na flet i dzwonki, Spiewamy i gramy
w kanonie, Muzyczny zwierzyniec, I przyszta
do nas zima, Oberek, kujawiak, mazur, Twor-
cy i wykonawcy muzyki, Dzieni dobry, panie
Chopinie, Chopin - muzyczne inspiracje,
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Wiosenne melodie, Wiosenne obrzedy i zwy-
czaje ludowe, Muzyczne basnie, Wolno -
szybko, glosno - cicho, Zegarowa muzyka, Na
krakowskg nute, Taniczmy krakowiaka, Dla
miodych melomanéw, Hej, lato, lato!

Kazdy rozdziat sklada si¢ ze statych ele-
mentow: krotki tekst wprowadzajgcy w te-
matyke, material nutowy - piosenki, utwory
do grania na szkolnych instrumentach,
ilustracje i fotografie, obja$nienia zasad
muzyki lub/i notacji muzycznej, teksty od-
wolujace sie do historii kultury muzycznej,
polecenia i zadania dla ucznia. Uklad tekstu
znakomicie podkreslajg zréznicowane ko-
lory tla oraz ikony: Muzyka z klasg (odnie-
sienie do nagran CD), Meloman zacheca do
aktywnosci muzycznej (zadania, polecenia),
W akademii muzyki (wiedza o muzyce),
Warto postucha’, obejrzec, zaspiewaé (wska-
z6wki do samodzielnej pracy z wykorzysta-
niem dostepnych srodkéw i multimedidw),
a takze Ciekawostka.

Autorka, oprocz wyboru trafnych utwo-
réw muzycznych, wprowadza wartosciowe
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teksty poetyckie, pobudzajace wyobraznie
ucznia, oraz w sposob sugestywny zacheca do
réznych form aktywno$ci muzycznej, w tym
do budowania opowieséci dzwiekowych, ru-
chowych, akompaniamentéw ostinatowych.

Teksty dotyczace wiedzy o kulturze
muzycznej - o stylach i epokach, kompo-
zytorach i ich tworczosci — podane zosta-
ty w omawianym podreczniku w sposéb
uproszczony - celowo, jak nalezy sadzi¢ - po
to, by byly przystepne dla uczniéw rozpo-
czynajacych drugi etap edukacyjny. Ter-
miny muzyczne, ktére mogg by¢ dzieciom
nieznane, wyjasniono drobnym drukiem
bezposrednio przy tekécie na marginesie
strony. Inne objasnienia znajduja sie w Sfow-
niczku muzycznym na koncu podrecznika.
Tam tez znalez¢ mozna mape naszego kraju
z umieszczonymi na niej ilustracjami pol-
skich strojow ludowych oraz tabele chwytow
na flet podtuzny.

W podreczniku nie znajdziemy nato-
miast spisu bibliograficznego. Nazwiska
autorow dziet poetyckich i muzycznych
umieszczono przy tekstach wewnatrz pod-
recznika, a zrédla ilustracji i fotografii
bezposrednio pod nimi. Na wyrdznienie
zastuguje staranne i estetyczne opracowanie
graficzne i grafika nutowa.

Tresci nauczania w podreczniku
Piosenki

Piosenki stanowig wazny element pod-
recznika Muzyczny swiat, najczeéciej sa do-
pelnieniem, ilustracja muzyczng tematu za-
jeé; trudno tu dostrzec inne kryteria doboru
utworéw do $piewania, takie jak stopniowa-
nie trudnosci pod wzgledem melodycznym
lub rytmicznym czy stopniowanie mozli-
wosci postugiwania si¢ zapisem nutowym
przez uczniéw. Jest to problem - i to pro-
blem typowy dla naszej edukacji szkolnej
- jako ze na pierwszym etapie edukacyjnym
najczesciej nie stosuje sie jakichkolwiek
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form $piewania z nut i ksztaltowania stu-
chu wysokosciowego/melodycznego, co
niewatpliwie wynika z braku kwalifikacji
muzycznych nauczycieli klas 1-3 szkoty
podstawowej. W tej sytuacji uczniowie maja
problemy z wykonaniem utworéw wyma-
gajacych tych umiejetnosci, a takich jest
w omawianej propozycji wydawniczej duzo.
Juz w pierwszej piosence znajdujemy skoki
seksty w gore i w dol, co wymaga stosowania
pewnych ¢wiczen wstepnych - zwlaszcza
intonacyjnych, ale i rytmicznych.

Zapis nutowy 27 piosenek w podreczni-
ku jest bardzo klarowny (sg to melodie ze
stowami, kilka koled nie posiada zapisanego
tekstu stownego pod nutami). Uzupelnio-
ny zostal on o zapis w przewodniku dla
nauczyciela, gdzie zastosowano prymki
z funkcjami harmonicznymi.

Wéréd piosenek proponowanych przez
autorke dominuja te powszechnie znane
i cenione, ktérych autorami sg najwybit-
niejsi i najbardziej zastuzeni dla wokalnej
tworczosci polscy kompozytorzy, tacy jak:
S. Moniuszko, F. Nowowiejski, S. Krajewski
czy Z. Gorny. Najwiecej utwordw (14) to
piosenki z muzyka M. Zigbera i slowami
J. Koczanowskiej. Zamieszczono réwniez
kilka piosenek bedacych opracowaniami
popularnych melodii ludowych polskich
i zagranicznych, takze koled i pastoralek,
oraz pie$ni patriotyczne: Mazurek Dgbrow-
skiego, Pierwsza brygada, Piechota, Rota,
Wojenko, wojenko, Przybyli utani pod okien-
ko, O méj rozmarynie.

Utwory do grania na instrumentach

Nauka gry na szkolnych instrumentach
poprzedzona jest w omawianej propozycji
metodycznej tworzeniem opowiesci dzwie-
kowych na instrumentach perkusyjnych do
takich tematdéw, jak: Wyjscie dzieci na wy-
cieczke szkolng, Zabawa w parku, Spotkanie
z wiewidrkg, Jesienny deszcz, co nawiazuje
do doswiadczen dzieci z instrumentami
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w przedszkolu i klasach 1-3. Nastepnie
uczniowie majg moznos$¢ poznania instru-
mentoéw perkusyjnych wedlug ich nazw,
z podzialem na idiofony i membranofony,
oraz zachecani sg do tworzenia wlasnych
pomystowych instrumentéw perkusyjnych.
W dalszej kolejnosci czwartoklasisci graja
z partyturki proste akompaniamenty do
piosenek, by pdzniej moc zagra¢ na klawia-
turze trojdzwigki od I, IV i V stopnia oraz na
flecie lub dzwonkach gamy w gore lub w dot.
Dalej pojawia si¢ rozdziat Wprawki na flet
i dzwonki, w ktérym proponowana jest na-
uka czterech krétkich utworéw: Kurki trzy;
U komara wesele; Poczekaj, poczekaj; Grozik;
uczniowie majg przy tym mozliwo$¢ porow-
nania swoich wykonan z nagraniem ptyto-
wym. Do gry na flecie podtuznym i dzwon-
kach przewidziano nastepujgce utwory:
P. Czajkowskiego Taniec pastuszkow, Trepak,
W. A. Mozarta Menuet, M. Klechniowskiej
Kukutka, E. Waldteufela Walc tyzwiarzy,
J. Brahmsa Kolysanka oraz koledy i melodie
ludowe polskie i zagraniczne.

W zamierzeniu autorki podrecznika
uczniowie nie tylko wykonujg utworki
instrumentalne, ale tez tworzg na instru-
mentach melodycznych i niemelodycznych
ilustracje dzwiekowe, np. do wierszy Ku-
lig, Burza, akompaniuja do piosenek, np.
W pracowni zegarmistrza, wspoltworza
akompaniamenty do nagran muzycznych.

Pytania, polecenia, zadania dla ucznia

Pytania, polecenia, zadania dla ucznia
to kolejny wazny elementem podrecznika.
Czytajac je i wykonujac, czwartoklasista do-
$wiadcza réznych aspektow muzyki; wiele
informacji merytorycznych w podreczniku
stuzy przede wszystkim temu, by prawidto-
wo wykonat on okreslone zadania.

Polecenia dla ucznia majg zréznicowang
forme i dotyczg wielu rozmaitych czynno-
$ci. Cze$¢ z nich wymaga zastanowienia, pi-
semnej odpowiedzi w zeszycie lub ustnej na
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forum klasy, inne zwiazane sg z wystuchang
muzyka lub z poznawana piosenka, czes¢
dotyczy grania na instrumentach, wykona-
nia figur i krokéw tanecznych (poloneza,
krakowiaka, kujawiaka), dzialan odtwor-
czych i twérczych.

Najwiecej polecen ma skioni¢ ucznia do
wykonywania muzyki zapisanej w podrecz-
niku - gléwnie grania i §piewania piosenek,
w innych jest on proszony o wykonanie
samego rytmu, taktowanie, §piewanie frag-
mentéw melodii, rytmizowanie tekstu.
Istotne i ciekawe s3 polecenia stymulujace
tworcze podejécie do stuchanej muzyki
lub jej tworzenia, np. ,,Okresl nastroj stu-
chanego utworu...”, ,Dobierz odpowiednie
okreslenia...”, ,Dobierz intonacj¢ glosu do
wyrazania emocji zawartych w czytanym
tek$cie wierszyka...”, ,Nasladuj odglosy po-
ciggu...”, ,Utworz opowies¢ dzwiekowa na
instrumentach perkusyjnych”. Pewna ilos¢
zadan sklania wreszcie do analizy materialu
muzycznego pod wzgledem budowy utworu
czy elementéw muzycznych.

Wiedza o muzyce

W omawianym podreczniku tre$ci me-
rytoryczne zwigzane z wiedza o muzyce
- wplecione pomiedzy pozostate jego ele-
menty - dotycza zaréwno zasad notacji mu-
zycznej, elementéw muzyki, jak i literatury,
i historii muzyki artystycznej i ludowej w po-
wigzaniu z tlem historycznym. Informacje
o kompozytorach i ich twdrczosci, o stylach
tatwo odnalez¢, gdyz zamieszczono je na
z6ttym tle i wzbogacono o liczne fotografie
i ilustracje, objasnienia terminologiczne
i wskazdéwki do stuchania muzyki nagranej
na CD (opatrzone ikonami Warto postuchad,
Muzyka z klasg itp.). W klasie 4 uczniowie
zapoznajg sie¢ z postaciami F. Chopina,
P. Czajkowskiego, W. A. Mozarta, S. Mo-
niuszki, C. Debussy’ego, C. Saint-Saénsa.

Wprowadzane sg tez pojecia opisujace
$wiat muzyki, w tym zwigzane z elementami
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dzieta muzycznego (metrum, tempo, melo-
dia, rytm, dynamika, artykulacja, zwrotka,
refren, ostinato), z rodzajami i formami
muzyki (muzyka klasyczna, ludowa, obrze-
dowa, rozrywkowa, forma AB, ABA, rondo,
wariacje, kanon, piesn, opera, balet, taniec),
z elementami notacji muzycznej (zapis war-
toéci nut i pauz, klucz wiolinowy, volta, znaki
dynamiczne, agogiczne i artykulacyjne);
uczniowie budujg tréjdzwigk i game, poznaja
niektore interwaly (tercja, oktawa) oraz tance
polskie: krakowiaka, poloneza, mazura, ku-
jawiaka, oberka, a takze pieéni historyczne
i takie pojecia, jak: wykonawca, kompozytor,
dyrygent, przyswajaja sobie wreszcie nazwy
instrumentéw perkusyjnych.

Utwory do stuchania

W ramach 29 tematéw autorka propo-
nuje uczniom do wystuchania 44 utwory,
ktérym towarzysza polecenia w podrecz-
niku adresowane do ucznia. Wszystkie
kompozycje - o tacznym czasie ponad
77 minut - nagrane zostaly na CD. Stanowig
one bogaty wybor calych utworéw lub ich
fragmentéw o wysokich walorach estetycz-
nych, ktéry pozwala na niezbedng orientacje
w kulturze europejskiej minionych wiekdw.
Wsrod zaproponowanych utworéw dominu-
ja dzieta: F. Chopina (6), W. A. Mozarta (5),
P. Czajkowskiego (5) oraz takich kompozy-
toréw, jak: J. S. Bach, A. Vivaldi, L. Mozart,
J. Haydn, R. Schumann, G. Rossini, S. Mo-
niuszko, E. Grieg, J. Strauss, C. Saint-Saéns,
C. Debussy, G. Bacewicz. Polskie tance
narodowe reprezentowane sg przez: Rondo
a la Krakowiak, Polonez A-dur, Polonez
cis-moll, Mazurek B-dur F. Chopina, Polonez
K. Oginskiego, Kujawiak H. Wieniawskiego,
Mazur z opery Halka S. Moniuszki.

Dodatek multimedialny (ptyta CD)

W Dodatku multimedialnym — zawie-
rajagcym nieuwzglednione w podreczniku
informacje, materialy i nagrania muzyczne,

http://www.wychmuz.pl

zadania oraz gry muzyczne dla ucznia - ma-
terial podzielony zostal na 15 czesci. S to:

1. Dla mtodych melomanéw - prezen-
tacje zdje¢ z przedstawien z teatréw
muzycznych;

2. Warto postucha¢ - nagrania audio z obraz-
kami do kolorowania oraz nagrania wideo;

3. Muzea - informacje z puzzlami i multi-
medialnym przewodnikiem po Muzeum
Fryderyka Chopina w Zelazowej Woli
oraz Muzeum Hymnu Narodowego
w Bedominie;

4. Na ludowo - zakladka o folklorze kra-
kowskim oraz ludowych zwyczajach
$wiatecznych;

5. Polskie tatice narodowe - zakladka o po-
lonezie, mazurze, kujawiaku, oberku
i krakowiaku;

6. Tworcy i wykonawcy — prezentacja z nagra-
niami muzycznymiJ. S. Bacha, W. A. Mo-
zarta, L. van Beethovena, F. Chopina,
P. Czajkowskiego, S. Moniuszki oraz or-
kiestry symfonicznej, orkiestry kameral-
nej, kwartetu smyczkowego, chéru mie-
szanego, pianisty i wokalisty;

7. Muzyczna opowies¢ — multimedialna
prezentacja bajki muzycznej Piotrus
i wilk S. Prokofiewa;

8. Muzyczne znaki — zakladka po$wigcona
réznym elementom zapisu muzycznego;
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9. Perkusja — informacje i nagrania réz-

nych instrumentéw perkusyjnych;

10. Kanon - material nutowy oraz nagrania
popularnych kanondw;

11. Koledujemy — material nutowy oraz na-
grania popularnych koled i pastoratek;

12. Zaspiewaj — zakladka o gtosie ludzkim
ijego higienie;

13. Zagraj - interaktywna klawiatura forte-
pianu oraz dzwonkdéw z nutami, plansze
chwytéw dla fletu podiuznego oraz nuty
utworéw do grania;

14. Gra - gra zreczno$ciowa wymagajaca
znajomosci znakow muzycznych;

15. Aktywne stuchanie muzyki — opracowa-
nia partyturek akompaniamentow per-
kusyjnych utworéw do stuchania.

Zeszyt dla ucznia

Zeszyt dla ucznia - w tym samym for-
macie co podrecznik - liczy 63 strony
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i mozna go naby¢ w cenie 16-18 zl. Jest on
skorelowany z podrecznikiem - poszczegdl-
ne zadania zawarte s3 w ramach wybranych
z tego ostatniego 15 tematdw i dotycza kolej-
no omawianych w nim zagadnien. Dodatko-
wo zamieszczono tu Samouczek gry na flecie
podtuznym, Muzyczne notatki (kilka czy-
stych stron z pigcioliniami) i Sprawdz swoje
wiadomosci (zestaw testow dla ucznia).

Zeszyt wyrodznia si¢ roznorodnos$cia form
i zadan oraz bogatym i kolorowym materia-
fem ilustracyjnym. Zawarte w nim zadania
uzupelniajg i rozbudowuja zestaw polecen
podrecznika. O ile jednak w podreczniku
dominujg zadania wymagajace odpowiedzi
ustnej i aktywno$ci muzycznej, to w zeszycie
¢wiczen przewazaja zadania pisemne: krot-
kiej odpowiedzi, uzupelnienia, wypelniania,
dobierania, wyboru, rozsypanki-ukladanki.
Sa tez polecenia zachecajace do dziatan prak-
tycznych: skomponowania na okreslonych
zasadach utworku muzycznego, za$piewania
lub zagrania z nut, zilustrowania glosem lub
ruchem wiersza, wykonania instrumentéw
czy stworzenia ilustracji. Uczniowie majg
ponadto do rozwigzania pie¢ krzyzéwek mu-
zycznych i logogryféw.

Zeszyt dla ucznia nie tylko sprawdza
i utrwala wiedze i umiejetnosci, ale zaréwno
poprzez forme pytan, jak i zdjecia, rysunki
oraz nuty uzupelnia i rozszerza wiadomo-
$ci. Uzupelnieniem ¢wiczen jest miejsce na
notatki muzyczne na karcie z pieciolinig
oraz sprawdzian wiadomosci w czterech ka-
tegoriach: instrumenty perkusyjne, wartosci
nut i pauz, nazwy dzwiekéw gamy C, tworcy
i wykonawcy muzyki.

Wydaje sie, ze zeszyt ten powinien by¢
stosowany gtéwnie do pracy domowej,
w tym do utrwalania wiedzy muzycznej
i umiejetno$ci muzycznych, gdyz krotki
czas lekcji muzyki w szkole jest zbyt cenny,
aby wypetnia¢ go zadaniami pisemnymi
zamiast praktycznym i aktywnym kontak-
towaniem si¢ z muzyka.
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Materialy dla nauczyciela

Przewodnik metodyczny

Przewodnik metodyczny dla nauczycie-
la ma mniejszy, bardziej porgczny format
iliczy 144 strony (ostatnie 10 to zeszyt nuto-
wy). Stanowi on klucz do autorskiej koncep-
¢ji edukacji muzycznej Teresy Wojcik (brak
jednak w poradniku nazwiska jego autora).
Zostal on bardzo szczegélowo, a zarazem
klarownie przygotowany i podzielony na
dwie czedci tematyczne.

W pierwszej czeéci przytoczono fragment
obowiazujacej Podstawy programowej ksztat-
cenia ogdlnego dla szkét podstawowych odno-
szacy si¢ do muzyki oraz program nauczania
opracowany przez autorke podrecznika,
zawierajacy: charakterystyke programu i wa-
runki jego realizacji, szczegolowe cele ksztal-
cenia i wychowania, tresci nauczania, dziala-
nia dydaktyczne i przewidywane osiggniecia,
tematyke zaje¢ muzycznych w klasach 4-6,
oceng osiagni¢¢ edukacyjnych ucznia oraz
kryteria oceny z przedmiotu muzyka. Te
ostatnie — sformulowane zgodnie z nowymi
tendencjami w pedagogice ogélnej i zgodne
z psychologia i dydaktyka muzyki — stanowia
wazng wskazowke dla nauczyciela.

W drugiej czedci Przewodnika znalezé
mozna szczegélowo opracowany plan pracy
nauczyciela z wyszczegélnieniem 34 jed-
nostek lekcyjnych w ujeciu tabelarycznym,
z podaniem tematu lekeji, zadan edukacyj-
nych wedlug podstawy programowej oraz
$rodkow dydaktycznych. Mozna réwniez
skorzystaé ze szczegélowych rozwigzan
proponowanych przez autorke - rozpisanych
scenariuszy lekcji muzyki. Zakonczenie
przewodnika to przeglad tematyki zaje¢ mu-
zycznych zaplanowanych dla kolejnych klas,
pozwalajacy zorientowac sie w calosci pakie-
tu - mozna dzigki temu m.in. zobaczy¢, jakie
tresci beda rozszerzane i kontynuowane
w kolejnych klasach.

http://www.wychmuz.pl

przewodnik metodyczny
szkota podstawowa

MUZYCZNY

SWIAT

Przewodnik jest wyczerpujaco opraco-
wang pomocg dla nauczyciela muzyki, za-
wiera bowiem wszystkie kluczowe elementy:
podstawe programowg, program autorski,
treéci, formy aktywnosci, $rodki dydak-
tyczne, przewidywane osiaggniecia ucznia.
Brak w nim wprawdzie wskazéwek meto-
dycznych, jednak wystarczajaco zostaly one
zasugerowane w szczegétach scenariuszy -
poprzez uktad kolejnych czynnosci uczniow
- i w niezwykle pomocnych pytaniach
nauczyciela, a takze w sposobie oceniania.
Dodatkiem do scenariuszy jest wykaz mate-
rialéw multimedialnych zawartych w multi-
booku Muzyczny swiat. Klasa 4.

Scenariusze sg - jak wspomniano -
wykladnig koncepcji i metody autorki, ale
takze zrédtem wiedzy, wskazowka do ko-
rzystania z podrecznika, zeszytu ¢wiczen
i nagran CD oraz multimediéw. Nierzadko
zawierajg one rozszerzony material po-
trzebny do atrakcyjnej realizacji tematu,
np. anegdoty, odpowiednio dobrang poezje,
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odwotania do dodatkowego materiatu
multimedialnego.

W scenariuszach nauczyciel otrzymuje
kompletne wskazowki i materiaty do swej
pracy, jest to wiec znakomita pomoc zwlasz-
cza dla poczatkujacych w zawodzie osdb,
ktore z pewnoscia nie tylko skorzystaja z bo-
gactwa zgromadzonych gotowych materia-
téw muzycznych, ale takze uchwyca zasady
postepowania metodyczno-dydaktycznego
na tyle, by w latach nastepnych bardziej
twoérczo pracowaé, tworzy¢ modyfikacje
i wlasne rozwigzania, samodzielnie opraco-
wywac wlasne plany i programy.

Plyty CD
D1

Plyta zawiera 28 pozycji o lacznym czasie
powyzej 61 minut. Sg to piosenki z podrecz-
nika wybrane przez autorke (14), w wykona-
niu uczniéw przygotowanych przez Lidie Ko-
walskg. Wykonywanie piosenek przez dzieci
to z pewnoscig walor tego nagrania, moze
w nim jednak troche przeszkadza¢ zbyt
dominujacy akompaniament. Po kazdej pio-
sence nastepuje nagranie akompaniamentu
instrumentalnego, przy ktérym uczniowie
w klasie zbiorowo lub indywidualnie moga
¢wiczy¢ swoj $piew. Wiekszos¢ piosenek to
dopasowane do tematyki dzieciecej utwory

MUZYCZNY

muzyka z klasq
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J. Koczanowskiej i M. Zigbera. Poza tym na-
grano Mazurek Dgbrowskiego, Przybyli utani
pod okienko i W. A. Mozarta Przybywaj,
pigkna wiosno.

D2

Na ptycie znajdujg si¢ wybrane przez au-
torke podrecznika utwory do stuchania na
lekcjach muzyki. Sg to 44 cale utwory badz
cale cze$ci dziet cyklicznych oraz fragmenty
utworéw. Nagrania ulozone zostaly zgodnie
ze strukturg podrecznika.

Multibook i materiaty
dostepne w Internecie

Multibook jest podrecznikiem w wersji
elektronicznej - na CD, docelowo ma by¢
réwniez dostepny online dla nauczycieli za-
rejestrowanych na stronach internetowych
MAC Edukacja. Wyszczegolniono w nim lite-
rature muzyczna, repertuar do $§piewania oraz
filmy. Wérdd tych ostatnich znajduja sie: bajka
muzyczna Piotrus i wilk wytworni Se-ma-for;
pokazy polskich taficow, prezentacje orkiestry,
dyrygenta podczas pracy, gry na fortepianie,
wystepu choru a cappella, instrumentéw per-
kusyjnych i dziatania metronomu.

* % %

Omawiany pakiet uwazamy za ,,przyja-
zny” zaréwno dla nauczyciela, jak i uczniéw,
ktérzy powinni korzysta¢ z niego szczegol-
nie chetnie. Nastawiony jest on na tatwos¢
i przystepnos¢ odbioru tresci przez mlo-
dego czytelnika, niekiedy nawet schlebia
mu poprzez potoczny jezyk. Dopracowana
w szczegdtach obudowa moze ulatwié prace
zwlaszcza poczatkujacym w zawodzie na-
uczycielom, pozwoli im unikng¢ potknigé
na starcie zawodowym.

Podrecznik jest dostosowany do pod-
stawy programowej, jednak interpretuje ja
w zbyt malym zakresie, w niedostatecznym
wymiarze uwzglednia tez sytuacje rozwo-
jowa i edukacyjng uczniow klasy 4. Przy
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multibook
wersja dla nauczyciela
..~ szkota podstawowa

MUZYCZNY
SWIAT

jego tworzeniu nie uwzgledniono faktu,
iz muzyczna edukacja poczatkowa w kla-
sach 1-3 najczesciej prowadzona jest przez
przyuczonych do tego obszaru nauczycieli
specjalistow pedagogiki wczesnoszkolnej
nieposiadajacych przygotowania muzycz-
nego i kompetencji do ksztattowania stuchu
swoich wychowankéw i wprowadzania do
korzystania z notacji muzycznej.

W zbyt matym tez zakresie i niekonse-
kwentnie autorka nawiazuje do poznawa-
nych wczesniej tresci czy nabytych umiejet-
noéci. Mozna nawet stwierdzi¢, ze pakiet ten
powiela styl edukacji zintegrowanej w kla-
sach mlodszych, w ktérym tematyka kom-
pleksowa dominuje nad meritum, piosenki
bywaja dobierane nie do mozliwosci wyko-
nawczych uczniéw, nie do autonomicznych
celow edukacji muzycznej, ale gléwnie do
okazjonalnych tematéw, jako ich ozdobnik.
Wiele ciekawych skadinad tresci - stucha-
nie, wykonywanie muzyki - ma charakter
jednorazowy, stad rezultaty edukacji bazu-
jacej na tym pakiecie moga nie by¢ w pelni
satysfakcjonujace; istnieje ryzyko, ze nie
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pozwoli on uksztaltowaé u uczniéw odpo-
wiednich umiejetnosci percepcyjnych, wo-
kalnych, instrumentalnych czy ruchowych,
niemniej przez swoja forme i tre$¢ moze on
zacheci¢ dzieci do kontaktéw z muzyka.

Swoistym kontinuum wzgledem meto-
dyki muzycznej edukacji poczatkowej jest
stosowanie w omawianym pakiecie wielu
ciekawych form, gier i zabaw muzycznych
nastawionych na aktywizowanie muzyczne
wychowankow. Na uwage zastuguje row-
niez faczenie muzyki z innymi formami
aktywnosci artystycznej, zwlaszcza z poezja
i malarstwem.

Gléwny jednak walor podrecznika,
$wiadczacy o jego nowoczesnos$ci, tkwi
przede wszystkim w jego obudowie: w udo-
stepnieniu kazdemu uczniowi plyty CD
z bogatym materialem multimedialnym,
starannie dopracowanym i ciekawym pod
wzgledem formy i tresci. Na uwage zastu-
guje kompletny i szczegbélowy przewodnik
metodyczny, zamieszczone na plytach na-
grania muzyczne, profesjonalnie przygoto-
wany multibook, w tym interesujace filmy.
Szczegdlna warto$¢ pakietu to wlasnie ilos¢
zwigzanego z kulturg muzyczng materiatu
multimedialnego, jaka otrzymuje nauczy-
ciel, a takze dobdr utworéw do stuchania,
ktéry uwzglednia podstawowy kanon litera-
tury muzycznej i w ktérym uprzywilejowana
pozycje zajmuje polska muzyka narodowa.

b3

MUZYCZNA OPOWIESC e
S s BRNEEENERE B

g
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Grazyna Enzinger, Bozena Raszke, Mirostaw Grusiewicz

Ale muzyka z PWN

Wydawnictwo Szkolne PWN, Ale muzyka! Spiew, gra taniec, Joanna Olczyk, Katarzyna

Sikora, Karolina Szurek

sktad pakietu wchodzg: pod-
recznik, trzy zeszyty ¢wiczen (ak-
tualnie dostepny jest jeden, do

klasy 4, z ptyta CD), Niezbednik nauczyciela
- poradnik metodyczny ze scenariuszami,
sprawdzianami dla ucznia wraz z nagrania-
mi muzycznymi i podkladami do piosenek
(docelowo ma by¢ to zestaw kilku ptyt CD).
Zaréwno w podreczniku, jak i w zeszytach
¢wiczen material nauczania opracowano
w trzech modutach, przeznaczonych dla
poszczegdlnych klas - 4,51 6.

Materiaty dla ucznia
Podrecznik

Struktura i ogdlne zatozenia

Przewidziany na trzy lata nauki podrecz-
nik Ale muzyka! - w formacie 195 x 270 mm
- liczy 212 stron i mozna go naby¢ w cenie
26-29 zi. Material ujeto w nim w trzech
cze$ciach nazwanych modutami, o tytu-
tach: I - Dobre, bo polskie, 11 - Jak to gra?,
III - Muzyka w akcji. Kazdy modul zawiera
od dwdch do czterech czesci, podzielonych
wewnetrznie na rozdzialy. Po kazdym mo-
dule zamieszczono stowniczek termindéw
muzycznych.

Poszczegolne moduly, rozdziaty i chro-
nologia tre$ci odnoszg si¢ do réznych za-
gadnien wiedzy muzycznej, do: teorii i za-
sad muzyki, historii muzyki, literatury
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muzycznej, form muzycznych, instrumen-
toznawstwa, akustyki, etnografii (muzyki
ludowej). Szczegdlowe zadania i ¢wiczenia
umieszczono w ,kapsutach” zatytulowa-
nych Trening na start, Trening, Trening
uwaznego ucha, Trening tworczy, Trening do
domu.

Obowiagzkowa do zrealizowania przez
nauczyciela aktywno$¢ muzyczna w formie
$piewu, ruchu z muzyka, gry na instrumen-
tach (flet, dzwonki), stuchania i tworzenia
muzyki jest oznaczona niebieskimi pikto-
gramami. Oprdcz obligatoryjnych tresci
programowych w podreczniku znajduja si¢
ciekawostki zwigzane z omawiang tematy-
ka, zatytulowane Rozmaitosci (wyrdznione
drukiem na zielonym tle), a takze nuty
piosenek i utworéw do grania na flecie
lub dzwonkach chromatycznych, zadania
wymagajace stuchania i poszukiwania
w Internecie, a takze rézne rytmy do wy-
klaskania lub wykonania na instrumentach
perkusyjnych. Na kolejnych stronach mozna
tez znalez¢ ,muzyczne” wiersze dla dzieci,
m.in. Joanny Kulmowej Przepis na mazu-
rek, Wandy Chotomskiej Pianino, Ludwika
Jerzego Kerna Czym jest muzyka. Do pod-
recznika dotaczono plansze prezentujaca
rozwdj kultury od czaséw prehistorycz-
nych po XX wiek. Przedstawiono na niej
zwiezla charakterystyke rozwoju muzyki,
najwazniejszych przedstawicieli i ich dzieta,
wydarzenia historyczne, jakie miaty miejsce
w Polsce i na §wiecie, oraz odwotania do
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rozdzialéw omawiajgcych dane zagadnienia
w podreczniku.

Tresci nauczania podrecznika
Wiedza o muzyce i kulturze

W czesci pierwszej modutu pierwszego
Dobre, bo polskie, zatytulowanej Nasze nuty,
zestawiono tresci z zakresu:

- zasad muzyki (wartoéci rytmiczne, me-
trum, skala dur i moll, klucz wiolinowy
i basowy),

- historii notacji muzycznej,

- folkloru, muzyki ludowej, ktérg przed-
stawiono w kontekscie szeroko rozumia-
nej kultury i tradycji oraz muzyki folko-
wej i folklorystycznej.

W drugiej czesci tego modutu - pt. Mu-
zyka patriotyczna - zamieszczono informa-
cje dotyczace:

- historii Polski z uwzglednieniem roz-
bioréw, Konstytucji 3 maja, odzyskania
niepodlegtosci,

- zycia, dzialalno$ci i tworczosci Marii
Konopnickiej, Feliksa Nowowiejskiego
i Jozefa Pilsudskiego,

- analizy i genezy powstania pieéni: Rota,
Mazurek Dgbrowskiego, Wojenko, wo-
jenko, Witaj, majowa jutrzenko, Pierw-
sza Kadrowa,

- znakow chromatycznych i kropki przy
nutach,

- elementéw dzieta muzycznego.

Czes¢ trzecia — Muzyczny nastrdj
- zawiera:

- informacje o Fryderyku Chopinie w for-
mie opowiadania,

- opis i historie fortepianu,

- wyjasnienie pojecia wirtuoz,

- historie Miedzynarodowych Konkurséw
Pianistycznych im. Fryderyka Chopina,

- wyjasnienie pojecia ,akord” (na przy-
ktadzie Preludium e-moll F. Chopina)

http://www.wychmuz.pl

oraz przyblizenie okreslen dotyczacych
agogiki, dynamiki i artykulacji (na przy-
ktadzie pie$ni Zyczenie F. Chopina),

- informacje i streszczenia w formie ko-
mikséw tresci oper Halka i Straszny
dwor S. Moniuszki,

- opisy tancéw: krakowiaka, poloneza,
mazura, oberka, kujawiaka, polki, tan-
céw goralskich,

- informacjeomuzyceK.Szymanowskiego.

Modut drugi, Jak to gra?, podzielono
na cztery czeéci: Muzyka dawna, W krainie
instrumentow, Solo czy w towarzystwie, Mu-
zyczna podroz.

Pierwsza cze$¢ modutu II - Muzyka
dawna - zawiera informacje dotyczace:

- dawnych tancéw,

- polskiej muzyki renesansowej,

- dawnych instrumentéw detych, perku-
syjnych i strunowych (autorki dokonuja
tu réwniez poréwnania tych instrumen-
tow ze wspodlczesnymi),

Y

Joanna Olezyk, Katarzyna Sikora, Karolina Szurek

Ale
muzyka'

Spiew, gra, taniec

Podrecznik do muzyki
dla szkoty podstawowej

-

///////.//

DO NOWEJ PODSTAWY
PROGRAMOWE)
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- $piewu,

- pauz,

zyciaitworczosci]. S. Bacha - materiaty,
poza opisem, sg tu réwniez przedstawio-
ne w formie komiksu,

- zycia i twdrczosci takich kompozyto-
réw, jak: W. Lutostawski, H. M. Gérecki,
K. Penderecki.

Czwarta cz¢$¢ modulu drugiego - Mu-

imitacyjnej muzyki polifonicznej. zyczna podroz — w catosci po$wiecona jest
muzyce innych narodéw i kultur, przedsta-
wiono w niej:
- muzyke afrykanska - omoéwiono jej
charakterystyczne cechy, instrumenty

W czgéci drugiej tego modutu — W kra-
inie instrumentow - znalez¢é mozna infor-
macje dotyczace:

- historii instrumentéw smyczkowych
i lutnictwa,

- zjawiska rezonansu dzwieku,

- zycia i tworczosci N. Paganiniego
i H. Wieniawskiego,

- instrumentéw detych drewnianych
i blaszanych oraz perkusyjnych.

Trzecia cz¢§¢ modulu drugiego - Solo

perkusyjne typowe dla Czarnego Ladu
oraz rozne sposoby $piewania ludnosci
murzynskiej,

- muzyke karaibska - przedstawiono
wplyw kultury afrykanskiej i europej-
skiej na muzyke wykonywang na Ka-
raibach, opisano instrumentarium oraz
charakterystyczne style i gatunki tej mu-
zyki (salsa, calypso, steel band),

czy w towarzystwie - przybliza rozwdéj - muzyke hiszpanska - zamieszczono opis
muzyki od klasycyzmu do wspolczesnosci. katalonskiego tanca sardana, andaluzyj-
Informacje tu zawarte dotycza: skiego flamenco oraz wyjasniono zna-

- muzyki kameralnej - opisano i zdefinio-
wano historie tej muzyki, akcentujac jej
wspolczesny kontekst,

- orkiestry i dyrygenta (uktad orkiestry
symfonicznej, sekcje instrumentéw oraz
rola dyrygenta),

- klasykéow wiedenskich (Papa Haydn,
Geniusz Mozart, Ludwig van Beethoven
i torcik wiedenski) — materialy, poza opi-
sem, s3 tu rowniez przedstawione w for-
mie komikséw,

- muzyki homofonicznej,

- instrumentalnych form muzycznych
- symfonia, sonata, sonatina, wariacje,
kwartet, koncert instrumentalny, po-
emat symfoniczny,

- wokalno-instrumentalnych form mu-

czenie gitary dla tej muzyki,

- muzyke rosyjska - nakreslono krotka
historie¢ muzyki rosyjskiej, od pieéni
ludowej do kompozytoréw romantycz-
nych, z uwzglednieniem praktyki wyko-
nawczej $piewu jedno- i wielogtosowe-
go, zaprezentowano takze instrumenty
uzywane w Rosji,

- muzyke irlandzka - opisano ja jako
majacg swoje zrodla w kulturze cel-
tyckiej i upowszechniang dzieki nowo
powstajacym zespolom w réznych kra-
jach, przedstawiono tez typowe instru-
menty celtyckie: bodrahn, buzuki, harfe
celtycka.

Modut trzeci - Muzyka w akcji - sktada

zycznych — motet, oratorium, choral, pa-
sja, msza, requiem,

- muzyki XX wieku, w tym charakte-
rystyki wybranych utwordéw, technik

sie tylko z dwdch czesci: Na scenie operowej
oraz Muzyka filmowa, rozrywkowa; mozna
tu znalez¢ informacje dotyczace:

- powstawania dzwieku, réznic miedzy

stosowanych przez wspotczesnych
kompozytordéw,
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mowg a $piewem, skal gtosu ludzkiego,
roznych barw i sposobow $piewania,
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- elementow opery (uwertura, recytatyw,
aria, duet, chor),

- historii opery,

- najstynniejszych gmachéw operowych
(La Scala, Metropolitan Opera, Sydney
Opera House),

- etapéw powstawania przedstawienia
operowego,

- oper W. A. Mozarta Czarodziejski flet,
Wesele Figara, G. Pucciniego Tosca -
m.in. tre$¢ tych oper przedstawiono
w formie opisu i komiksu,

- baletu, jego historii i wspdtczesnosci,
podstawowych pozycji nég w balecie,
elementéw widowiska baletowego oraz
elementow strojow baletowych,

- sylwetek I. Duncan, I. Strawinskiego
i W. Nizynskiego,

- muzyki rozrywkowej — zostaly omoéwio-
ne style: rock and roll, brytyjski big beat,
soul, disco, hip hop, rap oraz rhythm
and blues,

- réznic miedzy piosenka i piesnig oraz
réznych rodzajow piesni artystycznej —
w tym konteksécie przedstawiono kom-
pozytorow: F. Schuberta, R. Schumanna
i S. Moniuszke,

- muzyki filmowej - genezy i funkcji
muzyki w filmie, historii tego gatunku
(od praktyki tzw. taperéw do muzy-
ki z filméw Wladca pierscieni, Titanic,
Gwiezdne wojny),

- musicali i innych form spektakli mu-
zycznych, takich jak: wodewil, rewia,
operetka.

Piosenki

Przy doborze zamieszczonych w pod-
reczniku 23 piosenek, z ktérych wigk-
sz0$¢ (15) znajduje si¢ w module pierwszym,
zastosowano pozamuzyczne kryterium
- tekst odwotujacy sie do omawianych za-
gadnien teoretycznych.

Wsréd proponowanych utwordéw wo-
kalnych jest pie¢ piesni patriotycznych:

http://www.wychmuz.pl

Rota, Mazurek Dgbrowskiego, Wojenko,
wojenko, Witaj, majowa jutrzenko, Pierwsza
Kadrowa; kilka piosenek tradycyjnych, po-
pularnych i ludowych: Wyszly w pole kurki
trzy, Panie Janie, Czerwone jabluszko, Miata
baba koguta, Uciekla mi przepidreczka,
Wele, wele wetka, Ksigze i dama; piosenki
dydaktyczne: Piosenka o gamie, Kiedy jestem
w dobrym humorze; dwie pieéni artystyczne:
Przgsniczka S. Moniuszki i Zyczenie F. Cho-
pina; koleda Wsrdd nocnej ciszy; piosenka
religijna gospel Be like Him; popularna
piosenka hiszpanska Clavelitos oraz pio-
senki Spiewaj razem z nami (muz. T. Gum-
messon, st. M. Komorowska), Na wirsicku
(muz. A. Zielinski, st. A. Moczulski), Wi-
tajcie w naszej bajce (muz. A. Korzynski,
st. J. Brzechwa), Jan Sebastian Bach urodzit
sie w Eisenach (muz. J. M. Oleszkiewicz,
st. M. Jakubowska), Tak bardzo si¢ staratem
(muz. S. Krajewski, st. K. Dzikowski).

Proponowany wybdr piosenek stanowi
niejednorodny material muzyczny o réznym
stopniu trudnosci wykonawczych i niejed-
nakowym poziomie artystycznym. Np. Wy-
szly w pole kurki trzy to 24-taktowa piosenka
w skali durowej oparta na sze$ciu dzwigkach
o ambitusie seksty, natomiast Na wirsycku
ma 54 takty w ambitusie tercdecymy (a - fis?
- prawie dwie oktawy!). Wiekszo$¢ piose-
nek utrzymanych jest w tonacjach F-dur
i C-dur, kilka w tonacjach D-dur, G-dur,
A-dur i a-moll. Najczesciej ambitus miesci
sie miedzy ¢' - c*(d?), ale sg réwniez utwory
o ambitusie e'- e, g-a',a - d>%

Utwory do grania na instrumentach

W podreczniku zamieszczono kilkana-
$cie utworéw przeznaczonych do grania na
dzwonkach lub flecie. Sg to najczesciej po-
pularne melodie i piosenki, takie jak: Miata
baba koguta, Oj, chmielu, chmielu, Kozio-
rajka, Uciekla mi przepioreczka, Wele, wele
wetka, Panie Janie, Trzy kurki, Greensleeves
(melodia celtycka) oraz fragmenty melodii
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dziel uznanych kompozytoréw, m.in. utwo-
réw F. Chopina: Poloneza A-dur (zapisany
w tonacji F-dur), Poloneza B-dur (zapisany
w tonacji G-dur), Mazurkéw B-dur oraz
a-moll, Poloneza Wojciecha Kilara z fil-
mu Pan Tadeusz, Niescie chwale, mocarze
M. Gomotki, Toccaty i fugi d-moll J. S. Ba-
cha, Menueta L. van Beethovena, fragmenty
z opery Czarodziejski flet W. A. Mozarta
oraz Czastuszki G. Swiridowa.

Wszystkie utwory - zapisane na pigcio-
linii w kluczu wiolinowym w oktawie malej
i razkreslnej — to prymki lub opracowania
na dwa glosy. Nie zawsze jednak zamiesz-
czone melodie sg podpisane. Brak informa-
cji o tytule dziela, z jakiego wypis pochodzi,
dotyczy Mazurkéw Chopina, Menueta
L. van Beethovena czy fragmentéw z opery
Czarodziejski flet Mozarta.

Cwiczenia rytmiczne

W podreczniku zawartych jest 21 ¢wi-
czen rytmicznych. Ich zapis nutowy obej-
muje jedno-, dwu-, trzy- lub czterotaktowe
rytmy w metrum 2/4, 3/4, 4/4 oraz dwa
przyklady w metrum 6/8, ktére nalezy za-
klaska¢, wyklaskal, klaskad, wykonaé, wy-
stuka¢, uderzac o tawke lub zagrad.

Utwory do stuchania

Przyklady z literatury muzycznej wy-
mienione w podreczniku czwartoklasista
ma wystucha¢ w ramach Treningu uwaznego
ucha (piktogram przedstawiajacy glowe ze
stuchawkami), stuzg one ilustracji omawia-
nych w poszczegélnych rozdzialach zagad-
nief. Zadania przeznaczone do stuchania
majg forme polecen: ,Postuchajcie utwo-
réw..., nagran..., piosenki...”.

Uczniom szkoly podstawowej auto-
rzy podrecznika proponuja nastepujace
utwory do wystuchania: Wactawa z Szamo-
tul Juz sie zmierzcha, Mikotaja Gométki
Kleszczmy rekoma, J. S. Bacha Toccate i fuge
d-moll, Badineri z suity h-moll, choral z Pasji
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wg sw. Mateusza, Preludium C-dur z cyklu
Mate preludia, Fuge C-dur z I tomu Das
Wohltemperierte Klavier, C. Monteverdiego
fragmenty opery Orfeusz, ]. Haydna Sym-
fonie fis-moll Pozegnalng, W. A. Mozarta
serenade Eine kleine Nachtmusik, wariacje
Ah, vous dirai-je Maman, fragmenty z opery
Wesele Figara, L. van Beethovena Odeg do
radosci z finatu IX Symfonii d-moll, VI Sym-
fonig F-dur Pastoralng, Dla Elizy, F. Schu-
berta kwintet Pstrgg, F. Chopina Polonez
A-dur, Preludium e-moll, Mazurek B-dur,
S. Moniuszki Arig Jontka z opery Halka, Arig
Skotuby oraz Mazura z opery Straszny dwot,
G. Rossiniego uwertury do oper Cyrulik
sewilski oraz Wilhelm Tell, G. Verdiego frag-
menty z oper Traviata, Rigoletto i Nabucco
(Chér niewolnikéw), G. Bizeta Habanere
z opery Carmen, R. Wagnera Cwaltowanie
Walkirii z opery Walkiria, G. Pucciniego
fragmenty z opery Tosca, P. Czajkowskiego
Taniec tabedzigtek z baletu Jezioro tabedzie,
Taniec wrézki cukrowej z baletu Dziadek do
orzechéw, P. Dukas’a scherzo symfoniczne
Uczeti czarnoksigznika, N. Rimskiego-Kor-
sakowa suite symfoniczng Szeherezada,
C. Debussy’ego Preludium do Popotudnia
fauna, M. Karlowicza fragment tryptyku
symfonicznego Odwieczne piesni cz. 111 Piesn
o wszechbycie, S. Prokofiewa Taniec rycerzy
z baletu Romeo i Julia, M. Ravela Bolero,
K. Pendereckiego Tren ofiarom Hiroszimy.

Niekiedy autorki podrecznika nie wska-
zujg na konkretne utwory, ale formutuja
polecenie ogdlnie, np.: ,Postuchajcie utwo-
réw Haydna” (s. 131), ,,Postuchajcie nagran
z muzyka rosyjska” (s. 163), ,,Postuchajcie
nagran z brzmieniem karaibskich rytmoéw
iinstrumentow” (s. 157), ,,Postuchajcie frag-
mentéw muzyki baletowej” (s. 189).

Do stuchania zachecajg takze zadania
oznaczone piktogramem przedstawia-
jacym ekran komputera, ktére polega-
ja na odnalezieniu w Internecie muzyki
zwigzanej z omawiang na lekcji tematyka.
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Najcze$ciej uczniowie majg szukac¢ konkret-
nych utworéw, np. Cary Dillon Black is the
colour, Edgarda Varése’a Jonizacje, utworéw
w konkretnych wykonaniach, np. Chucka
Berry’ego Roll over Beethoven w wykonaniu
The Beatles czy nagran okreslonych wyko-
nawcéw, np. zespotu Ars Nova. Niektore
z polecent dotyczg szerszych zagadnien i daja
wiekszg swobode uczniom, np. ,Poszukaj-
cie w Internecie muzycznych przyktadéw
muzyki rosyjskiej” (s. 163), ,,...filmowej”
(s. 202). Niewatpliwa zaleta tych zadan jest
mozliwo$¢ dotarcia do wielu przykladow
muzycznych uzupetnionych obrazem. Dzie-
ki temu zabiegowi edukacja muzyczna na-
biera szerszego kontekstu — w multimedial-
nym przekazie staje si¢ dla ucznia codzienna
praktyka funkcjonowania w kulturze.

Zadania zwigzane ze sluchaniem naj-
czesciej dotycza ogoélnych cech utworow,
nastroju, wyobrazen, np. ,,Napiszcie wspol-
nie historie, ktérg wyobrazilicie sobie pod-
czas stuchania” (s. 66), lub s poleceniami,
ktore nie wymagaja wiekszej aktywnosci,
wystuchanie muzyki ma potwierdzi¢ posta-
wiona teze, np. ,Zauwazcie, jak na poczatku
pierwszej czedci...” (s. 122), ,,Postuchaj-
cie nagrania.... Ta pie$n jest przykltadem
skomplikowanej kompozycji pozwalajace;j
chérowi wykaza¢ si¢ profesjonalizmem”
(s. 82). Nie zawsze tez wystuchanie muzyki
jest warunkiem koniecznym do rozwigzania
zadania, np. na podstawie opisow, tytutéw
i zdje¢, bez stuchania muzyki, mozna prawi-
dtowo dopasowal puzzle zamieszczone na
s. 147. Wiele utworéw podanych w podrecz-
niku nie ma pelnego opisu, przy wiekszosci
nie podano numeréw dziel i opuséw, a przy
czesci brakuje okre$lenia tonacji.

Zeszyt cwiczen z ptytq CD

Dostepny zeszyt ¢wiczen, do ktorego
dotaczono ptyte CD z nagraniami i pod-
ktadami muzycznymi, jest uzupelnieniem
modutu Dobre, bo polskie. Zeszyt liczy

http://www.wychmuz.pl

Katarzyna Sikora, Karolina Szurek

Zeszyt Ewiczen do muzyki
dla szkoty podstawowej

Ale

72 strony, ma format 195 x 270 mm, mozna
go naby¢ w cenie 16-17 zl. Plany wydaw-
nicze zakladajg ukazanie si¢ w latach 2013
i 2014 kolejnych dwoch czesci.

W zeszycie pierwszym zamieszczono
106 ¢wiczen o réznym stopniu trudnosci.
Celem wiekszo$ci z nich jest utrwalenie
i sprawdzenie wiadomosci dotyczacych mu-
zyki, zapisu muzycznego oraz umiejetnosci
wyrazania opinii na temat muzyki. Polece-
nia sg formulowane przy uzyciu nastepu-
jacych stow: dopisz, napisz, wpisz, zapisz,
podpisz, wymie#, dopasuj, zaznacz, potgcz,
znajdz, wypetnij, podkresl, dorysuj, narysuj,
zamaluj, pokoloruj, policz, odgadnij, podziel,
wyszukaj, ponumeruj, rozwigz, uzupetnij.

Zadan odwotujacych sie do aktywnosci
i umiejetno$ci muzycznych - grania, $pie-
wania, stuchania muzyki - jest 34, stanowia
one 36% calosci. Najwiecej z nich (12) pole-
ga na stuchaniu muzyki, charakterystyczne
jest w nich uzywanie czasownikow: wystu-
chaj, postuchaj, a zachecaja one do zapo-
znania sie np. z Przgsniczkg S. Moniuszki,
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Mazurkiem op. 50 nr 1 K. Szymanowskiego,
ze wspolbrzmieniem dzwiekow, z kra-
kowiakiem. Druga grupa ¢wiczen mu-
zycznych (7) dotyczy wykonania rytmow.
Zastosowano tu polecenia typu: wyklaszcz
lub wystukaj. Rytmy do wykonania w tej
grupie ¢wiczen sg bardzo krétkie, obejmuja
tylko jedng fraze i maja metrum 2/4, 3/4
badz 4/4. Rozwiazanie nastepnej grupy
zadan (7) wymaga od ucznia za$piewania
piosenek - s3 wsrdd nich melodie ludowe,
piosenka dydaktyczna, kanon, piosenka
popularna, koleda. Piosenki sa tez wyko-
rzystywane do zadan zwigzanych z teorig
muzyki, np. ,Wpisz w tekst odpowiednie

stowa...”, ,Uzupelnij wartosci...”, ,Dobierz
akompaniament...”.
Ptyta CD

Dotlaczona do zeszytu ¢wiczen ptyta CD
zawiera fragmenty i cate utwory muzyki
artystycznej, jak rowniez siedem tzw. ,,pod-
ktadéw”, czyli akompaniamentéw do piose-
nek, oraz cztery przyklady roznych efektow
akustycznych. Zamieszczono na niej utwory:
W. A. Mozarta Lacrimosa z Requiem d-moll,
F. Chopina Etiuda c-moll, Mazurek B-dur,
Polonez A-dur, Preludium e-moll, Piest litew-
skg, cz.1 Maestoso z Koncertu fortepianowego
f-moll, Polonez As-dur op. 53, S. Moniuszki
piesn Przgsniczka, Arig Jontka z opery Halka
oraz Arig z kurantem z opery Straszny dwor,
E. Griega Poranek z suity Per Gynt, ]. Straussa
polke Trisch Trasch, C. Saint-Saénsa Akwa-
rium i Ptaszarnig z Karnawalu zwierzgt,
N. Rimskiego-Korsakowa cz. I Morze i okret
Sindbada z suity symfonicznej Szeherazada,
K. Szymanowskiego Mazurek op. 50 nr 1,
M. Ravela Koncert fortepianowy G-dur,
S. Rachmaninowa cz. III Allegro scherzando
z Koncertu fortepianowego c-moll, B. Brittena
Wariacje i fuge na temat Purcella oraz przy-
ktady popularnych melodii opracowanych

na uzytek szkolny (Krakowiaczek jeden,
W murowanej piwnicy, Polka Dziadek, Jam
jest dudka, Jest taki dzien, Dzisiaj w Betlejem,
Kiedy jestem w dobrym humorze).

Nagrania stuza rozwigzywaniu ¢wiczen,
pelnig zatem funkcje uzytkowa, niemnie;j
i do tego celu ich jakos$¢ budzi zastrzeze-
nia, odbiega od przyjetych wspoélczesnych
standardéw. Zastanawia, dlaczego przy
tak duzej liczbie wybitnych wykonan arty-
stycznych wybrano wtasnie te wersje. Dos¢
niezrozumialy jest takze brak pelnych nazw
utwordw czy tez podawanie w jezyku an-
gielskim tytuléw, ktére maja swoje polskoje-
zyczne wersje, np. Piano concerto in G major
czy The Young Person’s Guide to the Orche-
stra (utwor B. Brittena znany jest w Polsce
jako Wariacje i fuga na temat Purcella). Nie
znajdziemy tez na plycie informacji o wy-
konawcach i pochodzeniu nagran, co we
wspolczesnej praktyce wydawniczej rzadko
juz si¢ zdarza. Korzystanie z omawianej
pomocy dydaktycznej moze by¢ utrudnione
réwniez ze wzgledu na brak spisu utworéw
oraz bledy, np. Aria Stefana (z kurantem)
zapisana jest jako Aria Skotuby.

Materialy dla nauczyciela

Zgodnie z informacjami zamieszczo-
nymi na stronach internetowych Wydaw-
nictw Szkolnych PWN! ,uzupelnieniem
metodycznym serii podrecznikéw Ale mu-
zyka! jest Niezbednik nauczyciela w formie
kompletu czterech ptyt CD. Jedna plyta
zawiera bogaty zestaw materialow z zakresu
dokumentacji procesu ksztalcenia i ocenia-
nia oraz metodyki nauczania, ktére utatwia
przygotowanie i przeprowadzenie cieka-
wych lekcji oraz pomoga sprawdzi¢ wiedze
i umiejetnosci uczniow. Kolejne trzy plyty
to piosenki i podktady muzyczne do wyko-
rzystania na lekcjach.

'Od wydawnictwa nie otrzymali$my Niezbednika nauczyciela.

48 Wychowanie Muzyczne 2 2013

http://www.wychmuz.pl



Ale muzyka!

Szkola podstawowa
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Bezptatna obudowa metodyczna dla nauczyciela
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W sktad Niezbednika nauczyciela
wchodza:
- program nauczania,
rozktad materiatu,
scenariusze lekcji,
- sprawdziany z kluczami odpowiedzi.

Dodatkowo nauczyciele otrzymuja na-
stepujace elementy obudowy:
- lekcje interaktywne (multibook),
- plansze dydaktyczne,
- plyty CD z muzyka.

Powyzsze materialy otrzymuje bezptat-
nie kazdy nauczyciel, ktéry wybierze do
pracy z uczniami podrecznik nowej serii
Ale muzykal™.

* ¥ ¥

Podrecznik zawiera duzo interesuja-
cych tresci, jednak trudno na ich podstawie
uchwyci¢ koncepcje metodyczna, za jaka
opowiadajg si¢ jego autorki; trudno do-
strzec ide¢ porzadkujaca material muzyczny.
Zauwazy¢ mozna pewng niespdjno$¢ pod
wzgledem stopnia trudnosci — wiele ¢wiczen
zawartych w podreczniku, jak i w zeszycie
¢wiczen (nr 1) jest raczej na poziomie klas
1-3, a nie 4-6, jednocze$nie znalez¢ mozna

polecenia wymagajace posiadania aparatu
pojeciowego i umiejetnosci uczniéw szkoty
muzycznej, np.: ,Skomponujcie sonatine...”,
»Postarajcie sie zachowa¢ wszystkie reguty...”
(s. 142), ,,... zaimprowizujcie brzmienie uzy-
skane z potaczenia wybranych instrumentéw
i skomponujcie trio na swoj zestaw” (s. 122).

W podreczniku muzyka w niewielkim
tylko zakresie traktowana jest jako sztuka
autonomiczna, gtéwnie przedstawia sie
ja jako sztuke funkcjonujaca w wymiarze
uzytkowym, np. do tanczenia, do ,udawa-
nia” stonia (s. 106), imitowania plusku wody
(s. 122), do wzbudzania uczu¢ patriotycznych
i u$éwietniania uroczystosci (s. 34-46), do
wyobrazania sobie pewnych tresci pozamu-
zycznych. Przyjete przez autorki zalozenie
o jedynie utylitarnym charakterze muzyki
wymusza stosowanie jej pordwnan z innymi
dziedzinami zycia. I tak oto w podreczniku
najwiecej analogii i poréwnan odnosi sie
do sportu/treningu (np. s. 57), jedzenia (np.
s. 71), architektury (np. s. 141, 145), obycza-
jow i tradycji, malarstwa (akompaniament
definiowany jako tlo, s. 22).

Zaréwno w podreczniku, jak i w zeszycie
¢wiczen autorki operuja jezykiem potocznym,
co z pewnoécig moze pomdc w nawigzaniu
dobrych relacji z uczniem, ale juz niekoniecz-
nie sprzyja poznaniu i zrozumieniu muzyki.

Uczy¢ tatwiej

Nowoczesna obudowa metodyczna dla nauczycieli

>http://www.klubnauczyciela.pl/?page=produkt&pcpr_id=2811&pcsu_id=1014&pcsr_

id=1266&pcsg_id=1001.
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Agnieszka Sottysik, Mirostaw Grusiewicz, Romualda tawrowska

Muzyka Operonu

Wydawnictwo Pedagogiczne Operon, Muzyka, Matgorzata Rykowska, Zbigniew

Szatko.

raz z nowa podstawg programowa
\/\/Wydawnictwo Pedagogiczne Ope-

ron przygotowato odnowiong serie
Odkrywamy na nowo, w tym pakiet Muzy-
ka, sktadajacy sie z podrecznika, zeszytu
¢wiczen, plytoteki, foliogramow i ksigzki
dla nauczyciela. Calo$¢ przeznaczona jest
na trzy lata nauki, bez podziatu na poszcze-

golne klasy.

Materiatly dla ucznia
Podrecznik
Struktura i ogélne zatozenia

Przeznaczony do nauki na trzy lata pod-
recznik o formacie A4 liczy 239 stron i moz-
na go zakupi¢ w cenie 30-36 zt. Zastosowa-
no w nim ukfad zagadnieniowy, zamkniety
w 12 rozdziatach: Zasady muzyki i elementy
dzieta muzycznego, Formy muzyczne, Wielcy
kompozytorzy, Folklor. Tatice polskie i in-
nych narodéw, Instrumenty muzyczne, Mu-
zyka na scenie, Muzyka potrafi opowiadac,
Muzyka rozrywkowa i jej rodzaje, Uczymy
sig grac na instrumentach, Gramy na instru-
mentach, Cwiczenia ulatwiajgce Spiewanie,
Spiewnik.

W pierwszych oémiu rozdziatach omé-
wiono tytulowe zagadnienia, czytanki
wzbogacono Ciekawostkami, propozycjami
utworoéw przeznaczonych do stuchania
(Postuchaj) oraz definicjami i ¢wiczeniami
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w kolorowych ramkach. Na poczatku pod-
recznika znajduje sie spis tresci i krotki
wstep autoréw, na koncu za$ stowniczek
poje¢ muzycznych oraz alfabetyczny spis
piosenek i utwordw przeznaczonych do gra-
nia przez uczniéw, brak jest jednak szcze-
goétowego spisu zrodet ilustracji i fotografii.
Nie podano takze przy nutach utwordéw na
szkolne instrumenty autoréw opracowan,
nie przy wszystkich piosenkach znajdujemy
tez nazwiska autoréw. Niezamieszczanie
tych informacji to do$¢ przykre uchybienie,
nie najlepiej $wiadczace o wydawnictwie.

http://www.wychmuz.pl



Mozna tez mie¢ zastrzezenia do redakcji
i skfadu nut. Pigciolinie piosenek maja bar-
dzo rézine wysokosci i szerokosci, nie ujed-
nolicono réwniez wielkoéci nut i rozmiaru
czcionki, co nie wynika z koniecznosci za-
mieszczenia na stronie wigkszej liczby sys-
temow i pigciolinii, ale raczej z niedbalstwa
redakcyjnego. Tej samej przyczynie przypi-
sa¢ chyba nalezy blad, jakim jest okresla-
nie w podreczniku, ze krzyzyki i bemole
zmieniajg wysokos¢ dzwigku o ,,pét tonu”
- znaki chromatyczne zmieniajg wysoko$¢
o pétton, wzglednie o caty ton.

Z informacji zamieszczonej na oktadce
wywnioskowaé mozna, ze podrecznik in-
spirowany jest postacia Fryderyka Chopina,
jednak kompozytorowi temu poswigcono
tylko jedna czytanke, a w pozostalych
tresciach odwotano sie do niego szescio-
krotnie, proponujac do wystuchania szes¢
jego utwordow (jeden polonez, trzy mazurki,
jeden walc i jedno preludium).

Graficznie podrecznik jest stonowany.
Uwage zwraca male zréznicowanie poszcze-
golnych jego elementoéw (niewielka gama ko-
loréw, oscylujaca w odcieniach pomaranczy,
ten sam ksztalt wszystkich ramek), co - cho¢
wyglada estetycznie - nie ulatwia nawigacji
i docierania do interesujagcych nas informacji.

W catym pakiecie wyjatkowo duzo
miejsca zajmuje muzyka rozrywkowa,
dzigki czemu moze on by¢ interesujaca pro-
pozycja dla nauczycieli, ktorzy uwazaja, ze
najlepiej wciaga¢ uczniow w $wiat dzwiekow
poprzez obcowanie z najnowszymi rodzaja-
mi muzyki, zwlaszcza tej mniej powazne;j.
Ta réwnowaga muzyki pop i tzw. klasycznej
jest cecha wyrdzniajaca omawiany cykl.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w pelni wy-
korzysta¢ material Muzyki moze jedynie
nauczyciel, ktéry swobodnie operuje moz-
liwo$ciami keyboardu, poniewaz znaczna
cze$¢ omawianych treéci i wiele zadan kie-
rowanych do ucznia opiera si¢ wlasnie na
tym instrumencie.

http://www.wychmuz.pl

Tresci nauczania w podreczniku

Piosenki

Wigkszo$¢ piosenek umieszczono
w koncowym rozdziale podrecznika, zaty-
tutowanym Spiewnik. Niejako wstepem do
niego sa Cwiczenia ulatwiajgce $piewanie,
gdzie znalez¢ mozna informacje o aparacie
glosowym i propozycje emisyjne, z ogélna
wskazowka, ze powinny by¢ one wykony-
wane przed kazdym $piewaniem.

W Spiewniku piosenki pogrupowano
tematycznie; znalazlo sie tu: siedem pie-
$ni patriotycznych (w tym Mazurek Dg-
browskiego), cztery piosenki turystyczne
i ekologiczne, cztery dotyczace pdr roku,
pie¢ o tematyce bozonarodzeniowej, dwie
okazjonalne, trzy inspirowane tancami,
cztery kanony, sze$¢ roznych. Wiekszo$¢
repertuaru to znane i zweryfikowane przez
czas szlagiery, np. My Bonnie, My Cyganie,
Odpowie ci wiatr (muz. B. Dylan, st. polskie
A. Bianusz), Familijny blues i Karnawat
w Rio (obie muz. T. Gummesson, sl. pol-
skie A. Bernat i S. Karaszewski), Lato, lato
(muz. W. Krzeminski, st. L. J. Kern), Plonie
ognisko i szumiq knieje (muz. i st. J. Braun).
Pod szescioma piosenkami podpisal si¢ au-
tor podrecznika.

Krotkie ,,$piewanki”, a takze powazniej-
sze propozycje repertuarowe pojawiaja sie
réwniez w innych rozdzialach. Sg to przede
wszystkim utwory zwiazane z historig mu-
zyki, np. Bogurodzica, Przgsniczka, Oda do
radosci, a takze Czerwone jagody, Wele, wele
wetka oraz piosenki w rytmach polskich
tancédw narodowych.

Wiekszo$é utworéw zamieszczono
w formie prymki z funkcjami harmonicz-
nymi, jednak az w 13 propozycjach podano
wylacznie tekst bez zapisu nutowego. Kilka
piosenek opracowanych zostalo na dwa glo-
sy, jedna za$ z towarzyszeniem glosu burdo-
nowego (Furman).
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Utwory do grania na instrumentach

Autorzy poswigcili graniu na instru-
mentach dwa rozdzialy. Pierwszy z nich,
Uczymy sie grac na instrumentach, szcze-
gotowo opisuje budowe fletu podtuznego
i keyboardu, a takze zawiera informacje
o wydobywaniu z nich dzwi¢kdéw. Ca-
to$¢ dopetniajg liczne przydatne rysunki
utozenia palcéw na tych instrumentach.
Gramy na instrumentach to z kolei rozdziat
w calo$ci poswiecony propozycjom repertu-
arowym. Sg tam, jak pisza sami autorzy we
wstepie, ,,znane utwory z réznych gatunkow
muzycznych”, gléwnie z repertuaru ze-
spotéw pop, koledy i obca muzyka ludowa.
Zamieszczono melodie i opracowania w for-
mie partyturek do muzykowania na réznych
instrumentach, m.in. na fletach, dzwonkach
chromatycznych, keyboardzie, gitarze, for-
tepianie, a takze na instrumentach perku-
syjnych o nieokreslonej wysokosci. W tresci
innych rozdzialéw pojawiajg sie ponadto
prymki muzyki dzieciecej (Mam chusteczke
haftowang), tematy z literatury muzycznej
(fragment z baletu P. Czajkowskiego Jezioro
tabedzie, temat Gdybym byt bogaty J. Bocka,
Fale Dunaju J. Ivanoviciego, fragment Sym-
fonii g-moll W. A. Mozarta, Cisza N. Rossa),
muzyki pop (Love me tender G. R. Poultona,
Mamma mia zespotu ABBA) oraz kilka
partyturek (temat z opery Czarodziejski flet
W. A. Mozarta, kanon Surrexit Dominus
vere, Krakowiaczek jeden, Marsz torreadora
G. Bizeta, Gwiezdne wojny J. Williamsa).

Narracja podrecznika - wiedza o muzyce

W rozdziatach poswieconych wiedzy
teoretycznej gtéwnym elementem narracji
sg teksty w formie czytanek roznej dtugo-
$ci, dzigki ktérym uczniowie maja poznac
potrzebne pojecia i terminy z dziedziny mu-
zyki. Komunikatywnym na ogét jezykiem
opisano tu szczegélowo elementy dzieta
muzycznego, formy muzyczne, folklor
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polski i obcy, instrumenty muzyczne, formy
muzyki scenicznej, muzyki ilustracyjnej,
programowej, filmowej i przede wszystkim
rozrywkowe;j.

Cechg niezaprzeczalnie wyrdzniajaca
omawiany podrecznik jest akcent na nowe
gatunki - od jazzu poprzez dance, hip-hop,
rock i muzyke elektroniczng, jednak swoje
miejsce znalazty w nim réwniez podstawo-
we informacje z historii muzyki. W rozdzia-
le Wielcy kompozytorzy autorzy omoéwili
poszczegolne epoki, zatrzymujac sie dluzej
na najwiekszych przedstawicielach swych
czaséw - J. S. Bachu, J. Haydnie, W. A. Mo-
zarcie, L. van Beethovenie, F. Chopinie,
S. Moniuszce, K. Szymanowskim, W. Lu-
tostawskim, K. Pendereckim, H. M. Gérec-
kim. Postacie te przedstawiane sa od strony
teoretycznej — zycie i tytuly najwybitniej-
szych dziel - ale uczniowie maja tez okazje
poznaé twdrczo$¢ niektérych z nich (np.
wystucha¢ dwu utworéw J. S. Bacha, zadpie-
waé Ode do radosci L. van Beethovena czy
Przgsniczke S. Moniuszki). Zwraca tu uwage
brak konsekwencji w zapisie nazwisk kom-
pozytoréw - cze$¢ z nich widnieje w orygi-
nalnej pisowni, a cz¢$¢ w spolszczone;.

Tekst informacyjny we wszystkich czy-
tankach przeplatany jest ¢wiczeniami do
wykonania przez ucznia. Majg one rézno-
rodng forme i odwoluja si¢ do wielu aktyw-
nosci — poczawszy od zadan pisemnych,
poprzez wyszukiwanie informacji, proste
propozycje tworcze i odtworcze, a skon-
czywszy na obejrzeniu koncertu.

Utwory do stuchania

Autorzy proponujg na trzy lata nauki
w sumie 82 utwory, wérod ktérych naj-
wiecej jest kompozycji F. Chopina (5) oraz
W. A. Mozarta (4). Uczniowie poznajg row-
niez utwory M. Musorgskiego, M. Ravela,
J. S. Bacha, L. van Beethovena, S. Moniuszki,
K. Szymanowskiego, W. Lutostawskiego,
G. Bacewicz, J. Straussa, F. Mendelssohna,
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N. Paganiniego, C. Saint-Saénsa, A. Vival-
diego, J. Haydna, G. Verdiego, J. Offenbacha,
J. Bocka, P. Czajkowskiego, H. Berlioza,
W. Kazaneckiego i K. Debskiego. Wszystkie
proponowane dzieta dobrane zostaly jako
ilustracja zagadnien poruszanych w pod-
reczniku, np. dynamike uczniowie obser-
wuja w Bolerze M. Ravela, a kolorystyke
w wersji fortepianowej i orkiestrowej Tatica
kurczgt w skorupkach M. Musorgskiego.
Formy muzyczne prezentowane s na przy-
ktadzie utworéw W. A. Mozarta — Rondo
G-dur i wariacje Ah, vous dirai-je, maman
(Ach, powiem ci, mamo). Polskie tance
narodowe autorzy proponujg omawia¢ na
podstawie: Krakowiaka z baletu Pan Twar-
dowski L. Rézyckiego, Krakowiaka z Czte-
rech tancow polskich K. Szymanowskiego,
Mazura z opery Straszny dwér S. Moniuszki,
Oberka G. Bacewicz. Z tancéw innych naro-
déw uczniowie stuchajg Polki dziadek i Nad
pieknym modrym Dunajem J. Straussa. Bar-
wy poszczegdlnych instrumentéw ukazane
sg3 w utworach: N. Paganiniego 24. Kaprys
na skrzypce solo a-moll z op. 1, R. Schuman-
na Marchenbilder (altowka), C. Saint-Saénsa
Stori z cyklu Karnawat zwierzgt, Ch. Gou-
noda Ave Maria (organy), G. Bizeta suita
z opery Carmen (instrumenty perkusyjne).
Tworczos¢ Chopina uczniowie poznaja na
podstawie Poloneza As-dur op. 53, Mazurka
D-dur op. 33 nr 2, Mazurka g-moll op. 24
nr 1, Mazurka B-dur op. 7 nr 1, Prelu-
dium A-dur op. 28 nr 7 oraz Walca cis-moll
op. 64 nr 2.

Wszystkie propozycje utworéw do stu-
chania obudowano informacjami na temat
utworu lub poleceniem adresowanym do
uczniéw.

Zeszyt dla ucznia

Zeszyt ¢wiczen - rowniez jeden na trzy
lata nauki - ma format B5, liczy 112 stron
i mozna go naby¢ w cenie 12-17 zI. Uktad
tresci jest tu skorelowany z teoretyczna
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czescig podrecznika i dotyczy o$miu pierw-
szych rozdzialéow. Zawarte w zeszycie zada-
nia majg zréznicowana forme. Wigkszos¢
wymaga odpowiedzi pisemnej (uzupelnie-
nia, dopisania, wykreélenia, zakre$lenia,
uporzadkowania, odpowiedniego wyboru,
rozwigzania rebusu lub krzyzowki) - te
najczesciej sprawdzajg i utrwalajg wiedze
i umiejetnosci. Niektdre polecenia propo-
nujg takze wykonanie zadan twoérczych, np.
przetworzenie tematu wariacji, zaimprowi-
zowanie melodii do rysunku, uzupelnienie
rytmu. Znalez¢ mozna takze propozycje
poszerzania zainteresowan (np. zacheta
do samodzielnej gry na strunach gitary).
Wsrédd ¢wiczen sg rowniez informacje wy-
jasniajace, np. jak odczytywaé metrum czy
tabulature dla gitary. Od czasu do czasu
pojawiaja sie wreszcie i takie polecenia,
ktére nie majg celu muzycznego i wymagaja
zwyklego pokolorowania obrazka.

W zeszycie dla ucznia zamieszczono
ponadto dodatkowe partyturki przezna-
czone do wykonywania na szkolnym in-
strumentarium, sg to: Oda do radosci L. van
Beethovena, Zyczenie F. Chopina, Kobieta
zmienng jest G. Verdiego oraz instrumenta-
cja i melorecytacja wiersza J. Tuwima Dwa
wiatry. Zakonczenie cato$ci to kilka stron
z pieciolinig.

Materialy dla nauczyciela

Ksiazka dla nauczyciela z plyta CD

Ksigzka dla nauczyciela szkoly podsta-
wowej autorstwa Krystyny Serwanskiej za-
wiera spis treéci, spis zawarto$ci zalgczonej
plyty, krotki wstep objasniajacy, jak korzy-
sta¢ z zalacznikdow, opis metod wychowania
muzycznego oraz 30 scenariuszy lekcji dla
klasy 4. Te same scenariusze znajduja si¢
réwniez na plycie Materiaty dla nauczyciela,
zawierajacej dodatkowo zataczniki do po-
szczegolnych lekcji, takie jak powigkszone
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rysunki z podrecznika w formacie PDF (np.
Aparat glosowy czy Stroje regionalne) lub
dodatkowe fotografie i plansze (krajobraz
Kujaw, Nuty, pauzy i ich podziat, Gama
C-dur), a takze wybrane utwory do stucha-
nia w wersji do odtwarzania z komputera.
Na plycie powtdrzono kilka utworéw znaj-
dujacych sie w ptytotece, np. L. Rozycki
Krakowiak z baletu Pan Twardowski, K. Szy-
manowski Cztery tarice polskie. Krakowiak,
F. Chopin Polonez As-dur op. 53. Swoje
miejsce znalazly tu réwniez niewystepujace
w plytotece utwory, np. F. Chopin Prelu-
dium A-dur op. 28 nr 7 i Walc cis-moll op. 64
nr 2, H. Wieniawski Kujawiak C-dur.

Ptyta Materialy dla nauczyciela za-
wiera rowniez Roczny plan dydaktycz-
ny przedmiotu muzyka dla klasy 4 szkoty
podstawowej, uwzgledniajgcy ksztatcone
umiejetnosci i tresci podstawy programoweyj,
Plan wynikowy z wymaganiami edukacyj-
nymi przedmiotu muzyka dla klasy 4 szkoly
podstawowej, a takze Program nauczania
dla szkotly podstawowej klasy 4-6 autorstwa
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M. Rykowskiej oraz fragment podstawy
programowe;j ksztalcenia ogélnego dla szkot
podstawowych odnoszacy sie do muzyki.
W ksigzce dla nauczyciela i na ptycie CD
nie udato nam sie znalez¢ kart pracy i te-
stow sprawdzajacych, niezmiernie waznych
i potrzebnych w tego typu pozycjach, a wy-
mienianych w materialach promocyjnych
wydawnictwa, m.in. w spisie materiatéow
dla nauczyciela w wersji papierowe;j i elek-
tronicznej, zamieszczonym na oktadce po-
radnika metodycznego. Nie natrafilismy tez
na materialy dydaktyczne, ktére wedtug za-
pewnien wydawcy mialy znalez¢ si¢ na jego
stronie internetowej www.operon.pl/us2.

Plyty CD

Wydawnictwo Pedagogiczne Operon
przygotowato nauczycielowi korzystajace-
mu z pakietu Muzyka plytoteke z wybrany-
mi utworami do stuchania. Na trzech pty-
tach zamieszczono 48 utwordw; pozostate
34 proponowane w podreczniku nauczyciel
musi zgromadzi¢ we wlasnym zakresie
(kilka z nich odnajdzie na wspomnianej juz
plycie Materialy dla nauczyciela, ale w wer-
sji do odtwarzania na komputerze). Brakuje
przede wszystkim nagran z XX i XXI wieku,
w tym muzyki rozrywkowej.

Ptytoteka zawiera cate utwory, czesci
dziet cyklicznych badz ich fragmenty. We
fragmencie mozemy postuchaé np. wszyst-
kich czeséci Symfonii numer 104 Londy#-
skiej J. Haydna oraz suity z opery Carmen
G. Bizeta.

W omawianym pakiecie znajduja si¢
réwniez dwie plyty z podkltadami mu-
zycznymi do wybranych pieéni i piosenek
z podrecznika, do ktorych aranzacji na elek-
tronicznych instrumentach dokonal Robert
Wibdrkiewicz w Ar-studio. Cze$é utwordw
na plycie zostalo wzbogaconych brzmieniem
gitary i saksofonu. Podktady do piosenek
cechuje bogactwo wykorzystanych brzmien
i pomystow aranzacyjnych podkreslajacych
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Podstawa
programown )

charakter kazdej z nich. W kazdym utworze
stycha¢ bardzo wyraznie linie melodyczna,
co w jaki$ sposéb rekompensuje w niekto-
rych przypadkach brak zapisu nutowego
w podreczniku. Na ptycie I znalazto si¢
13 piosenek bez tego zapisu, na II za$ na-
grano akompaniamenty do dodatkowych
13 utwordw, ktorych teksty zalaczono w spe-
cjalnej broszurce. Sa to m.in.: Rudy rydz
(muz. B. Klimczuk, st. A. Hosper), Jedziemy
autostopem (muz. M. Swiecicki, st. B. Choin-
ski, J. Gatkowski), ChodZ, pomaluj méj swiat
(muz. J. Kruk, st. M. Dutkiewicz), Zakazany
owoc (muz. K. Debski, st. J. Cygan), Wakacje
(st. i muz. W. Tupaczewski).

Foliogramy

Kolejna pozycja z pakietu Muzyka to
plyta z foliogramami w wersji elektronicznej
i do wydruku. Material mozna wykorzysty-
waé z pomocg rzutnika multimedialnego
lub - po wydrukowaniu na foliach - rzut-
nika tradycyjnego. Udostepniono w ten
sposéb te same ilustracje co w Materiatach
dla nauczyciela, np. Aparat glosowy, Gama
C-dur, Metrum i takty, Nuty, pauzy i ich
podzial, Znaki chromatyczne. Przygotowa-
no tez kilka nowych plansz: Wielcy kom-
pozytorzy, Taniec, Podzial instrumentow
muzycznych, Budowa fletu prostego i tablica
chwytow na flet prosty sopranowy, Uktad or-
kiestry symfonicznej na scenie i Podstawowe
chwyty gitarowe.
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Jeden podrecznik na trzy lata nauki jest
rozwigzaniem posiadajacym pewne zalety:
pozwala nauczycielowi swobodniej dobiera¢
tre$ci nauczania, odwolywac sie do wcze-
$niej poznanych utwordw, uczniowi zas daje
obraz pelnego zakresu materiatu i ukazuje
strukture wszystkich zagadnien. Problemo-
wa struktura podrecznika, stonowana gra-
fika nadaje omawianej propozycji wydaw-
nictwa Operon ,,powazny charakter”. Mniej
niz w innych propozycjach znajdziemy tu
¢wiczen, zabaw i gier muzycznych. Czynni-
kiem porzadkujacym podrecznik jest wie-
dza muzyczna, w tym w znacznym zakresie
odwolujaca si¢ do muzyki rozrywkowe;j.

Pakiet Operonu dla szkoty podstawowej
Muzyka wszedl na rynek przed 2009 ro-
kiem, tj. przed wprowadzeniem nowej
podstawy programowej i w obecnym wy-
daniu dokonano w nim tylko niezbednych,
kosmetycznych zmian. I o ile w zakresie
tresci nauczania jest to propozycja godna
uwagi, o tyle razg troche usterki redakcyjne,
sktad nut, niepodawanie zrddet, niepetne
informacje oraz pewien chaos w materia-
tach pomocniczych dla nauczyciela. Czeé¢
materialow dydaktycznych powtarza sie na
réznych nos$nikach; wyraznie wida¢, ze wy-
dawnictwo chcialo maksymalnie wykorzy-
sta¢ wczeéniejsze opracowania, a nowa ofer-
ta nie w pelni jeszcze zostata przygotowana.

SIKOEA PODSTAWOWA

uzyka
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Agnieszka Sottysik, Mirostaw Grusiewicz, Romualda tawrowska

Operon zaciekawia swiatem muzyKki

Wydawnictwo Pedagogiczne Operon, Ciekawi Swiata. Muzyka 4, Justyna Gérska-Guzik

propozycja dla szkoty podstawowej

przygotowana przez Wydawnictwo
Pedagogiczne Operon. Na caty cykl ksztat-
cenia przewidziano trzy tomy podrecznika,
trzy zeszyty ¢wiczen i ksigzki dla nauczy-
ciela, ktdre beda sie ukazywac w kolejnych
latach. Uczniowie powinni prowadzi¢ row-
niez w kazdym roku nauki odrebny zeszyt
nutowy.

Ponizsza analiza dotyczy wylacznie
materialow do klasy 4. Nauczyciel znajdzie
w nich przystepnie podane tresci zilu-
strowane duzymi, czytelnymi tabelkami
i rysunkami, ¢wiczeniami odwotujacymi
sie do réznych form aktywnosci muzyczne;j
uczniéw oraz znane piosenki, ktére stano-
wig dopelnienia treéci i s3 z nimi zwigzane
tematycznie. Autorka prezentuje wlasny
pomyst na przyblizenie dzieciom muzyki,
prowadzac je od zrozumienia teorii poprzez
zaobserwowanie jej w dzietach muzycznych,
po ¢wiczenia praktyczne.

E ; eria Ciekawi swiata. Muzyka to nowa

Materialy dla ucznia

Podrecznik

Struktura i ogdlne zatozenia

Podrecznik o formacie 204 x 280 mm
liczy 136 stron, mozna go kupi¢ w cenie
25-34 z1. Pozycja podzielona jest na 31 te-
matow (proponowanych jako lekcje) ujetych
w dwoch duzych rozdziatach: Elementy
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dzieta muzycznego (16 jednostek) oraz
Glosy i instrumenty (15 jednostek). Na kon-
cu rozdzialéw znajduje sie odpowiednio
osiem i dziewie¢ zadan podsumowujgcych
i utrwalajgcych wiedze. Elementy uzupet-
niajace to: umieszczony na poczatku pod-
recznika krotki wstep (kierowany raczej
do nauczyciela) i spis treéci, na koncu za$
stowniczek oraz tabele chwytéw gitarowych
i fletowych. Brak jest spisu piosenek i utwo-
réw do grania, a takze szczegotowego spisu
zrddet ilustracji i fotografii. Podobnie jak
w cyklu Muzyka Wydawnictwa Pedagogicz-
nego Operon, czytelnik znajdzie na oktadce
informacje¢ ,,Podrecznik inspirowany po-
stacig Fryderyka Chopina, kompozytora
wszech czaséw”. Inspiracje to jednak tylko
pie¢ odwotan do postaci, gtéwnie poprzez
stuchanie jego utwordw.

Autorka wprowadza ucznidéw klasy 4
przede wszystkim w jezyk muzyki - jej za-
pis, strukture, a takze glosy i instrumenty
potrzebne do jej wykonywania. Po§wiecone
tym zagadnieniom kolejne lekcje majg po-
dobny schemat - po omoéwieniu teoretycz-
nym (bardzo komunikatywne czytanki)
nastepuja polecenia ilustrujace problem.
Odnoszg sie one najczesciej do muzykowa-
nia na szkolnych instrumentach (zagraj),
doskonalenia pisma nutowego (cwiczenia),
stuchania muzyki (postuchaj) i spiewu
(zaspiewaj lub zagraj i zaspiewaj). Uzupel-
nieniem informacji sa réwniez ciekawostki,
umieszczone gléwnie w I rozdziale. Ucznio-
wie, oprocz podrecznika i zeszytu ¢wiczen,
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powinni prowadzi¢ dodatkowy zeszyt
z pigciolinig - tego wymagajg niektdre po-
lecenia w podreczniku. Kilkakrotnie sg oni
tez proszeni o dokonanie wpiséw w samym
podreczniku (metrum, kreski taktowe,
propozycje akordéw). W zadaniach tego ro-
dzaju autorka §wiadomie bazuje na znanych
dzieciom piosenkach, melodiach i utwo-
rach. Wida¢ w tym zamysl, Ze to, co znane,
nie wymaga ostuchania, tylko pozwala na
szybkie podjecie pracy nad problemem.

Polecenia dla ucznia dotycza réznych
form jego aktywnosci — uczniowie muzy-
kuja, $piewaja, stuchajg utwordw, tworzg
akompaniamenty, taktujg, ¢wicza umiejet-
no$¢ odczytywania i zapisywania muzycz-
nych znakoéw i symboli. Najstabiej ekspo-
nowany jest ruch z muzyka - odnosi sie do
niego tylko jedno zadanie.

Tresci nauczania podrecznika

Piosenki

Autorka zaproponowata w sumie
24 utwory przeznaczone do $piewania,
w tym 13 wspolczesnych piosenek, trzy ka-
nony, dwie koledy i sze$¢ krétkich piosenek
z dzieciecego repertuaru (Wlazt kotek, Po-
jedziemy na tow, Mato nas, Szty pchty, Iskie-
reczka i Mate dzieci /muz. M. Kaczurbina,
st. A. Swierczyniska/). Proponowane utwory
w wiekszo$ci znane sg z licznych nagran:
Rytm i melodia (muz. M. Jezowska, st. J. Cy-
gan), Podworkowy mtyn, Wywoluje wiosng
(muz. B. Kolago, st. A. Bernat), Zapraszamy
do $piewania (muz. Z. Ciechan, st. A. Ber-
nat) i Pada $nieg (muz. R. Paczkowski,
st. J. Cygan). Wérdd réwnie znanych i bar-
dzo lubianych wymieni¢ trzeba: Dzwonki
san (brakuje nazwiska kompozytora) czy
Gre w kolory (muz. W. Korcz, st. W. Cho-
tomska), a takze piosenki turystyczne:
Bieszczadzki trakt (st. i muz. B. Adamek).
Pojawila si¢ réwniez piosenka W. Lutostaw-
skiego Pidreczko. Wsérod autordw tekstow
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warto zwrdci¢ uwage na nazwiska wybit-
ne, zwlaszcza: W. Chotomskg, D. Gellner
i]. Cygana.

Niektore piosenki zapisano jako prym-
ke z funkcjami harmonicznymi, inne bez
podanych akordéw, a kilka z opracowanym
akompaniamentem dla instrumentéw per-
kusyjnych ze szkolnego zestawu. Do $pie-
wu wieloglosowego zaproponowano trzy
kanony, jest nawet utwor przeznaczony do
wykonywania przez piec¢ gtosow — Orkiestra
przy ognisku (muz. W. Geisler, st. . Dragiel).

Piosenki stanowig w prezentowanym
podreczniku uzupelnienie omawianych
zagadnien, sa przede wszystkim zwigzane
z nimi tematycznie, np. temat Muzyczne
znaki i symbole ilustruje Rytm i melodia
(muz. M. Jezowska, st. J. Cygan), Te melodig
warto znaé — utwor Do, re, mi (muz. R. Rod-
gers, st. polskie H. Chamski), Gramy na
instrumentach - piosenka Zagram dzieciom
(muz. B. Kolago, st. D. Gellner), Gtos jako
instrument — Zapraszamy do Spiewania
(muz. Z. Ciechan, A. Bernat), a Instrumenty
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dete blaszane — stynne Orkiestry dete
(muz. U. Rzeczkowska, st. J. Stanistawski).

Utwory do grania na instrumentach

Utwory do grania na szkolnych in-
strumentach to gtéwny pion podrecznika.
Autorka $wiadomie uzywa muzykowania
jako doskonalej metody poznawania i ro-
zumienia §wiata muzyki. W calym pod-
reczniku znajduje si¢ ponad 40 propozycji
do grania przez uczniéw gestodzwigkami,
na instrumentach perkusyjnych niemelo-
dycznych, melodycznych, flecie podtuznym
i gitarze. Wystepuja one przede wszystkim
pod ikong zagraj lub zagraj i zaspiewaj, cza-
sami pojawiajg si¢ tez w éwiczeniach. Wsrod
propozycji znalez¢ mozna prymbki dla fletow
lub dzwonkdw, proste partyturki na flet
i dzwonki, glos i dzwonki, dwa flety i dwo-
je dzwonkow, flet i gitare. Sa to zaréwno
akompaniamenty do piosenek, jak i krétkie
utworki (Wlazt kotek na plotek, Pojedziemy
na tow, Te opolskie dziouchy, Koza brode
ma, Kétko graniaste). Autorka siegnela tez
do tematow z literatury muzycznej: Jesie#t
A. Vivaldiego, Piekielny galop J. Offenbacha,
fragment arii La donna e mobile G. Verdie-
go, Galop D. Kabalewskiego, Etiuda E-dur
F. Chopina, temat z filmu RéZowa pantera
H. Maciniego, Eine kleine Nachtmusik
W. A. Mozarta oraz koledy. Muzykowanie
towarzyszy réwniez stuchaniu muzyki -
wida¢ tu bezposrednie zwigzki z metoda
aktywnego stuchania muzyki opracowana
przez Batig Strauss.

Uczniowie poznaja stopniowo zasady
gry na szkolnych instrumentach - wykonuja
¢wiczenia rytmiczne, akompaniujg piosen-
kom, stuchanym utworom, aby wreszcie
probowaé swoich sit we wlasnych opraco-
waniach instrumentacji rytmicznych i me-
lodycznych. Proces ten przebiega bardzo
$wiadomie, dzieki czemu czwartoklasisci
powinni umieé¢ bez trudu zapisaé swoje

propozycje.
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Realizujac material zamieszczony
w podreczniku, uczniowie przechodzg
ponadto kurs gry na flecie podluznym (cza-
sami w materiale opisywanym jako prosty),
przy czym prezentowanym wyja$nieniom,
jak sktada¢ instrument, a nastepnie jak
wydobywac¢ dzwigki i uktada¢ palce do po-
szczegolnych chwytéw, towarzysza stano-
wigce znaczne ulatwienie rysunki chwytow
do kazdego dzwieku utworu. Po nabraniu
wprawy w grze na tym instrumencie w pdz-
niejszych utworach pojawiaja si¢ juz tylko
nowe chwyty.

Autorka zacheca tez do rozwijania zain-
teresowan muzycznych poprzez fakultatyw-
ny kurs gry akordow na gitarze.

Muzykowanie na instrumentach sta-
nowi mocny element omawianego pod-
recznika, niemniej w zakresie tym w blad
moga wprowadzac¢ ilustracje zamieszczone
na s. 25 i 30, gdzie widoczne na zdjeciach
przedmioty przypominajace blok cylin-
dryczny podpisano jako ,,klawesy”. Réwniez
fotografia ze s. 11, ilustrujgca sposdb gry na
trdjkacie, nie jest najszczesliwsza. Przy tak
wysokim, jak pokazany na niej, uchwycie
sznurka dziecko wprowadzi instrument
w niepotrzebna rotacje, co utrudni gre.

Utwory do stuchania

W podreczniku zaproponowano
43 utwory do wystuchania przez uczniéw,
czesto ze wskazaniem na konkretnego
wykonawce. Najwiecej jest wéréd nich
kompozycji F. Chopina (5), W. A. Mozar-
ta (3), J. S. Bacha (2) i E. Griega (2). Poza
tym uczniowie powinni pozna¢ m.in. dzieta
J. Strausséw - ojca i syna, F. Mendelssoh-
na, G. Bizeta, G. Verdiego, S. Moniuszki,
M. Ravela, J. Haydna i L. van Beethovena.
Stuchanie utwordéw stuzy réznym celom
- najczeéciej uczniowie majg za zadanie
zaobserwowaé omawiany problem (okre-
§li¢ metrum, zwroci¢ uwage na dynamike,
tempo i pewne elementy albo instrumenty)
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lub wykona¢ inne zadania, np. taktowanie,
granie na instrumentach, malowanie.
Autorka z zalozenia nie podaje infor-
macji o kompozytorach, dlatego w klasie
4 uczniowie nie poznaja blizej Zadnej z wy-
bitnych postaci §wiata muzyki. Maja okazje
zetkna( si¢ jedynie z kilkoma epizodami
z zycia F. Chopina (m.in. odtwarzaja scenke
dramowg o ,nocnym duchu” grajagcym na
fortepianie) i stuchajg jego utworéw: Walca
Des-dur op. 64 nr 1, Preludium e-moll op. 28
nr 4, Mazurka C-dur op. 24 nr 2, Mazurka
a-moll op. 68 nr 2 i Etiudy c-moll op. 10 nr 12.

Wiedza o muzyce

W omawianym podreczniku wiedza
z zakresu teorii muzyki zajmuje bardzo waz-
ne miejsce. Autorka prezentuje ja w sposob
nader usystematyzowany, dopasowujgc do
tego strukture ksigzki. W klasie 4 uczniowie
poznajg przede wszystkim elementy notacji
muzycznej: polozenie nut na pieciolinii,
wartoéci rytmiczne, metrum, znaki diato-
niczne przykluczowe i przygodne, oznacze-
nia agogiki i dynamiki. Wprowadzani sg
nawet w tajniki harmonii - zapoznaja si¢
z budowa tréjdzwiekéw molowych i duro-
wych, triady harmonicznej, tonacji. Autorka
bardzo odwaznie przeprowadza ich przez
budowe gamy C-dur i harmonicznej a-moll
z okredlaniem calych tonéw i péttondw, po-
réwnywanie tercji malej i wielkiej i w koficu
zacheca do $§wiadomego zapisu tréjdiwie-
kéw durowych i molowych.

W drugim semestrze omdéwione zostajg
glosy ludzkie - zaréwno solowe, jak i w roz-
maitych zespotach. Uczniowie poznaja
ich barwe, mozliwosci, a nawet skale po-
szczegllnych gloséw. Autorka przedstawia
rowniez zasady prawidltowej emisji glosu,
podajac konkretne przyklady ¢wiczen.

Czwartoklasi$ci majg réwniez okazje
dowiedzie¢ sie czego§ o wybranych in-
strumentach muzycznych - zaréwno o ich
barwie i budowie (na klawiaturze pokazano
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uczniom skale niektdrych instrumentéw),
jak i ich mozliwosciach w zespotach i orkie-
strach. W podreczniku zaprezentowano im
grupe instrumentéw perkusyjnych, struno-
wych i detych.

W omawianym zakresie pewna niekon-
sekwencja jest zakwalifikowanie organdw
i akordeonu do instrumentéw ,detych
miechowych” (s. 91, 121-122). O ile wszyst-
kie pozostate grupy zostaly omoéwione ze
wzgledu na zrédlo dzwieku, o tyle ta wy-
myka sie z tej klasyfikacji. Szczegolne wat-
pliwoéci budzi sam akordeon, ktéry jedno-
znacznie zostal zaliczony do grupy detych,
cho¢ to nie powietrze jest w nim zrédtem
dzwigku, ale metalowe jezyczki, powinien
zatem by¢ zakwalifikowany do idiofonéw,
a precyzyjniej - do idiofonéw detych.

Teksty dotyczace teorii muzyki zredago-
wane s3 starannie i napisane przystepnym
jezykiem, niemniej na s. 44 btednie stwier-
dzono, ze znaki chromatyczne zmieniaja
wysokos¢ dzwigku ,,0 pét tonu” - powinno
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by¢ ,0 polton”, a na s. 126, ze kropka obok
nuty wskazuje, ze dZzwigki nalezy grac osob-
no, krétko - powinno by¢ ,,kropka nad lub
pod nutg”.

Zeszyt ¢wiczen

Zeszyt ¢wiczen w formacie B5 liczy
62 strony i mozna go naby¢ w cenie 12-16 z1.
Material w nim zawarty skorelowany zostat
z podrecznikiem - poszczegdlne ¢wiczenia
zamieszczone sg w ramach 31 tematow
i maja przede wszystkim stuzy¢ sprawdze-
niu i utrwaleniu wiedzy i umiejetnosci.
Niektore polecenia odnosza si¢ do twor-
czo$ci muzycznej uczniéw (np. zapisanie
akompaniamentu do piosenki). Zadania
czesto wymagaja tez uzupelnienia tekstu,
nut, uporzadkowania zapisu i ilustracji czy
rozwigzania krzyzowki.

Materiatly dla nauczyciela
Ksiazka dla nauczyciela z pltyta CD

Ksigzka dla nauczyciela. Muzyka zawie-
ra przede wszystkim scenariusze zaje¢ do
klasy 4 - autorka zaproponowala szczegéto-
wy przebieg 30 lekcji. Nauczyciel znajdzie tu
réwniez Dodatki, czyli: nuty do odczytywa-
nia tataizacjg, frazy do fonogestyki, rebusy,
melodie i piosenki z diagramami akordéw
gitarowych, karty do gier i zabaw. Pozycje
otwiera spis treéci i spis zawarto$ci dofaczo-
nej plyty oraz krétki wstep od wydawcy. Ca-
os¢ zamyka kilka stron z przeznaczeniem
na notatki nauczyciela.

Ptyta CD

Wersje elektroniczna scenariuszy na-
uczyciel odnajdzie na zalaczonej ptycie CD
- s3 one tu zamieszczone w formacie PDF,
z bezposrednim dostepem do potrzebnych
zalacznikow: nut do ¢wiczen rytmicznych
oraz fonogestyki, kart pracy, ilustracji,
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partyturek piosenek. Skorzysta¢ mozna
réwniez z zamieszczonych na plycie dodat-
kowych tablic, ktére przedstawiaja game
C-dur, nuty, pauzy i ich podziat, budowe fle-
tu podtuznego i tabele chwytéw na flet, zna-
ki chromatyczne, aparat glosowy. Pozostate
zalaczniki to nagrania niektérych utwordw
oraz skréty do stron internetowych.

Na ptycie znajduja si¢ réwniez: Roczny
plan dydaktyczny przedmiotu muzyka dla
klasy 4 szkoly podstawowej, uwzgledniajgcy
ksztatcone umiejetnosci i tresci podstawy
programowej, bardzo szczegdlowo opra-
cowany Plan wynikowy z wymaganiami
edukacyjnymi przedmiotu muzyka dla kla-
sy 4 szkoty podstawowej, a takze Program
nauczania dla szkoly podstawowej klasy
4-6 oraz odpowiedni fragment podstawy
programowe;j ksztalcenia ogélnego dla szkot
podstawowych odnoszacy si¢ do muzyki.

W pakiecie brak jest odrebnej plytoteki
audio. Wszystkie przykladowe nagrania za-
mieszczone na opisywanej tu plycie mozna
odtwarza¢ wylacznie z komputera - jest

ZJJOPERON
Eludeasn jedt porlrig

Clehaui

Sliala’

Y S
MUZYKA

KEIJ‘i}iA DLA NAUCZYCIELA

PODSTAWOWA

s

http://www.wychmuz.pl



tu 29 sposrod 43 propozycji sugerowanych
w podreczniku.

Polaczenie scenariusza lekcji w wersji
elektronicznej z szybkim dost¢gpem do po-
trzebnych materialéw jest olbrzymia pomo-
cg dla nauczyciela, kwestig sporng pozostaje
jednak, czy w wypadku przedmiotu muzyka
wystarczy uczniom prezentowac nagrania
ze sprzetu komputerowego, ktdry z racji
przeznaczenia nie zawsze spetnia odpo-
wiednie standardy jakosci. Cho¢ w dzisiej-
szych czasach bez problemu mozna znalez¢

potrzebne nagrania w Internecie i nauczy-
ciel potrafi zapewne uzupelnic¢ sobie bra-
kujaca plytoteke, to wydawnictwo powinno
jednak zadba¢ o pelny zestaw potrzebnych
utworéw do stuchania.

Na omawianej plycie nie ma réwniez
informacji o wymaganiach sprzetowych
i oprogramowaniu niezbednym do jej obstu-
gi, a dane te sa istotne, bo aby méc w pelni
z niej korzystaé, potrzebne sg aktualne wersje
wymaganych programéw. W materialach dla
nauczyciela brakuje tez bibliografii i zrodet,
z ktorych inspiracje czerpata autorka.

* % %

Zdecydowanym atutem omawiane-
go pakietu jest podrecznik, przystepnie
opracowana tre§¢ merytoryczna, czytel-
no$¢ struktury, wyrazistos¢ ilustracji i ta-
bel, znaczna liczba ciekawych ¢wiczen dla
ucznia, znane i dobrze dobrane piosenki
i utwory muzyczne. Stabsza strong wydaje
sie obudowa podrecznika, brak kompletne-
go zestawu nagran muzycznych, akompa-
niamentéw, multimediow.
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Nie tylko w szkole

Rafat Ciesielski

Jedziemy do opery...!

Jednym z bardziej spektakularnych dziatan promuzycznych i zarazem pozaszkolnych
jest bez watpienia wizyta uczniéw w teatrze operowym. Spektakl w operze to widowi-
sko szczegélne, zwykle uczniom nieznane i przez to bedace dla nich zupetnie nowym
doswiadczeniem. Warto zadba¢, aby pierwszy kontakt z wielka sztuka zachecit do jej
dalszego poznawania. Jak przygotowac to wazne wydarzenie? Przedstawiamy kilka

podpowiedzi...

oznanie przez uczniéw gatunku ope-
rowego w jego realnej formie zdaje
sie by¢ w sposob naturalny wpisane
w powszechna edukacje muzyczng. W tym
przypadku wszelkie zamienne formy pre-
zentacji (wideo, TV, a nawet widowisko ple-
nerowe) nie moga dac tego wrazenia, jakie
jest udziatem widza-stuchacza siedzacego
w stylowym wnetrzu teatru operowego. To
jedna z istotnych przestanek powodujacych,
iz nauczyciel (zwlaszcza nauczyciel muzyki)
nieodmiennie uznaje za zasadne umozliwic
uczniom spotkanie ze sztukg operowg.
Postulat - czy wrecz wymaog - uczestnic-
twa uczniow w spektaklu operowym pod-
nosi si¢ niekiedy w rozmaitych programach
i zaleceniach. Zawieraja go m.in. Standardy
edukacji kulturalnej, w ktérych czytamy:

»uczniowie powinni takze uczestni-
czy¢ w spektaklach operowych i baletowych
oraz koncertach muzyki artystycznej [...]
przynajmniej 2-3 razy w roku szkolnym.
W $rodowiskach wiejskich i malomiastecz-
kowych organizacja takich [...] wyjazdow
[...] powinny zaja¢ si¢ dyrekcje szkél we
wspolpracy z samorzadem. Uczestniczenie

dzieci w koncercie jako stuchaczy winno
by¢ poprzedzone odpowiednim przygotowa-
niem merytorycznym i wychowawczym. [...]
Dziatania popularyzatorskie muzyki arty-
stycznej dla uczniéw mlodszych klas wszyst-
kich szkot ogolnoksztatcacych powinny by¢

obligatoryjne™.

Przytoczone zalecenia dotycza zaréwno
uczniow klas 1-3, jak i 4-6. W odniesieniu
do gimnazjum obecnos¢ na koncertach,
w teatrach muzycznych, operowych powin-
na stanowi¢ obowigzkowy modut ksztalce-
nia muzycznego wszystkich uczniow?. Jesli
przyjmiemy ,program minimum”, zgodnie
z ktorym od klasy 4 jednym z dwoch-trzech
przedsiewzie¢ muzycznych bedzie spek-
takl operowy, uczen szkoly podstawowej
moze by¢ w operze co najmniej trzy razy.
Jesli dodamy w tym samym wymiarze
jeden spektakl rocznie w kazdym z trzech
lat gimnazjum i trzech liceum, maturzysta
powinien mdc pochwali¢ si¢ znajomoscia
niebagatelnego zestawu dziewieciu dziet
operowych (!). Niestety, to teoria. Daleka
od praktyki. Zdarza si¢ bowiem - i to cze-
sto — iz wielu uczniéw nie mialo w ramach

! Standardy edukacji kulturalnej. Materialy do konsultacji srodowiskowych, red. A. Biatkowski,

Fundacja Polskiej Rady Muzycznej, Warszawa 2008, s. 123.

2Tamze, s. 140.
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edukacji zadnej okazji zapoznania si¢ z ga-
tunkiem operowym. Bywa tez, iz zaleglos¢
te nadrabia si¢ dopiero na studiach.

Jesli przyjaé zasadno$¢ wizyty uczniow
w operze (a przyznac trzeba, ze argumentow
»za” jest tu zawsze wiecej niz ,przeciw”),
to jak zrobi¢, by wizyta ta mogta przy-
nieé$¢ optymalny rezultat? Ponizsze reflek-
sje podnoszg kilka kwestii, ktére mozna
wzigé pod uwage przy organizacji takiego
przedsiewziecia.

Przegladajac kalendarz repertuarowy,
nieodmiennie zadajemy sobie pytanie: jaki
wybraé tytul? Oferta naszych teatréw ope-
rowych jest szeroka i bardzo zréznicowana,
warto wigc sprawdzi¢, co ma w repertuarze
nie tylko najblizszy, ale i nieco dalszy teatr
operowy. Jeéli przeznaczamy na wyjazd caly
dzien, niekiedy niewielka réznica w odle-
glosci nie ma wiekszego znaczenia, a moze
znacznie poszerzy¢ mozliwosci wyboru. By¢
moze wlasnie gdzie§ dalej znajdziemy to,
czego szukamy. A czego szukamy?

Wybieramy tytul

Zalézmy, iz nasi uczniowie po raz pierw-
szy maja zetknac si¢ z opera. Szukamy
zatem dziela, ktére moze stanowi¢ w tym
zakresie dobrg inicjacje. Trudno wskazy-
wac tu konkretne tytuly, mozna jedynie
rozwazy¢ pewne proste alternatywy: wydaje
sig, iz lepszy bedzie spektakl we wzglednie
tradycyjnej inscenizacji niz dzielo bedace
rezyserskim eksperymentem; raczej opera
czytelna i wyrazista w fabule, zawierajaca
juz znane ,,melodie”, niz dzieto o zlozonym
libretcie i ,wyrafinowane;j” strukturze mu-
zycznej; bardziej przedstawienie zawierajace
elementy subtelnego humoru niz ekstremal-
nie angazujgce emocjonalnie dzieto wery-
styczne czy ekspresjonistyczne itd. Wyboér
pierwszej opery ma duze znaczenie: dziata
tu zwykle casus ,,pierwszego kontaktu”. To
on decydowa¢ moze o sposobie postrzega-
niu opery jako zjawiska artystycznego; to
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on otworzy pewien obszar badz go zaneguje
(po pierwszym kontakcie drugiego moze juz
nie by¢). Istotne bedzie zatem pierwsze wra-
zenie. W jego uksztaltowaniu niebagatelng
role odegra¢ moze tez wlasciwe wprowadze-
nie do problematyki operowej i skomento-
wanie ogladanego dziela.

Mozna naturalnie zalozy¢, iz pierwszy
kontakt powinien zaszokowa¢, przytloczy¢
swg formuls, wieloscig i r6znorodnoscia
elementow, skomplikowanymi relacjami,
sita oddzialywania itd. W przypadku opery,
ktdrej naturg jako gatunku jest Iaczenie wie-
lu réznych plaszczyzn i sztuk, i tak nielatwe
bedzie od razu ,opanowanie” ich wszyst-
kich, nawet w dziele stosunkowo tradycyj-
nym, w ktérym plaszczyzny te sg ukazane
w sposOb wywazony. Czy zatem nie warto
$wiadomie wybra¢ dzieto, ktérego charakter
i sktadajace sie¢ nan elementy nie eksponuja
zjawisk zbyt ztozonych i wyrafinowanych,
a pozwalajg na ,,naturalng” inicjacje w po-
znawanie podstawowych cech konwencji
operowej?

Samo dzielo badz jego inscenizacja
- jesli zawierajg skomplikowane ujecia
formalne, w szerokim zakresie odwoluja
sie do licznych kontekstow (historycznych,
spotecznych, obyczajowych), polemizuja
z tradycja gatunkowa, wykonawcza lub
inscenizacyjng i operuja wyrafinowanymi
symbolami - moga stworzy¢ bariere po-
znawczg, a przez to takze estetyczng. Tu
mtody odbiorca nie tylko nie odczyta pro-
wadzonej z nim rezysersko-inscenizacyjnej
»gry” iniesionego przez nig zlozonego prze-
stania, ale pogubi¢ si¢ moze w toku narracji
i w og6lnej wymowie dziela. Na poszerzanie
operowych doswiadczen, na poréwnania
kolejnych inscenizacji, na poszukiwanie
uje¢ awangardowych, na odkrywanie dra-
maturgicznych i rezyserskich niuanséw itd.
przyjdzie czas. Ale by chcie¢ ich w przy-
sztosci szukaé, trzeba najpierw uchwyci¢
konwencje, dobrze sie w niej poczué, zaczaé
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ja odczytywacl i rozumiec. Sztuka operowa
to szeroki i wielowatkowy obszar. Ma ona
rozne oblicza, rozmaicie rozlozone akcenty.
Jej elementy i $rodki odmienne sa w operze
barokowej, romantycznej i wspolczesne;j.
Stykajac si¢ z operg po raz pierwszy, mlody
cztowiek powinien jednakze mie¢ $wia-
domos$¢ przynajmniej kilku zasadniczych,
najczesciej wystepujacych elementéw kon-
wencji operowej: prymatu muzyki (ekspo-
nowanie arii jako gtéwnych fragmentow
dzieta, pigkno muzyki ponad czytelnoscia
$piewanych stéw, rola wirtuozostwa wokal-
nego), umownosci dramaturgicznej (swoista
logika toku fabularnego) czy otwartos$ci
formuly rezysersko-inscenizacyjnej (prze-
noszenie akcji w obce librettu realia, swo-
boda w podejsciu do kreslenia postaci, ich
wzajemnych relacji, budowania ogélnego
przestania dziela) itd.

Przy wyborze tytulu operowego odrzu-
ci¢ trzeba mysl, ze istnieje dzieto, ktére moze
spelni¢ wszystkie oczekiwania uczniow,
uwzgledni¢ nasze zalozenia dydaktyczne,
ukazac wszystkie aspekty artystyczne i este-
tyczne gatunku itd. Mitem jest przekonanie,
iz uda nam si¢ znalez¢ opere, ktéra moglaby
stanowi¢ swoistag kwintesencje gatunku,
ktéra pozwolitaby pokaza¢ - w jednym
przedstawieniu i ,raz na zawsze” - istote
teatru operowego. Nawet dobrze wybrane
i dostosowane do wieku uczniéw przedsta-
wienie nie moze da¢ wiarygodnego wyobra-
zenia o calej operze jako gatunku. Gatunku,
ktéry ma swoje rézne oblicza, swoja historie,
swoje tematy i przestania, swoje mniej lub
bardziej udane realizacje itd.

Kazda opera jest inna i stad plynie prze-
stanka, iz w jej poznawaniu trudno ogra-
niczy¢ sie do jednego dziela. Kazde kolejne
pozwoli odkry¢ nowe przestrzenie teatru
operowego, a zarazem utrwali¢ przekonanie
0 jego réznorodnosci i niepowtarzalnosci.
Ograniczenie si¢ do jednego dziela zawsze
w jakims$ stopniu bedzie tworzyto sytuacje
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przypadkows i jedng z wielu mozliwych:
$wiadomo$¢ tego winien mie¢ zaréwno na-
uczyciel, jak i uczen. Warto zatem wzig¢ pod
uwage przynajmniej dwa-trzy utwory, by
owa inicjacja w §wiat opery tworzylta pewien
tancuch dziel, otwierala szersza perspekty-
we dla poznawania tego gatunku.

O co chodzi z ta oper3?

Satysfakcjonujacy i owocny - tak po-
znawczo, jak i estetycznie — kontakt z kaz-
dym dzietem sztuki wymaga znajomoscijego
zalozen i natury, sposob6w jego ksztaltowa-
nia, stosowanych w tym celu $rodkéw, trybu
formulowania przestania itd. W przypadku
dziela operowego obszar ten jest szczegolnie
szeroki z uwagi na wielo$¢ i ztozono$¢ obec-
nych w nim elementéw (muzyka, taniec,
scenografia, aktorstwo, $wiatto, rezyseria
itd.). Zasadne zatem wydaje sie cho¢by
ogllne wprowadzenie w specyfike teatru
operowego, w jego umowny ,,mikro$wiat™
tempo, logike i realizm akcji, prawdopodo-
bienstwo i wiarygodnos$¢ wydarzen, sposob
prowadzenia narracji, wieloptaszczyznowa
role muzyki (w uwerturze, tancach, ariach,
charakterystyce postaci), istote rol §pie-
wakow-aktoréw itd. W pewnym zakresie
odwolywac sie tu mozna poréwnawczo do
dobrze uczniom znanej konwencji filmowej,
podstawowe znaczenie moze mie¢ ,analiza”
prezentowanych na lekcji fragmentéw dziet
operowych. Celem takich dziatan bytoby
przedstawienie i uéwiadomienie uczniom
natury dzieta operowego, umownosci jego
konwencji, uwrazliwienie na muzyke, na jej
status i funkcje w operze, podjecie kwestii
strony rezyserskiej spektaklu itd. Po takim
wprowadzeniu 6w pierwszy kontakt z operg
pozwoli skonfrontowaé (i potwierdzi¢) te
wiedze z intuicyjnym postrzeganiem wielu
specyficznych dla opery elementéw. Tu
takze niezbedne byloby podjecie (lub przy-
pomnienie wcze$niej omawianych) kwestii
terminologicznych, wyjasnienie licznych
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poje¢ zwiazanych z opera jako gatunkiem
muzycznym (rodzaje gloséw, libretto, uwer-
tura, aria, recytatyw, ansamble, balet, akt,
scena, antrakt, opera seria, opera buffa, bel
canto, primadonna itd.), a takze z konstruk-
Cja teatru operowego (scena, widownia, ka-
nal orkiestrowy, balkon, loza, foyer, kulisy).

Po dokonaniu takiego ogélnego rekone-
sansu mozna podja¢ zagadnienia zwigzane
z konkretnym, wybranym dzietem. Stan-
dardowo warto uwzgledni¢ tu: wiadomosci
o kompozytorze, o inspiracjach, uwarunko-
waniach i okolicznoséciach powstania opery,
o0 sytuacji prapremiery, wreszcie o podstawo-
wym elemencie - tresci libretta i jego kontek-
stach. Wazne jest takze umieszczenie danego
dzieta w okreslonej stylistyce muzycznej oraz
w dziejach gatunku operowego. Zakres tych
wiadomosci nalezy dostosowaé do wieku
uczniéw i ich orientacji w dziedzinie opery
(pierwszy kontakt, kolejne poznawane dzielo,
znaczne do$wiadczenie) czy nawet do kon-
kretnego dzieta, wymagajacego (wartego)
mniej lub bardziej szerokiego komentarza.

W zwigzku ze wspomniang otwartoscia
inscenizacyjng pozostaje kwestia sprawdze-
nia, w jakiej konwencji dane dzielo jest wy-
stawiane, zwlaszcza gdy dzielo ,tradycyjne”
ma zostaé zaprezentowane w konwencji ul-
tranowoczesnej (np. gdy akcja opery Mozar-
ta toczy sie na... stacji orbitalnej itp.). Orien-
tacja taka pozwoli uprzedzic¢ i przygotowac
ucznidow na taka forme przedstawienia.
Pytanie, czy planujac zapoznanie uczniow
z operg, bra¢ pod uwage przedstawienie
inscenizowane awangardowo, pozostaje
retorycznym. Istotne jest tu, by byla to §wia-
doma decyzja, nie za$ zaskoczenie i w kon-
sekwencji niezrozumienie np. zastosowa-
nych zabiegéw i srodkéw inscenizacyjnych
czy swoistej rezyserskiej gry z nieznang
wszak odbiorcy tradycyjna forma insceniza-
¢ji danego dzieta operowego.

Duze znaczenie dla satysfakcjonujgcego
pobytu w operze - zwlaszcza w przypadku
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pierwszej wizyty — ma wybor miejsc. Waz-
ne, by wybra¢ miejsca, z ktérych po prostu
dobrze widac¢ scen¢. Miejsca na pierwszym,
drugim czy nawet trzecim balkonie sg zwy-
kle dobre, byle byly w pierwszych rzedach
i blizej osi widowni. Miejsca na balkonach
moga okazal si¢ wprawdzie bardziej od-
dalone od sceny niz parter, ale daja zwykle
lepszy, bardziej ,,panoramiczny” widok na
calg scene. Niekiedy pozwalaja nawet zoba-
czy¢ kanal orkiestrowy i grajacych w nim
muzykow. Jedli nie znamy konkretnych
warunkow widowni, warto przy zakupie
biletéw spyta¢ o optymalne w danej sytuacji
rozwiazanie.

ABC operowego savoir vivre’u

Podjecie kwestii zachowania czy pew-
nej obyczajowosci podczas koncertéw lub
spektakli bytoby zbedne, gdyby nie dwie
przestanki: zupelna niekiedy nieznajomos¢
tych zwyczajow oraz ich zréznicowanie
w konkretnych sytuacjach. Jest faktem, iz
dzi$ zwyczaje koncertowe czesto przestaja
by¢ oczywiste. Jesli podczas koncertu fil-
harmonicznego kto$ zaczyna rozmawia¢
(nie wiedzac, ze tu obowiazuje absolutna
cisza, tzn. nie ma mowy nawet o szeptaniu
pojedynczych stéw), zas na koncercie jazzo-
wym kto$ petnym dezaprobaty spojrzeniem
reaguje na oklaski w trakcie utworu, znaczy
to, ze albo nie wie, jak si¢ zachowa¢, albo nie
chce zachowac sie wlasciwie.

Jako nauczyciele powinni$my zapoznaé
uczniéw ze zwyczajami panujacymi w ope-
rze i konsekwentnie przestrzega¢ obowig-
zujacych w tym miejscu zasad zachowania.
Oczywista powinna by¢ tu cisza — wszak
przyszli$my postucha¢ muzyki, a nie roz-
moéw sasiadow czy innych odgloséw. Wie-
dzie¢ tez warto, ze spdznialscy nie zostana
wpuszczeni na widownie¢ po rozpoczeciu
przedstawienia i zadne ttumaczenie nie
bedzie brane pod uwage - wejs$¢ bedzie
mozna dopiero po przerwie w spektaklu,
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czyli praktycznie po pierwszym akcie. To
samo dotyczy spozniania si¢ po kolejnych
przerwach (antraktach). Warto wigc dotrzec¢
do opery nieco wczeéniej, a dluzsza wolna
chwila przed spektaklem pozwoli nam
poczu¢ troche atmosfere teatru operowego
badz przypomniec sobie libretto.

O zblizaniu si¢ poczatku przedstawie-
nia i kolejnych aktéw informujg dzwonki
(jeden, dwa i ostatecznie trzy) - dobrze
jest ich stuchad. Tak jak nie mozna wej$¢
po rozpoczeciu przedstawienia badz aktu,
tak nie mozna opus$ci¢ widowni w trakcie
trwania przedstawienia. Co wiecej, proby
wychodzenia moga nawet niekiedy okaza¢
si¢ niebezpieczne, na widowni jest bowiem
ciemno, a my nie znamy drogi wyjscia, na
ktérej zwykle pokonac trzeba kilka niewi-
docznych stopni itd.

Budynek teatru operowego to zwykle
duzy obiekt z mnéstwem ,,zakamarkow”,
w ktérych tatwo mozna si¢ zgubi¢. Warto
u$wiadomi¢ to uczniom, by pod koniec
przerw wszyscy mogli spokojnie trafi¢ na
wlasne miejsca. Z drugiej strony, nawet
jesli - jak nam si¢ wydaje - jestesmy blisko
naszego miejsca, mozemy zapomnie¢, czy
bylo ono na drugim, czy na trzecim balko-
nie, po prawej czy po lewej stronie. Wéwczas
pomocny okaze si¢ bilet, ktory dobrze jest
mie¢ zawsze przy sobie az do konca spekta-
klu. Droge na miejsce wskaza nam bileterzy.

Wtlasnymi prawami rzadzg sie takze
oklaski podczas przedstawien operowych.
Logika stuchania muzyki (tak jest np. pod-
czas koncertow filharmonicznych) naka-
zywalaby klaskanie po utworze, by da¢
w caloéci wybrzmie¢ muzyce. W przypadku
opery w gre wchodzilyby oklaski po kolej-
nych aktach i po calosci przedstawienia, co
naturalnie ma miejsce. Tradycja operowa,
ktorej trwalymi elementami - a czesto
istota — byly zawsze kreacje $§piewakdw-
-solistow, dopuszczata jednak - a nawet
jakby narzucala - inng jeszcze mozliwos¢:
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nagradzanie solistow oklaskami po bardziej
efektownych ariach. Zwyczaj ten jest zwykle
stosowany i dzi§, mimo iz powoduje prze-
rwanie czy zatrzymanie akcji badz burzy
nastrdj opowiesci. Ruch sceniczny woéwczas
calkowicie zamiera, $piewacy stajg bez ru-
chu (stajac sie¢ jakby zywa ,fotografig”). Po
wybrzmieniu oklaskow akcja toczy si¢ dalej.
Oklaski w trakcie przedstawienia moga tak-
ze pojawic sie po ansamblach (duetach, ter-
cetach), chorach czy efektownych scenach
tanecznych.

Cisza to nie tylko brak rozmow, ale takze
wszelkich niepozadanych odgloséw, pamie-
ta¢ wiec trzeba - i przypomina¢ uczniom
- o wylaczeniu wszelkich zrédet dzwiekow
(telefonow komoérkowych itd.). Przypomni
o tym zresztg rowniez zapowiedz przed
rozpoczeciem spektaklu (bywa, iz ma ona
forme mniej lub bardziej zabawng - istotna
jest tu bowiem jej skuteczno$¢). Podczas
przedstawien obowiazuje tez zakaz fotogra-
fowania i rejestrowania zaréwno obrazu, jak
i dzwieku. W operze nie ma wreszcie zasto-
sowania kinowy zwyczaj jedzenia i picia.
Wszelkie artykuly spozywcze (jesli w ogole
je mamy) musimy zostawi¢ w szatni. Proba
ich ,,przemycenia” na widownie moze skon-
czy¢ sie przykra rozmowg z obstugg.

Teatr operowy to ztozony organizm,
takze pod wzgledem wyposazenia w §rodki
techniczne. Sg one jednak niemal niewi-
doczne dla widza. Sterowanie §wiatlem,
ruchem sceny, zapadniami, zmianami
dekoracji itd. odbywa sie w sposob niezau-
wazalny: widz dostrzega jedynie rezultaty
tych dzialan. Jedynym wlasciwie elementem
wspolczesnej techniki (nieobecnym w daw-
nym teatrze), specjalnie przeznaczonym dla
widzéw i celowo nawet eksponowanym tak,
by byl widzialny ze wszystkich miejsc, jest
umieszczona nad sceng tablica, na ktérej po-
jawia sie $piewany w danym momencie tekst
(tzw. surtitles badz supertitles). Tablica ta,
zastosowana po raz pierwszy w roku 1983,

http://www.wychmuz.pl



umozliwia na biezagco podazanie za akcja,
zawiera sekwencje wypowiadane przez po-
szczegllne postacie i ulatwia zrozumienie
niuanséw struktury dramaturgicznej (cho¢
zawsze dobrze jest wczedniej zapoznac sie ze
streszczeniem libretta dla ogdlnej orientacji
w wystepujacych postaciach i ogélnym prze-
biegu wydarzen). Tekst moze by¢ podany
w jezyku, w jakim wykonywana jest dana
opera (dla zrozumienia sléw nie zawsze
czytelnych w wersji $piewanej), lub w jezyku
kraju, w ktérym wystawiana jest opera ory-
ginalnie napisana w innym jezyku. Np. ope-
ra w jezyku wloskim grana w Polsce bedzie
miata polskie napisy lub w jezykach kon-
gresowych (nawet w dwdch jednoczesnie,
np. w niemieckim i angielskim), gdy dzieto
napisane zostalo w jezyku mniej powszech-
nie znanym (np. polskim czy wegierskim).
Czytanie tekstu wymaga, zwlaszcza od
poczatkujacych, pewnej wprawy. Wiedzie¢
warto np. iz - szczego6lnie w ariach - to
samo stowo, zwrot badZ zdanie powtarzaja
sie niekiedy wielokrotnie - mozna wéwczas
ich juz nie czyta¢, a skoncentrowac si¢ na
warstwie muzycznej.

Opera to miejsce tradycyjnie dos¢ nobli-
we, majace niegdys$ wiele blichtru i sztucz-
no$ci. Wizyta w niej bywala okazjg do za-
istnienia czy pokazania si¢ w towarzystwie,
zalatwienia intereséw itd. Dzi$ pozostalo
z tego niewiele i w zasadzie to, co najlepsze:
szlachetny urok wnetrz (starych, ale i no-
wych obiektéw), niewymuszona elegancja
operowych bywalcéw czy... spowolniony
jakby uptyw czasu w trakcie przechadzania
si¢ po operowych korytarzach. Atmosfera
jest swobodna, aczkolwiek czesto — przy
niewielkim nawet udziale wyobrazni - daje
sie odczu¢ ducha przeszlosci. Operowa
etykieta nie wymaga dzi§ wieczorowych
toalet dam i frakéw u panéw, warto jednak
przemysle¢ kwestie stroju, by nie wyrdzniaé
sie negatywnie wérdd oséb ubranych zwykle
nieco bardziej elegancko niz na co dzien do
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pracy czy szkoty. Moze to sie okazac szcze-
gélnie istotne, zwlaszcza gdy - jak to w wielu
teatrach operowych bywa - nieustannie ob-
serwowaé mozemy siebie w obecnych niemal
wszedzie duzych lustrach. Wytarte dzinsy
i stare trampki beda wéwczas dysonowac
z wnetrzem i razi¢ nas samych (w takich sy-
tuacjach nawet ,bohaterowie” tracg rezon).
Wizyta w operze wymaga stroju od$wiet-
nego, estetycznego i schludnego, a zarazem
takiego, by$my sami dobrze si¢ w nim czuli.

Standardowym elementem spektaklu
jest program - zawierajacy niegdy$ caly
$piewany tekst opery (w formie ksigzecz-
ki, stad wloskie okreélenie libretto). Dzi$
w programie poza librettem (zwykle - nie-
stety — ograniczonym do streszczenia),
podaniem obsady danego przedstawienia
i petlnego sktadu zespotow artystycznego
i technicznego, przygotowujacych spektakl,
znalez¢ mozemy czesto wiele interesujacych
tekstow dotyczacych genezy danej opery,
jej dawnych i wspotczesnych realizacji,
rozmaitych kontekstéw i interpretacji. To
cenne 7rdédlo informacji, tym bardziej, ze sa
to teksty pisane przez specjalistow i zwykle
specjalnie na uzytek danego teatru i danego
przedstawienia. Warto wiec siegna¢ po taki
program. Po przedstawieniu moze on tez
by¢ swoista pamiatka z wizyty w operze.

Znany z literatury picknej badz filméw
zwyczaj ogladania spektaklu z wykorzysta-
niem teatralnej lornetki mozna wyprébo-
wac 1 dzis$, cho¢ rzadko jest on przez widzow
stosowany. Niegdy$ owe lornetki czesciej
stuzyty przygladaniu si¢ detalom damskich
toalet niz szczegdélom spektaklu. Lornetke
mozna wypozyczy¢ w szatni (jesli przynie-
siemy wlasng lornetke, zwlaszcza np. od
wujka mysliwego, raczej spotkamy sie z za-
kazem jej wniesienia na widownig).

Po zakonczonym spektaklu rozbrzmie-
waja oklaski. Warto pozosta¢ na widowni,
anie - kinowym zwyczajem - ,wyrywac sie”
do wyjscia. Wykonawcy partii solowych (od
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pomniejszych do pierwszoplanowych czy ty-
tutowych) wychodza wowczas do uktondw.
Otrzymujg kwiaty, zwykle zapraszaja na sce-
ne dyrygenta prowadzacego przedstawienie.
To operowy rytual konczacy spektakl.

Teatry operowe czesto organizuja spe-
cjalne spektakle szkolne. Odbywaja si¢ one
we wczesniejszych niz tradycyjnie godzi-
nach, proponuja zwykle wybrane (przy-
stepniejsze) opery; bywa, iz wystawiane
w wersjach skréconych, niekiedy z wpro-
wadzajacym komentarzem itd. Pomyst za-
sadny, ale... Dzialania takie, zwykle z winy
samych odbiorcow (setki dzieci i mtodzie-
zy nieprzygotowanych do takiego wyda-
rzenia i przescigajacych si¢ w pomystach
»uatrakcyjnienia” pobytu w operze) czesto
wypaczaja kontakt z teatrem operowym
czy muzyka w ogole. Moze lepiej wybraé
sie z wlasng klasg na normalne, wieczorne
przedstawienie, doswiadczy¢ przede wszyst-
kim muzyki, nie za§ pozamuzycznych
»atrakeji”, ryzykujac jedynie... pozZniejszy
powr6t do domu? Satysfakcja z pelnego
uczestnictwa w ,wieczorze operowym”
moze jest jednak tego warta?

Na koniec propozycja ogdlna co do
zachowania sie w operze: w przypadku ja-
kichkolwiek watpliwosci zastosowaé mozna
uniwersalng zasade, ktéra sprawdza sie
w bardzo wielu nowych dla nas sytuacjach:
obserwacja i postepowanie zgodnie z zacho-
waniem si¢ innych.
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Porozmawiajmy o tym, co przezylismy

Spektakl pozostawia szereg wrazen:
estetycznej satysfakcji, znuzenia, niezrozu-
mienia, fascynacji itd. Owe zréznicowane
wrazenia warte sg ujawnienia i werbalizacji,
domagajg si¢ konfrontacji z odbiorem in-
nych. Zagadnienia zwiazane z obejrzanym
spektaklem warto zatem podja¢ na kolej-
nych lekcjach muzyki. To czas na wyja$nie-
nie wielu kwestii, a przede wszystkim na
odczucia, refleksje, komentarze i polemiki
uczniéw. Formy, w jakich beda one wyraza-
ne, moga by¢ rézne: od swobodnej rozmowy
badZ napisania tradycyjnej recenzji po np.
zaaranzowany w warunkach klasowych
»proces sadowy”, w ktérym skonfrontowane
zostang racje bohateréw opery lub stano-
wiska wobec formuly istnienia... gatunku
operowego. Kazdorazowo celem bedzie za-
cheta i zainicjowanie wyrazania pogladéw,
stworzenie ptaszczyzny dla formulowania
mys$li i argumentéw - werbalizowanie
refleksji o sztuce. Charakter wypowiedzi
uczniéw pokaza¢ moze ich sposéb odbioru
dziela operowego, ukaza¢ elementy, na ktdre
zwracali oni szczegolng uwage, a zarazem
stanowi¢ material do dokonania ewentu-
alnych uzupelnien w postrzeganiu i rozu-
mieniu przez nich sztuki operowej. Moze
takze wyznaczy¢ kolejne dzialania (wyboér
kolejnego tytutu) na drodze poznawania
$wiata opery.
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Romualda tawrowska

Eduskrypt.pl rozspiewa dzieci

Piotr Kaja, Sfucham, Spiewam, gram i taricze. Szesciolatek w przedszkolu — szesciolatek
w szkole (zestaw trzech $piewnikoéw z ptytami CD), Eduskrypt.pl, Krakéw 2012; Wyspie-
wamy Ci, dziecinko. Nadnarwianiskie pastoratki, Eduskrypt.pl, Krakéw 2012.

pracy umuzykalniajacej na po-
ziomie edukacji zintegrowanej
w przedszkolu i w szkole piosenka

jest podstawowym materiatem muzycznym,
woko! ktérego nauczyciel organizuje réz-
norakie sytuacje dydaktyczno-muzyczne
stymulujace ekspresje dziecka. Aktywnosci
stuchowej, ruchowej, tanecznej, gtosowe;j
i instrumentalnej towarzysza czesto tez inne
rodzaje aktywnosci artystycznej, takie jak:
ekspresja werbalna, plastyczna, dramowa,
jednak piosenka jest w wychowaniu zaréwno
ulubiong forma dzieci, jak i swoistym cen-
trum stymulujacym ich wieloraka ekspresje.

Nie kazdy nauczyciel potrafi wlasciwie
oceni¢ jakos¢ tekstu muzycznego i literac-
kiego, a przeciez wlasciwy dobor piosenki
dla uczniéw do 10. roku zycia ma ogromne
znaczenie dla powodzenia edukacji muzycz-
nej, a zwlaszcza indywidualnego rozwoju
muzycznego kazdego dziecka. To, co moze
hamowa¢ ten rozwdj, to wlasnie zbyt tatwy
lub trudny tekst muzyczny lub literacki,
nieatrakcyjnos¢, zbytni dydaktyzm i inne
bledy metodyczne popelniane przez niedo-
$wiadczonych i niewyksztalconych muzycz-
nie nauczycieli.

Dostepne na rynku materialy repertu-
arowe z piosenkami dla najmlodszych czesto
wychodzg poza skale glosu malego dziecka;
cho¢ nawet atrakcyjne brzmieniowo, sg nie-
przemy$lane pod wzgledem muzycznym.
Na ogét to stowa piosenki sprawiaja, ze
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wydaje si¢ ona autorowi zbioru odpowiednia
dla dzieci, podobnie zresztg jak nauczycie-
lowi, ktory dokonujac wyboru, decyduje sie
dobra¢ dany utwor do tematyki zaje¢ wasnie
ze wzgledu na tekst, nie uwzgledniajac trud-
nosci wykonawczych, a od tych nie sa wolne
nawet piekne skadingd piosenki T. Mayznera
czy Z. Noskowskiego i wielu innych. Blad ten
pokutuje od lat. Przyktadem niech bedzie
czgsto stosowana jesienia piosenka Jarzebina
(Juz lato odeszto....), zaczynajgca sie od skoku
seksty w gore i w dot zdublowanego w pro-
gresji, ktorej poprawnie nie wykona czgsto
sam nauczyciel, czy popularna piosenka My
jestesmy krasnoludki. Skutkiem wyboru zbyt
trudnego materiatu jest zniechecenie dziecka
do $piewu w ogole, zwlaszcza gdy sama na-
uczycielka nie intonuje pewnie i poprawnie.

Postep wiedzy psychologiczno-muzycz-
nej, obserwacja i doswiadczenie najlepszych
nauczycieli muzyki oraz twércéw wplywaja
pozytywnie na sposob prowadzenia melodii
i rytmu w nowych piosenkach dla dzieci.
Wsrédd bogatej obecnie oferty warto wska-
za¢ trzy nowe zbiory piosenek dla dzieci
znanego nauczyciela muzyki Piotra Kai,
wyrozniajace sie niezwykle $wiadomym
operowaniem materialem dZzwieckowym
dostosowanym do mozliwosci dzieci sze-
$cioletnich, do ich percepcji stuchowej i ak-
tywnosci glosowej.

Materiaty wydane przez Eduskrypt.pl
w Krakowie w 2012 roku sg czescia projektu
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o nazwie P21 - Tworcze Przedszkole XXI wie-
ku, ktérego gléwnym celem jest - jak pisze
zespol redakeyjny - wzbogacenie mozliwo-
$ci pracy z dzieckiem sze$cioletnim zaréwno
w przedszkolu, jak i w szkole (w pierwszej
klasie) w zakresie rozwijania umiejetnosci
muzycznych oraz aktywnosci artystyczne;j.
Trzy $piewniki Stucham, spiewam, gram
i taticze. Szesciolatek w przedszkolu - sze-
Sciolatek w szkole maja postac zeszytow
z nutami; w kazdym znajduje sie¢ po 10 pio-
senek oraz plyta CD z nagraniami wersji
instrumentalno-wokalnej, osobno wersji
instrumentalnej, a w zeszycie trzecim takze
nagrania akompaniamentu bez instrumen-
tow perkusyjnych - po to, by dzieci mogty
same sobie akompaniowa¢ na instrumen-
tach perkusyjnych, nie dublujac nagrania.

Warto podkresli¢, ze Piotr Kaja napisat
swoja muzyke do tekstow zwigzanych bez-
posrednio ze $rodowiskiem dzieci w tym
wieku i ich do$wiadczeniem, dzigki czemu
muzyka - rytm, melodia, sposéb frazowa-
nia - rzeczywiécie uwzgledniajg mozliwosci
glosowe i emisyjne najmlodszych. Do tych
waloréw doda¢ nalezy kolejne, z ktérych na
plan pierwszy wysune to, Ze na ptytach na-
grano autentyczny $piew dzieci, a nie - jak
to czesto bywa — osoby doroslej w jej skali
glosu (wykonawcg piosenek zamieszczo-
nych na plytach CD jest Zespot Dziecigcy
Poétnutki oraz wybrane i przygotowane
przez autora muzyki dzieci. Ma to o tyle
duze znaczenie, ze dzieci, uczgc sie, ksztal-
tujg takze swoj stosunek do $piewu i samego
$piewania przez nasladowanie, totez po-
trzebny jest im wzor tatwy do odtworzenia
i atrakeyjny, czyli wywolujacy che¢ ekspre-
sji, aktywnego $piewania, poruszania sie,
klaskania, tanczenia.

Za dodatkowy walor omawianych na-
gran uznac nalezy atrakcyjny akompania-
ment instrumentalny i czesto nowoczesng
rytmike oraz krotkie frazy melodii dostoso-
wane do mozliwo$ci oddechowo-emisyjnych
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dziecka. Swietnym pomystem jest takze na-
granie filmowe opracowania metodycznego
realizacji zabaw ruchowych i tanecznych
do piosenek, w wykonaniu dzieci z grupy
przedszkolnej. Nagrania te dostepne sg
w Internecie (www.p21.edu.pl/p/40d72).

Po raz pierwszy spotykam tak konse-
kwentnie, nowoczesénie i kompletnie opra-
cowany $rodek dydaktyczny dla nauczyciela
muzyki, uwzgledniajacy zainteresowania,
potrzeby i mozliwo$ci muzyczne dzieci,
a takze aktualne realia w zakresie kompe-
tencji i potrzeb nauczyciela dzieci szesciolet-
nich. Korzystanie z omawianych materialow
jest z tego wzgledu optymalnie uproszczone.

Nauczycielowi niepostugujacemu sie
biegle zapisem nutowym nagrania powinny
postuzy¢ do poznania i prze¢wiczenia $pie-
wu piosenki w skali glosu dziecka po to, by
nastepnie mégt on samodzielnie prezento-
wa¢ piosenke podczas zajeé, co pomoze mu
stworzy¢ wzorzec chetnego i umiejetnego
radosnego muzykowania. Nagrania w wyko-
naniu dzieci towarzyszy¢ moga ruchowym
i tanecznym zabawom muzycznym, nagra-
nia samego akompaniamentu z pewnoscia
okazg si¢ przydatne do samodzielnego
$piewu dzieci, a nagrania bez instrumen-
téw muzycznych do tworzenia wlasnych
akompaniament6w instrumentalnych i $pie-
wu. Z kolei wspomniane nagrania zabaw
do obejrzenia to bez watpienia doskonale
wsparcie dla poczatkujacych pedagogow,
ktorzy maja niekiedy trudnosci z odczyta-
niem opisu zabawy ruchowej w przewodni-
kach dla nauczycieli. Dzigki Zzywemu obra-
zowi w Internecie tatwo poznajg oni proste
pomysty form ruchowych i zaobserwujg po-
ziom mozliwosci ruchowych i ekspresyjnych
dzieci w okreslonym wieku.

* % %

Wydawnictwo Eduskrypt.pl wydato
takze w roku 2011 znakomity $piewnik
z plyta CD zawierajacy siedem pastoralek
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Piotra Kai i Michata Sawickiego - znanych
nauczycieli muzyki, zaangazowanych edu-
katoréw muzycznych, ktérzy sg réwniez
aktywnymi twércami i wykonawcami mu-
zyki. Publikacja nosi tytul Wyspiewamy
Ci, dziecinko. Nadnarwianskie pastoratki.
Wykonawcg utworéw jest zespol Soli Deo
- rzadko spotykany przyktad muzycznego
dziatania miedzypokoleniowego (przed-
szkola, gimnazjum, liceum, nauczycieli
mlodszych i starszych stazem oraz rodzi-
cow), ktore réwniez wynika z zalozen pro-
jektu P21 - Twoércze Przedszkole XXI wieku.
Warto doda¢, ze wokali$ci zespotu Soli
Deo skorzystali z okazji wspottworzenia
aranzacji wokalnych, za$ instrumentalisci
- gitarzysta, skrzypek i klarnecista, ktorzy
zaistnieli w projekcie — zdobyli nowe do-
$wiadczenia, pracujgc zardwno ze swymi
réwiesnikami, jak i z przedszkolakami oraz
z zawodowymi muzykami.

Na plycie oprécz catkowicie oryginal-
nych nowych kompozycji znajdujg si¢ tez
znane koledy w nowych aranzacjach z wy-
korzystaniem instrumentéw perkusyjnych

niemelodycznych (bongosy, marakasy,
guiro, triangel). Urzekajaca muzyka,
brzmienia wokalne i instrumentalne ocza-
rowuja stuchacza. Uczniowie i nauczyciele,
by¢ moze tez rodzice, zechca z pewnoscia
wykorzysta¢ nuty i nagrania do stuchania,
samodzielnego §piewania z nagranym na
plycie akompaniamentem i/lub grania na
instrumentach perkusyjnych.

* ¥ ¥

Konczac krétki przeglad najnowszych,
godnych polecenia publikacji wydawnictwa
Eduskrypt.pl, chciatabym zacheci¢ nauczy-
cieli pragnacych doskonali¢ swoje kompe-
tencje 1 umiejetnosci artystyczne, muzyczne,
plastyczne lub pedagogiczne, etnograficzne
i inne do odwiedzenia strony Centrum
Szkoleniowego Eduskrypt.pl: http://szkole-
nia.eduskrypt.pl/, na ktorej znalez¢ mozna
informacje o aktualnie prowadzonych szko-
leniach, letnich kursach w atrakcyjnej scene-
rii gérskiej, konferencjach, a takze obejrzeé
filmy i fotografie z dziatalno$ci Centrum
Szkoleniowego Eduskrypt.pl.

Piotr Kaja

(czesc 2)

®duskrypt.pl

Krakow 2012

http://www.wychmuz.pl

Plotr Kaja

Stucham, spiewam, gram i taricze

szesciolatek w przedszkolu
- szesclolatek w szkole

Spiewnik z ptyta CD

“Eduskrypt.pl
Krakow 2012

szesciolatek w przedszkolu
- szesciolatek w szkole

Spiewnik z ptyla CD
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Mirostaw Grusiewicz
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Lublin w piesni i w piosence

Juz wkroétce kolejne eliminacje do Ogélnopolskiego Festiwalu Piesni i Piosenki o Lu-
blinie i Lubelszczyznie Koziotek lubelski, ktéry realizujac idee edukacji regionalnej,
sprzyja rozkwitowi zycia kulturalnego organizujacego je miasta, pobudza do twoér-
czosci dorostych, a mtodym daje doskonata okazje do popisania sie umiejetnosciami
muzycznymi i przezycia prawdziwej artystycznej przygody.

golnopolski Festiwal Piesni i Pio-
Osenki o Lublinie i Lubelszczyznie
Koziotek lubelski — by¢ moze jedyny
taki festiwal w Polsce - po raz pierwszy
odbyt sie w 2005 roku i mial juz szes¢ edycji.
Jego pomystodawcg, a zarazem dyrektorem
artystycznym jest Janusz Nowosad (nauczy-
ciel, doradca metodyczny muzyki, zajec¢
artystycznych i wiedzy o kulturze), a wéréd
organizatoréw na wymienienie zastuguje
m.in. Marek Krukowski — Dyrektor Gimna-
zjum nr 18 w Lublinie. Festiwal odbywa sie
pod patronatem: Prezydenta Miasta Lublin,
Marszatka Wojewddztwa Lubelskiego, Lu-
belskiego Kuratora Oswiaty.
Uczestnicy festiwalu - dzieci i mlodziez
szkolna - rywalizujg w trzech kategoriach
muzycznych: soliéci, zespoly wokalne,

Czlonkowie zespotu wokalnego z Przedszkola
nr 63 w Lublinie odbieraja Koziotka Lubelskiego
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chéry oraz w czterech kategoriach wie-
kowych: przedszkola, szkoty podstawo-
we, gimnazja, szkoly ponadgimnazjalne.
W dwuetapowych zmaganiach muzycznych
- sktadajacych sie z eliminacji oraz koncertu
galowego - uczestniczy w sumie co roku
okolo 800 oso6b. Laureaci festiwalu otrzy-
mujg Zlote, Srebrne i Bragzowe Koziotki,
a najlepszy wykonawca festiwalu zdobywa
Grand Prix.

Juz wkrétce kolejna grupa mtodych ludzi
bedzie mogla zaprezentowaé swoje umie-
jetnosci i zasmakowac¢ niezapomnianych
artystycznych wrazen, jako ze eliminacje
do VII edycji planowane sg na 17-18 maja
2013 roku, za$ koncert galowy ma odby¢ sie
w siedzibie Teatru Muzycznego w Lublinie
24 maja biezacego roku. Zainteresowanych
zapraszamy do odwiedzenia zakladki ,Fe-
stiwal o Lublinie” na stronie internetowej
www.gim18.e-szkoly.pl. Znalez¢ tam mozna
regulamin festiwalu, archiwum festiwalu
irepertuar.

* % %

Festiwal spetnia kilka waznych funk-
cji, przede wszystkim popularyzuje piesni
i piosenki o Lublinie i LubelszczyZnie,
wpisujgc sie w idee edukacji regionalne;j.
Zauwazmy jednak, ze o ile méwigc o edu-
kacji regionalnej, najcze$ciej mamy na mysli
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llona Wanatowiczi Przemystaw Koszewski (ucznio-
wie klas Il Gimnazjum nr 18 w Lublinie) prowadzili
festiwalowa konferansjerke w roku 2010

pielegnowanie i rozwijanie dziedzictwa kul-
turowego na prowincji, w regionach zin-
tegrowanych spotecznie, to mala ojczyzna
moze by¢ i miasto o ambicjach metropolii,
i to dobitnie pokazuje lubelski festiwal.
Przez piosenke dzieci i mtodziez poznaja
najblizsze swoje srodowisko i specyfike swo-
jego regionu, zdobywaja wiedze o kulturze
i historii Lublina i Lubelszczyzny, nabierajg
pozytywnego emocjonalnego stosunku do
najblizszej okolicy, do dziedzictwa kulturo-
wego wspolnoty lokalnej. Festiwal to takze
promocja miasta Lublina i Lubelszczyzny,
co dostrzegaja wladze samorzgdowe, ktére
od lat aktywnie wspierajg przedsiewziecie.
Jest on réwniez okazja do tworczego uak-
tywnienia kompozytoréw i nauczycieli, kto-
rzy co roku pisza nowe utwory tematycznie
zwigzane z tym muzycznym $wietem', i od-
grywa wreszcie istotng role w ksztattowaniu
predyspozycji muzycznych uczestnikow,
rozwija ich muzykalnos¢, zdolnosci i umie-
jetnosci muzyczne oraz przygotowuje dzieci
i mlodziez szkolng do aktywnego uczestnic-
twa w zyciu kulturalnym.

Zesp6t Szedar ze Szkoty Podstawowej nr 6
im. R. Traugutta w Lublinie, zdobywca Il miejsca
w 2010 roku

W ramach festiwalu wydawane sg ma-
terialy nutowe z piesniami o Lublinie i Lu-
belszczyznie — na szczegdlng uwage wsrod
nich zastuguje $piewnik Koziotek lubelski
z piosenkami Janusza Nowosada — publika-
cja, ktdrej przyznano I miejsce w Ogélnopol-
skim Konkursie Muzyczno-Literackim na
piosenke i wiersz o Lublinie i Lubelszczyznie

VI Festiwal: Marek Krukowski - Dyrektor Gimna-
zjum nr 18 w Lublinie, Andrzej Namiota - prze-
wodniczacy jury festiwalu, Janusz Nowosad - dy-
rektor artystyczny festiwalu, Adam Wasilewski
- Prezydent m. Lublina, przedstawicielki chéru
Kasjopea ze Szkoty Podstawowej nr 6 w Lublinie -
laureatki | miejsca

!'Kilka pie$ni festiwalowych zamieszczamy w dodatku muzycznym do biezacego numeru cza-

sopisma.

2Spiewnik dla dzieci Koziotek Lubelski ukazal sie po raz pierwszy w 1994 roku, nakladem Wy-

dawnictwa Muzycznego Carmen; ilustracje do zamieszczonych w nim piosenek Janusza Nowosada

wykonal Szczepan Sadurski.
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Laureatka | Festiwalu - Kasia Gryglicka ze Szkoty
Podstawowej nr 21 w Lublinie

zorganizowanym m.in. przez Urzad Wo-
jewddzki w Lublinie oraz Kuratorium
Oswiaty w Lublinie. Dokonywane sa takze
nagrania rejestrujace koncerty laureatow
oraz studyjne wyrdzniajacych sie zespotow

i solistow, a festiwalowe pieéni znalazty
tez miejsce w wydanym w 2008 roku Nie-
zbedniku chéralnym nr 3. Piosenki ludowe
z lubelskiego, piosenki o Lublinie, muzyka
religijna®. Piosenki festiwalowe zostaty tak-
ze w roku 2008 wydane na plycie Piosenki
o Lublinie - nagral je Zespot Wokalny Tecza
ze Szkoly Podstawowej nr 48 w Lublinie,
w skladzie Aleksandra Chacinska, Martyna
Florek, Edyta Jakowiecka, Claudia Zdybel,
przygotowany przez nauczyciela muzyki
Jarostawa Falbe, ktory opracowal tez aran-
zacje i akompaniamenty*.

Jakie owoce przyniesie tegoroczny festi-
wal? Przekonamy sie juz wkrotce.

Laureaci ostatniego festiwalu

? Niezbednik choralny nr 3. Piosenki ludowe z lubelskiego, piosenki o Lublinie, muzyka religijna,

oprac. Barbara Pazur, ilustracje Danuta Kowal, $piewnik wydany w ramach programu Spiewajgca

Polska.

*Cze$¢ z tych nagran zamiesciliémy na ptycie CD dotaczonej do numeru 5/2012 czasopisma

»~Wychowanie Muzyczne”.
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Fundacja na Rzecz Rozwijania Muzykalnosci Polakéw

Muzyka Jest dla Wszystkich
Akcja Labirynt 2013

fundacja
- MUZYKA
| JEST
DLA WSZYSTKICH

Akcja Labirynt 2013 to kolejna fascynujaca przygoda z muzyka, warsztaty taczace tworczy
potencjat dzieci, mtodziezy, nauczycieli oraz mtodych warszawskich artystow. Chcemy in-
spirowac uczniéw do aktywnosci twérczej, eksperymentowania i poznawania nieznanych
im wczesniej obszarow sztuki historycznej i wspotczesnej. Na naszych warsztatach nie bra-
kuje zabawy. Staramy sie uwzglednia¢ zainteresowania, potrzeby i mozliwosci uczestnikow.

stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

oraz Miasto Stoteczne Warszawe. Naszymi
partnerami sg: Orkiestra Sinfonia Varsovia,
Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, Mazo-
wieckie Samorzgdowe Centrum Doskonalenia
Nauczycieli.

P rogram finansowany jest przez Minister-

Elementy programu

1. Warsztaty dla nauczycieli - entuzjastéw
uczenia muzyki - 30 kwietnia 2013 roku
w Mazowieckim Centrum Kultury i Sztu-
ki oraz 21 i 28 maja br. w siedzibie Or-
kiestry Sinfonia Varsovia przy ul. Gro-
chowskiej 274, w dawnym Instytucie
Weterynarii, zorganizowane przy wspot-
pracy z Mazowieckim Samorzadowym
Centrum Doskonalenia.

2. Warsztaty artystyczne Bonjour y buenos
dias!'w maju, czerwcuiwrzeéniu dla uczniow
szkol podstawowych - 30 jednodniowych
warsztatow realizowanych w obecnej siedzi-
bie Orkiestry Sinfonia Varsovia. Warsztaty
adresowane bedg do dzieci z klas 2-3 1 4-6,
odbeda sie w godzinach 9.00-13.00, dla grup
15-osobowych z opiekunem. Warsztaty doty-
czy¢ beda: tworzenia dzwigkdw, ekspresji ru-
chu, tarica nowoczesnego, instrumentéw mu-
zycznych. Zapisy uruchamiamy 1 kwietnia.

3. Konkurs Minutowa piosenka klasowa -
konkurs dla uczniéw szkét podstawowych

oraz gimnazjow, polegajacy na stworzeniu

i nagraniu krétkich piosenek, z ktérych

najlepsze zostang zaprezentowane na stro-

nie internetowej www.akcjalabirynt.pl.

Nagrodami w konkursie bedg instrumenty

muzyczne. Twércami piosenek mogg by¢

zaréwno uczniowie, jak i nauczyciele. Re-
gulamin jest dostepny na stronie projektu.

4. Akcja animacyjno-artystyczna Praska mio-
dziez w akcji muzycznej.

W 2011 roku Akcja Labirynt otrzymata
I nagrode Miasta Stolecznego Warszawy
w konkursie dla organizacji pozarzadowych
na najciekawszy projekt edukacji kulturalnej
w II Edycji Warszawskiej Gieldy Programoéw
Edukacji Kulturalnej 2011. W pierwszej edycji
Akcji Labirynt w 2010 roku wzi¢lo udzial
ponad dwa i p6l tysigca dzieci z warszawskich
szkol podstawowych. W 2011 roku liczba ta
siegnela niemal czterech tysiecy.

Program stowarzyszony jest z wielkim mie-
dzynarodowym festiwalem La Folle Journée,
ktéry juz po raz czwarty w Polsce odbedzie
sie w Teatrze Wielkim Operze Narodowej pod
koniec wrzeénia. Festiwal ten to znana na $wie-
cie impreza, organizowana w Nantes, Rio de
Janeiro, Bilbao i Tokio. Od lat aktywnie bierze
w nim udzial Orkiestra Sinfonia Varsovia -
gltéwny organizator jego polskiej edycji. W tym
roku festiwal poswigcony bedzie muzyce fran-
cuskiej i hiszpanskiej.

Koordynator projektu: Katarzyna Konciak, 605 225 849, katarzyna.konciak@muzykajest.pl

http://www.wychmuz.pl
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Siedzi wrébel

tekst ludowy z lubelskiego muz. Rafal Rozmus
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Nie ra-dujsie, Te-re-ska, bo te bu-tydlapieska.
Nie ra - duj sie, Do-ro-tka,
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Nie ra - dujsie, Te - re-ska,
Nie ra - dujsie, Do - ro-tka,

oo o !_ET.’
o s eer e,
== = p

B — .

Siedzi wrdbel na desce, szyje buty Teresce.
Tereska si¢ raduje, nowe buty obuje.
Nie raduj si¢ Tereska, bo te buty dla pieska.

Siedzi szczygiel na plocie, szyje buty Dorocie.
Dorota si¢ raduje, nowe buty obuje.
Nie raduj si¢ Dorotka bo te buty dla kotka.
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1. Kocia noc juz zakradla si¢ w miasto,
blask latarnie owinat jak len.
Popatrz - kogut na bramie nie zasnal,
chce wyruszy¢ razem z nami w sen.

Ref.:Przez Krakowskie pobiegniemy, tak jak dawniej,
do Lipowej, chociaz zapach lip gdzie$ znikt.
Na Chopina pod Murzynkiem zatrzymamy si¢ na chwilke,
zapytamy, ile nam ubylo dni.

2. Lubig patrze¢, jak budzi si¢ miasto,
gdy Staréwka przechadza si¢ dzien.
Kiedy domy podnosza kark w jasnos¢,
wspominamy nasz znajomy sen.

Ref.: Przez Krakowskie pobiegniemy...

3. Zimne ranki i noce gorace
z kalendarza odpadnag bez dat.
Nasze dzieci jak mate dwa stonca,
my ksiezyce nocy tak od lat.

Ref.:Przez Krakowskie pobiegniemy...
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. Kiedy wracasz znéw z podroézy,

kazdy wota, jak si¢ masz.

Ty nie mozesz wyjs¢ z podziwu,
jak pieknieje Lublin nasz.
Roze$miane twarze dziewczat,
Lublinianki, kazdy wie,

to z Chicago czy z Koluszek
kazdy tutaj wracac chce.

Ref.:Bo na deptaku kawiarenki,
na kazdym rogu muzyk gra.
Stycha¢ hejnatu dzwieki z bramy,
obok harmoszka rzewnie tka.

. Na Staréwce gwar radosny

przez ulice Ztota mknie.

W dot ku Farze czas historii
znoéw nas przyjmie w dlonie swe.
Gdyby z Zamku Brama Grodzka
Zygmunt August konno gnal,

to wjezdzajac na Krakowskie,
wnet powstrzymalby ten cwal.

Ref.:Bo na deptaku...
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1. To moje miasto, gdzie pan Wieniawski na swoich skrzypcach pigknie grat.
To moje miasto, gdzie pan Czechowicz Lublin w poemat zmieni¢ chciat.

Ref.: To moje miasto stonecznych wzgérz,
Krakowska Brama, deptak tuz,
Litewski Plac juz wita nas,
to znak na dobry dzien.

Litewski Plac juz wita nowy dzien.

2. Zloty trolejbus, Zlota ulica i z Zamku przez krélewski trakt,
zanurz si¢ w miasto, ktére zachwyca kresowym echem dawnych lat.

Ref.: To moje miasto...
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Nad Bystrzyca

st. i muz. Janusz Nowosad
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1. Nad Bystrzyca kwitng wiénie,
brzmi przecudnie latem bak.

3. Nad Bystrzyca lezy miasto,
miasto, co si¢ Lublin zwie.

Nad Bystrzyca lapie zabki

bociek wérod zielonych ak.

Ref.: Plusk! Plusk! Ptynie w dal,
stycha¢ cichy szum fal.
Plusk! Plusk! Ptynie wcigz
lekko, zwinnie jak waz.

2. Nad Bystrzyca wietrzyk wieje,
$piewa piosnki z dawnych lat.
Nad Bystrzyca rolnik sieje
klos pszenicy - ,,ztoty kwiat”.

Ref.: Plusk! Plusk!...

http://www.wychmuz.pl

Wokot niego lasy, pola
i przepiekne polskie wsie.

Ref.: Plusk! Plusk!...
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1. Wczoraj rano poznalem bardzo mitg dziewczynke,
miala z sobg koziotka i ztotg katarynke.
Bardzo tadnie $piewala przy wtorze katarynki,
a koziotek taricowal, robigc zabawne minki.

Ref.:La, la, la, la, la, la...

2. Gdy wybila dwunasta, dorozka podjechata
i mnie mita dziewczynka na przejazdzke zabrala.
Czarodziejska dorozka jechalismy przez wieki,
poznatem Lublin bliski, poznatem i daleki.
Ref.:La, la, la, 1a, Ia, la...

3. Widzialem, jak na Rynek wjechali noca diabli,
widzialem, jak Tatarzy historie Polski kradli.
Widziatem, jak Wieniawski koncerty grywal pierwsze,
widziatem, jak Czechowicz dla dzieci pisal wiersze.

Ref.:La, la, la, la, la, la...

4. Widzialem takze Lublin, Lublin peten radosci,
gdzie u$miech wszystkich dzieci byl kluczem do przyszlosci.
Dziewczynka i koziolek powoli mi znikali,
zapewne po to, byscie tej piosenki koniec miaty.

Ref:La, la, la, la, la, la...

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 2 2013 89



Dziewczyna z Lublina

st. Janusz Nowosad muz. Tomasz Misztal
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1. W moim mieécie rodzinnym,
w mym kochanym Lublinie
wiatr utozyl piosenke
o przeélicznej dziewczynie.
Wiatr piosenke swg niesie
po ulicach Lublina
o tym, jaka jest piekna
z Lublina dziewczyna.

Ref.:Dziewczyna z Lublina
ma serce gorace,
rézowe policzki
i u$miech jak stonce.
Dziewczyna z Lublina
zielone ma oczy,
kwiat r6zy czerwonej
wéréd ztotych warkoczy.

2. Na Krakowskim Przedmiesciu
gdy kapela przygrywa,
to dziewczyna z Lublina
wnet do Macha sie zrywa.
Gdy na Rynku Wieniawski
nocg na skrzypcach gra,
to dziewczyna z Lublina
o chmielu pie$n $piewa.

Ref.:Dziewczyna z Lublina...
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Uliczkami Lublina

st. Anna Kostek, Paulina Mazurek muz. Grzegorz Pusztuk
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Dodatek muzyczny
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1. Gdzie$ jest, my wiemy nawet gdzie,
miasto wspaniale jak we $nie.
Tajemnic starych tam jest moc
i najpiekniejsza kazda noc.

Ref.: Uliczkami Lublina spacerowa¢ kazdy chce,
na uliczkach Lublina pozostanie serce twe.
Pelno tam wydarzen, zakamarkow, marzen,
kazdy tu odnajdzie miejsce swe.

2. W glebokim $nie drzemie Zamek,
ten, co pamieta stare dzieje.
W nim mndstwo drzwi oraz klamek,
od ktérych tajemnica wieje.

Ref.: Uliczkami Lublina...
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Autorzy 2/2013

URszULA MRAS - w roku 2012 uzyskata licen-
cjat z muzykologii w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie obecnie
ksztalci si¢ dalej na studiach magisterskich.
Jednoczesnie studiuje filologie bulgarska
w Instytucie Filologii Stowianskiej UJ. Do
kregu jej zainteresowan naleza: muzyka bal-
kanska, stowianska piesn ludowa, a takze
tworczo$¢ pie$niarska wspotczesnych bar-
déw, szczegolnie z krajow stowianskich.

WojciecH KAZIMIERZ OLSZEWSKI - piani-
sta, kompozytor i aranzer w zakresie szero-
ko pojetej muzyki rozrywkowej i jazzowej,
wykladowca w Akademii Muzycznej w Po-
znaniu, absolwent Wydziatu Jazzu Akade-
mii Muzycznej w Katowicach. Wieloletni
cztonek polskich orkiestr rozrywkowych:
Alex Band i Gérny Orchestra. Jako pianista
i aranzer wspolpracowal z wieloma gwiaz-
dami polskiej estrady, m.in.: z K. Pronko,
M. Bajorem, R. Rynkowskim, Z. Wodec-
kim, G. Lobaszewska, M. Szcze$niakiem. Byt
kierownikiem muzycznym wielu wydarzen
artystycznych, a takze autorem oprawy mu-
zycznej programéw telewizyjnych. W swoim
dorobku artystycznym ma kilkaset koncer-
téw w kraju i za granicg oraz kilkanascie
ptyt. Brat udzial w wielu nagraniach stu-
dyjnych oraz w programach telewizyjnych.
Jest autorem pierwszego polskojezycznego
podrecznika omawiajacego wspoltczesne za-
sady harmonii w muzyce jazzowej i gatun-
kach pokrewnych: Podstawy harmonii we
wspélczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej
(2009) oraz ksigzek Sztuka aranzacji w mu-
zyce jazzowej i rozrywkowej (2010), Sztuka
improwizacji jazzowej (2012).

GRAZYNA ENZINGER - wykladowca w Insty-
tucie Pedagogicznym Panstwowej Wyzszej
Szkoly Zawodowej w Nowym Saczu. Od
wielu lat wspélnie z Bozeng Raszke organi-
zuje i prowadzi miedzynarodowe warsztaty
dotyczace realizacji Krakowskiej Koncep-
¢cji Programowo-Metodycznej Wychowania
Muzycznego.
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DR BoZENA RASZKE - muzyk i kompozytor, pra-

cownik naukowo-dydaktyczny Zaktadu Mu-
zyki Instytutu Pedagogicznego Panstwowej
Wyzszej Szkoly Zawodowej w Nowym Saczu.

DR MIROSEAW GRUSIEWICZ - adiunkt w Insty-

tucie Muzyki Wydzialu Artystycznego Uni-
wersytetu M. Curie-Sklodowskiej w Lublinie.
Inicjator i pierwszy prezes Stowarzyszenia
Nauczycieli Muzyki, redaktor naczelny cza-
sopisma ,,Wychowanie Muzyczne”. Przez
wiele lat pracowal jako nauczyciel w szkolnic-
twie ogolnoksztatcacym, muzycznym oraz
jako instruktor muzyki w domach kultu-
ry. W swoim dorobku ma kilka monografii,
m.in. Edukacja muzyczna w Polsce. Diagnozy,
debaty, aspiracje (wspotautorzy: A. Biatkow-
ski, M. Michalak), Kompetencje muzyczne
uczniéw ogélnoksztatcgcych szkét podstawo-
wych i gimnazjéw oraz kilkadziesiat artyku-
téw popularnonaukowych i naukowych.

DR RAFAL CIESIELSKI — muzykolog i klarnecista,

szef programowy Lubuskiego Biura Koncer-
towego, adiunkt w Instytucie Kultury i Sztu-
ki Muzycznej Uniwersytetu Zielonogdrskie-
go, absolwent muzykologii na Uniwersytecie
im. A. Mickiewicza w Poznaniu oraz studiéw
podyplomowych na kierunku menedzer kul-
tury. Jako klarnecista wspoétpracowal z po-
znanska Pro Sinfonika, byl cztonkiem Chéru
Kameralnego Collegium Cantorum, prowadzit
tez autorskie programy muzyczne w Akade-
mickim Radiu Winogrady. Stopient naukowy
doktora nauk humanistycznych otrzymat na
podstawie pracy o polskiej krytyce muzycznej
dwudziestolecia migdzywojennego. Czlonek
redakgji czasopisma ,,Wychowanie Muzyczne”
odpowiedzialny za dzial Nie tylko w szkole.

DR RoMUALDA LAWROWSKA - kierownik Kate-

dry Edukacji Artystycznej Instytutu Pedago-
giki Przedszkolnej i Szkolnej Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie. Jest
autorka trzech monografii i licznych publi-
kacji zwigzanych z pedagogika muzyczna.
Gléwnym przedmiotem jej dociekan badaw-
czych jest pedagogika rytmu i ruchu, jednak
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w zakresie jej zainteresowan pozostajg takze:
podmiotowos¢ ucznia i nauczyciela w eduka-
¢ji muzycznej; metodyka stosowania §rodkow
i materialéw dydaktycznych w ksztalceniu
muzycznym nauczycieli przedszkoli i klas
1-3. Wazniejsze monografie jej autorstwa
to: Muzyka i ruch (1988, 1991); Uczeti i na-
uczyciel w edukacji muzycznej (2003); Rytm,
muzyka, taniec w edukacji (2005). W redakcji
czasopisma zajmuje sie¢ gléwnie dziatami
Teoria i badania oraz Recenzje - Kronika.

AGNIESZKA SOLTYSIK - nauczyciel dyplomo-

wany. Ukonczyla Wydziat Pedagogiczny na
Uniwersytecie Warszawskim, a nastepnie
studia podyplomowe w zakresie ksztalce-
nia muzyczno-ruchowego w Wyzszej Szkole
Pedagogiki Specjalnej w Warszawie, Stu-
dium Wychowania Muzycznego Carla Orffa
w Akademii Muzycznej w Warszawie, studia
podyplomowe ze sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim. Jest autorka wielu publikacji
metodycznych dla nauczycieli muzyki (pla-
ny wynikowe, scenariusze lekcji dla szkoly
podstawowej i gimnazjum), a takze pomocy
dydaktycznych, np. Plansze demonstracyjne.
Muzyka (2004), Plansze interaktywne. Mu-
zyka (2005). Jest rowniez wspolautorka cykli
podrecznikéw do muzyki dla szkoty podsta-
wowej i gimnazjum, m.in. Klucz do muzyki.
W redakcji czasopisma zajmuje si¢ gléwnie
dziatem Materialy metodyczne.

DR RAFAE Rozmus - kompozytor, dyrygent,

muzykolog. Absolwent szkoly muzycznej
Ii IT stopnia im. K. Lipinskiego w Lublinie
w klasie skrzypiec. Z wyrdéznieniem ukon-
czyl Instytut Muzyki Wydzialu Artystycz-
nego Uniwersytetu M. Curie-Skltodowskiej
w Lublinie, gdzie obecnie jest wykladowca
w Zakladzie Teorii Muzyki. Podczas studiow
ksztalcit sie¢ w zakresie dyrygentury w klasie
Zofii Bernatowicz oraz w zakresie kompozy-
¢ji, aranzacji i instrumentacji w klasie Kazi-
mierza Gorskiego oraz Andrzeja Nikodemo-
wicza. W 2012 roku uzyskat tytul naukowy
doktora w dziedzinie muzykologii. Autor
Liczbowej Metody Komponowania Muzyki
Atonalnej (2002). Tworzy muzyke wokalng,
wokalno-instrumentalng, instrumentalng,
utwory symfoniczne, kameralne, dla dzieci,
komponuje muzyke teatralng i filmowa.
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ANDRZEJ NAMIOTA - nauczyciel i muzyk, ab-

solwent kierunku wychowanie muzyczne
na Uniwersytecie M. Curie-Sktodowskiej
w Lublinie. Czlonek kapeli Baszta, autor wie-
lu piosenek o Lublinie, ma w dorobku ptyte
Ulicami miasta.

JaNusz NowosAD - doradca metodyczny ds.

muzyki i wiedzy o kulturze, dyplomowa-
ny nauczyciel muzyki w Gimnazjum nr 18
im. M. Rataja w Lublinie, regionalny sekretarz
naukowy ds. muzyki Ogolnopolskiej Olimpia-
dy Artystycznej — sekcja muzyki oraz ekspert
komisji kwalifikacyjnych i egzaminacyjnych
dla nauczycieli ubiegajacych si¢ o awans za-
wodowy. Autor kilku popularnych publikacji
ksigzkowych, m.in. Anegdota, ciekawostka
i dowcip w muzyce (2004), Sztuka na wesoto
(2008), Usmiech z pigciolinii (2010), $piewni-
kéw (Rozspiewane bajeczki, Koziotek lubelski,
Serce me bije jak dzwon, Sercem za serce). Jest
réowniez pomystodawca wielu audycji mu-
zycznych, koncertow, konkursow, festiwali dla
dzieci i mlodziezy wojewddztwa lubelskiego.

TomAsz MISZTAL - nauczyciel muzyki w Szko-

le Podstawowej nr 21 im. Krdolowej Jadwigi
w Lublinie, absolwent kierunku wychowanie
muzyczne na Uniwersytecie M. Curie-Skto-
dowskiej oraz podyplomowych studiow
chérmistrzowskich na Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy. Zatozyciel i kierownik arty-
styczny zespolu Shantymen, autor opraco-
wania muzycznego pierwszej polskiej opery
zeglarskiej pt. Shenandoah, instruktor mu-
zyczny w Zespole Szkot Odziezowo-W16-
kienniczych w Lublinie, ,redaktor szantowy”
w stacjach radiowych Top i Centrum, dyrygent
zespoléw wokalnych i chéréw, cztonek kapeli
Zespotu Tanca Ludowego UMCS, solista-wo-
kalista w Zespole Estradowym Warszawskiego
Okregu Wojskowego. Lider ogdlnopolskiego
programu Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki
Liderzy Animacji Muzycznej.

GRZEGORZ PUSZTUK - nauczyciel muzyki

w Szkole Podstawowej nr 22 im. B. Prusa
w Lublinie, absolwent Instytutu Muzy-
ki Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu
M. Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Zatozy-
ciel i kierownik Ogniska Artystycznego Pro
Musica w Lublinie.
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W roku 2013 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosi¢ 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzyYczNEGO” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamoéwic nie mniej niz pie¢ kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 zt.

Cztonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zaméwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwo$¢ zamdowienia numeréw biezacych i archiwalnych. Wéwczas optata zostaje
zwigkszona o koszty przesytki ekonomiczne;j.

Cena numerow archiwalnych w 2013 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 zb);
2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});
2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zb);
2010-2011 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 z});
2012 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 zt).

Zamowienia mozna sktada¢ za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
pocztg na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkdw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.

I. ,RUCH"”S.A.
Zamoéwienia na prenumerate w wersji papierowej
i na e-wydania mozna sktadac bezposrednio na stronie:
www.prenumerata.ruch.com.pl.

Ewentualne pytania prosimy kierowac¢ na adres e-mail:
prenumerata@ruch.com.pl

lub kontaktujac sie z Infolinig Prenumeraty pod numerem:
226937000 - czynne w godzinach 7.00-17.00.

Koszt potaczenia wg taryfy operatora.

11. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalna mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 801 205 555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

Centrum Poczty Oddziat Rejonowy w Bydgoszczy informuje o zakoriczeniu obstugi prenumeratoréw
+~Wychowania Muzycznego”. Ostatnim numerem wysytanym przez Centrum Poczty Oddziat Rejonowy
do prenumeratoréw byt numer 5/2011.
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BAJKA ISKIERKI WARZY WA.
TRUDNY RACHUNEK

THE TALE PIOSENKI DZIECIECE

OF THE LITTLE SPARK

BAJKA ISKIERKI | INNE PIOSENKI WARZYWA. TRUDNY RACHUNEK
DLA DZIEC| NA GEOS | FORTEPIAN NA MEZZOSOPRAN | ORKIESTRE KAMERALNA

ORAZ 13 INNYCH ZESZYTOW Z PIOSENKAMI DLA DZIECI
SKOMPONOWANYMI PRZEZ WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO.

Wiecej o projekdie Lutostawski dzieciom na stronie www.lutoslawskidzieciom.pl

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Ministerstwo Instytut muzyki 1tanca
w ramach programu ,Lutostawski 2(_)1_3 — Promesa”, i D:le!ll:ietwa = l l l = T
realizowanego przez Instytut Muzyki i Tafca. Narodowegoa.



