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XXXV Ogolnopolski Festiwal
Zespotow Muzyki Dawnej Schola Cantorum

W dniach 21-26 stycznia 2013 roku w Kaliszu odbyt sie jubileuszowy XXXV Ogélnopol-
ski Festiwal Zespotéw Muzyki Dawnej Schola Cantorum. Patronat honorowy: Minister
Edukacji Narodowej - Krystyna Szumilas, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
- Bogdan Zdrojewski, Marszatek Wojewodztwa Wielkopolskiego - Marek Wozniak,
Prezydent Miasta Kalisza - Janusz Pecherz, Wielkopolski Kurator Oswiaty — Elzbieta

Walkowiak.

tegorocznej edycji festiwalu wzieto
\/\/udziai 28 zespoldw z calej Polski,

w tym 24 rywalizowalo o Grand
Prix oraz zlote, srebrne i brgzowe Har-
fy Eola w sze$ciu kategoriach: zespolow
instrumentalnych, zespotéw wokalnych,
choréw kameralnych, zespoléw wokalno-
instrumentalnych, zespoléw prezentujacych
muzyke w powigzaniu z innymi sztukami
oraz w kategorii mtodziezy powyzej 21. roku
zycia.

Oprocz konkursowych zmagan zespoty
wystapily takze z koncertami na Zam-
ku Ksigzat Czartoryskich w Gotuchowie,
w Galerii Refektarz w Krotoszynie, klaszto-
rze Siéstr Nazaretanek w Ostrzeszowie oraz
w Zespole Szkoét w Gizatkach.

Praca Wioletty Antoniewicz nagrodzona w Ogdlnopol-
skim Konkursie Twérczos¢ Plastyczna Inspirowana Mu-
zykqg Dawnq

http://www.wychmuz.pl

Zdjecie zarchiwalnych zbioréw organizatoréw konkursu

Festiwalowi towarzyszyly liczne impre-
zy, warsztaty, spotkania, narady. Zorgani-
Zowano m.in.:

- wystawe prac z XVIII Ogélnopolskiego
Konkursu Twérczos¢ plastyczna inspiro-
wana muzykg dawng;

- wystawe instrumentéw dawnych Ry-
szarda Dominika Dembinskiego;

- warsztaty muzyczne Romana Agnela Te-
atr i maska w taricach okresu baroku;

- warsztaty plastyczne prowadzone przez
Lidie Gtazik i Joanne Walisiak-Jankow-
ska Zobaczy¢ diwieki - wizualna inter-
pretacja wybranych utworéw muzycz-
nych okresu baroku.

Wyniki tegorocznej edycji konkur-
su festiwalowego sa dostepne na stronie:
http://www.scholacantorum.kalisz.pl.
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Zapis funkgji harmonicznych
za pomoca symboli (1)
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Goscinne koncerty orkiestry Mazowiacy

w placéwkach specjalnych w obiektywnych
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Cees VAN LooN, GERARD VAN OMMEREN
Muziek... spelenderwijs — Muzyka... bez trudu (1)
RecenzJE — KrRONIKA
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Z biblioteczki melomana.

Ksigzki z ptytami CD dla dzieci

SNM

Juz wkrotce V Ogdélnopolska
Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzyki,
Kielce, 19-20 kwietnia 2013 roku

Ruszyt program Liderzy Animacji Muzycznej
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Ptasie plotki
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PATRONAT MEDIALNY

Ogadlnopolski konkurs na scenariusz zaje¢
dla ucznia, zorganizowany w ramach projektu
Szymanowski 2013

Spis tresci rocznika 2012
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PoLEcamy

10—17 Wojciech Kazimierz Olszewski, Zapis funkcji
harmonicznych za pomocq symboli. Niezmiernie waz-
ny z punktu widzenia praktyki wykonawczej temat
wspodtczesnej notadji przebiegu harmonicznego pla-
nowalismy podjac juz od kilku lat — prowadzilismy roz-
mowy z wieloma specjalistami, ktérzy mogliby w kla-
rowny sposéb przyblizy¢ te problematyke. W efekcie,
dzieki uprzejmosci PWM, prezentujemy fragment
wydanej w 2009 roku ksiazki Podstawy harmonii we
wspotczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej. Autor
tekstu — znakomity teoretyk i praktyk — podajac wie-
le réznych mozliwosci zapisu funkcji harmonicznych,
konsekwentnie namawia do uzywania okreslonych
zasad, ktére sprawiaja, ze stosowane symbole s3 jed-
noznacznie odczytywane, a zapis staje sie maksymal-
nie uproszczony.

25-36 Danuta Gwizda-
lanka, Magia muzyki. Muzyka
a przyroda. W kolejnej czesci
cyklu  Danuta Gwizdalanka
zastanawia sie nad relacjami
miedzy muzyka a przyroda.
Bada je, omawiajac liczne przy-
ktady utworéw typowo ilustra- §
cyjnych oraz powstatych pod
wptywem przezy¢ wywotanych kontaktami z natura.
Osobno omawia muzyke inspirowana odgfosami
przyrody (szum wody, wiatru, trzepot skrzydet, bzy-
czenie owaddw), zjawiskami przyrodniczymi (deszcz,
burza, wschdéd, zachdd storica), muzyke nawiazujaca
do odgtoséw zwierzat, jak i te charakteryzujaca rézne
zwierzeta. W koricu zastanawia sie nad tym, czy bio-
muzyka to muzyka.

50—58 Cees van Loon, Gerard van Ommeren,
Muziek... spelenderwijs. Muzyka... bez trudu. Zgodnie
z zapowiedzig prezentujemy przyktady zabaw i ¢wi-
czet muzycznych zawartych w publikacji holender-
skich metodykéw. Sg to autorskie pomysty, ktére
w warstwie idei nawiazuja do koncepgji Batii Strauss
oraz Pierre'a van Hauwe. Prezentowane propozycje
zostaty przetfumaczone, opracowane i opatrzone
wstepem przez Monike Mielko-Remiszewskg oraz
Henryka Pogorzelskiego.

WKROTCE

W najblizszym numerze znajda Paristwo m.in. pierw-
szy blok naszych redakcyjnych recenzji nowych
podrecznikéw do muzyki do szkoty podstawowej.
Skupimy sie w nich na doktadnym opisie zawartosci
poszczegolnych pakietdw, na ich obiektywnej anali-
zie, gdzieniegdzie tylko pozwalajac sobie na pewne
komentarze, subiektywna ocene.

http://www.wychmuz.pl
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Od redakgiji

ramach obchodéw setnej rocznicy urodzin Lutostawskiego

w biezgcym roku zaplanowano 100 wydarzen poswieconych

kompozytorowi. 100/100 to chwyt reklamowy, ale pokazuje
ambicje i zamiary gtéwnych organizatoréw Roku Lutostawskiego -
MKIiDN, IMiT, NIFC, Instytutu Adama Mickiewicza oraz Towarzy-
stwa im. Witolda Lutostawskiego.

Wiele imprez juz si¢ odbylo. Symbolicznie wazniejsze wyda-
rzenia mialy miejsce 25 stycznia — w samym dniu rocznicy urodzin
kompozytora. Za nami sg prestizowe koncerty; zakonczyla sie
10. edycja festiwalu monograficznego £aricuch oraz minifestiwalu
dla dzieci £aricuszek; na Zamku Krélewskim w Warszawie wreczono
pierwsze medale osobom, ktére wniosly istotny wktad w upowszech-
nienie muzyki i wiedzy o Witoldzie Lutostawskim; Polskie Nagrania
wydaly osmioptytowy album po$wiecony twérczoéci kompozytora;
ukazal si¢ réwniez multimedialny przewodnik na telefony komor-
kowe, smartfony i tablety po miejscach w Warszawie zwigzanych
z kompozytorem.

Warto przyblizy¢ tez wktad MKiDN, ktére w ramach programu
Lutostawski 2013 - Promesa przeznacza znaczne $rodki finansowe na
liczne przedsiewziecia artystyczne, naukowe i edukacyjne, organizo-
wane przez rozmaite firmy, instytucje, organizacje, osrodki i szkoty.
Powstang dzigki nim filmy, ukaza si¢ ksigzki (m.in. suplement Ency-
klopedii Muzycznej PWM Lutostawski), albumy, zostang zorganizowa-
ne koncerty, nagrania, konkursy (m.in. Konkurs im. Witolda Lutostaw-
skiego dla dzieci i mlodziezy oraz kompozytorski), wystawy. Dzieki
hojnosci MKiDN rusza takze projekt Lutofonia kierowany do dzieci
i rodzicow oraz projekt Genius Lutos adresowany do os6b z uposledze-
niem umystowym (wspolne koncerty orkiestry osob niepetnospraw-
nych intelektualnie Gamelan z orkiestrg Filharmonii Szczecinskiej).
Przygotowywane s3 ponadto pakiety scenariuszy zaje¢ muzycznych
do udostepnienia wraz z materiatami multimedialnymi online oraz
przewodniki metodyczne z dokumentacjg filmowa, a jak przekonuje
Grzegorz Michalski - prezes Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego
- w gmachu Filharmonii Narodowej w ciagu catego roku bedzie mozna
ustysze¢ niemal komplet utworéw Witolda Lutostawskiego.

Trzymamy kciuki za realizacj¢ zaplanowanych dzialan; w ra-
mach naszych skromnych mozliwo$ci postaramy si¢ w nich uczest-
niczy¢. Niewatpliwie tworczo$¢ Lutostawskiego — pelna namietno$ci
ikonceptu, doskonata pod wzgledem formy, subtelna i magiczna - za-
stuguje na znacznie szersza niz dotad obecnosé w edukacji muzycznej.

Mirostaw Grusiewicz

Wychowanie Muzyczne 1 2013



Beatrix Podolska

Maria Konopnicka i jej poezja petna muzyki

Niewielu byto w historii polskiej literatury poetéw tak ,muzycznych”, jak Maria Ko-
nopnicka. Wrazliwa w réwnym stopniu na twdrczo$¢ najwybitniejszych kompozyto-
réw, jak i na melodie polskiej wsi, wszystkie wrazenia i przezycia dzwiekowe zbierata,
by pdzniej utrwali¢ je miedzy wersami swoich wierszy. | cho¢ dzis$ jej dzwieki stowami
pisane nie zawsze spotykajq sie z nalezytym uznaniem, pozostaja one ponadczasowe
i godne tego, by sie w nie wstucha¢; tym bardziej, ze rysuja przed oczyma wyobrazni
krajobrazy, ktore w zapedzonym Swiecie XXI wieku coraz bardziej, niestety, odchodza

W zapomnienie.

‘worczo$¢ Marii Konopnickiej zajmo-
—|_wala Zawsze wazne miejsce w moim

zyciu. Jej nowele, opowiadania, po-
wiesci, a przede wszystkim wiersze — proste,
melodyjne i $piewne, okraszone ,swojska
nuty”, liryzmem i wrazliwo$cig spoleczng
- towarzyszyly mi od dziecinstwa. Zaczelo
sie od uroczej ksigzki O krasnoludkach
i 0 sierotce Marysi, czytanej mi przez Mame.
Oczarowal mnie mistrz Sarabanda, ktéry
»gral przedziwnie pieknie, a tak roznoénie,
tak przejmujaco, ze go het precz, nie tylko
po catlym polu stycha¢ bylo, ale w duszy
wlasnej”.

Dla taneczka, dla ochoty
Dalbym ci ja dukat zloty
Dalbym ci ja talar bialy,
Zeby skrzypki tego graty!
Hu-hal...

A muzyka ,rozbrzmiata jak organ piesni
na pola, na lasy, az objeta rzeki, faki i stru-
mienie, az zaszumiata li§ciem grusz po-
Inych i dgbéw borowych, i szeptem traw...”.
Urzekajaca byla tez posta¢ Wiosny prze-
chodzacej obok Koszatka-Opatka: ,cicha
szla, a dokola niej dZzwieczaly piesni ptasze
i trzepoty skrzydel”.

4 Wychowanie Muzyczne 1 2013

Potem byly czasy szkolne, kiedy $pie-
walo sie ze Spiewnika dla dzieci z muzyka
Zygmunta Noskowskiego do stéw Marii
Konopnickiej. Piosenki te — niewatpli-
wie trudne pod wzgledem melodycznym
i rytmicznym - maja jednak duze walory
artystyczne i niezmiennie pozostaja klasyka
edukacji muzyczne;j.

* ¥ ¥

Maria Konopnicka byta poetka-pieéniar-
ka. Melodie czuta w duszy, umiata stucha¢
przyrody, a to, co czula, wyrazata w wierszach
i starala sie zamkna¢ w ciasnych jego ramach.
Styszata muzyke wszedzie woko? siebie. Opo-
wiada o tym w wierszu Skqd sig biorg piosenki?

Piosenki, piosenki,
Skad wy sie bierzecie?
Czy tak wyrastacie
Jako polne kwiecie?

Czy na taki nasze,

Na te ziemie czarna,
Razem z deszczem pada
Zlote wasze ziarno?

Czy was cichy wietrzyk
Roznosi po $wiecie?
Czy razem z tg chmurka
Nad wioskg plyniecie?

http://www.wychmuz.pl



Czy jak ten strumyczek,
Co sie bloniem wije,
Stodka wasza nuta

Ze zrédetka bije?

Czy was jaskoleczka,

Co za morze lata,

Na czarnych skrzydetkach
Przynosi ze §wiata?

Czy was wyoruje

Oracz swoim plugiem,
Kiedy wotki pedzi

Polem réwnym, dlugiem?

Czy rosniecie z wierzby
U tej modrej rzeczki,
Kedy chlopcy w maju
Kreca fujareczki?

Konopnicka interesowala si¢ muzyka
i znala sie na niej; wymownym tego dowo-
dem jest artykul rocznicowy o kompozy-
torze Heinrichu Marschnerze, w ktérym
pisze:

Po Wagnerze Marschner wydaje si¢ nie-
co naiwny. Jego prosty i prostymi $rodka-
mi wyrazony sentyment nie znosi zblizenia
z zywiolowa potega wagnerowskiej ekspre-
sji, z jej namietng sila, z jej panteizmem...
(KoNoPNICKA 1976).

Mozna by jej zarzuci¢ bledne poréwna-
nie, bo w zestawieniu z muzyka wagnerow-
ska wiekszos¢ tworczosci konca XIX wieku
wyda sie nieskomplikowana. Ale Konopnic-
ka trafnie potrafila jg okresli¢ jako ,zywio-
towsq”, ,potezng”, ,panteistyczng”.

Umiala tez gra¢ na fortepianie. Wspomi-
na o tym we Wrazeniach z podrozy, piszac,
ze grala polskie melodie na specjalnie dla
niej nastrojonym fortepianie Franchini Ro-
vereto, co wzbudzato podziw stuchaczy.

Byla niezwykle wrazliwa na muzyke
Fryderyka Chopina. Napisata kilka wierszy
dla wyrazenia podziwu dla kompozytora,
np. Gdy polonez chopinowski — najbar-
dziej chyba §wiadczacy o jej wrazliwosci

http://www.wychmuz.pl

muzycznej, w ktorego strofach starata si¢
oddac¢ rytm poloneza chopinowskiego.

Gdy polonez chopinowski
Tajne struny serca ruszy,
Zawsze wtedy mam widzenie
Narodowej, polskiej duszy.

Dusza ta mi si¢ objawia
Nie w zamecie, nie w wybuchu,
Ale wjakims$ idealnym,
Postepowym, wiecznym ruchu.

Ruch ten wolnej chce przestrzeni,
By roztoczy¢ rytm wspaniaty.
Jakich$ ornych pol szerokich,
Jakich$ pdl ogromnych chwaty.

Rytm jej to nie rytm wesela,

Lecz powagi i zapatu,

Gdy natchniona w przyszto$¢ kroczy
W jasnych tunach ideatu.

Mija czasy i stulecia,

Prog jej zaden nie zatrzyma.
Idzie, jutrem zadumana,

Z utkwionymi w $wiat oczyma.

Wychowanie Muzyczne 1 2013



Idzie cata w orlich szumach,

Z choragwiami, z pidr szelestem,
W jaka$ wielka zorze ludow
Idzie zywym manifestem’.

Roéwniez wiersz W rocznicg Chopina
pelen jest podziwu dla twérczosci naszego
najwybitniejszego kompozytora:

W obcej gdzies krainie

Kamien twdj grobowy,

Cudze niebo ptynie

Nad snem twojej glowy;

Cudze niebo chmurne

Rankiem gréb twoj rosi,

Cudzy wiatr ci echo

Cudzej piesni nosi... (poczatek utworu)

Poezja Marii Konopnickiej w catosci
przepojona jest muzyczno$cig. Niewielu
poetow polskich potrafito w tak znacznym
stopniu przenikna¢ swoje wiersze muzycz-
nym rytmem i melodig. Kazdy niemal jej
wiersz nadaje si¢ do $piewu. Za przyktad
moze postuzy¢ wiersz A jak poszedt krol na
wojne:

1. Ajak poszedl krél na wojne,

Graty jemu surmy zbrojne,
Graty jemu surmy zlote.
Na zwycigstwo, na ochote...

2. Ajak poszedl Stach na boje,

Zaszumialy jasne zdroje,
Zaszumiato kloséw pole.
Na tesknote, na niedole...
5. Ajak wjezdzal w jasne wrota,
Wryszta przeciw zorza zlota
I zagraty wszystkie dzwony
Na stoneczne §wiata strony.
6. A jak chlopu dot kopali,
Zaszumialy drzewa w dali.
Dzwonity mu przez dgbrowe
Te dzwoneczki, te liliowe...

Pomnik Marii Konopnickiej w Suwatkach

Specjalng rytmicznoscia, niemal zagrze-
wajacg do tanca, odznacza si¢ wiersz Taniec:

Dalej razno, dalej w kolo,
Dalej wszyscy wraz,

Wszak wyskoczy¢ i zaspiewac
Umie kazdy z nas!

Graj nam, skrzypku, krakowiaka,
A za$ potem kujawiaka

I mazura graj!

Jak si¢ dobrze zapocimy,

To polskiego si¢ puécimy!

Toz to bedzie raj!

Dalej, razno, dalej, w koto,
Dalej, wszyscy wraz!

Wszak wyskoczy¢ i zaspiewaé
Umie kazdy z nas.

Réwniez wiersz A jak spiewac caly jest
przenikniety muzyka:

! Wiersz ten jest wpisany do ksiegi pamigtkowej Marienbadu (Marianskie Laznie) pod data

31 lipca 1902 roku. W dniu tym wmurowano tablice pamigtkowa na domu, w ktérym mieszkat

Fryderyk Chopin.
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A jak $piewad, to juz Spiewad
Jak ptaszkowie le$ni.

Ani wiedzgc, ani dbajac,

Czy kto stucha piesni.

Nigdy ona nie stracona...
Pochwyca ja drzewa.

W wiosny szumie, jako umie,
Bor ci jg od$piewa.

A gdy $piewad, to juz $piewal
QOd serca, od ucha!

Piosnka wraca, krew goraca
Zywym zdrojem bucha.

Pies$n - nie woda, mocy doda
Jak Piastowe miody...

Tyle zycia, co serc bicia,

Co w pies$ni pogody!

Wiele ze swoich utworéw okreélata
poetka piesniami. Na przyklad w wierszu
Z dziejow piesni ,piesi” nazywa urodzona
z u$miechow i tez mtodej matki, a imie jej
»najmilsza”, dZwiek jej pada miedzy dziecie
a zyciowa burze. Na imie¢ jej w mtodosci
»stawa”, ,milo$¢”, ,idealy”. Jest ,ortem”,
stowem, co sie¢ cialem staje w wielkim czy-
nie; jest przez to ,,potega’”. Jest wreszcie ,,lirg
zalobna” nad mogitami; ton jej cichnie, az
wreszcie rozchodzi sie w pie$n przyrody.

O swoim liryczno-patriotycznym sto-
sunku do piesni poetka mowi w wielu miej-
scach swych poetyckich wynurzen, m.in.
w wierszu Polecialy piesni moje.

Polecialy piesni moje
Jako ptaszat roje.
Zapukaly, zastukaty
W okieneczko twoje.

0j, zalosna ta goscina,
Zalosna godzina!

Na mogile wierzba stoi,
Wiater jg przygina.

Poleciaty pie$ni moje

Jako ptaszat roje —

Jedne padty u mogity,
Gorzka rose pity...

Drugie poszty miedzy ludzi,
Pidérka pokrwawily...2

Inne ,muzyczne” tytuly jej wierszy to
m.in.: Na skrzydtach piesni, Trebacz, Ave
Patria, Ostatnie piosenki, Preludium, Lzy
i piesni, Piesni nocy, Piesti sokotéw, Z sto-
wiczych piesni, Wieczorne piesni, Piosenki
i piesni, Piesit o domu, Cmentarz piesni,
Piosenka moja, Piosenka o wilczku, Po co
Spiewac?, Na fujarce, O lirniku, ktory idzie,
brzgkajgc w lire.

Wiersze Marii Konopnickiej nierzadko
byty wykorzystywane przez kompozytorow
jako teksty do piosenek. Siegaja do nich
rowniez wspoélczesni twércy muzyki, np.
Irena Pfeiffer, ktora napisala muzyke do
wiersza Sanna’.

Jasne stonko, mrozny dzien,
a saneczki den, den, den.

A koniki po $niegu
zagrzaly sie od biegu.

Jasne stonko, mrozny dzien,
a saneczki den, den, den.

Powitanie Marii Konopnickiej na stacji kolejowej
w Jedliczu. Zdjecie z 1903 roku

?Do wiersza tego melodie napisal Jan Gal. W spusciznie kompozytora kompozycja ta figuruje

jako piesn z towarzyszeniem fortepianu op. 14 nr 2.

3Do wiersza tego muzyke napisal réwniez Z. Noskowski i znalazla sie ona w Spiewniku dla dzieci.
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Indywidualno$¢ liryczng Konopnic-
kiej najpetniej pokazaty cykle utworéw
inspirowanych przez folklor ludowy, za-
liczanych do najwybitniejszych i najbar-
dziej oryginalnych w catlym jej dorobku.
Ujawnita si¢ w nich wrazliwo$¢ poetki na
efekty muzyczne, ktore potem Konopnicka
utrwalita w wierszach wykazujacych zwigz-
ki poezji z melika poprzez rozlegla skale
tondéw i dzwigkdéw, rytmoéw i przeksztatcen

izorytmicznych. Wida¢ to szczegdlnie
w wierszach tzw. ,fujarkowych”, stylizowa-
nych na ludowo.

Wiersze Marii Konopnickiej sg prze-
pojone nastrojem wsi, przyrody (przyroda
byta mi zawsze objawieniem Boga) - bar-
wami, woniami i dzwigekami, wywotanymi
na przyktad przez wspomnienie zapachu
siana czy melodii ligawki pastuszej. Wy-
stepuja w tych utworach polskie ptaki:
szary skowronek, czarna jaskoltka, bocian,

4 Pierwodruk pochodzi z ksigzki Beaty Podolskiej Bawilo si¢ lato z wiosng. Zajecia muzyczne

w przedszkolu, WSiP, Warszawa 1983.
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zuraw, zazula. Widzimy charakterystyczne
elementy przyrody, jak biala brzoza, czarny
bér. Te motywy sg wy$piewane nie tylko na
nute ludowa, ale dostrzegane we wszystkich
seriach poezji, oceniane jako ,przesliczne,
tchnace $wiezoscig, swojsko$cia i mitoscig”.

* ¥ %

Maria Konopnicka byta kiedy$ na naro-
dowym Parnasie, wzbudzala ogdlny podziw
i szacunek. Dzi$§ w niektorych kregach o jej
poezji mowi sie z niechecia, a ona sama
traktowana jest z lekcewazeniem. Nieste-
ty, mozna od czasu do czasu obserwowaé
w spoleczenstwie wystepowanie tendencji
do odbrazawiania wielkich artystéw. Bylo
tak z Chopinem (za sprawg listow do Del-
finy Potockiej), z Mozartem (z przyczyny
popularnego filmu Amadeusz) i z wieloma
innymi. Ale wielcy artysci przetrwaja, takze
i Konopnicka, gdyz jest poetka silng - jej
slowa wypowiadane pieknym poetyckim
jezykiem, otwartymi ustami, brzmia glosem
jasnym i dono$nym. Autorka jest silna mocg
wizji przyrody, jej obrazy nie sg watle i tylko

http://www.wychmuz.pl

nastrojowe, ale petne sily i energii. Jezyk jej
wypowiedzi - cho¢ dzi$§ brzmie¢ moze nieco
staro§wiecko - pozostaje tym bardziej uj-
mujacy i bliski nam w sposobie obrazowania
przyrody. Jej wiersze zachowaly $wiezos¢
i gleboko wrosty w naszg polska literature
dziecigcg i mlodziezows, a Rota — ze swoja
uroczysta i patriotyczng nutg — pozostanie
zawsze niepodwazalnym arcydzietem.

KAMIENSKA A. (wybor i oprac.), 1974, Wiersze
wybrane. Maria Konopnicka, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa.

KoNoPNICKA M., 1976, Nowele, szkice, obrazki,
Czytelnik, Warszawa.

KoNoPNICKA M., 1996, O krasnoludkach i sie-
rotce Marysi, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Bialystok.

MaAzAN B. (wybdr i oprac.), 1990, Umiem by¢
ptakiem. Wybdr poezji. Maria Konopnicka,
Wydawnictwo Lodzkie, £6dz.
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Wojciech Kazimierz Olszewski

Zapis funkcji harmonicznych

za pomocg symboli (1)

Tekst stanowi fragment ksiazki Wojciecha Kazimierza Olszewskiego Podstawy harmo-
nii we wspétczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej, wydanej przez Polskie Wydawnic-

two Muzyczne w 2009 roku'.

otarliémy do tematu, ktéry wzbudza
D najwiecej kontrowersji wéréod muzy-

kéw, nawet tych, ktérzy zawodowo
zajmujg si¢ jazzem. Powodem tego stanu
rzeczy jest wielki chaos, bedacy wynikiem
przede wszystkim braku profesjonalnego
opracowania tego tematu na naszym ro-
dzimym rynku muzycznym, a co za tym
idzie, podejmowaniem préb ujednolicenia
sposobow notacji symboli akordowych.
Z innej strony patrzac, mozna powiedzie¢,
ze istnieje wielka réznorodnosé systeméow
takiego zapisu, spowodowana ciggtym
jego rozwojem oraz ewolucja zasad nim
rzgdzacych. W naszym kraju wcigz panuje
»harmonia funkcyjna”, z ktéra wszyscy
rodzimi muzycy na drodze swej edukacji
- chcac nie chcac - si¢ spotykaja. W poz-
niejszej dziatalno$ci zawodowej muzycy
jazzowi i rozrywkowi stykaja si¢ z zupelnie
innym sposobem okreslania harmonii,
a tu wystepuje wspomniana wyzej znaczna
réznorodno$¢. Mamy do czynienia z lepiej
lub gorzej napisanymi aranzacjami, pocho-
dzacymi z calego $wiata, i sami probujemy
nasladowac¢ te zapisy. Okazuje si¢ jednak,

ze sposobow traktowania symboli akordo-
wych jest wiele i w wiekszosci przypadkow
takie nasladownictwo tylko wzmaga ten ba-
tagan. Oczywisty jest fakt, Ze umiejetno$é
czytania roznych zapisow jest konieczna, by
funkcjonowa¢ na rynku muzycznym, wiec
i te inne (i te ,zle”) systemy powinnismy
poznac. Oczywiste jest takze to, ze zapis
jazzowy harmonii podlega ciagtej ewolucji
oraz rozwojowi, tak jak i cala harmonia. Nie
dziwi wiec powstawanie nowych okreslen,
a zanikanie tych, ktore si¢ nie sprawdzity.
Autorami takich zmian sg sami muzycy
i w tym tkwi — wedlug mnie - sila rozwoju
oraz jego logika. Celem moim jest proba
uporzadkowania tej dziedziny na obecnym
etapie jej rozwoju - stad rozdzial jej po-
$wiecony.

System zapisu funkcji harmonicznych,
o jakim chce tu napisaé, powstat ponad
30 lat temu. Stworzony zostat przez Clin-
tona Roemera i Carla Brandta, opisany
przez nich w publikacji Standardized Chord
Symbol Notation (ROEMER, BRANDT 1976).
Nazewnictwo anglojezyczne jest obowig-
zujace w tym systemie, dajac gwarancje

'W tekscie dokonalismy drobnych zmian redakcyjnych w zakresie niezbednym do tego, aby byt

on zrozumialy bez konieczno$ci zaznajamiania si¢ z wczeéniejszymi fragmentami ksigzki. W tym

miejscu pragniemy podzigkowaé Polskiemu Wydawnictwu Muzycznemu za umozliwienie przedru-

ku, a wszystkich naszych Czytelnikéw goraco zach¢camy do zapoznania sie z calg ksiazka.
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sporej uniwersalnosci. Moje doswiadcze-
nie estradowe i wnikliwa analiza réznych
systemoéw zapisu funkeji harmonicznych
pozwalaja stwierdzi¢, ze jest ono najlogicz-
niejsze oraz najbardziej jednoznaczne i czy-
telne. To wlasnie czytelno$¢ (przejrzystos¢)
zapisu, czyli dazenie do maksymalnego
jego uproszczenia, oraz jednoznacznosc
sg najistotniejszymi elementami notacji
dla muzyka-praktyka. Wazne jest, by in-
strumentalista odczytywat znaki szybko
i doktadnie, zgodnie z intencja tworcy. Z po-
wyzszych rozwazan wynika, ze im mniej
oznaczen, liter, liczb, tym lepiej. Jednocze-
$nie zachowana zostaje - tak specyficzna dla
jazzu - swoboda tworcza w indywidualnej
interpretacji harmonii przez wykonawce.
Z drugiej strony zapis nie powinien wzbu-
dza¢ zadnych watpliwos$ci u czytajacego,
o jaka funkcje (akord) chodzi. O tych dwoch
elementarnych zasadach bede dalej wielo-
krotnie przypominal.

Na poczatek najwazniejsza zasada:
akord okreslamy litera, ktdra jest nazwa
dzwigku - podstawy harmonicznej danego
akordu (pierwszego skladnika ,ciaggu tercjo-
wego” wlasciwego dla danego akordu). Tak
wiec akord zbudowany na dzwieku C ozna-
czony zostanie jako C, na dzwieku D jako
D itd. Litery te sa zawsze wielkie, niezalez-
nie od rodzaju czy trybu akordu. Akordy
zbudowane na dzwigkach chromatycznie
podwyzszonych lub obnizonych okreslamy
odpowiednio: C* (Cis), D> (Des) itd.

Na poczatek cztery podstawowe warian-
ty tréjdzwiekdéw i ich symbole (tabela 1)2.

Dla okreslenia prostego tréjdzwieku du-
rowego (zgodnego z ciggiem tercjowym) nie
stosujemy zadnych dodatkowych oznaczen,
tylko nazwe dzwieku podstawowego.

Akord molowy oznaczony jest symbo-
lem mi (pisanym wielkimi literami o zmniej-
szonym do polowy rozmiarze w stosunku

Tabela 1.

Symboliczny zapis tréjdzwiekow
tréjdzwigk durowy C
tréjdzwigk molowy Cmi
trojdzwigk zwiekszony C+
tréjdzwigk zmniejszony ce

do litery okreslajacej dzwiek podstawowy).
Jest to skrot lacinskiego stowa minor - mo-
lowy (mniejszy), z ktérego korzysta oma-
wiany anglojezyczny system. Spotkamy
zapewne w praktyce symbole m lub miN, czy
inne (np. -), i jestesmy do nich przyzwy-
czajeni, wiec zrealizujemy je poprawnie.
Zreszta jesteSmy poniekad zmuszeni do
znajomosci takze tych innych zapisow. Jesli
jednak chcemy by¢ konsekwentni, zdecyduj-
my si¢ na stosowanie oznaczenia MI. Zawiera
ono w sobie oba elementy, o ktérych pisatem
wczesniej: przejrzysto$¢ i jednoznaczno$é -
wystepuje tu minimalna ilo$¢ znakéw okre-
$lajacych jednoznacznie akord molowy. Jesli
uzyliby$my skrétu m, méglby on by¢ inter-
pretowany na kilka sposobdw, na przyktad
jako okreslenie stowa major - durowy. Z ko-
lei symbol MIN to juz trzy litery, oznaczajace
w miedzynarodowym ukladzie jednostek
miar (SI) minimum, a takze minute. Jesli
mozemy zastosowac tylko dwie litery i nie
wzbudzaé watpliwosci czytajacego, ogra-
niczmy si¢ do nich.

Przy tej okazji zwracam raz jeszcze uwa-
ge na zastosowanie wielkich liter w oznacze-
niach. W innych systemach zapisu wtasnie
wielko$¢ liter ma okre$la¢ tryb akordu:
wielka litera — durowy, mala — molowy. Jest
to logiczne, lecz troche niebezpieczne, przy
pisaniu odrecznym mozemy mie¢ klopoty
z prawidlowg interpretacja roznych charak-
teréw pisma. Bezpieczniej jest uzywac tylko
jednej wielkosci liter, a za to $cisle (jedno-
znacznie) okre$la¢ nimi wszystkie dane.

2Wszystkie przyktady w tym tekécie zbudowane sg od dzwieku C.
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Stosujmy wielkie litery — one sg bardziej
»miedzynarodowe”.

W oznaczeniach tréjdzwiekéow zwigk-
szonych i zmniejszonych zastosowano
takze oznaczenia tak jednoznaczne, jak
iprzejrzyste.

Akord zwiekszony (ten oznaczony zna-
kiem +) to po prostu tréjdzwigk durowy
z podwyzszong kwintg, do ktérego moz-
na dopisa¢ wiele réznych dodatkowych
skfadnikéw, natomiast akord ze znakiem o
to tréjdzwigk molowy z obnizong kwin-
ta. Kwinta podwyzszona i obnizona jest
pierwszym omawianym przez nas sklad-
nikiem alterowanym?, ale jej zapis tutaj
jest takze wyjatkiem. Sktadniki alterowane
zapisuje si¢ inaczej (o czym za chwile), ale
powszechnos¢ takiej modyfikacji kwinty
i fakt, ze jest ona elementem jednego z naj-
prostszych tréjdzwigkéw, pozwala maksy-
malnie uprosci¢ zapis. Chodzi o unikniecie
nattoku symboli i liczb do oznaczenia tak
prostego akordu.

Idgc tym torem, dochodzimy do kon-
trowersji zwigzanych z symbolem o, ozna-
czajacym akord zmniejszony. Jest to troj-
dzwigk zbudowany z dzwiekéw oddalonych
od siebie o tercje mate. W praktyce wyko-
nawczej jest on jednak najczesciej stosowa-
ny jako okreélenie czterodzwieku o takie;j
samej budowie (zbudowanego tylko z tercji
malych). Inaczej méwiac, jest to tréjdzwick
zmniejszony z dodang obnizong septyma
lub wielka sekstg. Nie oznacza si¢ jednak
tego ,,dodanego” sktadnika w zZaden sposob,
bo - jak nadmienitem - symbol o jedno-
znacznie okresla rodzaj akordu jako cztero-
dzwiek zmniejszony. Taki czterodzwigk jest
bardzo czesto uzywany, ale jego znaczenie
w harmonii jest zgota inne — w 99% przy-
padkow jest on zastepcza forma (substytu-
tem) dominanty z obnizona nong i tercja
w basie. Ewenement ten mozna wyjasnic

problemem dominant i substytutéw akor-
doéw. W tym miejscu nie bede omawia¢
tego zagadnienia, chcialbym je jednak zasy-
gnalizowa¢, gdyz z analizowanym zapisem
wigze sie troche nieporozumien. Z jednej
strony, jesli , kotko” dotyczy tréjdzwieku
zmniejszonego, to dodanie do niego tego
czwartego sktadnika (w odleglosci tercji
malej) wymusitoby taki zapis: C°6lub Co%7),
Oba zapisy nie sg jednak do$¢ obrazowe
i logiczne. O dziwo, czesto spotyka sie za-
pis: C%7, ktory juz zupelnie jest nieprawidto-
wy (septyma mata jest oddalona od obnizo-
nej kwinty o tercje wielka). Najwazniejsze
jest jednak to, ze czterodzwiek zmniejszony
ma bardzo charakterystyczne brzmienie
i pelni do$¢ jednoznaczna role w przebie-
gu harmonicznym. Skiania nas to do doé¢
prostego oznaczenia takiego akordu, by
$cisle i w prosty sposob okresli¢ jego zna-
czenie. Z drugiej strony akord zmniejszony
ztozony z trzech dzwiekow (tréjdzwiek)
wystepuje niezwykle rzadko bez dodanych
sktadnikéw, wiec zarezerwowanie , kétka”
dla akordu zlozonego z samych tercji ma-
tych wydaje si¢ uzasadnione. Wszystkie
inne skladniki, ktére chcieliby$my doda¢
do takiego tré6jdzwigku, utworza z nim
odmienne konstrukcje, ktére oznacza sie
zupelnie innymi symbolami. Przekonamy
si¢ o tym w dalszych rozwazaniach.

Przejdzmy teraz do bogatszych akordéw.
W systemie, o ktorym mdéwimy, czesto jeden
symbol jest nam w stanie okresli¢ charakter
akordu, jego role w konstrukeji harmonicz-
nej, pozostawiajac jednoczesnie muzykowi
pewna swobode w jego realizacji. Ta swobo-
da ma jednak $cisle okreslone granice, wiec
zapis nadal jest jednoznaczny i przejrzysty.
Zacznijmy od akordéw molowych.

Symbol mi, ktory okresla funkcje jako
molowa, determinuje uzycie malej tercji
(tercja okresla tryb akordu: wielka — durowy,

3 Alteracja — podwyzszenie lub obnizenie sktadnika akordu w stosunku do ciagu tercjowego.
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mala - molowy). Znak ten zastepuje tym sa-
mym specjalne (inne) oznaczenie tercji.
Chcac okresli¢ akordy o wigkszej liczbie
sktadnikéw (czterodzwieki, pieciodzwieki
itd.), dopisujemy do takiego symbolu liczbe
oznaczajacg dzwigk z ciaggu tercjowego, do
ktoérego ma by¢ dany akord rozbudowany.
Poczawszy wiec od septymy, kazda nastep-
na liczba naszego szeregu (9, 11, 13) méwi
nam o tym, ze akord zostal rozbudowany
do jej wartosci. Oznacza to, ze np. symbol
Cmi® okresla pieciodzwick mogacy zawierad
wszystkie sktadniki naszego szeregu, do
nony (9) wlacznie. Zapis nutowy tego akor-
du przedstawiony zostal w przykladzie 1.

Przyktad 1. Cmi°

A Cm°
P A—
y 4N |2
(f an WL
NS A"y
J 8

Niepotrzebne jest w tym przypadku
osobne zapisywanie symbolu septymy (7),
bo wchodzi ona automatycznie w sklad na-
szego akordu.

Podobnie sprawa przedstawia sie w ko-
lejnym przyktadzie. Tutaj mamy do czynie-
nia z mozliwoscig wykorzystania az szesciu
dzwiekow z naszego szeregu (przyklad 2).

Przyktad 2. Cmi"

Cwi"
ﬁ ]
y AW 292
fes 1
U h 8
J 8

Réwniez w tym przypadku nie musimy
zapisywa¢ nizszych sktadnikéw szeregu
liczbowego (71 9), bo sg one zawarte w sym-
bolu Cmi"". Nie oznacza to, ze realizujac
akord, musimy uzy¢ wszystkich sktad-
nikéw, tylko ze mamy takg mozliwosc.
Tu zawarta jest swoboda wykonawcza,
o ktérej wspominatem wczesniej. Symbol
okreéla nam bardzo $ciéle rodzaj akordu,
ale o jego ukladzie czy sktadnikach, ktore

http://www.wychmuz.pl

zastosujemy, decyduje nasz smak i wrazli-
wos¢ muzyczna. Niebagatelng role odgrywa
tu takze fakt, ze instrument harmoniczny
pelni gléwnie role towarzyszaca jakiemus
glosowi solowemu. Czy bedzie to wokalista
wykonujacy melodie piosenki, czy instru-
mentalista w swej improwizacji jazzowej,
podklad harmoniczny musimy dostosowac
do jego warstwy dzwiekowej. Symbole
funkcji, okreslajace nawet bardzo precyzyj-
nie rodzaje akordow, nie zastgpiag naszego
~wrazliwego” ucha i smaku.

Przejdzmy teraz do akordéw durowych.
Tutaj kroluje jedna wazna zasada: cyfra 7,
bez zadnych dodatkowych oznaczen, okre-
$la zawsze funkcje dominantowa. Przypo-
minam tez, ze septyma ta zawsze jest mala.

Poniewaz w oznaczaniu akordéw duro-
wych obowigzuje ta sama zasada, tzn. cyfra
przy symbolu literowym funkcji okresla
réwniez obecno$¢ wszystkich poprzednich
dzwiekéw w szeregu, wszystkie funkcje
oznaczone cyframi od 7 wzwyz sg akordami
dominantowymi. Zaznaczam jeszcze raz,
ze dotyczy to tylko akordéw durowych,
w ktérych nie ma dodatkowych oznaczen
dla septymy. Proste dominanty septymowe
i nonowe okresla przyktad 3.

Przyktad 3. Dominanta septymowa i nonowa

—C7; C9
9 o4 c
I I
Y 4% h h
D— —§
e © R< S

Budowanie réznych odmian dominant
to odrgbne zagadnienie. W tym miejscu
chcialbym tylko na kolejnych przyktadach
pokaza¢, jak w praktyce buduje si¢ i pra-
widlowo zapisuje symbole tych funkcji
- przyktady beda kluczem do zrozumienia
catego systemu zapisu. W przykladzie 4
widzimy czesto spotykang odmiane domi-
nanty, zwlaszcza w tonacjach molowych
- dominante septymowa z obnizong nona:

Wychowanie Muzyczne

12013 13



Przyktad 4. Dominanta septymowa z obnizong
nong - C709)

C769)

|
h
4

©

Na tym przyktadzie chciatbym zwrécié
szczegolng uwage na oznaczenie obnizonej
nony. Jest to oznaczenie alteracji. Zauwaz-
my, ze chromatyczne obnizenie dzwigku
okresla sie znakiem bemola - b (analogicz-
nie podwyzszenie - znakiem krzyzyka - §).
Bemol wpisany jest w nawias tacznie z cyfra,
ktorej dotyczy. Ma to zapobiec ewentual-
nym nieporozumieniom, ktory znak odnosi
si¢ do ktorego symbolu. Mozna sobie wy-
obrazi¢ sytuacje, gdy akord budujemy na
przyklad na dzwigku Cis. Jego oznaczenie
bedzie wygladac¢ tak: C*. Jesli teraz obok po-
jawilby sie symbol jakiego$ obnizonego albo
podwyzszonego sktadnika (np. *9), mieliby-
$my zageszczenie znakéw chromatycznych
i sporg niejasno$¢. Tutaj sprawa jest prosta
- elementy ujete w nawiasach tworza cato$¢.

Przedledimy teraz wszystkie ele-
menty symbolu funkcji harmonicznej
z przykladu 4:

- pierwszy element - litera C - okre-
$la dzwigk, na ktorym zbudowany jest
akord;

- drugi element - cyfra 7 — okres$la rodzaj
akordu (tutaj dominante septymowa);

- trzeci element - symbol alteracji w na-
wiasach (b9) - okresla wszelkie nie-
typowe (niediatoniczne) dodatki (w tym
wypadku alterowana nong).

Wedtug moich poprzednich wywodéw
te funkcje mozna zapisac jeszcze prosciej,
pomijajac 7. Rzeczywiscie — przeciez zasto-
sowano tu cyfre 9, ktéra zawiera ,w sobie”
takze septyme i okreéla rodzaj akordu jako
dominante. W tym przypadku jednak akord
zawiera alteracje - mowiac potocznie, jest
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alterowany, chociaz tak naprawde to altero-
wany jest tylko jeden dzZwigk, nie caly akord.
W zwiazku z tym jego zapis moze zawierac
wiecej nietypowych informacji. Dobrze jest
wiec dopisac te siodemke, ktdra okresla jed-
noznacznie akord jako funkcje dominanto-
wa. Muzyk czytajacy taki zapis bedzie mial
w prosty sposob podany komplet informacji
o danym akordzie. Przyklad 5 przedstawia
jeszcze kilka innych dominant zapisanych
symbolami.

Przyktad 5. Inne dominanty zapisane symbolami
~ C 765), C95); c7(t§)

b9
A Ce Co05) | 72
b 4 | | O L b
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Mysle, ze tu sprawa jest jasna. W pierw-
szym przypadku mamy dominante septy-
mowg z obnizong kwintg, w drugim - te
samg, ale z dodang nong, w trzecim - ob-
nizamy takze non¢. Zwracam jeszcze raz
uwage, ze wazna jest kolejno§¢ znakow
w symbolu: litera (dzwiek podstawowy),
cyfra - symbol dzwigku z szeregu pod-
stawowego, okresla rodzaj akordu, a do-
piero w nastepnej kolejnosci ewentualne
obnizenia lub podwyzszenia pozostalych
sktadnikéw (oczywiscie w nawiasach). Przy
wiekszej iloéci alteracji (jak w trzecim akor-
dzie) mozna je zapisa¢ w pionie - jedng nad
druga. Zwrdéémy jeszcze uwage, ze gdy nie
ma zadnych alteracji, piszemy tylko ,liczbe
z szeregu’ — ona mowi wszystko.

Akordy durowe, w ktorych chcemy
zastosowaé podwyzszenie (alterowanie)
kwinty (gléwnie w dominantach, ale nie tyl-
ko), mozemy zapisa¢, stosujac symbol tréj-
dzwigku zwiekszonego (+), dopisujac pozo-
state sktadniki za pomocg cyfr. To znacznie
czytelniejszy sposéb zapisu niz (#5), chociaz
i taki uwaza sie za prawidlowy (przyktad 6).
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Przyktad 6. R6zne oznaczenia dominant
z podwyzszong kwinta

A C+7 C+9 |C+7(l’9)

& pa 198 15y

\;)u " © i © " ©
c7¢5) c9t5) c7(i2

Zwrdémy szczegdlng uwage, ze znak +
dotyczy litery okreslajacej dzwiek podsta-
wowy, a wlasciwie kwinty akordu zbudowa-
nego na tym dzwigku (nie cyfry). Wlasnie
dla takiej jasnosci sytuacji do oznaczen
podwyzszenia czy obnizenia sktadnika
stosuje sie krzyzyk i bemol, a nie + lub -.
Znak + ma zastosowanie wylacznie jako
okreslenie trojdzwieku zwiekszonego.
Ktade duzy nacisk na t¢ sprawe, gdyz
w zapisach funkcji czesto spotykam znaki
+ i - dla okreslenia alteracji. Wzbudza to
wiele niejasnosci i nieporozumien. Czasa-
mi naprawde nie wiadomo, czego te znaki
dotycza i jak je realizowaé. Uwazam, ze
powyzsze rozgraniczenie rozwigzuje ten
problem jednoznacznie.

Czesto spotykang charakterystyczng
dominantg jest akord septymowy z pod-
wyzszong nong (przyklad 7).

Przyktad 7. Akord septymowy z podwyzszong
nong — C7¢9), C47¢9)

; C7(t9) C+7¢49)
| “‘ Ny | “‘
y 4% bt & "
N 7 & Ve
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W powyzszym przykladzie widzimy
dwa warianty takiego akordu. W drugim
mamy podwyzszong takze kwinte. Muzycy
czesto nazywaja taka dominante ,,durowo-
-molowg”. Nie jest to, wedlug mnie, zbyt
szczesliwa nazwa, chociaz rzeczywisdcie
akord zawiera jakby jednocze$nie tercje
wielkg i matg. Tak naprawde jednak ta pod-
Wwyzszona nona nie jest przeciez tercja.

http://www.wychmuz.pl

Inng ciekawie brzmigcg dominanta jest
akord C'3. Jest to dominanta septymowa
(symbol 13 ,zawiera” w sobie takze nizej
potozony 7), ktérej jednym ze sktadnikéw
jest tercdecyma (dzwiek A - 13). Jesli jednak
ma to by¢ dominanta, powinni$my zapisa¢
ja jako 13, by odroézni¢ ja od tonicznego
akordu durowego z dodang seksta (np. C6),
o ktorym za chwile. Taka dominanta moze
oczywiscie zawieraé¢ wiecej sktadnikow
(teoretycznie wszystkie z ciggu tercjowego),
bo jest oznaczona najwyzszym jego ele-
mentem - 13. W praktyce jednak najtadniej
brzmi ona bez kwinty i z pominieta undecy-
ma - 11. W przyktadzie 8 widzimy dwa wa-
rianty tej dominanty - z nong wielka i mala.

Przyktad 8. Dominanty tercdecymowe - 13

C130:9)
c13 C13(b9)
9 . ©
' d’ b oD
A b*Co
ANSV
o) o ©

Zwracam jeszcze raz uwage na zapis.
Wykorzystujemy tylko te elementy, ktore
jednoznacznie i jak najprosciej okreslaja
rodzaj akordu. W powyzszych przykladach
cyfra 13 jednoznacznie okresla nam funkcje
dominantowg (7 wewnatrz), z mozliwoscia
dodania kolejnych sktadnikéw do tercdecy-
my wiacznie. W drugiej z powyzszych funk-
cji zastosowano takze alteracje nony, ktora
koniecznie trzeba oznaczy¢ symbolem.
Wszelkie alteracje muszg by¢ $cisle okre-
$lone w zapisie, gdyz sa to dzwigki niediato-
niczne, czyli niezgodne ze skala (i z ciagiem
tercjowym). Uzyte niewlasciwie moga wiec
dysonowac¢ z innymi elementami harmonii
w utworze. Odkrywamy tutaj do§¢ oczywi-
stg prawde: kazdy element symbolu funkcji
harmonicznej jest niestychanie wazny
i jego zapisanie musi by¢ doglebnie prze-
myslane. Ma to gltéwnie znaczenie w war-
stwie aranzacyjnej, ale tez w zrozumieniu
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calego przebiegu harmonicznego i zalezno-
$ci pomiedzy poszczegolnymi funkcjami.
Jednoczesnie prostota i klarownos¢ tego
zapisu podczas realizowania tych symboli
w praktyce wykonawczej wymusza na nas
stosowanie tylko tych, ktore sg rzeczywiscie
niezbedne do prawidlowej interpretacji
utworu. Umiejetnos$¢ dobrego, czytelnego
zapisu jest wiec trudng sztuka, ale znajac
prawidlowosci, ktdre rzadza tym systemem,
tatwo mozna stac si¢ mistrzem notacji.

Z powyzszych wywodow wynika, ze
w zapisie symbolicznym harmonii nie
uzywa sie cyfr nizszych niz 7 (ewentualnie
5, ale tylko kiedy kwinta jest alterowana).
Nie jest to jednak cala prawda. Spotyka sie
jeszcze cyfry 2,416, chociaz - jak pamieta-
my - nie s3 one sktadnikami ciggu tercjo-
wego. Stuza one do okreslenia skfadnikow
akordu dodanych w celu wzbogacenia
kolorystycznego, ale niepelniacych roli ich
odpowiednikéw z ciagu, takich jak: 9, 11
i 13. Mam tu na mysli konstrukeje, w kto-
rych na przyktad do tréjdzwieku durowego
lub molowego dodano sekste (przyktad 9),
by poszerzy¢ nieco spektrum brzmieniowe
akordu, a nie mozna jej nazwa¢ tercdecy-
mg (13), bo nie chcemy akordowi nadawa¢
cech dominanty (akord durowy zawierajacy
septyme malg - 7) czy szerokiego wielo-
dzwieku z uzyciem 9, 11 itd.

Przyktad 9. Akordy z dodana seksta

- C5 Cmi®
A Cs Cmi®
.
(o WP 0 ) P e )
D9 79 4
dJ © YO

Analogicznie przedstawia sie sprawa
z dodawaniem sekundy, najczesciej do trdj-
dzwieku durowego. Jesli nie chcemy, by taka
konstrukcja byta rozumiana jako dominan-
ta nonowa, bo nie chcemy uzywaé w niej
septymy, nie mozemy jej zapisa¢ jako C°,
tylko tak jak w przykladzie 10.
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Przyktad 10. Akord z dodana sekunda - C2

fH
p
y
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S e

W niektdérych opracowaniach mozna
spotkac¢ zapis C'APP2) ktéry oznacza dodang
sekunde do akordu durowego. Myfle jed-
nak, ze pierwszy, ,,0szczedny” zapis jest dos¢
jednoznaczny, by go z powodzeniem sto-
sowal. Zaznaczam, ze skladniki okreslane
liczbami sg zawsze wlasciwe dla skali mik-
solidyjskiej, czyli 2 okresla sekunde wielkg,
a 6 — sekste wielka. Jesli chcieliby$my je
obnizy¢ (podwyzszenie nie ma sensu, bo dla
2 bylby to dzwiek odpowiadajacy tercji ma-
tej, a dla 6 - septymie), mozna zastosowaé
oznaczenie jak dla klasycznej alteracji.

Zostal nam jeszcze do omdwienia ostat-
ni ,nietypowy” skladnik, czyli 4 (kwarta).
Element ten w zasadzie nie wystepuje jako
»dodany” do tréjdzwieku, zwlaszcza du-
rowego, bo utworzylby z tercja péttonowy
dysonans. Jest on raczej sktadnikiem, ktory
wyklucza jej uzycie, stajac sie swoista dla
niej alternatywa. Sytuacja ta w wigkszym
stopniu dotyczy akordéw durowych, bo
w molowych taka kwarta jest raczej trak-
towana jako 11 (undecyma) i nie wyklucza
uzycia tercji.

W rezultacie jednak akord bez tercji jest
akordem bez trybu. Nie wiadomo, czy jest
on durowy, czy molowy, bo wlasnie tercja to
okresla. Nazywa si¢ go potocznie mianem
suspend - stowo pochodzi z jezyka angiel-
skiego i doslownie oznacza ,odroczy¢, za-
wiesi¢”. Taki akord moze petni¢ w harmonii
rozne funkcje - tak dominanty, jak i akordu
tonicznego. Wszystko zalezy od kontek-
stu, czyli nastepstw harmonicznych w jego
sasiedztwie.

Jego konstruowanie pozwala na wie-
le swobody, bo nie ogranicza nas tercja
(tryb). Mozemy zatem wykorzysta¢ dowolne
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elementy ciagu tercjowego, nie narazajac sie
na konflikt dysonansowy. Jesli jednak chce-
my zastosowac tylko tréjdzwiek z kwarta
zamiast tercji (bez trybu lub jako ,,opdznie-
nie” tercji), powinni$my okresli¢ taki akord
tak, jak pierwszy w przykladzie 11. Drugi
symbol okresla swobodniejsze podejscie do
ilosci i rodzaju skladnikéw. W takim przy-
padku moze by¢ takze zastosowany symbol
Csus, bez dodatkowych oznaczen, ktory
jeszcze bardziej otwiera nam mozliwosci

swobody konstrukcyjnej. Symbol z cyfrg 7
sugeruje jednak dominantowy charakter
akordu, lecz cho¢ to jeden z najbardziej
popularnych wariantéw, nie zawsze o taki
nam chodzi. Wszystko zalezy od kontekstu
i przebiegu harmonicznego.

RoEMER C., BRANDT C., 1976, Standardized
Chord Symbol Notation, Roerick Music Co.,
Sherman Oaks.

Przyklad 11. Akordy suspended (z kwartg zamiast tercji) — Csus#; C7sus#; Csus

C7sus? Csus

A Csus* ©
P A | | € | |
y 4N h e 2924 h h
[ an ) = v | v 1
VYV O O O

e ©O © © © ©
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Teoria i badania

Leszek Ploch

Goscinne koncerty orkiestry Mazowiacy
w placéwkach specjalnych w obiektywnych
badaniach i odczuciach uczestnikow

Juz od 2002 roku, w ramach realizacji procesu wlaczajacej edukacji muzycznej oraz
promogji kultury artystycznej w szerokim srodowisku spotecznym, Fundacja Krzewie-
nia Kultury Artystycznej Oséb Niepetnosprawnych w Warszawie organizuje cykliczne
wystepy orkiestry Mazowiacy, majacej w swym sktadzie m.in. muzykéw z niepetno-
sprawnoscia intelektualna. Koncerty te, podczas ktorych mozna wystucha¢ utworéw
muzyki klasycznej i popularnej, odbywaja sie w placéwkach specjalnych w réznych

regionach kraju.

oncepcja wychodzenia naprzeciw
K\rszechstronnemu wychowaniu mu-
ycznemu w bezposrednim kontakcie
z instrumentami - jako naturalnego $rod-
ka poznania i doznan estetycznych oséb
z niepetnosprawnoscig — oparta zostala na
najnowszych tendencjach w pedagogice
specjalnej oraz dydaktyce twoérczosci arty-
stycznej. Z jednej strony jej podlozem jest
troska o harmonijny i wielostronny rozwdj
stuchaczy, uczniéw z niepetnosprawnoscia
(i nie tylko) w oparciu o zywy kontakt z mu-
zyka, stymulujacg do twdrczego, aktywnego
udziatu w zyciu muzycznym; z drugiej za$
strony wynika ona z potrzeby szerokiego
rozwijania i wzbogacania doswiadczen zycia
muzycznego poprzez aktywno$¢ samych
cztonkow orkiestry.

Niezwykli dla niezwyktych

O wyjatkowosci i celach pracy mu-
zycznej grupy orkiestrowej Mazowiacy

wspominano juz wczesniej na tamach ni-
niejszego czasopisma'. Zwracano przy tym
uwage na nieoceniong warto$¢ edukacyjng,
terapeutyczng i umozliwienie rozwoju spo-
tecznego niepelnosprawnych poprzez ich
udzial w publicznych wystepach dla szero-
kiego srodowiska (PLocH 2007). Koncerty
Mazowiakéw odbywaja si¢ i dzi§ - na sce-
nach filharmonii, w teatrach muzycznych,
salach koncertowych, podczas przegladéw
tworczych, okolicznosciowych uroczystosci
w $rodowiskach lokalnych i ponadregio-
nalnych. Jednak niezwykty charakter, ze
wzgledu na wydzwiek dydaktyczno-spo-
teczny, humanitarny, etyczno-moralny
i muzyczno-edukacyjny, nadano cyklom
koncertow w placowkach specjalnych (m.in.
szkoly specjalne, domy dziecka, o$rodki
opieki dziennej, specjalistyczne osrodki
dla oséb z niepetnosprawnoscia intelektu-
alng i sprz¢zona, domy spokojnej starosci,
hospicja, szpitale psychiatryczne, domy

'L. Ploch, Pozaszkolna edukacja muzyczna w niezwyklej orkiestrze, ,Wychowanie Muzyczne

w Szkole” 2007 nr 5, s. 53-57.
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opieki typu rodzinnego lub interwencyjne-
go, placowki socjoterapeutyczne, ogniska
wychowawcze, placowki resocjalizacyjne,
instytucje wsparcia i interwencji kryzyso-
wej, placowki wsparcia dziennego). Wsréd
stuchaczy tych niekiedy dlugo oczekiwa-
nych koncertéw muzycznych znajduja sie
najczesciej osoby ze specjalnymi potrzeba-
mi edukacyjnymi na wszystkich obszarach
niepelnosprawnosci; osoby z ograniczo-
nymi umiejetno$ciami komunikacyjnymi
oraz brakiem komunikacji werbalnej; osoby
z zaburzeniami zachowania, koncentracji
uwagi, uczenia si¢; z autyzmem oraz z ze-
spotem Aspergera, ADHD, padaczka, zabu-
rzeniami percepcji zmystowej, porazeniami,
trudnosciami z przystosowaniem spolecz-
nym. Najczeéciej sa to dzieci, mlodziez oraz
dorosli nieporuszajacy sie samodzielnie
w $rodowisku spotecznym. To ludzie o ogra-
niczonych mozliwosciach samodzielnej
egzystencji. Zwykle stanowig oni grupe spo-
teczna o bardzo skromnych $rodkach finan-
sowych i nieposiadajgca wlasnych srodkéw
transportu. Osoby te nie majg zazwyczaj
sposobnosci odwiedzenia sal koncertowych,
filharmonicznych, teatréw muzycznych lub
innych tego typu instytucji upowszechnia-
nia kultury muzyczne;j.

Prowadzacy orkiestre staraja sie — dzie-
ki bardzo réznorodnemu programowi
muzycznemu - systematycznie poszerzaé
zasieg terytorialny proponowanych koncer-
tow, intensywnie promujgc style wlasciwego
odbioru prezentowanych utworéw muzyki
klasycznej, popularnej i rozrywkowe;j.

Uczta duchowa

Jak przekonujg prowadzone prace ba-
dawcze z zakresu wptywu muzyki na proces
edukacji i ksztaltowania si¢ osobowosci
0s6b z niepetnosprawnoscig, muzyka - jako

specyficzna dziedzina sztuki - w niezwy-
kle skuteczny sposob ksztaltuje estetyczna
wrazliwoé¢ podopiecznych wspomnianych
placowek, sprzyja wzrostowi poziomu arty-
stycznego i emocjonalnego; w indywidual-
ny, dostepny sposob pozwala doswiadczaé
mozliwosci pokonywania pojawiajacych sie
trudnosci, ograniczen oraz kompensowania
brakéw udogodnien wielokrotnie napoty-
kanych w codziennym zyciu®. Stusznos¢
wspomnianych aspektow edukacji mu-
zycznej potwierdzil projekt systematycz-
nie prowadzonych goscinnych koncertéw
z udziatem czlonkéw grupy orkiestrowej
Mazowiacy.

Okazuje si¢, ze proponowane uczest-
nikom placéwek specjalnych koncerty
edukacyjne w skuteczny sposéb pozwalaja
ksztaltowaé wrazliwos¢ estetyczng zarow-
no stuchaczy, jak i muzykoéw. Dzieje sie tak
dlatego, ze organizatorzy nadaja tym wyda-
rzeniom charakter szczegélny — duchowy.
Wszystkie realizowane go$cinne koncerty
muzyczne majg ukazywa¢é stuchaczom
duchowg, nadprzyrodzona stron¢ muzyki.
Ich podstawowym zadaniem jest wiec na-
uczanie i wskazywanie drogi do uzyskania
najwyzszego progu wrazliwo$ci na drugiego
czlowieka oraz ponadzmystowego odczu-
wania, cech przydatnych w nawigzywaniu
kontaktéw zyciowych i stuzacych poprawie
jakosci zycia codziennego. Koncertom
towarzyszg zwykle spotkania towarzyskie
widzéw z muzykami.

Jednym z wazniejszych celéw goscinnych
koncertéw muzycznych jak dostarczenie
stuchaczom mozliwosci duchowego przezy-
cia. Uczestnicy koncertu, majac sposobnoéé
poznania dualnego charakteru muzyki
(dzwieku) na wlasnym, sobie tylko dostep-
nym poziomie, wyczuwaja jej niestyszalny,
ponadzmystowy wymiar. Stan taki pozwala

?Por.: Misiorna, Zigtkiewicz 1999; Mrugalska 1976; Nordoff, Robbins 2008; Pasternak 2009;
Ploch 2010, 2011a i b; Sowinska, Michalak 2004; Weiner 2008.
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ukierunkowa¢ odbiorcéw na uzyskanie har-
monizacji ruchu ciata, aktywizacji zmystow
do pelnego odbioru wibracji, brzmienia
tonow, wysokosci dZzwiekdw, dynamiki, ko-
lorystyki melodycznej, polirytmii, nastroju.

Ponadto podczas animacji i zabaw mu-
zycznych z udzialem stuchaczy (w trakcie,
jak tez po odbytym koncercie) prowadzacy
inicjujg sytuacje umozliwiajace wytworze-
nie poczucia wiezi i empatii. Takie spotka-
nia towarzyszace wydarzeniu, nawigzujace
do prezentowanej podczas koncertu muzy-
ki, majg utrwala¢ u stuchaczy pozytywne
nastawienie do $wiata dzwiekow, melodii,
rytmu, harmonii.

Szkota uczué

Kolejne cele wydarzen z udziatem Mazo-
wiakow to m.in. ujawnienie i roztadowanie
zablokowanych emocji oraz napig¢, jak tez
stopniowe wprowadzenie stuchaczy w stan
odpoczynku i relaksacji, z zachowaniem
estetyki odbioru muzyki, uwrazliwiania na
forme muzyczng w ich alternatywnej inter-
pretacji. Koncertom go$cinnym przy$wieca
tym samym naczelne motto, iz odbiorca
stanowi indywidualng, niepowtarzalna
jednostke, sktadajacg sie z ciata, ducha,
psychiki oraz emocji. Majg one w konse-
kwencji wplywa¢ na jakos¢ ciata, ducha,
psychiki oraz emocji, wzbogacajac tres¢
zycia odbiorcéw w réznych dostgpnych im
indywidualnie obszarach, np. wzmacnia¢
poczucie witalnosci i $wiadomosci ciala,
dawa¢ poczucie przynaleznosci i wspolnoty
muzycznej, poczucie sprawstwa i zrozumie-
nia odbywajacych si¢ w danej sytuacji dzia-
tan (zjawisk) muzycznych. Udzial w takich
koncertach ma umozliwi¢ réwniez wpro-
wadzenie odbiorcy w stan, w ktérym bedzie
on mial okazje lepiej odczytywaé emocje
i uczucia wlasne oraz z otoczenia, rozwijaé
sklonnos$ci do poprawnego wyrazania sie-
bie, jak tez poddawac sie aktom pobudzania
do muzycznej kreatywnosci wlasnej.
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Podczas koncertéw stuchacze najczesciej
poddaja sie atmosferze fascynacji, unie-
sienia, radosci, wzruszenia. Bardzo czesto
wsrod dajacych sie dostrzec reakeji — wzbo-
gacanych podczas koncertu wyobraznia
stuchaczy - mozna zaobserwowac¢ skrajnie
rozne, od u$miechu, wspdlnych oklaskow
do placzu i nostalgii. Dajace si¢ dostrzec
reakcje emocjonalne posiadajg wyjatkowe
znaczenie dla odbiorcéw. Odgrywaja one
niezwykle wazng role poznawczg, terapeu-
tyczna, relaksacyjna, pelnia wiele funkcji,
pozwalaja przybliza¢ sie stuchaczom do
czesto dla nich skomplikowanego otoczenia.

Stuchaé mozna aktywnie

Jedna z podstawowych form promocji
muzyki, preferowang przez orkiestre, jest mo-
bilizacja stuchacza do aktywnego stuchania
prezentowanych utwordw, to znaczy wia-
$ciwego jej rozumienia. Ten proces, inaczej
zwany nauka ksztaltowania umiejetnosci stu-
chania, udaje si¢ realizowa¢ dzieki przygoto-
wanym wczeéniej zadaniom muzycznym sta-
wianym stuchaczom podczas koncertéw (np.
zgadywanki muzyczne, uzupetnienia ryt-
miczne, wspélne muzykowanie — towarzysze-
nie muzyce na instrumentach perkusyjnych,
improwizacje, tworzenie obrazkéw muzycz-
nych) oraz poprzez zachecanie odbiorcéw do
stuchania muzyki z nastawieniem na odczu-
cia wlasne (indywidualne), w tym przezycia
estetyczne. W wyniku tak organizowanego
koncertu stuchacze maja mozliwo$¢ dokony-
wania wigkszej liczby spostrzezen oraz po-
prawienia jakosci stuchania prezentowanych
utworéw, co sprzyja jednocze$nie rozwojo-
wi ich spontanicznej aktywnosci tworczej.
Waznym zadaniem koncertéw staje sie¢ wiec
nauczenie trafnego rozumienia, interpreta-
cji i kojarzenia spotykanych w najblizszym
otoczeniu zjawisk dzwigkowych: dzwiekdw,
odglosow, brzmien.

Gosécinne koncerty muzyczne maja
takze wiaczac wszystkie zmysty stuchaczy
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Orkiestra Mazowiacy

do nauki i percepcji muzyki. W tym celu
wykorzystywane sa urozmaicone gry i zaba-
wYy, piosenki, wiersze, ruch z uczestnictwem
mozliwie wszystkich odbiorcow. Najczesciej
proponowane zabawy maja charakter bar-
dzo dynamiczny, s3 pelne ruchu i przepla-
tajacych sie faz pasywnych oraz aktywnych.
W zamysle maja one pelnié funkcje utrwala-
jaca wprowadzone podczas koncertu struk-
tury (elementy) muzyczne, jak tez wspoma-
gac¢ zasob doswiadczen w kregu okreslonego
tematycznie bloku muzycznego. Poza tym
chodzi o to, aby wyrabialy one takze pamigc¢
mechaniczng odbiorcéw oraz wspomagaty
rozwdj ich stownictwa, form komunikacji,
styl wyrazania emocji oraz wzruszen.

Inng cenng forma przekazu tresci mu-
zycznych okazuje si¢ by¢ obcowanie z pro-
fesjonalnymi instrumentami muzycznymi
(por.: PLocH 2007). Ta forma pozwala do$§¢
skutecznie wplywa¢ na rozwdj muzycznej
aktywnosci stuchaczy zainteresowanych
odbiorem muzyki, rozwojem zdolnosci
muzycznych (np. stuchu, poczucia rytmu),
doskonaleniem umiejetnosci z zakresu sto-
sowania roznych elementéw muzyki (np.
rytm, tempo, kierunek linii melodycznej,
dynamika, agogika, wysokos¢ dzwiekow,
harmonia, barwa), poszerzeniem wiedzy

muzycznej. Najczesciej tematem gléwnym
wspomnianej formy spotkania z muzyka
jest obszar poszukiwania brzmien oraz
barw dzwiekow, ktory obejmuje ¢wiczenia:
pokazu jakosci fakturalnych, dzwiekowych,
wykonawczych instrumentéw muzycz-
nych (np. prezentacja réznych grup instru-
mentéw muzycznych wraz z omdéwieniem
ksztaltu, materiatu i mozliwoéci brzmienio-
wych); poszukiwanie wrazen akustycznych
oraz réznych barw i brzmien dzwiekow (np.
przeniesienie doznanych podczas koncertu
wrazen na brzmienie glosu - ruch i gra na
perkusyjnych instrumentach muzycznych);
wykorzystanie instrumentu muzycznego
(uzycie instrumentéw podczas improwizacji
swobodnej i kierowanej). Bezposrednio$¢
doznan waloréw profesjonalnych instru-
mentéw muzycznych okazata sie najsku-
teczniejszg forma zblizenia stuchaczy do
muzyki, a ich wlasna aktywnos¢ podczas
koncertow - dzieki ktérym mieli mozliwosé¢
lepszego poznania tej dziedziny sztuki, jej
wlasciwo$ci, oryginalnych elementéw, re-
lacji miedzy nimi - pozwolita na doznanie
niezwyktlych, indywidualnych przezy¢.

W swietle badan

Organizatorzy koncertéw goscinnych,
prowadzac badania diagnostyczno-wery-
fikujace, dajace informacje¢ zwrotng o pro-
gramie artystycznym dla zréznicowanego
odbiorcy specjalnej troski, starajg sie na
biezaco uaktualnia¢ muzyczny repertuar,
jak tez uatrakcyjnia¢ formy komunikacji ze
stuchaczem. W wyniku systematycznie pro-
wadzonych obserwacji i wywiadow uzyska-
no interesujgce wypowiedzi oraz uczyniono
spostrzezenia dotyczace realizacji koncer-
tow muzycznych z udziatem artystow z nie-
pelnosprawnoscia®. Warto w tym miejscu

*Badania diagnostyczno-weryfikacyjne kierowane przez autora (ankieta wypelniana przez na-

uczycieli, opiekunéw, wychowawcow, terapeutéw, rodzicéw, pracownikéw socjalnych, kuratoréw,

pedagogdw, psychologdw, animatordw sztuki, jak tez standaryzowana obserwacja przebiegu kon-

http://www.wychmuz.pl
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Tabela 1. Preferowane formy muzyczne na spotkaniach po koncercie

Czestotliwo$¢ [%]
Rodzaj zabawy - .
Bardzo czesto | Czesto | Sporadycznie | Nigdy

Piosenka 47 43 8 2
Piosenka z towarzyszeniem instrumentu 61 35 4 0
Rymowanki z uzyciem instrumentu 57 41 1 1
Zabawy ruchowe 28 26 10 36
Zabawy z uzyciem instrumentu 39 42 11 8
Zgadywanki muzyczne 56 39 5 0
Cwiczenia z instrumentem muzycznym 66 32 2 0
Improwizacje muzyczne 19 28 40 13
z wykorzystaniem instrumentu

Elementy pantomimy 6 9 10 75
Nauka gry wybranego rytmu 18 19 30 33

przytoczy¢ choc¢by znikomy fragment uzy-
skanych wynikéw, dotyczacych reakcji na
spotkania ze stuchaczami po koncercie.
Okazuje sig, ze az 82,7% respondentow
uwielbia bezposérednie spotkania z muzyka-
mi po koncercie, podczas ktorych mogg bra¢
udzial w zabawach muzycznych ze $piewem
(79,3%), gra¢ na instrumentach perku-
syjnych (81,2%), ruszac¢ sie i tanczy¢ przy
wspdlnie improwizowanej muzyce (73,5%).
Jedynie 19,3% respondentéw nie wyrazato
zadowolenia z udzialu w zabawach wyko-
rzystujacych ruch i muzyke lub uznato,
ze $rednio odpowiadajg im takie formy.
Respondenci ci z reguly majg powazne klo-
poty z samodzielnym przemieszczaniem sie.
Znikomy procent badanych (1,7%) wskazat,
ze wstydzi sie porusza¢ lub §piewaé w grupie
rowie$nikow. Stuchacze uznawali zabawy
muzyczne za swoje ulubione formy rozryw-
ki - formy, przy ktérych maja sposobnos¢
doznawania uczucia radosci, szczescia, re-
laksacji, samorealizacji (89,1%). Dos¢ znacz-
na grupa respondentéw podkreslata wazny
aspekt ruchowy, emocjonalny i integracyjny

spotkan (47,9%). Wykazywali oni ogromna
chec uczestnictwa w zabawach muzycznych
podczas koncertéw, jak i poza nimi, gtéwnie
gdy towarzyszy im zywy kontakt z muzyka,
aktywno$¢ ruchowa wyzwalajaca radosé,
spontanicznos¢ i zaangazowanie (49,3%).
Ruch podczas zabaw za szczegélnie istotny
uznawali respondenci bez probleméw z sa-
modzielnym poruszaniem sie oraz usamo-
dzielnieni (47,5%).

Z danych zestawionych w tabeli 1 wynika,
ze podczas spotkan towarzyszacych koncer-
tom najczesciej i najchetniej badani $piewajg
piosenki z akompaniamentem instrumentu
muzycznego, tworzg rymowanki z uzy-
ciem instrumentu muzycznego, uczestnicza
w zabawach ruchowych z wykorzystaniem
instrumentéw muzycznych i w zabawach
muzycznych rozwijajacych odbidr dzwiekow
akustycznych. Mozna stwierdzi¢, ze chetnie
biora udzial we wszelkich ¢wiczeniach z uzy-
ciem instrumentéw muzycznych.

Podczas proponowanych zabaw, ¢wiczen
badz nauki gry na instrumencie uczestnicy
spotkan wykazuja zwykle na poczatku duze

certu, wlacznie ze spotkaniami z odbiorcami po koncercie) prowadzone byly przez Fundacje Krze-

wienia Kultury Artystycznej Oséb Niepetnosprawnych w latach 2008-2012 wsrdd reprezentantéw

wszystkich mozliwych grup zawodowych odpowiedzialnych za sprawowanie opieki nad osobami

z niepetnosprawnoscia — odbiorcami koncertéw.
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trudnosci w nawigzywaniu kontaktu z pro-
wadzacymi. Z reguly towarzyszy im onie-
$mielenie, obawa i lek przed dezaprobata
pedagoga, wycofanie z powodu braku wiary
we wlasne mozliwo$ci, postawa unikania
sytuacji konfrontacji i rywalizacji. Pod
wplywem ogolnie rozwijajacej si¢ atmosfery
akceptacji i empatii wiekszo$¢ uczestnikow
na ogoét z tatwoscia wyraznie si¢ otwiera na
propozycje i angazuje w przebieg prowadzo-
nych zabaw.

Warto wskaza¢ tu réwniez wypowiedzi
samych nauczycieli, ktérzy uczestniczyli
w koncertach go$cinnych, a nastepnie wspo-
magali dziatania aktywizujace w trakcie to-
warzyskich spotkan z muzykami orkiestry.
Nauczyciele ci, udzielajac informacji w ba-
daniach ankietowych, wyszczegélniali naj-
czesciej potrzebe udziatu stuchaczy w zaba-
wach z uzyciem instrumentéw muzycznych
(69,8%) oraz zgadywankach rozwijajacych
spostrzegawczo$¢ i kreatywnos¢ muzyczna
(58,2%). 25% z nich zadeklarowala, ze stosu-
je w swojej pracy zabawy muzyczne, lecz nie
znali oni wczesniej zabaw proponowanych
podczas prowadzonych spotkan, a 67,5%
przyznalo, ze wykorzystuje jako zabawy
modyfikacje znanych popularnie obrzedow
i bajek. Nie sg to jednak zabawy muzyczne.
Wypowiedzi te moga sugerowa¢ skrajne
zrdznicowanie poziomu kreatywnosci na-
uczycieli w zakresie wykorzystywania ele-
mentéw wychowania muzycznego na etapie
opieki i nauczania osob z niepelnosprawno-
$ciag w placdwkach specjalnych.

Co ciekawe, 79,7% nauczycieli wskazato,
iz wykorzystanie zabaw muzycznych moze
przyczynia¢ si¢ do efektywnosci procesu
nauczania, wychowania i terapii podopiecz-
nych, a nawet moze uatrakcyjnia¢ zajecia
dydaktyczne. Respondenci pozytywnie oce-
niali wplyw, jaki udzialu w spotkaniach po
koncertach wywiera na ich podopiecznych,
zwracajac uwage szczegllnie na takie aspek-
ty, jak: zapamietywanie, aktywizowanie,

http://www.wychmuz.pl

motywowanie, rozwoéj kreatywnosci,
uwrazliwianie, relaksacja (diagram 1).

inne

poprawianie aktywizacja

pamieci

motywowanie

rozwijanie
kreatywnosci

uwrazliwianie relaksacja

Diagram 1. Funkcje spotkan pokoncertowych
w ocenie nauczycieli. Zrédto: Badania ankietowe
prowadzone wsréd nauczycieli bioracych udziat
w spotkaniach zmuzykami po koncertach Funda-
¢ji KKAON w latach 2009-2012

Mozna uznaé, ze zaréwno wypowiedzi
odbiorcéw koncertéw, jak i ich opiekundéw
utwierdzaja w przekonaniu o stusznosci
realizowania spotkan z muzyka w placow-
kach specjalnych. Proponowany projekt
jest przyjmowany w $rodowisku z duzym
uznaniem i niepodwazalng rados$cig. Szcze-
gélny entuzjazm wywoluja muzycy z nie-
pelnosprawno$cia, ktorzy przekonujaco
prezentujg wlasne umiejetnosci muzyczne
(niekiedy ku zaskoczeniu otoczenia). Innym
fenomenem koncertdw jest i to, ze prowadza
one do spontanicznej ekspresji muzycznej,
umozliwiajacej realizowanie wlasnych
wyobrazen, wzbogacanie wrazliwoéci emo-
cjonalnej, lepsze poznawanie samego siebie,
odkrywanie wlasnych mozliwosci.

Walory koncertéw dostrzegane s3
przede wszystkim przez pedagogdw i te-
rapeutow, ktorzy czynnie wlaczajg sie
w ich realizacje. Wydaje sie, ze wérod
specjalistow panuje jednomyslno$¢ co
do korzysci ptynacych z tej oryginalnej
edukacji muzycznej. Podkreélaja oni, ze
podczas koncertéw stuchacze moga: pogte-
bia¢ indywidualng muzykalno$¢é poprzez
$piew, ¢wiczenia intonacyjne i rytmiczne,
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improwizacje, elementy tanca; poddawac
sie muzyce intuicyjnie poprzez $piew,
rytm, gre na instrumentach muzycznych,
elementy rytmiczno-ruchowe; podlega¢
zbiorowej kontemplacji muzyki poprzez
grupowy $piew, gre na instrumentach,
zabawy komunikacji wspartej instrumen-
tami muzycznymi; bra¢ udzial w treningu
dostrzegania zjawisk natury (dzwieki
z natury), stuchania wlasnego ciala, we-
wnetrznego spostrzegania i odczuwania
stanow emocjonalnych, odruchéw, za-
chowan (np. aspekty oddychania natural-
nego, pobieranie tworczej energii); mieé
sposobno$¢ uczestniczy¢ w zbiorowym
$piewie intuicyjnym oraz ¢wiczeniach
przez do$wiadczenie (relaksacja ciata,
harmonizacja, zmystowe i pozazmyslowe
odczuwanie); podlega¢ wptywom réznych
technik muzykoterapeutycznych.

* ¥ %

Podsumowujac, mozna uzna¢, ze muzy-
kujgca mtodziez z niepelnosprawnoscig nie
tylko czerpie satysfakcje z bezposredniego
docierania do stuchaczy z wartosciami
artystycznymi muzyki, ale tez — dzieki roz-
budzonej wrazliwosci muzycznej cztonkéw
orkiestry, bogatemu do$wiadczeniu arty-
stycznemu, otwartej postawie wobec sztuki
estradowej, checi pelnego przekazania
innym korzysci z uprawiania zbiorowej gry
na instrumentach - skutecznie wzbogaca
odbiorcow. Warto zatem podejmowaé wysi-
tek, by popularyzowa¢ zywa muzyke i uczy¢
jej stuchania, wzbudzaé zainteresowanie
nig takze wérod podopiecznych placéwek
specjalnych. A jesli takiej roli podjeli sie
muzycy z niepelnosprawnoscia, ocena $ro-
dowiska powinna by¢ uwarunkowana nie
stopniem opanowania przez nich poziomu
sztuki instrumentalnej, lecz stopniem ich
autentycznego rozwoju muzycznego po-
strzeganego w kontekscie indywidualnych,
potencjalnych mozliwosci.
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Danuta Gwizdalanka

Magia muzyki. Muzyka a przyroda

Przyroda, dzi$ tak powaznie traktowana jako zrédto muzyki (sa tacy, ktérzy ogtosili
nawet powstanie nowego nurtu — biomuzyki), przez stulecia byta raczej zrédtem
zabawy w nasladowanie, a jednoczesnie pewne jej elementy uwazano za synonim
braku muzykalnosci. Jak zatem okresli¢ relacje tych dwoch wielkich dam? Siostry?
Przyjaciotki? Rywalki? PoprowadZzmy ucznidéw przez przyrodniczo-muzyczne Swiaty,
aby sami mogli poszuka¢ odpowiedzi na to pytanie.

Odglosy przyrody

Swiat wokét nas jest peten dzwickow,
a wiele z nich znalazlo swoje dostowne odbi-
cie w muzyce. Najstawniejszym chyba ,,0d-
glosem natury” w salach koncertowych jest
lot trzmiela — bohatera opery Nikofaja Rim-
skiego-Korsakowa Bajka o carze Sattanie,
wystawionej po raz pierwszy w 1900 roku
w Petersburgu. Nie jest to trzmiel zwykly,
lecz carewicz Gwidon zamieniony w owa-
da, ktorego lot gra ,,nasladuje” orkiestra.
To ,orkiestrowe bzyczenie” w niedlugim
czasie zyskato wielka popularnos¢ jako sa-
modzielny utwor, ktérym popisywano sie
na rozmaitych instrumentach. W gruncie
rzeczy bowiem chodzi w nim przede wszyst-
kim o to, by gra¢ mozliwie jak najszybciej,
a rekordzisci trafiajag do Ksiegi Guinessa.
Brazylijski gitarzysta w 2008 roku zagrat
go w tempie 320 MM (21 nut na sekunde)'.
Najszybszym skrzypkiem okazal sie dotad
David Garrett, ktéry wykonal Lot trzmiela
w niecale 66 sekund (195 MM, co dato 13 nut
na sekunde)?. I chociaz bicie rekordéw nie

sprzyja muzykowaniu, to pozwala podziwia¢
naprawde imponujacg sprawnos¢ techniczna
wirtuozow, chetnie uwieczniang na YouTube.

Przykladowe nagrania:

7 Nikotaj Rimski-Korsakow, Lot trzmiela,
w wykonaniu skrzypka Davida Garretta®
lub w opracowaniu na fortepian w wykona-
niu pianistki Yuja Wang®*.

Lot, by nie rzec: inwazje¢ stada owa-
dow, ,,stycha¢” takze w jednym z ostatnich
utworéw Witolda Lutostawskiego. Prze-
uroczy cykl pie$ni na sopran i orkiestre
Chantefleurs et chantefables (Spiewokwiaty
i $piewobajki - stowa wymyslone na opi-
sanie wierszy francuskiego poety Roberta
Desnosa) zamyka ,rozmigotana”, a przy
tym niezwykle zabawna dzwigkowa wizja
300 milionéw trzepoczacych motyli, ktore
zlatuja sie do Chatillion na filizanke bulio-
nu. Efektowne brzmienie orkiestra uzyskuje
stosunkowo niewielkim wysitkiem, bo
z pomocy typowej dla kompozytora tech-
niki aleatoryzmu kontrolowanego (muzycy,

! http://www.youtube.com/watch?v=BynUZOJc8QI.

2 http://www.youtube.com/watch?v=2Q0WGQb]Jbso.
? http://www.youtube.com/watch?v=-bQ8NII_ZAk.

* http://www.youtube.com/watch?v=8alxBofd_eQ.
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zamiast nerwowo odlicza¢ drobne wartosci,
graja w swobodnym rytmie, zwazajac jedy-
nie na dyrygenta, ktory pokazuje im, kiedy
majg zaczadé, a kiedy skonczyc¢ gre; wykonuja
wysokos$ci dokladnie zanotowane - tutaj
kompozytor nie dopuszcza zadnej dowol-
nosci). Kiedy mowa o nieszczesnikach po-
zbawionych przez motyle oczek w bulionie
(»Zatujcie ludzi z Chatillionu! Ttuste pe-
refki znikly im z bulionu”), muzyka na mo-
ment zwalnia i staje si¢ komiczno-zaltosna.
Jednakze po chwili ponownie z impetem
wkracza cala orkiestra i pedzace w gore oraz
w dol biegniki (,,motyli trzysta milionéw”)
efektownie zamykaja calos¢.

Przykladowe nagranie:
5 Witold Lutostawski, Le papillon®.

Odgtosy wydaje takze przyroda nieozy-
wiona. Czasami sg tagodne, jak szmer stru-
mienia, ktéry wyjatkowo czesto ,,odzywa”
si¢ w fortepianowych akompaniamentach
romantycznych piesni. Tak dzieje sie w kil-
ku pie$niach Franciszka Schuberta - najpo-
pularniejsza z nich to Pstrgg (Die Forelle).
Strumien jest stalym towarzyszem bohatera
cyklu Pigkna miynarka (Die schone Miille-
rin) i ,stycha¢” go juz w pierwszej piesni —
Wedréwka (Das Wandern).

Przykladowe nagrania:

2 Franciszek Schubert, piesn Pstrgg® lub
Wedréwka’.

22 Gabriel Fauré, pie$n Le ruisseau® (stru-
mien, potok, na duet lub dwuglosowy chor
z fortepianem).

Strumyk bywal nasladowany w muzyce
orkiestrowej (II cze$¢ VI Symfonii Beetho-
vena, do ktoérej bedziemy jeszcze powracac),
lecz tak duzy aparat wykonawczy zazwy-
czaj wykorzystywano do nasladowania
wigkszych wod. Przykladem jest Wettawa
Bedficha Smetany - stuchajac tego poematu
symfonicznego, dzieki pelnej orkiestrze
symfonicznej ,,ptyniemy” po najwazniejszej
dla Czechow rzece.

Przykladowe nagranie:
2 Bedfich Smetana, poemat symfoniczny
Wettawa’.

Morze po raz pierwszy ,wplyneto” do
sali koncertowej dzieki Feliksowi Mendels-
sohnowi w uwerturze Hebrydy, nasladowa-
nej potem wielokrotnie, m.in. przez Richar-
da Wagnera (uwertura do opery Holender
tutacz). Najobszerniejszy portret morza
stworzyl natomiast z dzwiekow Claude
Debussy w trzech szkicach symfonicznych
Morze (La mer).

Przykladowe nagrania:

7 Feliks Mendelssohn-Bartholdy, uwertu-
ra koncertowa Hebrydy".

£ Claude Debussy, Morze, cz. 11 Gra fal'.

Czas na wlasne odkrycia

Zadaniem dla ucznidéw jest poréwna-
nie wyobrazen morza, jakie budzg w nich
utwory Mendelssohna i Debussy’ego. Oba
utwory - pelne ilustracyjnosci i uczu¢ wy-
wolanych kontaktem z natura - réznig si¢
nie tylko stylistyka muzyczng. Mendelssohn

> http://www.youtube.com/watch?v=1E9RLvI1DOFk (8-10 min nagrania).

¢ http://www.youtube.com/watch?v=arlDs0oebkQ.

7 http://www.youtube.com/watch?v=bFcqb6CcYyU.
8 http://www.youtube.com/watch?v=DAtO9FbdWeY.
® http://www.youtube.com/watch?v=exz6zD056zk.

10 http://www.youtube.com/watch?v=zyZ5cHUaiBI.

' http://www.youtube.com/watch?v=YhcqDbT7rUw.
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w utworze ,opowiada” o swoich przezy-
ciach zwiazanych z pobytem na szkockich
wyspach archipelagu Hebrydy. Debussy
»maluje” z kolei obrazy morza, poszczegdlne
motywy melodyczne i rytmiczne ,przele-
wajg si¢”, tworzac dos¢ swobodng forme.
Morze Debussy’ego jest kolorowe, zmienne,
pulsujace, zmystowe, wypelnione przestrze-
nig $wiatla i ruchu; u Mendelssohna za$
jest ono pelne powagi, surowosci, wielko$ci
i potegi natury.

Hokusai Katsushika, drzeworyt Wielka fala w Ka-
nagawa z cyklu 36 widokéw na gére Fuji. Rycina
ta znalazita sie na stronie tytutowej pierwszego
wydania partytury Morze C. Debussy’ego

Wyspa Staffa archipelagu Hebrydy, na ktérej
znajduje sie grota Fingala - inspiracja dla Men-
delssohnowskiej uwertury (zdjecie z zasobow
Wikipedii)

I raz jeszcze ,rocznicowy” Lutostawski.
»Plynie, wije sie rzeczka” w jego piosence

»dziecinnej” Rzeczka skomponowanej do
stéw Juliana Tuwima (obaj - kompozytor
i poeta — s3 bohaterami roku 2013). Morze
pojawia sie natomiast w pierwszej z Pieciu
piesni do stow Kazimiery Ittakowiczéwny
pod tym wtlasnie tytulem. W pierwotne;j
wersji, na glos z fortepianem, jednostajny
akompaniament fortepianu, stopniowo
poszerzajacy ambitus od matej sekundy
w $rodkowym rejestrze az do przestrzeni
dzwiekowej obejmujacej ponad cztery okta-
wy, wywoluje efekt rozkolysanej, bezkresnej
powierzchni wodnej. W nieco pdzniejszej
wersji orkiestrowej wrazenie to dodatkowo
podkreslaja ,pluskajace” dzwigki grane
przez dwie harfy i fortepian.

Przykladowe nagranie:

2 Witold Lutostawski, Morze z cyklu
Pigé piesni, CD Witold Lutostawski w Pol-
skim Radiu, vol. 2, Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia, dyr. W. Lu-
tostawski, $piewa H. Lukomska (PRCD 182).

Odgtosy przyrody moga by¢ jednak
groine, jak chociazby uderzenia piorunéw
w czasie burzy. Najbardziej znane nasladow-
nictwa burzy w muzyce instrumentalnej
spotykamy w Lecie z Czterech pér roku An-
tonio Vivaldiego oraz w IV czesci VI Sym-
fonii Pastoralnej F-dur op. 68 Ludwiga van
Beethovena. Bardzo sugestywnym obrazem
burzy rozpoczyna si¢ (uwertura) opera Otel-
lo Giuseppe Verdiego.

Przykladowe nagrania:

£ Antonio Vivaldi, cz. III Presto z Koncer-
tu skrzypcowego g-moll Lato, op. 8 nr 2.

7 Ludwig van Beethoven, cz. IV Allegro.
Burza z VI Symfonii Pastoralnej F-dur,
op. 68.

7 Giuseppe Verdi, uwertura do opery Otel-
lo (poczatkowy fragment)'2.

12 http://www.youtube.com/watch?v=SmUw5Ky6zD8.
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Przyroda koi i straszy

Jeszcze w XVIII wieku kompozytorzy
chetnie - ku zadowoleniu stuchaczy - na$la-
dowali dZwiekami odglosy przyrody. Stop-
niowo jednak na to, co bawilo i cieszylo jed-
nych, inni zaczeli spogladac z pobtazaniem,
uwazajac za banalne i powierzchowne.
Jean-Jacques Rousseau tak wytyczal granice
miedzy sztuka majacg budzi¢ w stuchaczu
uczucia a naturg, ktora po prostu brzmi:

Sztuka kompozytora polega na zastgpie-
niu obojetnego obrazu przedmiotu obrazem
wzruszen, jakie jego obecno$é¢ wywoluje
w sercu patrzacego. Muzyk nie tylko bedzie
umial wzburzy¢ morze, wznieci¢ plomie-
nie pozaru, toczy¢ wody strumieni, odda¢
szum deszczu i przepelnionych potokéw, ale
odmaluje tez groze strasznego pustkowia,
posepne mury podziemnego lochu, uciszy
burze, uspokoi i rozpogodzi przestworze,
wydobedzie z orkiestry nowa §wiezo$¢ dla la-
sow i lak. Nie przedstawi tego bezposérednio,
lecz obudzi w duszy te same uczucia, ktérych
doswiadczamy, widzgc owe zjawiska (cyt. za:
SKOWRON 2010, 208).

Z wyrazng rezerwa odnosit si¢ do panu-
jacej i w jego czasach mody na nasladowanie
odglosow natury Johann Wolfgang von
Goethe:

Nie jest sztuka nasladowanie muzyka
grzmotu, ale muzyk, ktéry wzbudzi we mnie
uczucie takie, jakbym 6w grzmot styszal, go-
dzien bedzie wielkiego uznania®.

Krytycy odglosow przyrody w muzyce
chcieli zmiany: proponowali skupic¢ sie te-
raz na przywolywaniu uczu¢ wzbudzanych
przez nature. W XIX wieku - kiedy takie
miasta, jak Wieden, Paryz czy Londyn, byty
strasznie zatloczone i halasliwe (takze

$mierdzgce - konie, odpadki komunalne!!!)
i kto mogl, zwlaszcza latem, uciekal na wie$
- wyidealizowany obraz przyrody coraz
czedciej goscil w sztuce, takze muzyczne;j.
W pelnej harmonii z takimi wlasnie ocze-
kiwaniami stuchaczy powstala Symfonia
pastoralna Beethovena, w ktorej orkiestra
naéladuje $piew ptakow, odglosy burzy
i szmer strumyka, lecz partytura opatrzona
zostala przez kompozytora wyjasnieniem:
~Wiecej uczuciowego wyrazu niz malar-
stwa”. Zgodnie z tym nastawieniem zatytu-
towane zostaly wiec i poszczegdlne czesci,
zwlaszcza za$ skrajne:

1. Obudzenie si¢ pogodnych uczué po
przybyciu na wies (Allegro ma non troppo)

5. Piesti pastuszka - radosne i dziekczyn-
ne uczucia po burzy (Allegretto).

Podobna intencja przy$wiecala De-
bussy’emu, gdy komponowal wspomniane
wczesniej Morze. Rowniez i on chciat raczej
»wyrazac¢”, niz ,malowac”.

Zupetlnie inny, bynajmniej nie idyllicz-
ny, nastr6j budzi¢ moze nocna przyroda.
Przekonamy si¢ o tym, stuchajac fragmentu
wolnej czesci II Koncertu fortepianowego
Béli Bartéka. Kompozytor bardzo intereso-
wal sie¢ owadami, nocg chetnie wstuchiwal
sie w to, ,,co rusza si¢ i piszczy”, i przyzna-
wal, ze wielokrotnie te wlasnie odglosy
byly natchnieniem dla jego powolnej, ci-
chej, nokturnowej muzyki. W podobnym,
mrocznym nastroju utrzymana jest czes¢
III Adagio z Muzyki na instrumenty struno-
we, perkusje i czeleste B. Bartoka. W utwo-
rach tych kompozytor jawi si¢ jako mistrz
horroru w muzyce. Nie jest przypadkiem,
ze to Adagio towarzyszy jednej z najstrasz-
niejszych scen w filmie Lsnienie Stanleya
Kubricka.

13 Odpowiedz Goethego na pytanie ,Co mozna malowa¢ muzyka?” w liscie do kompozytora
Adalberta Schopke, 16.02.1818, http://www.zeno.org/Literatur/M/Goethe,+Johann+Wolfgang/

Briefe/1818.
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Przykladowe nagrania:

£ Ludwig van Beethoven, I cz. Allegro ma
non troppo: Obudzenie sig pogodnych uczué
po przybyciu na wies z VI Symfonii F-dur
Pastoralnej, op. 68 (ekspozycja).

7 Claude Debussy, Morze cz. I: Od swi-
tu do potudnia na morzu - poczatkowy
fragment™.

7 Béla Barték, cz. 11 Adagio—Presto-Ada-
gio z II Koncertu fortepianowego — adagio®
lub

7 Béla Bartok, cz. lII Adagio z Muzyki na
instrumenty strunowe, perkusje i czeleste'.

Litografia z 1834 roku przedstawiajaca L. van
Beethovena w trakcie komponowania VI Symfonii

Czas na wlasne odkrycia

Dla uczniéw mozna przygotowaé frag-
menty nagran zestawione parami, by mo-
gli poréwnag¢, jak poszczegdlne zjawiska

natury przedstawiane bywaly przez réz-
nych kompozytoréw. Prezentujac wybrane
fragmenty, pytamy uczniéw o ich ewentu-
alne skojarzenia pozamuzyczne. Za pierw-
szym razem stuchamy muzyki, nie podajac
tytutéow dziel i nie sugerujac ich znaczen
pozamuzycznych. Proponujemy Anto-
nio Vivaldiego cz. IIT Allegro. Polowanie
z 11T Koncertu skrzypcowego F-dur (Jesie#t),
op. 8 nr 3, oraz Josepha Haydna Polowanie
(Chor wiesniakéw i mysliwych) z oratorium
Pory roku (Die Jahreszeiten). Po wystucha-
niu obu fragmentéw prezentujemy ich tresé
literacka, po czym ponownie stuchamy obu
utworow.

Mysliwy, dzierzac strzelby, wyrusza
$witaniem,

trop w trop dazy, nie dajac wymknac si¢
zwierzynie,

co umyka, zaszczuta pséw i rogéw graniem.

Nim nagonka wyruszy, zwierzyna fan minie

i cho¢ towczy sie czasem blazni
pudlowaniem,

to zmeczona ucieczka, osaczona — ginie"”.

Hej, czy styszycie ten glos,

co w lesie si¢ rozlega?

Co glosno brzmi i dzwieczy przez caty las!?
To trabki glos, donosény zew,

to glo$ne pséw ujadanie.

Sploszony jelen zerwat sie,

a za nim gromada mysliwych juz mknie.
Wtem w ciemny gaszcz wpadi

i znikt po nim $lad.

Zmieszane psy stracily trop,

juz krazg tu, juz kraza tam -

stracily zwierza $lad.

Mysliwi znéw zwoluja psy,

by w poscig na zwierza szty.

Z gorliwoscig na zwierza ruszyly juz w élad.
Zlapany przez wrogoéw swych,

wyczerpany, polegt szybki zwierz.

" http://www.youtube.com/watch?v=pyoM2UqdYOE.

' https://www.youtube.com/watch?v=hF77t6 WJVN8.

16 http://www.youtube.com/watch?v=-9LWHEfOVFo.

17 Fragment sonetu zamieszczonego w nutach partytury, przektad K. Lipka.
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O $mierci jelenia glosi wie$¢,
radosne zwyciestwo oglasza pie$n's.

Kolejng parg beda poczatki utwordw:
Josepha Haydna oratorium Stworzenie Swia-
ta (Die Schopfung) oraz Ryszarda Straussa
Tako rzecze Zaratustra. Obydwa fragmenty
odwoluja sie do $wiatla jako szczegdlnie
efektownego zjawiska przyrodniczego od-
malowanego dzieki harmonii. W pierw-
szym przypadku efekt ten wynika z intencji
kompozytora, w drugim zas$ jest on zasluga
rezysera filmu 2001: Odyseja kosmiczna,
ktoéry w tej muzyce ,zobaczyl” intensyw-
no$¢ $wiatta wylaniajgcego sie z ciemnosci.

Instrumentalne preludium Stworzenia
$wiata jest odbiciem stéw Pisma Swietego:
»Na poczatku Bég stworzyt niebo i ziemie.
Ziemia za$ byla beztadem i pustkowiem:
ciemnos¢ byta nad powierzchnig bezmiaru
wdd, a Duch Bozy unosit si¢ nad wodami”
(Ksiega Rodzaju 1, 1-2). Brak tu wyraznej
tonalnoéci i rytmicznoéci, co przywoluje
obraz bezkresnej i bezczasowej pustki po-
przedzajacej wszelkie stworzenie. Poszcze-
golne instrumenty krotkimi motywami
wylaniaja si¢ z nicosci. Calo$¢ narasta do
poteznych akordéw tutti, wywotujacych
wrazenie ,krzyku rodzenia”, pekniecia nie-
ba i ziemi, aby znéw powrdci¢ do snucia mo-
tywicznego w pianissimo. Po recytatywie,
na tle krotkich i jednostajnych dzwiekow
orkiestry, chér w pianissimo intonuje melo-
die hymniczna, po czym rozbrzmiewa jeden
z najbardziej poruszajacych fragmentow
w calej historii muzyki - monumentalny
trojdzwigk C-dur, oznajmiajacy stworzenie
$wiatla - majestatyczne fortissimo chéru
(,,I stato sie $wiatlo”).

Inspiracjg dla poematu symfonicznego
Tako rzecze Zaratustra (Also sprach Zara-
thustra) bylto dzielo filozoficzne Friedricha

Michat Aniot (Michelangelo) Oddzielenie wody od
ziemi, sklepienie Kaplicy Sykstynskiej

Nietschego pod tym samym tytulem. Bohate-
rem traktatu jest Zaratustra, perski medrzec,
ktory glosi powstanie nowego, lepszego,
wrecz doskonalego cztowieka. Utwor — jak
wspomniano - stal sie¢ powszechnie znany
gltéwnie za sprawg filmu Stanleya Kubricka
z 1968 roku 2001: Odyseja kosmiczna, w kto-
rym rozbrzmiewa juz od pierwszych ujec
i dzigki ktéremu otrzymat tez nowe znaczenia.
Prawdopodobnie po pierwszym wystu-
chaniu obydwu fragmentéw muzycznych
skojarzenia uczniéw beda bardzo rézne. Na-
lezy mobilizowa¢ ich do stuchania w skupie-
niu z nastawieniem na poszukiwanie znaczen
zawartych w muzyce. Skojarzenia uczniéw
konfrontujemy z zamierzeniami twdrcoéw
dziet i ponownie stuchamy utworéw ze zwro-
ceniem uwagi na ich symboliczny wymiar.

Przykladowe nagrania:

7 Antonio Vivaldi, cz. I1I Allegro. Polowa-
nie z I1I Koncertu skrzypcowego F-dur, op. 8
nr 3.

'8 Ttumaczenie tekstu na podstawie partytury Josepha Haydna Die Jahreszeiten, Edition Peters

7792, Leipzig 1900 — M. Grusiewicz.
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7 Joseph Haydn, Chér wiesniakéw i mysli-
wych z oratorium Pory roku®.

2 Joseph Haydn, oratorium Stworzenie
Swiata, preludium orkiestrowe®.

7 Ryszard Strauss, poemat symfoniczny
Tako rzecze Zaratustra (poczatek utworu)?.

Czy biomuzyka to muzyka?

Nagrania odgloséw przyrody poleca sie
osobom pragngcym medytowac albo przy-
najmniej postuchac czegos uspokajajacego.
Typowa reklama brzmi mniej wiecej tak:

Utwory na tej plycie sg tak dobrane, aby
stuchacz poczut si¢ zrelaksowany i rozluz-
niony. Muzyka relaksacyjna i odglosy natury
stwarzaja atmosfere, ktéra moze Cie odstre-
sowad, rozluzni¢ i ucieszy¢. Stuchanie muzy-
ki z tej ptyty wprowadzi Twoj umyst i cialo
w stan glebokiego relaksu.

Zdaniem kompozytora muzyki am-
biente Briana Eno wrazenia, ktorych zro-
dtem sg odglosy natury, poréwna¢ mozna
z tymi, jakich doznajemy w sali koncertowej:

Muzyka klasyczna operuje pewnym
zbiorem ,wyrafinowanych” dzwickéw -
dzwiekéw oddzielonych od odglosow $wia-
ta, dZwigkow czystych i muzycznych. Ostro
oddziela si¢ ,muzyke” od ,,odgloséw”, po-
dobnie muzykéw od publicznosci. Chcial-
bym zamazaé te rozréznienia — popracowac
ze wszystkimi zlozonymi dZzwigkami az po
ich horyzont, po czyste odglosy, londynski
szum. Jedli usigdziecie w Hyde Parku na tyle
daleko od ruchu ulicznego, zeby nie dostrze-
ga¢ zadnych jego szczegotow, ustyszycie wy-
padkowa wszystkiego wokoél. To naprawde
przepiekny dzwiek. Dla mnie réwna si¢ to
wieczornemu wyjsciu do sali koncertowej
(cyt. za.: Cox, WARNER 2010, 90).

Ale czy taka $ciana kojacych dzwigkow
jest jeszcze muzyka? Mozna z tym polemi-
zowaé, bo czy hipnotyzer wprowadzajacy
pacjenta w trans wyglasza tekst literacki?
Spiewem ptakéw zachwycano sie na dtugo
przed pojawieniem si¢ relaksacyjnych nagran
natury, lecz stawianie go na jednej plaszczyz-
nie z muzyka mialo oponentéw. Pierwszym
byl Arystoteles, w tych stowach rozwazajacy
réznice miedzy odglosami natury a muzyka:

Nauczyciel: Czy fletnistéw, kitarystéw
lub innych instrumentalistéw mozna poréw-
na¢ ze stowikiem?

Uczen: Nie.

N.: Czym sie wiec r6znig?

U.: Tym, ze widze¢ u nich pewna sztuke,
u stowika za$ samg tylko nature.

[..]

N.: Sztuka wydaje ci sie dzielem rozumu,
a ci, ktorzy sztuke uprawiajg, postuguja sie
wedlug ciebie rozumem, prawda?

U.: Tak sadze.

N.: Ktokolwiek wiec nie umie postugi-
wac si¢ rozumem, nie uprawia sztuki.

U.: I to przyznaje

(cyt. za: AUGUSTYN 1999, 92).

W XX wieku w podobnym miejscu
granice miedzy naturg i sztukg stawial Igor
Strawinski:

Wezme najprostszy przyklad: przyjem-
no$¢, jakiej sie doznaje, stuchajac szumu
wiatru w drzewach, szmeru strumyka, $pie-
wu ptaka. Wszystko to si¢ nam podoba, bawi
nas, czaruje. Gotowi jesteSmy powiedzie¢:
»C0z za piekna muzyka!”. Méwi sie to oczy-
wicie tytulem poréwnania. Ale wladnie: po-
réwnanie to nie réwnanie. [...]

Sztuka - we wlasciwym sensie - jest spo-
sobem robienia dziel wedlug pewnych metod
zdobywanych badZ przez nauke, badz przez
inwencje... (STRAWINSKI 1980, 18-19).

¥ http://www.youtube.com/watch?v=A5RZi4x-liM.
20 https://www.youtube.com/watch?v=99vS5s8p6ZM.
2! https://www.youtube.com/watch?v=e-QFj59PON4.
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Zoologiczni $piewacy

Ani przyroda nieozywiona, ani owady
nie wydaja z siebie glosow, jedynie odglo-
sy. Pierwszym stworzeniem, ktére wydato
z siebie glos, byt gad - parasaurolophus,
a nastgpifo to mniej wiecej 65 milionéw lat
temu. Hipotetycznego glosu owego gada
mozna postucha¢ na stronie amerykanskie-
go instytutu naukowego Sandia National
Laboratories?.

.

Puszyste ptaki wiosng (Chubby Spring Bird)
- praca Delilah Smith. Obraz z kolekcji
www.dailypainters.com

O ile na $lady gadow cigzko natrafi¢
w muzyce, to pewien plaz juz do$¢ wyraznie
zaznaczyl w niej swa obecnos¢ - zaba. Bez
zabek nie byloby smyczkéw. ,,Zabim” stu-
chacze nazwali kwartet smyczkowy Haydna
(D-dur, op. 50 nr 6, Froschquartett) z powo-
du specyficznego brzmienia uzyskiwanego
dzigki szybkiemu graniu tego samego dzwig-
ku na zmiane na strunie pustej i skracanej;
pozostaje ta sama wysokos¢, ale inna jest
barwa (tzw. bariolage, w menuecie i finale).

Przede wszystkim jednak w muzyce
zadomowily sie ptaki. W renesansie nasla-
dowali je $piewacy - je$li w tekscie $pie-
wanej poezji byta akurat mowa o ptakach.

22 http://www.sandia.gov/media/dinosaur.htm.

Poczynajac od baroku, imitowanie ptakéw
stalo si¢ domeng rozmaitych instrumentéw,
glownie jednak detych.

Czas na wlasne odkrycia

Najpopularniejszym ptakiem w mu-
zyce bez watpienia stata si¢ kukutka. Na
poczatek mozna wystucha¢ kilku utworéw
z ,kukaniem” na réznych instrumentach
w dowolnej kolejnosci. Zadaniem uczniéw
mogloby by¢ wskazywanie na miejsca
owego ,,kukania” oraz chronologiczne usze-
regowanie utworéw. Podczas powtdérnego
stuchania wybrani uczniowie mogliby glo-
sem lub przy pomocy instrumentu (dzwon-
ki, flet) towarzyszy¢ muzyce, odpowiednio
»kukajac”. Nalezy przy tym zwraca¢ uwage
na wlasciwa wysoko$¢ dzwieku, intonacje,
tempo i charakter. Warto byloby poréwna¢
te utwory, zwracajac uwage na zastosowane
$rodki techniczne, na wystepujace miedzy
nimi podobienstwa i rdznice.

Przykladowe nagrania:

5 Anonim, kanon Sumer is icumen in.

2 Louis-Claude Daquin, Kukutka na
klawesyn.

5 Antonio Vivaldi, Koncert na skrzypce
A-dur Kukutka, RV 335 - poczatek utworu®.
5 Ludwig van Beethoven, VI Symfonia
F-dur op. 68, zakonczenie czesci 11 Andante
molto mosso Scena nad strumieniem.

£ Camille Saint-Saéns, Karnawatl zwierzgt,
cz. IX (na dwa fortepiany i klarnet): Kukutka.
7 Frederick Delius, pierwsza czesé dypty-
ku na malg orkiestre On Hearing the First
Cuckoo in Spring (Styszgc pierwszg kukutke
na wiosng) — srodkowy fragment?.

W muzycznej ptaszarni wyjatkowo
dobitnie zaznaczyl swa obecnos¢ Olivier

» https://www.youtube.com/watch?v=wcQuveN8VKc.
 https://www.youtube.com/watch?v=Pp6sdy OPFGI (1.40-4.20 nagrania).
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Messiaen - dzieki temu francuskiemu kom-
pozytorowi-ornitologowi fruwa w niej po-
nad 100 gatunkéw ptakow. Messiaen chodzit
po lasach, polach, parkach, a nawet po pary-
skich rynkach, na ktérych sprzedawano eg-
zotyczne ptaki, i notowal ich §piewy. Korzy-
stal tez z nagran magnetofonowych. Potem
cytowal zebrane odgtosy w swoich utworach
i to, jak twierdzg specjali$ci, podobno na
tyle dokltadnie, na ile jest to mozliwe, gdy
pisze si¢ ,ptasiag muzyke” na przykltad na
fortepian. Bo przeciez ptaki nie $piewaja ani
w C-dur, ani w c-moll, ani w ogéle w skali,
ktérej my uzywamy. Podobno Messiaen ma
tez zastugi dla ornitologii, bo potrafit ptasie
$piewy zapisa¢ — umiejetnos¢ obca nawet
najwytrawniejszym ornitologom. Obok
fortepianowego cyklu Katalog ptakéw (Ca-
talogue d’oiseaux) wyjatkowo popularnym
»ptasim” utworem Messiaena jest miniatura
na flet i fortepian Le merle noir (Czarny kos).

Przykladowe nagranie:
£ Olivier Messiaen, Le merle noir (Czarny
kos) na flet i fortepian®.

Przed 100 laty Igor Strawinski napisat
opere w trzech aktach Sfowik (Le rossignol),
do libretta opartego na basni Hansa Chri-
stiana Andersena. Tre$¢ i przeslanie tej mu-
zyczne]j basni wydaja si¢ dzi$ - w dobie wy-
pierania muzyki zywej przez coraz bardziej
mechaniczng, powszechnego postugiwania
sie plikami midi i nagraniami opartymi na
tym systemie sztucznych dzwigkdw — wyjat-
kowo aktualne.

Czas na wlasne odkrycia

Po uprzednim zapoznaniu uczniow
z tredcig opery mozna zaprezentowac te
jej momenty, ktore pokazalyby kontrast

miedzy stowikiem zywym i mechanicznym.
W 2005 roku EMI wydala na DVD filmowga
wersje opery w rezyserii Christiana Chaude-
ta, dostepna jest ona we fragmentach takze
na YouTube. Warto wystucha¢ fragmentu
I aktu, w ktérym podczas powrotu rybaka
z potowdw stycha¢ wieczorny $piew stowika
nad brzegiem wody?, oraz II aktu, przedsta-
wiajacego uroczystosci w palacu chinskiego
cesarza, kiedy $piewem popisuje sie takze
»sztuczny slowik”, dar cesarza Japonii?.
Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze partie ,,me-
chanicznego stowika” wykonywane sg przez
instrumenty, natomiast ,Zywego” — przez
czlowieka, a dokladnie - przez sopran (we
wspomnianym nagraniu jest to Natalie Des-
say) $piewajacy solo, ewentualnie z bardzo
subtelnym akompaniamentem instrumen-
tow, gléwnie detych drewnianych i smyczko-
wych, momentami imitujacych $piew ptakow.

Przykladowe nagranie:
2 Igor Strawinski, basn muzyczna Stowik
(fragmenty).

llustracja do basni Hansa Christiana Andersena
Stowik

Sensacja minionego polwiecza byto od-
krycie, ze §piewaja wieloryby; nieomal uzna-
ne zostaly one za najbardziej muzykalne

» https://www.youtube.com/watch?v=pkt83r_OYhc.

26 http://www.youtube.com/watch?v=BDQH_IFwgGA (7-8 min nagrania I czesci filmu).

77 http://www.youtube.com/watch?v=Z_x5Bnq9bpM (2-8 min III cz¢éci filmu).
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ssaki (oprocz czlowieka oczywiscie). Ich
»$piewu” mozna wystucha¢ na stronach
australijskiego Departamentu Ochrony
Srodowiska® oraz na prywatnych stronach
milto$nikéw podrézy i przyrody®, trafia on
do$¢ czesto na plyty z muzyka relaksacyj-
ng. Wieloryby staly si¢ takze natchnieniem
dla kompozytoréw. Niektérzy wykorzy-
stywali nagrania wielorybich §piewow
w swoich utworach, odtwarzajac je w czasie
koncertéw z ta$my, a na amerykanskiego
kompozytora George’a Crumba wieloryb
podziatal tak inspirujgco, ze w 1971 roku
napisal on utwér zatytutowany Glos wielo-
ryba (Vox Balaenae). Graja go trzej muzycy
- flecista, wiolonczelista i pianista — wy-
stepujacy w maskach, ktére maja symbo-
lizowa¢ bezosobowo$¢ sit natury. DZzwieki
instrumentéw wzmocnione sg elektrycznie,
co na koncertach tzw. klasyki zdarza sie
wyjatkowo rzadko. W tym wypadku jest
konieczne, bo inaczej stuchacze niewiele by
ustyszeli ze wzgledu na niezwykly sposéb,
w jaki wykonuje sie ten utwor. Flecista gra
i $piewa réwnoczesdnie, a pianista gra nie
tylko na klawiaturze, lecz takze na stru-
nach - w $rodku instrumentu. Dzigki temu
z instrumentéw wydobywane sg wprawdzie
brzmienia niezwykle, lecz ciche.

Przykladowe nagranie:
5 George Crumb, Vox Balaenae (Glos
wieloryba)™®.

Kocia muzyka

Z wyjatkiem ptakow, a i to nie wszyst-
kich (pomy$lmy chociazby o kaczkach),
zwierzeta od zawsze uchodzity za uosobie-
nie niemuzykalnosci. O muzykach wykonu-
jacych muzyke w nowoczesnym stylu, ktory

mu sie nie podobal, sredniowieczny teoretyk
Jakub z Liege pisat:

[..] wyjaiujadaja niczym psy i - jak gdyby mie-
li upodobanie w najdziwniejszych udrekach —
postuguja sie harmoniami odbiegajacymi dale-
ko od natury (cyt. za: FuBINI 1992, 106).

Ojciec stawnego astronoma - muzyk
Vicenzo Galilei - krytykowat polifonie
za to, ze nakladajg si¢ w niej rézne stowa
i melodie, uniemozliwiajac zrozumienie
czegokolwiek. Wysmiewal muzykéw upra-
wiajacych taka sztuke, poréwnujac ich do
zwierzat:

Wloka przy tym czesto takg sylabe przez
dwadziescia i wiecej nut, nasladujac przez ten
czas $wiergot ptakéw, a innym razem skowyt
pséw (cyt. za: SZWEYKOWSKA 1985, 7).

W tym czasie powstal nawet utwor
bedacy taka wlasnie satyra na polifonie.
W karnawale czesto przebierano si¢ za
zwierzeta i podczas karnawalu w Wenecji
w 1608 roku furore zrobil kwartet zlozony
z psa, kukulki, kota i sowy. Spiewal on w ko-
medii muzycznej napisanej przez jednego
z najmodniejszych wéwczas kompozytorow
Adriana Banchieriego, ,w cywilu” benedyk-
tyna. Tre$¢ pie$ni Banchieriego jest bezsen-
sowna, zapisana zresztg zostala w oryginale
polaczeniem stéw wloskich z tacing, a w ttu-
maczeniu na jezyk polski brzmi:

Nie ufaj garbusowi

Ani kulawemu.

Jesli zezowaty jest dobry, to jest dobry.
Zapisz to w annalach.

Melodii gtéwnej towarzysza stowa: bau,
bau, miao, miao, chiu, chit, cucu, cucu, fa
lala...

28 http://www.environment.gov.au/coasts/species/cetaceans/sound.html#songs.
p g P g

** http://www.kolumbijsko.com/kolumbia/taka_jest_kolumbia/piew_zakochanego_wieloryba_.html.

% https://www.youtube.com/watch?v=qj29FFqg-Iw.
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Przykladowe nagranie:
J Adriano Banchieri, Contrapuncto be-
stiale alla mente (Zwierzecy kontrapunkt)®.

W Leksykonie inwektyw muzycznych
Nicolasa Slonimsky’ego® jest cala lista zwie-
rzecych poréwnan uzywanych przez nieza-
dowolonych krytykéw. Czesto odwolywano
sie zwlaszcza do miauczenia marcowych
kotéw, gdyz w wielu jezykach - takze po
polsku - okreslenie ,,kocia muzyka” z pew-
noscig nie jest komplementem.

Na pierwsze przyklady ,kociej muzyki”
natrafiamy juz w $redniowiecznej literatu-
rze. ,Kocig muzyke” - polaczong z satyra
wykpiwajaca glupiego krdla - znajdujemy
na ilustracji zdobiacej rekopis z XIV wieku
Roman de Fauvel, przedstawiajacej muzy-
kéw dworskich przebranych za zwierzeta.

Miniatura z rekopisu Roman de Fauvel

Ale: ,kocig muzyka” jest jeden z najpo-
pularniejszych bisow wokalnych - Duet ko-
tow. Autorstwo tego utworu - przeznaczo-
nego dla pary $piewaczek z towarzyszeniem
pianisty — przypisuje si¢ Gioacchino Ros-
siniemu, chociaz naprawde utozyt go kto$
inny, wykorzystujac tylko melodie z opery

Rossiniego — kompozytora, ktorego stawe
Stendhal poréwnywat ze stawa Napoleona.
Jeszcze dzisiaj nietatwo trafi¢ na teatr ope-
rowy, ktéry nie wystawialby jakiego$ dzieta
Rossiniego. Tak na marginesie wspomnij-
my, Ze poniewaz stawom czesto przypisuje
si¢ cudze osiggniecia i jako ze Rossini byt
znakomitym kucharzem (nie znajdziemy
dzi$ wiekszego miasta, w ktérym nie byloby
wloskiej restauracji o nazwie ,,Rossini”),
to przypisano mu takze wynalezienie bitej
$mietany.

Przykladowe nagranie:
£ Gioacchino Rossini, Duet kotéw (Duetto

buffo di due gatti)®.

Karnawat zwierzat

Dzwigkami nasladowa¢ mozna nie tyl-
ko glosy i odglosy. Wyobrazalne jest wiec
»muzyczne zoo”, w ktéorym obok ptaszarni
(albo - jak kto woli — wolieré6w) oraz mega-
akwarium z wielorybem pojawig si¢ na
wybiegach (to konieczne: klatki krepuja
ruch) zwierzeta niewydajace z siebie intere-
sujacych gltoséw. Muzyka moze by¢ przeciez
powolna jak zbétw, szybka jak zebra, moze
»skaka¢” jak kangur, i z tego wlasnie skorzy-
stal francuski kompozytor Camille Saint-
-Saéns, komponujac w 1886 roku Karnawat
zwierzgt na orkiestre. Dzieki temu utworowi
trafilty do tego muzycznego zoo: lew, zebry,
z6twie, stonie, kangury, osiol i fabedz. Saint-
-Saéns wiedzial, Ze rozpoznawanie w muzy-
ce czegos, co zna sie spoza sali koncertowej,
zawsze rozbawi publiczno$¢, i swoja ,,fan-
tazje zoologiczng” traktowat jak muzyczny
zart (w dodatku z ,.kluczem”, bo przy okazji

*! http://www.youtube.com/watch?v=yOW6CJoEuzE&NR=1.
2 N. Slonimsky, Lexicon of Musical Invective. Critical Assaults on Composers Since Beethoven’s

Time, W.W. Norton & Company, 2000.

# http://www.youtube.com/watch?v=1DinASQRRFA&feature=related, http://www.youtube.

com/watch?v=ChRSY8TSliw&feature=related.
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sparodiowal w niej paru swoich kolegéw po
fachu, czyli innych kompozytoréw). Oba-
wiajac si¢ jednak, ze za dobrze bawiaca sig
na Karnawale zwierzgt publicznos$¢ bedzie
sie domagata raczej kangurow, lwa i fabe-
dzia niz innych jego utworéw, Saint-Saéns
pozwolil wyda¢ go i gra¢ dopiero po swojej
$mierci - i mial racje, bo jest to dzisiaj naj-
popularniejsze dzieto z jego ogromnego do-
robku, obejmujacego ponad 300 kompozycji.

Przykladowe nagrania:
£ Camille Saint-Saéns, Skamieliny*, Zét-
wie oraz Labedz z Karnawatu zwierzgt®™.

Czas na wlasne odkrycia

Skoro natura inspiruje muzykow nie
tylko dzwiekami, ale takze rozmaito$cig
form ruchu, to mozna wraz z uczniami
opracowa¢ uktad przestrzenno-ruchowy
do wybranej czesci z Karnawatu zwierzgt
Camille’a Saint-Saénsa (pomocne mogg by¢
w tym filmy dostepne na YouTube®®) lub

Chantefleurs et chantefables Witolda Luto-
stawskiego, m.in. 7. L’Alligator (aligaror)”
i2. La Sauterelle (konik polny)*.

AUGUSTYN (§w.), 1999, Traktat ,o muzyce”,
przekt. L. Witkowski, Wydawnictwo KUL,
Lublin.

Cox C., WARNER D, (red.) 2010, Kultura dzwig-
ku. Teksty o muzyce nowoczesnej, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk.

FuBini E., 1992, Historia estetyki muzycznej,
przekl. Z. Skowron, Musica Iagellonica,
Krakow.

SKOWRON Z., 2010, Mysl muzyczna Jeana-Jacqu-
esa Rousseau, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa.

STRAWINSKI 1., 1980, Poetyka muzyczna, przekt.
S. Jarocinski, PWM, Krakow.

SZWEYKOWSKA A. (przekl.), 1985, Dialog Vi-
centia Galilei, szlachcica florenckiego o muzy-
ce antycznej i o wspélczesnej, Florencja 1581,
»Muzyka” nr 3-4.

** http://www.youtube.com/watch?v=vGI-hY VsIPU&feature=related.

3 http://www.youtube.com/watch?v=x2NHCO0x-93w&list=PLDFA768DB40CF0762.
3 http://www.youtube.com/watch?v=w5juDs8UiMk.

7 http://www.youtube.com/watch?v=p7T]Z6UajH4.

3 http://www.youtube.com/watch?v=g-WPqcWaNks (3-4 min nagrania).

Plaza Avarua Rarotonga na Wyspach Cooka, zdjecie: AFP,
Getty Images
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Ewa Adamczyk

Materiaty metodyczne

Bum Bum Rurki w gimnazjum.
Kolorowe Cztery pory roku

Prezentujemy propozycje metodyczne wykorzystujace niezwykte brzmienia Bum
Bum Rurek oraz oryginalny sposéb muzykowania na nich - angazujacy cata klase,
niezaleznie od zdolnosci i umiejetnosci muzycznych uczniéw. Scenariusze te - do-
tyczace jednego z najpopularniejszych dziet muzycznych, Czterech pér roku Antonia
Vivaldiego - mozna zastosowa¢ na zajeciach artystycznych lub na lekcjach muzyki
w gimnazjum. Odwotuja sie one do programu zamieszczonego w numerze 5/2012.

Cele zajec

Uczen:

- zZna wazniejsze
A. Vivaldiego,

- rozpoznaje stuchowo wybrane fragmen-
ty z cyklu Cztery pory roku,

- dostrzega zwigzek miedzy muzyka a sto-
wem zawartym w sonetach dolaczonych
do kompozycji,

- potrafi stucha¢ utworu, koncentru-
jac uwage na aspektach wylacznie
muzycznych,

- zna pojecia ,muzyka programowa”
i ,muzyka absolutna”,

- opanowuje umiejetnosci indywidualnej
i zespotowej gry na Bum Bum Rurkach,

- doskonali umiejetno$ci czytania-re-
alizacji zapisu nutowego w systemie
Chroma-Notes,

- stosuje podstawowe zasady zwigzane
z gra zespolows,

- gra na dzwonkach lub flecie oraz w ze-
spole na Bum Bum Rurkach melodie
tematdw z pierwszych czeséci koncertow
Wiosna i Jesien,

- grawzespole na Bum Bum Rurkach frag-
ment I cz. koncertu Zima A. Vivaldiego,

fakty z zycia

http://www.wychmuz.pl

- wykonuje utwoér zgodnie z zapisem nu-
towym oraz wskazéwkami nauczyciela.

Srodki dydaktyczne

Odtwarzacz ptyt CD; plyta CD z na-
graniem cyklu koncertéw Cztery pory roku
A. Vivaldiego; fragmenty sonetéw niezna-
nego poety wloskiego, stanowigce element
programowy Czterech por roku; zestawy
Bum Bum Rurek: diatoniczny, chroma-
tyczny, basowy, octawery; flety podluzne,
dzwonki chromatyczne, instrument kla-
wiszowy; nuty: melodie ritornelli z czesci
pierwszych koncertow Wiosna oraz Jesieri
A. Vivaldiego; transkrypcja na skrzypce
i fortepian cz. I koncertu Zima (zrédto:
www.virtualsheetmusic.com); opracowany
w systemie Chroma-Notes na Bum Bum
Rurki fragment cz. I koncertu Zima.

Temat: Kolory jesieni i wiosny
w Czterech porach roku A. Vivaldiego

Przebieg zajec
Lekcja 1.

1. Przypomnienie wazniejszych informacji
o zyciu i twdrczosci A. Vivaldiego.
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Antonio Vivaldi - ksigdz i muzyk zwia-
zany z Wenecja, gdzie pracowal w sierocinicu
dla biednych dzieci i mlodziezy, Ospedale
della Pieta. Prowadzit tam orkiestre dziew-
czecy i gléwnie na jej potrzeby pisal koncer-
ty. Przeszedt do historii jako twodrca wspa-
niatych koncertéw na rézne instrumenty
(m.in. skrzypce, fagot, oboj, flet, wiolonczele,
mandoling, trabke). Napisat ich ponad 450,
jednak najbardziej znane sa cztery koncerty
z op. 8, opatrzone wspdlnym tytulem Cztery
pory roku.

2. Wystuchanie dwoéch fragmentéw Czte-
rech por roku: cz. 1 Allegro z I Koncertu
E-dur Wiosna, cz. I Allegro z IIT Koncer-
tu F-dur Jesien.

Przed wystuchaniem mozemy poin-
formowac uczniéw, ze jeden utwdr opisuje
wiosne, a drugi jesien, i poprosi¢ ich, aby
sprobowali odpowiednio je przyporzad-
kowa¢. Po wystuchaniu i dobraniu nazw
prosimy uczniéw, aby sprobowali opisa¢
wlasnymi stowami nastrdj i klimat obu pér
roku w utworach Vivaldiego.

3. Wykonanie na fletach lub dzwonkach
chromatycznych tematu muzycznego
z cze$ci koncertu Jesier (zalacznik 1)".

4. Nauka gry tematu z czeéci koncertu
Wiosna na Bum Bum Rurkach oraz
wspolne wykonanie utworu.
Nauczyciel zapisuje temat na tablicy
szkolnej. Wspdlnie z uczniami analizuje zapis
muzyczny, przydziela uczniom odpowiednie
dzwieki - rurki: D’Fis’ G A’ H' C” D”E”.

Melodig gra osiem os6b (mozemy zwiek-
szy¢ liczbe osob grajacych poprzez du-
blowanie dzwiekdw), pozostali uwaznie
obserwuja. Po prezentacji pierwszego ze-
spotu nastepuje wymiana uczniéw - ¢wiczy
i prezentuje swoje umiejetnosci druga grupa
(zalgcznik 2).

Lekcja 2.

1. Rozmowa na temat ilustracyjnoéci (pro-
gramu pozamuzycznego) w kompozy-
cjach A. Vivaldiego.

a) Nauczyciel wyjaénia, co to jest muzy-
ka programowa.

Muzyka programowa jest to muzyka
zwigzana z trescig literacka, historyczna,
faktami autobiograficznymi lub inspirowana
dzielem malarskim, zjawiskami przyrody.

b) Przytaczafragmenty sonetow nieznane-
go poety wloskiego, ktore zostaly przez
Vivaldiego wlaczone do partytury. Wy-
jasnia uczniom, Ze sg one komentarza-
mi, objasniaja stuchang muzyke, tworza
odniesienia ilustracyjne, stanowig ro-
dzaj przewodnika po Czterech porach
roku. Literacko ukazuja krajobraz por
roku oraz cztowieka na jego tle. Narzu-
cajg zar6wno wykonawcy, jak i stucha-
CZowi wizje utworu muzycznego.

Wiosna:
Cz. I Allegro (Nadeszla wiosna)

Wiosna juz nadeszta i ptaki wesolo rado-
sng swa piesnia wieszczg jej przybycie; zefir ta-
godnym tchnieniem fale toczy wkoto potokéw,
co rwa bystro, skapane w blekicie. Bltyskawice
i grzmoty, ktére w krag styszycie, wyslano, by
oglosi¢ nowej wiosny tchnienie. Ptaszeta prze-
rywaja zimowe milczenie, znowu $piewem
swym dzwonigc na podniebnym szczycie.

Cz. 11 Largo (Spigcy pasterz)

A potem na ukwieconej, rozkosznej tace
przy drogim szmerze listowia i roslin $pi pa-
sterz koz, a przy nim jego wierny pies.

Cz. 111 Allegro (Taniec pasterski) (siciliana)

Przy radosnych dzwigkach pasterskiej
kobzy taricza nimfy i pasterz na ukochanej face
wiosny, na wspaniale pojawienie sie wiosny.

! Zalaczniki 1-2 i 4-8 znajduja sie na kolorowej wkladce dotaczonej do numeru.
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Lato:

Cz.1 Allegro non molto (Upalny dziet)

O tej porze roku pod uporczywie pala-
cym stonicem opada z sit cztowiek, pada z sit
stado i plonie sosna.

Cz. Il Adagio

Nie daje czlonkom zmeczonym odpo-
czg¢ lgk przed blyskawicami i groznymi
grzmotami i poruszeniem oszalalej chmary
much i owadow.

Cz. III Presto

Grzmi i blyska sie, a niebo przepetnione
jest gradem; Scina glowy klosom i zbozom
wyniostym.

Jesien:

Cz.1Allegro (Taniecispiew) (villanella)

Swieci mlody wiesniak taficem i $pie-
wem przyjemno$¢ z uzyskania pomys$lnych
plonéw. Porzucajg zajecia, tanczg i $piewa-
ja, do czego rzeskie powietrze skutecznie
naklania. Zaproszenia jesieni skwapliwie
stuchaja, ciagnac huczne zabawy choc¢by do
zarania.

Cz. 11 Adagio molto (Upojny sen)

To pora roku, ktéra zacheca wszystkich
do przyjemnosci radowania si¢ przestodkim
snem.

Cz. 111 Allegro (Polowanie)

Mysliwi z rogami, strzelbami i psami wy-
chodza o $wicie na polowanie.

Zima:

Cz. I Allegro non molto

Zziebniety drzy posrod $niegéw lodowa-
tych. Wiatr pedzi tumany, zrywa nawatnice;
przytupujac, szybko przebiegam ulice, zaci-
skam zeby, zgrzytam, tesknie do zagrody.

Cz.1I Largo

Przej$¢ do ognia - spokojny i zadowolo-
ny, gdy na dworze zigb trzyma, deszcz zaciety
pada.

Cz. III Allegro

Drobne kroki na lodzie kruchym lekko
stawiam, boje sie §lizgawicy, nie upas¢ sie
sile. Wszystko na nic, padamy, mtody czy
tez stary. Zaraz zrywa sig, biegnie gnany wi-
chréw zgraja. Woko? zdradliwe trzaski lodu
wciaz styszymy: to zima, potezna, lecz i taka,
ktéra przynosi rado$¢>.

. Stuchamy poznanych na ostatniej lekcji

utworéw z I cze$ci koncertow skrzypco-
wych A. Vivaldiego. Zwracamy uwage
na ilustracyjno$¢ muzyki, zastosowane
$rodki wyrazu, zgodnos¢ tekstu literac-
kiego z muzycznym.

Wiosng otwiera radosne tutti. W ku-
pletach sola skrzypcowe opisuja przy-
rode: tryle i staccata przywoluja $piew
ptakoéw; rozdrobnione linie melodyczne
- szmer strumieni, powiew wiatru; tre-
mola, szybkie figuracje i pasaze imituja
burze i blyskawice. Jesieri rozpoczyna
sie motywem wiejskiej zabawy po zwie-
zieniu z pdl zbioréw. Taniec wiesniakéw
ilustrowany jest powracajacym refrenem

2 Opracowanie ttumaczenia - na podstawie K. Lipka, F. Berkowicz, Vivaldi, z serii Biblioteka
Gazety Wyborczej. Wielcy kompozytorzy, Mediasat Poland Sp. z 0.0./Madiasat Group SA 2005 -
E. Adamczyk, M. Grusiewicz. Podczas opisywanych zaje¢ wykorzystujemy tylko wybrane fragmenty
sonetow: Wiosna (Nadeszta wiosna); Jesiert (Taniec i Spiew); Zima (Largo), niemniej przytaczamy ca-
to$¢ thumaczenia, gdyz jestesmy przekonani, ze wielu nauczycieli wykorzysta je podczas podobnych
zajel.
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(ritornellem) orkiestry. Skrzypcowe solo
w sposob dowcipny ilustruje zmeczo-
nych zabawg biesiadnikéw, potykaja-

Temat: Mistrzostwo formy
koncertow A. Vivaldiego.

Przebieg lekgji

cych sie oraz drzemiacych i pochrapujg-
cych przy stotach.

. Wystuchanie II czeéci Largo koncertu
Zima. Nauczyciel podaje tylko tytut lite-
racki utworu (bez czytania fragmentéw
sonetu i komentarzy Vivaldiego) i prosi
uczniéw, by kazdy z nich w czasie stu-
chania ogladal zimowy obraz, jaki maluje
W jego wyobrazni muzyka.

. Nauczyciel przedstawia fragmenty sone-
tu dotyczace koncertu Zima, po czym po-
réwnuje wypowiedzi uczniéw z tekstem
sonetu. Najczeéciej uczniowie wyobraza-
ja sobie piekny, stoneczny, zimowy krajo-
braz w lesie, w gorach, skrzacy w stoncu
$nieg... Tymczasem wedlug sonetu utwor
przedstawia ciepto kominka, bardzo mila
atmosfere w domowym zaciszu, kontra-
stujacg z mroZzng, mglista i ponurg aurg.

. Rozmowa na temat mozliwosci przed-
stawiania poprzez muzyke tresci poza-
muzycznych. Zwracamy uwage, ze tresci
pozamuzyczne kazdy stuchacz buduje
sam. Tytul dziela i zamieszczone mot-
to moga przyblizy¢ wlasciwe skojarze-
nia. Znajac tylko tytul literacki utworu,
w tym przypadku nazwe pory roku, two-
rzymy w swojej wyobrazni réznorodne
(dowolne) sytuacje, sceny, obrazy wy-
wolane muzyka stuchana w danym mo-
mencie. Skojarzenia sa zazwyczaj rozne
uroéznych stuchaczy; moga one nawiazy-
wac do ich wlasnych przezy¢, emocji, do-
$wiadczen. Dopiero streszczenie fabuly,
zapoznanie si¢ z tekstem literackim,
poezja — w tym przypadku sonetami
i komentarzami umieszczonymi w par-
tyturze - ukierunkowuje stuchacza na
narzucone z gory wizje obrazu.
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1. Na kolejnej lekcji powracamy do wy-
stuchanych utworéw, przypominamy je
i analizujemy pod katem ich wymowy
i warto$ci muzycznych. Stuchamy mu-
zyki bez lgczenia z tresciami poetycko-
-literackimi. Spogladamy na Cztery pory
roku Vivaldiego jak na kompozycje bez
programu, jako cykl czterech koncer-
tow smyczkowych op. 8: nr 1 E-dur, nr 2
g-moll, nr 3 F-dur, nr 4 f-moll.

2. Wspoélnie wykonujemy na Bum Bum

Rurkach i innych szkolnych instru-
mentach tematy z Wiosny i Jesieni
A. Vivaldiego.

3. Stuchamy cz. I Allegro non molto z Kon-

certu f~moll nr 4 Zima. Nauczyciel pro-
ponuje, by uczniowie wystuchali muzyki
jako zestawu dzwiekow, ktory w efekcie
koncowym ma wywola¢ emocje; zwraca
przy tym uwage na konstrukcje formal-
ng, wirtuozerie solisty, jego wspdtprace
z orkiestrg, nastroje, kontrasty, barwe,
sposdb interpretacji itp.

4. Omoéwienie stuchanej kompozycji. Pod-

sumowanie catego cyklu koncertéow
Vivaldiego.

Cztery pory roku A. Vivaldiego to cykl
czterech koncertéw solowych (40 minut mu-
zyki) zamknietych w 12 czesciach. Kazdy
z nich posiada doskonaly trzyczesciowa kon-
strukcje formalng. W skrajnych cze$ciach
koncerty maja budowe ronda. Czeéci te sa
wirtuozowskie, z popisowg partig solowg —
swobodna, prowadzaca dialog z calg orkie-
strg. Vivaldi zastosowal tu liczne progresje
(fragmenty melodii powtarza wyzej lub ni-
zej), ktérym towarzyszy motoryczny rytm.
Utwory cechuje prostota oraz ogromna licz-
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ba kontrastow, ktére pozwalajg na ukazanie
szerokiej gamy nastrojow i réznorodnych
barw. Vivaldi wprowadza w tych utworach
elementy malarstwa dzwigkowego oraz
humoru®.

5. Zadanie domowe.

Odpowiedz pisemnie na wybrane

pytanie:

A. Czy Zima musi ilustrowaé zjawiska
przyrody, aby mogta by¢ uznana za
ciekawy utwor muzyczny?

B. Jaka role w odbiorze utworu muzycz-
nego odgrywa program pozamuzycz-
ny? Czy Twoim zdaniem jest on istot-
ny, niezbedny w stuchaniu muzyki?

Temat: Zima A. Vivaldiego.
Muzykujemy na Bum Bum Rurkach.

Zajecia trwaja jednag godzine lekcyjna,
gdy dzieci majg gotowe kolorowe partytury;
dwie lekcje — gdy dzieci same opracowuja
partyture w kolorach.

Przebieg lekgji

1. Wystuchanie I cz. Allegro non molto
Koncertu f-moll Zima A. Vivaldiego.
Analiza stuchowa utworu.

2. Prezentacja nut transkrypcji na skrzyp-
ce i fortepian (zalacznik 3).

3. Omowienie graficznego obrazu utworu.
Zwracamy uwage na znaki wskazujace,
jak wykona¢ utwor:

- tempo allegro non molto — oznaczajace
»hiezbyt szybko”;

- dynamika - zmienna, narastajaca, za-
stosowanie oznaczen: od pp, poprzez
mp, p, mf, do f, cresc.;

- rytm - pulsujacy, 6semkowy (w partii
fortepianu, orkiestry), w partii solowej
tryle i trzydziestodwojki.

4. Przedstawienie partytury poczatkowego
fragmentu I cz. utworu Zima opraco-
wanego na Bum Bum Rurki w systemie
Chroma-Notes (zalacznik 4).

Ogolne wiadomosci:

- Partytura opracowana jest w tonacji
f-moll na 18 rurek oraz instrument
perkusyjny: trojkat.

- Zastosowana kolorystyka nut odpo-
wiada kolorom rurek. Dla ulatwienia
podane s3 takze nazwy dzwigkow,
ktdre rowniez mozna odczytaé na rur-
kach (nazwy diatoniczne na rurkach
zapisane sg czarnym kolorem, chro-
matyczne biatym).

Uwaga: W realizacji utworu bierze udziat
18 ucznidéw, mozna takze zwiekszy¢ liczbe
grajacych poprzez dublowanie wybranych
dzwiekow lub zmniejszy¢ zespot — wowczas
jedna osoba gra np. dwiema rurkami.

5. Zadania przygotowujace do nauki gry
utworu na Bum Bum Rurkach.

- Uczniowie dzielg si¢ na cztery grupy
instrumentalne, kazda grupa otrzy-
muje swoja zapisang w nutach partie.
« I gr. (trzy osoby), diwigki - rurki:

C” Des” D” Es” (zalgcznik 5),

o II gr. (trzy osoby), dzwieki - rurki:
C” B’ H’ (zalgcznik 6),

o III gr. (sze$¢ osob), dzwieki — rurki:
F G As’ A (zalacznik 7),

o IV gr. bas (siedem os6b - realizacja),
dzwieki - rurki: EF’ Ges GG B C
(zalgcznik 8),

« jedna osoba - trdjkat.

* Podsumowanie opracowano na podstawie wypowiedzi Jana Lewtaka, zawartej na ptycie CD

Orkiestry Kameralnej Filharmonii Narodowej: Cztery pory roku. Vivaldi, kierownictwo artystyczne

- Jan Lewtak, skrzypce — Mariusz Patyra, Lipinski Royal Fidelity 2008.
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- Uczniowie samodzielnie wybieraja
z zestawow odpowiednie rurki, w gru-
pach analizujg zapis muzyczny i opra-
cowujg swojg partyture w systemie ko-
loréw Chroma-Notes (przepisujg nuty
swojej partytury, stosujac kolorystyke
odpowiadajacg kolorom rurek), kon-
sultuja z nauczycielem, ¢wiczg swoje
partie instrumentalne, dbajac o po-
prawno$¢ wykonania.

6. Praca nad utworem.

A. Cwiczenia wstepne.

Nauczyciel wydaje polecenia:

- »Nastroj” swojg rurke; sprawdz, czy
przekroj poprzeczny jest okragly. Cza-
sami moze by¢ owalny lub splaszczony
- woéwczas nalezy przeciggna¢ dlonia
lekko przez catg dtugos¢ rurki, az po-
wrdci jej okragly ksztatt.

- Odszukaj na rurce punkt, w ktérym
brzmienie jest najlepsze, kilkanadcie
centymetréw od konica.

- Uderz w twardg powierzchnie - blat
tawki, otwartg dlon, udo. Paleczky
Whacker lub innym przedmiotem,
ktory trzymasz w jednej rece, pukaj
w rurke (zwlaszcza krotka) trzymang
w drugiej rece.

- Zwigkszajizmniejszaj gto$nosé dzwie-
ku, uderzajac ze zréznicowang sila.

B. Cwiczenia wlasciwe w grupach.

- Analiza zapisu nutowego, ustalenie
swoich rdél w grupie - przydzielenie
instrumentéw. Uczniowie analizuja
swoje partie instrumentalne. Odczy-
tuja wysoko$¢ dzwigkow i rytm.

- Realizacja poszczego6lnych partii in-
strumentalnych. Kazda grupa ¢wiczy
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w tym samym czasie. Uczniowie sa-
modzielnie probuja wykona¢ na Bum
Bum Rurkach swoje melodie.

- Doskonalenie techniki gry — popraw-
noéci rytmicznej i melodycznej, tem-
pa, plynnosci wykonania. Po rozczy-
taniu utworu - doskonalenie techniki
wykonawczej.

- Nauczyciel kontroluje prace poszczegol-
nych grup. Podchodzi do grupy - stucha
gry uczniow, udziela wskazéwek, wyta-
puje bledy, wyjasnia, chwali, akceptuje.

- Prezentacja poszczegdlnych grup. Gdy
jedna grupa gra, pozostate stuchaja.

C. Wspolne ¢wiczenie utworu.

Role dyrygenta przejmuje nauczyciel.
Muzycy (poszczegolne grupy) ustawiajg sie,
tworzgc orkiestre klasowg. Uczen grajacy
na trojkacie akcentuje kazdy takt na ,raz”,
stosujac wskazang dynamike. Dyrygent
wprowadza poszczegdlne glosy wedtug
partytury, pracuje nad interpretacja utworu,
artykulacjg, ustala tempo, realizuje odpo-
wiednia dynamike.

7. Prezentacja utworu w wykonaniu
wszystkich uczniow.

Uwaga: Jezeli to mozliwe, nalezy nagra¢
wykonywany utwoér, by wszyscy muzycy
mogli go postucha¢ i oceni¢. Warto zwrdci¢
uwage ucznidéw na istote Zywego kontaktu
z muzyka.

8. Omoéwienie wystuchanego nagrania.
Nauczyciel i uczniowie dzielg sie wra-
zeniami z odbioru utworu podczas wy-
konywania go na zywo i po wystuchaniu
nagrania.
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Zalacznik 3. Koncert f-moll Zima cz. | - poczatek utworu

oprac.: Mirostaw Grusiewicz

muz.: Antonio Vivaldi

Allegro non molto
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Dorota Fratczak

Mata Akademia Jazzu

Mata Akademia Jazzu jest rewelacyjna forma edukacji muzycznej i kulturalnej dzieci
i mlodziezy, zrodzong w potowie lat 80. W swoich dziataniach opiera sie na muzyce
jazzowej i wykorzystuje jej edukacyjny potencjat - wysoki kunszt wykonawczy, emo-
cjonalnos¢ i improwizacyjny charakter, stwarzajacy pole do interakcji z publiczno-
Scig — oraz skomplikowanie faktury, przy jednoczesnym ,zabawowym” charakterze.
W trudnych dla edukacji muzycznej czasach Mata Akademia Jazzu to dowéd, ze przy
odpowiednim nakfadzie staran i wielkim zaangazowaniu muzyczne kwiaty wyrosna

nawet na kamieniach.

ala Akademie Jazzu jako forme
I\/\edukacji muzycznej dla uczniow

szkél podstawowych zainicjowat
w 1985 roku w Gdansku, w oparciu o Péinoc-
ny Oddziat Polskiego Stowarzyszenia Jazzo-
wego, Zdzistaw Dencikowski, ktéry wycho-
dzac ze swych wczeéniejszych doswiadczen
w zakresie edukacji teatralnej najmlodszych,
poszerzyl ksztalcenie kulturalne o muzyke.
Rok pézniej Jazz Club Pod Filarami w Gorzo-
wie przeniost Malg Akademie Jazzu na grunt
owczesnego wojewddztwa gorzowskiego.

Pierwsze kroki, pierwsze sukcesy

W pierwszych latach ta nietypowa uczel-
nia funkcjonowata w Trojmiescie, w Bydgosz-
czy, w Olsztynie oraz w Gorzowie, zyskujac
wszedzie ogromna sympatie dzieci i uznanie
pedagogow. Jej tworca uhonorowany zostal
nawet Orderem USmiechu. Niestety, w la-
tach 90., w warunkach gospodarki rynkowej,
w wiekszosci osrodkow Mata Akademia Jazzu
upadta. Wybronit sie jedynie Gorzéw, gdzie
zajecia - gléwnie dzigki uporowi Bogustawa
Dziekanskiego, szefa ,,Filaréw” - sa prowa-
dzone nieprzerwanie od kwietnia 1986 roku.

Studentami tej szczegdlnej uczelni po-
czatkowo byli tylko uczniowie klas 4 i 5
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szkot podstawowych, poZniej inicjatywa
zaczela zataczal szersze kregi. Na kilka
lat dzialania objety przedszkole w Nowi-
nach Wielkich, a po reformie o$wiatowej
w 1999 roku okazalo si¢, ze do Akademii
chcg przynaleze¢ takze gimnazjaliéci, a na-
wet studenci. W latach 90. otwarte audy-
cje Matej Akademii Jazzu dla studentéow
Uniwersytetu Europejskiego Viadrina we
Frankfurcie, p6zniej tez Collegium Poloni-
cum w Shlubicach, odbywaly sie w Stubic-
kim Miejskim Os$rodku Kultury, do czego
w znacznym stopniu przyczynit sie dyrektor
tej placowki — Andrzej Muszynski. W roku
2007 miejsce studentéw znad Odry zajeli
studenci Pafistwowej Wyzszej Szkoty Zawo-
dowej w Gorzowie.

Audycje cieszyly sie ogromnym powo-
dzeniem. W Gorzowie w pewnym okresie
organizowane byly rowniez odrebne audycje
dla licealistow, aktywnie do programu wia-
czyly sie takze szkoty podstawowe w Ko-
strzynie. Na audycje Malej Akademii Jazzu
do Klubu Garnizonowego w Kostrzynie
przychodzili zotnierze. Klub z czasem zlikwi-
dowano, jednak jazz powrdcit w to miejsce,
gdy szefem juz cywilnej i samorzadowej
instytucji kultury zostat Zdzistaw Garczarek.
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Whbrew przeciwnosciom

Podstawowymi przyczynami zawie-
szania dzialalno$ci MA]J staty sie brak
pieniedzy i likwidacja pewnych placéwek
kulturalno-oswiatowych. Tak tez bylo
w przypadku znikniecia Matej Akademii
Jazzu z kilku instytucji gorzowskich: Stu-
dium Nauczycielskiego, Szkoly Podsta-
wowej nr 8 i 19 oraz Spolecznego Ogniska
Artystycznego. A jednak w wielu innych
miejscach Akademia funkcjonowata mimo
pietrzacych sie przeciwno$ci losu. Przez kil-
ka lat MAJ dzialala np. w Technikum Rol-
niczym w Kamieniu Malym, w gorzowskim
Liceum Plastycznym, w Technikum Budow-
lanym w Gorzowie, w Szkole Podstawowej
w Klodawie. Przez pewien okres w progra-
mie uczestniczyly aktywnie takze gimnazja
gorzowskie oraz szkoly podstawowe w Ro-
zankach, Deszcznie, Witnicy, Kolczynie.
Szczegdlne w swoim rodzaju sg audycje
w ostatniej z tych miejscowo$ci, w malej
wsi w powiecie sulecinskim; jak okreslat to
Bogustaw Dziekanski - Akademia ,,gra tam
za jajecznice”. Szkola ani rodzice nie maja
pieniedzy, zeby placi¢ za te forme edukacji,
wiec muzycy w drodze do Witnicy ,,zaha-
czajy” o Kolczyn i bezptatnie graja w malej
sali gimnastycznej dla calej szkoty, czyli
kilkudziesieciu ucznidéw i przedszkolakow.
A po audycji, w pokoju nauczycielskim,
MAJ-owa ekipa dostaje w podziekowaniu
jajecznice z wiejskich jaj na kietbasie i ma
przy tym okazje zintegrowac sie z tamtej-
szym $rodowiskiem i chwile odpocza¢ przed
dalszymi koncertami.

Warunki w szkotach nie zawsze sprzyja-
ja prowadzeniu audycji. W wielkich salach
gimnastycznych czesto jest poglos, atmosfe-
ra malo koncertowa, czasami pomieszczenia
sa niedogrzane i muzycy, ktérym dretwieja

Bogustaw Dziekanski - inicjator, sprawca i kie-
rownik Matej Akademii Jazzu w Gorzowie Wiel-
kopolskim

palce, muszg zdoby¢ si¢ na dodatkowy wy-
sitek. W Szkole Podstawowej w Deszcznie
zajecia odbywaja sie na korytarzu, ktory
- paradoksalnie - daje bardziej przytulna
atmosfere niz sala gimnastyczna.

Wielki jazz w Malej Akademii

Podobnie jak zmienialo si¢ audytorium
Matej Akademii Jazzu, zmienialo si¢ tez
grono wykladowcow - niektérzy muzycy
prowadzili jedng lub kilka audycji, inni na
stale zasilili kadre MAJ. Jednostkowymi, ale
nader waznymi zdarzeniami w latach 80.
ubieglego wieku byly audycje, ktore prowa-
dzili Jan Ptaszyn Wroblewski czy Jarostaw
Smietana; Andrzej Szmidt - profesor kato-
wickiej AM, przedstawial uczniom historie
jazzu; Bogustawa Czosnowska - rezyser
operowy, wspomagana parg tancerzy, wzbo-
gacilta tematyke o taniec jazzowy. Epizod
z Malg Akademia Jazzu mial tez prezes
Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, kom-
pozytor Krzysztof Sadowski.

Przelomowym wydarzeniem w histroii
Akademii staty si¢ audycje w 1993 roku,
ktére pierwszy raz prowadzil muzyk za-
graniczny, Szwajcar Hans Hartmann, ze
swoim nietypowym instrumentem, jakim
jest chapman stick'. W dwa lata pdzniej stu-
chacze MAJ mieli juz kontakt z amerykan-
skim jazzmanem, klarnecistg i gwizdaczem

! Do Gorzowa instrument ten przywiozl pianista Wtodek Pawlik, ktéry rowniez w tych zajeciach

uczestniczyl.

http://www.wychmuz.pl
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Bradem Terrym. Towarzyszyl mu Joachim
Mencel, ktéry nie tylko grat na keyboardzie,
ale ttumaczyl z angielskiego informacje
przekazywane przez Brada. Mlodziez wy-
jatkowo pokochala starszego pana z USA.
Jego zyczliwo$¢ wobec mtodych ludzi, cie-
plo, a przy tym wielkie zaangazowanie w za-
jecia sprawialy, ze nikt nie mégt pozostaé
obojetnym. Takze Brad byt zachwycony pol-
ska mlodziezg, a przede wszystkim faktem,
ze wychowuje sie mltodziez poprzez muzyke
jazzowa, tym bardziej wiec nie kryl swego
zdziwienia, kiedy si¢ okazalo, ze koncertu
finatowego na zakonczenie roku szkolne-
go 1995/96 nie bedzie z braku pieniedzy.
Uslyszawszy o tych klopotach, natychmiast
wyszed! z inicjatywa pomocy. Wyslal fax
do towarzystwa The Gift of Jazz w Denver
z pro$ba, aby ze swoich rezerw zechciato
wspomoc akademie w Gorzowie, ktora — jak
argumentowal — uwaza za wazniejsza niz
tamtejszy festiwal klarnetowy. Towarzystwo
The Gift of Jazz dalo sie przekonac i wsparto
finansowo koncert finalowy dla mtodych
studentow, a Brad Terry przez kilka kolej-
nych lat — dopdki na stale nie wrdcit do Sta-
néw — prowadzil audycje MAJ z Joachimem
Menclem.

Wyjatkowym wydarzeniem byta gru-
dniowa edycja MAJ z 2008 roku, tradycyjnie

Studentka Instytutu Muzyki Wydziatu Artystycz-
nego UMCS Aleksandra Abramczyk z Grzegorzem
Turczynskim podczas jednego z koncertéw Matej
Akademii Jazzu
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prowadzona przez Piotra Lemanskiego,
ktéry omawial improwizacje na przykladzie
koled. Dzien wczesniej w ramach cyklu Go-
rzow Jazz Celebrations koncertowal w Go-
rzowie amerykanski pianista i wokalista
Freddy Cole, brat stynnego Nat King Cole’a.
Zainteresowal si¢ Malg Akademig Jazzu
i przyszed! przed potudniem do klubu Pod
Filarami, zeby postucha¢, jednak bardzo
szybko sam wszed! na scene i cigg dalszy za-
je¢ poprowadzil sam. Nie mowil juz wpraw-
dzie o koledach, zagratl za to standardy
i prawdziwie czarny jazz. Poprowadzil w ten
sposob dwie audycje, wzbudzajac olbrzymi
zachwyt zaréwno wsrod mlodych, jak i do-
rostych stuchaczy. I nic dziwnego, bo Freddy
Cole to juz odchodzacy do historii sposob
$piewania i grania jazzu. Uslysze¢ na zywo
ten piekny styl to niepowtarzalne przezycie.

0Od 1986 do 2012 roku przez Malg Aka-
demie Jazzu przewinelo sie ponad 50 mu-
zykéw, m.in. Tomasz Szukalski (saksofon),
Artur Dutkiewicz (fortepian), Zbigniew
Jakubek (instrumenty klawiszowe), Ber-
nard Maseli (kat midi controler), Adam
Wendt (saksofon), Roman Puchowski (gi-
tara, $piew), Janusz Szprot (fortepian), Jose
Torres (instrumenty perkusyjne, perkusja),
Andrzej Zaucha ($piew) oraz zespotly jazzu
tradycyjnego: Beale Street Band, Stompin’
Jazz Fellows, Vistula River Brass Band.
Wykladowcami MAJ z najdtuzszym stazem
s3: Leszek Dranicki (gitara, wokal), Piotr
Lemanski (gitara), Marek Kazana (saksofon,
flet); prowadzg oni zajecia praktycznie od
poczatku istnienia Akademii.

W ostatnich latach kadre zasilili mu-
zycy mlodego pokolenia: Adam Baldych
(skrzypce) - rocznik 1986, réwnieénik
Malej Akademii w Gorzowie i najbardziej
utalentowany jej absolwent; Dominik Ro-
ston (kat midi controler) - wychowanek
Bernarda Maselego z Akademii Muzycznej
w Katowicach oraz Grzegorz Turczynski
(puzon) - gorzowianin, wychowanek Jazz

http://www.wychmuz.pl



Clubu Pod Filarami, majacy wrodzony
talent do prowadzenia zaje¢ z uczniami -
czlowiek zywiolowy, bardzo kontaktowy,
ktory wlacza w muzyczng zabawe wszyst-
kich stuchaczy. Zajeciami przejmuje si¢ on
tak bardzo, tak chce zaszczepi¢ mlodziezy
zainteresowanie muzyka, ze zwozi na
spotkania z nig caly plecak instrumentéw
etnicznych, ktére pézniej wrecza uczniom
i pokazuje, jak na nich grac.

Czym skorupka za mtodu nasiaknie...

Program Akademii, obejmujacy dwu-
letni cykl ksztalcenia, stale si¢ zmienia. Za
czasow Zdzistawa Dencikowskiego, a wigc
do 1989 roku, kazda lekcja poswigcona
byla odrebnemu instrumentowi. W dobie
wszechobecnej elektroniki mtodzi stu-
chacze oczekujg szerszej jej obecnos$ci na
zajeciach MAJ. Bogustaw Dziekanski stwo-
rzyt praktycznie zupelnie nowy, autorski
program edukacji muzycznej na bazie jazzu.
Pierwszy rok poswiecony jest muzyce aku-
stycznej, drugi - elektronicznej. Miesci sie
w nim poznawanie takich instrumentéw,
jak gitara, gitara elektryczna, saksofony,
flety, perkusja, instrumenty perkusyjne,
wokal, puzon, skrzypce elektryczne, cat
midi controler, elektroniczne efekty, a przy
okazji instrumentéw omawiana jest tez hi-
storia jazzu, rézne jego style; jako ilustracje
muzyczne stuzg standardy roéznych stylow.
Mlodzi styszg wigc blues, swing, rock’n’roll,
bebop, fusion, folk, rap, no i oczywiscie
koledy w roznych wersjach. Jest tez miejsce
na poznawanie tajnikéw improwizacji,
aktywno$¢ stuchaczy - uczg sie oni ryt-
micznego klaskania, czasami nawet grania
na prostych instrumentach perkusyjnych,
okrzykéw, zawotan.

Bogustaw Dziekanski, zapowiadajac
artystow, zawsze wykorzystuje okazje, by
przypomnie¢, Ze to jest minikoncert, a na
koncercie nie siedzi sie w kurtce, przed

http://www.wychmuz.pl

Puzonista, wokalista, kompozytor i aranzer Grze-
gorz Turczynski podczas jednej z audycji MAJ

koncertem wytacza sie telefon komdrkowy,
w trakcie sie nie rozmawia. USwiadamia tez
mlodym, Ze warto mie¢ marzenia i z deter-
minacja dazy¢ do ich realizacji.

Dzieki systematycznej, prowadzonej
od lat edukacji muzycznej w ramach Matej
Akademii Jazzu i koncertom z bezptatnym
wstepem, bedacym jej kontynuacja w cy-
klach Jazz dla Was, a nastepnie Mata Aka-
demia Jazzu w koncercie, Gorzéw doczekat
sie wlasnego $rodowiska jazzowego. Mlodzi
zarazali si¢ jazzem, ksztalcili, szlifowali
swoje umiejetnoéci w zetknieciu z profe-
sjonalnymi muzykami, grajac z artystami
koncertujacymi Pod Filarami. Trzon tego
$rodowiska, ktore od kilku lat wystepuje
Pod Filarami z wlasnymi projektami, to:
Ireneusz Budny (perkusja), Przemystaw
Raminiak (fortepian), Grzegorz Turczynski
(puzon), Krzysztof Ciesielski (kontrabas),
Dawid Troczewski (fortepian), Michat
Wroéblewski (fortepian), Mariusz Smolinski
(fortepian), Michat Maculewicz (saksofon),
Bartek Pernal (puzon). Wymienieni muzycy
tworzg rézne sklady ze sobg oraz z ludZzmi
spoza Gorzowa - z kolegami ze studiow,
warsztatow — i graja. Ostatnio z wlasnym
projektem wystapit tez mlodziutki gorzo-
wianin Marek Konarski, saksofonista, stu-
dent I roku Carl Nielsen Academy of Music
w Odense (Dania).
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Do konca 2011 roku absolwentom Matej
Akademii Jazzu organizowanej przez Jazz
Club Pod Filarami w Gorzowie wydanych
zostalo 32 tysigce Dyploméw Jazzfana. Licz-
ba stuchaczy w réznych latach zmieniata sie,
na co wpltyw miata zaréwno demografia, jak
tez zaangazowanie nauczycieli i zaintereso-
wanie dyrekeji poszczegdlnych placowek tag
forma edukacji muzycznej. W roku szkol-
nym 2011/2012 w zajeciach uczestniczyto
okoto 2200 dzieci i mlodziezy.

Pozytywny wplyw Matej Akademii
Jazzu na mlodziez widza w Gorzowie wszy-
scy nauczyciele, ktorzy sie z nig zetkneli.
Poniewaz jednak Mala Akademia Jazzu
w Gorzowie finansowana jest z budzetu
miasta, nigdy nie jest pewne, jak w budzecie
ta pozycja zostanie potraktowana. Ostat-
nimi laty nie ma juz koncertéw finatowych
na zakonczenie kazdego roku szkolnego,
odbywaja sie¢ tylko co dwa lata, na zakoncze-
nie cyklu. A koncerty te stanowily zawsze
podsumowanie wiedzy zdobytej w ciagu
roku szkolnego, brali w nich udzial wszyscy
wykladowcy, czesto rowniez goscie specjal-
ni, jak np. Urszula Dudziak czy Krzysztof
Scieranski. Mtodziez przychodzila na te
koncerty ze szkét do teatru. Byty to wielkie
przezycia i wspaniala edukacja kulturalna.
Koncerty odbywaly sie w kilku turach, przy
sali petnej mlodej publicznosci.

Mata Akademia Jazzu w Szkole Podstawowej
w Kotczynie
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Perkusista Zbigniew Lewandowski (Levandek)
w szkole w Witnicy

Jazz bywa zarazliwy

Sukcesy Akademii, widoczne w jej nie-
bywalym wplywie na rozwdj muzyczny
mtodego pokolenia, sprawily, ze jej idea
zaczeta rozprzestrzenia¢ sie po catym kra-
ju. Po doswiadczeniach z Matg Akademia
Jazzu w Gorzowie Jose Torres (perkusista
i perkusjonista) ,,zawiézl” ja na Gérny Slask.
Od 1992 do 2000 roku prowadzil tam ten
rodzaj edukacji muzycznej, pdzniej paleczke
przejeta agencja koncertowa Magdy Mazur.
Jak podkresla Iza Torres, w programie kon-
centrowali si¢ na gatunkach muzycznych,
o ktorych nie méwi sie w szkole, wiec poza
jazzem byly tez m.in. blues, folk, gospel,
soul. Zajecia na Slagsku odbywaja w cyklu
jednorocznym i koncza si¢ dyplomem.
Uczestnikami sg przedszkolaki, uczniowie
szkot podstawowych, liceéw. Raz w miesig-
cu - od pazdziernika do czerwca — w roz-
nych miastach Slgska w o$rodkach kultury
dzieci i mlodziez spotykaja si¢ na audycjach
muzycznych. W kazdej edycji bierze udziat
co najmniej 4 tysigce dzieci i mlodziezy
w wieku 5-18 lat. Przez 20 lat funkcjonowa-
nia $lagska MAJ wypuscila okolto 80 tysiecy
absolwentéw. Wykladowcami Akademii na
Slgsku byli m.in.: Tomasz Szukalski, Brad
Terry, Joachim Mencel, Krzysztof Puma-
-Piasecki, Dominik Roston, Adam Baldych.

http://www.wychmuz.pl



Idee Matej Akademii Jazzu we Wrocla-
wiu i kilku innych miastach Dolnego Slaska
zaszczepil z kolei wykladowca gorzowskiej
MA], perkusista Zbigniew Lewandowski
(Levandek). Zainicjowane przez niego audy-
cje odbywaly sie od wrzes$nia 1994 roku do
czerwca 1996 roku. Przez te forme edukacji
jazzowej przeszlo okoto 6 tysiecy stuchaczy.
Struktura programu oparta byla na klasy-
fikacji instrumentéw uzywanych w muzyce
jazzowej. Do kazdych zaje¢ opracowywano
ulotke informacyjng, ktéra wreczano stu-
chaczom. Zajecia prowadzili rézni instru-
mentali$ci, oprécz Levandeka byli to m.in.
Janusz Skowron, Zbigniew Jakubek, Jerzy
Gléwczewski, Piotr Baron, Artur Lisicki,
Zbigniew Cwojda, Piotr Wojtasik, Ewa Ury-
ga, a nawet znany wokalista i gitarzysta jaz-
zowy Mike Russel. Przedsiewziecie finanso-
waly samorzad terytorialny oraz regionalne
placowki kultury i byto ono kontynuowane,
dopdki instytucje te oplacaly prowadzone
zajecia muzyczne?®.

Do Zakopanego pomyst Malej Akademii
Jazzu zawiezli Bernard Maseli i Zbigniew
Jakubek, ktérzy mieli juz za sobg do$wiad-
czenia profesorskie w gorzowskiej MA]J.
W marcu 1994 roku uczniowie szesciu
zakopianskich szkdét podstawowych (okoto
450 uczestnikow) mogli wzig¢ udziat w zaje-
ciach pilotazowych z udziatem Walk Away.
W programie znalazly sie takie tematy,
jak: muzyka improwizowana, mozliwosci
instrumentéw elektronicznych, blues -
historia, odmiany, wplywy, instrumenty.
W kolejnych latach, oprécz uczniéow szkot
podstawowych, adresatami byli uczniowie
szkoty éredniej oraz szkoty podstawowe;j

Leszek Dranicki - wykladowca Matej Akademii
Jazzu

w Specjalistycznym Zespole Rehabilitacyj-
no-Ortopedycznym dla Dzieci i Mlodziezy
w Zakopanem. Karol Konarski - dyrektor
szkoty w Zakopanem i dziatacz spoteczny
- stwierdzil: ,Mimo ze epizod z MAJ w Za-
kopanem trwatl krociutko, to zaowocowal
on innymi ciekawymi inicjatywami, ktore
trwaja do dzi§”.

Bez wzgledu na to, czy odbywajg sie
w Gorzowie, we Wroctawiu, w Zakopanem
czy w innym jeszcze miescie, audycje Malej
Akademii Jazzu cieszg si¢ wielkim zainte-
resowaniem. I nic dziwnego, bo to fenomen,
ktéry poprzez bezpoéredni kontakt uczniow
z artystami, interakcyjnos$¢ zaje¢, ich ele-
ment tworczy, wynikajacy z natury jazzu,
poznawanie gatunkéw i stylow muzycznych
wczesniej nieznanych, nowych brzmien i no-
wych mozliwosci réznych instrumentéw sta-
nowi bezcenne do$wiadczenie dla mlodych
ludzi, ksztaltuje ich wrazliwos¢, wychowuje,
wyrabia potrzebe uczestniczenia w kulturze
i przygotowuje do aktywnego uczestnictwa
w zyciu kulturalnym i spolecznym.

2'W Polsce zachodniej krzewieniem jazzu zajmuje si¢ réwniez Lubuskie Biuro Koncertowe

prowadzone przez Bogumile Tarasiewicz. W roku szkolnym 2011/2012 zorganizowalo ono w sumie

3360 koncertdw, z tego 420 jazzowych dla okolo 42 tysiecy stuchaczy. Obszar dzialania LBK obejmu-

je ponad 100 miejscowo$ci wojewodztw: lubuskiego, wielkopolskiego i dolnoslaskiego. Jazzowy jest

zawsze jeden z o$miu koncertéw realizowanych przez LBK w ciggu roku szkolnego.
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Cees van Loon, Gerard van Ommeren

Muziek... spelenderwijs

— Muzyka... bez trudu (1)

wstep, ttumaczenie i opracowanie

Monika Mielko-Remiszewska, Henryk Pogorzelski

W ,Wychowaniu Muzycznym” nr 4/2012 przedstawiliSmy gtéwne zatozenia metod
nauczania Ceesa van Loona i Gerarda van Ommerena - wspotpracujacych ze soba
od lat holenderskich pedagogdéw, ktorzy swoje pomysty twoércze zamiescili w ksiazce
Muziek... spelenderwijs, co w swobodnym ttumaczeniu, zgodnym z intencja autoréw,
oznacza Muzyka... bez trudu. Dzis prezentujemy przyktady zawartych w tej publikacji
¢wiczen, ktoére - jak sie wydaje - moga zainteresowac polskich czytelnikéw.

i Gerarda van Ommerena wspolne

projekty edukacyjne budowane sg na
ich odmiennych preferencjach muzycznych,
réznych do$wiadczeniach zawodowych
i réznych temperamentach. Cees van Loon
przez wiele lat byl dyrygentem zespoléw
instrumentach i wokalnych, stad w jego
przyktadach znajdziemy wiele ¢wiczen po-
wigzanych ze §piewem i gra na instrumen-
tach. Natomiast Gerarda van Ommerena
interesuje przede wszystkim percepcja mu-
zyki i zwigzany z nig ruch.

Zaczynamy od propozycji Ceesa
van Loona. Pierwsze ¢wiczenia majg na celu
uwrazliwienie dzieci na otaczajace je dzwigki.
Chodzi tu o postrzeganie brzmien o nieokre-
$lonej wysokosci, nastepnie okreslenie ich
i umiejscowienie, w koncu - szukanie spo-
sobow wydobycia ich na instrumentach. Na-
stepnie przedstawiamy opracowanie muzycz-
no-ruchowe kanonu Good Morning to You.

W drugiej czesci artykulu prezentujemy
dwie propozycje Gerarda van Ommerena.

Prowadzone przez Ceesa van Loona

Obie zawierajg trzy ogniwa lekcji: percepcje
utworu z analizg formalng, tworzenie akom-
paniamentu do stuchanego utworu, wresz-
cie — tworzenie ruchu do poznanej muzyki.
Pierwszy analizowany utwor to Fanfare after
La Morisque Tielmana Susato w opracowa-
niu Philipa Picketta, drugi to marsz wojsko-
wy Turf in je ransel Frangois Dunklera (ojca)".

1. Propozycje Ceesa van Loona
Postrzeganie dzwiekéw w ciszy

Dzieci przez ok. 30 sekund z zamkniety-
mi oczami stuchajg dzwiekow z najblizszego
otoczenia (dochodzacych z klasy, budynku
szkolnego i z zewnatrz). Chwile pdzniej
wypowiadaja si¢ na temat uslyszanych zja-
wisk akustycznych i dokladniej okreslaja ich
cechy. Aby ulatwi¢ im zadanie, nauczyciel
zadaje pytania, np.: Czy dzwieki byly wyda-
wane przez ludzi, urzadzenie mechaniczne,
przyrode? Ktore dzwieki byly glosne, a kto-
re ciche? Czy trwaly krétko, czy dlugo? Czy
brzmiaty nisko, czy wysoko?

! Nagrania obu utworéw sa dostgpne na stronie internetowej czasopisma: www.wychmuz.pl.
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Odkrywanie dzwiekow
o nieokreslonej wysokosci

Po wstepnych analizach nauczyciel przy-
stepuje do ¢wiczen rozszerzajacych dzie-
cigce postrzeganie dzwiekdw z otoczenia.
Przebiegaja one w sposdb nastepujacy:

1. Dzieci zamykajg oczy. Wybrany uczen
chodzi dookota klasy i uderza w niektore
przedmioty znajdujace si¢ w pomieszcze-
niu ($ciang, okno, kaloryfer, podloge itd.).

2. Prowadzacy zadaje dzieciom pytanie:
Kto z was mdglby odtworzy¢ te odglosy?
(w pierwszych ¢wiczeniach nie jest waz-
na kolejno$¢ odtwarzania ustyszanych
dzwigkow. Jest to konieczne w pdzniej-
szych powtodrzeniach i nauczyciel zwraca
na to uwage).

3. W koncowym etapie ¢wiczen nauczyciel
zadaje uczniom pytanie: Z jakiego mate-
rialu wykonane zostaly przedmioty uzy-
te w tej zabawie akustycznej? (z drzewa,
szkla, papieru, metalu itd.).

Uwaga: Cwiczenia te mozemy wykony-
wacé réwniez w przedszkolu - ale raczej
z dzie¢mi w wieku od czterech do szedciu lat
- wybierajac jedynie dwa lub trzy odgtosy.
W pracy ze starszymi dzie¢mi dzwiekdw
tych moze by¢ znacznie wiecej. Pamietac
przy tym nalezy, ze cho¢ zabawa w odkry-
wanie dZwigkow i szmeréw jest bardzo
interesujaca, to zbyt dlugie jej powtarzanie
znuzy uczniow, a tego chcemy uniknaé. Jesli
zatem zauwazymy u dzieci dekoncentracje,
zabawe nalezy przerwaé. Pamietajmy row-
niez, aby na kolejnych lekcjach nastepowato
dozowanie liczby odgloséw do odkrywania.

Praca z dzie¢mi nad brzmieniem wokalnym

1. Nauczyciel prosi uczniéw, aby wszyscy
za$piewali jeden dowolny dzwigk. Moze
by¢ wysoki, niski, $redni. Powstaje nie-
uporzgdkowane harmonicznie brzmie-
nie, tzw. klaster.

http://www.wychmuz.pl

2. Prowadzacy, wykonujac ruchy rak
w gore i w dot, kieruje wspdtbrzmienia-
mi - zmienia ich wysoko$¢ (rys. 1).

W
/\A/\

Rys. 1. Ruchy rak nauczyciela imitujace fale

3. Nauczyciel rekoma ilustruje fale dzwig-
kowa: tzw. Spaceshuttle-effect. Gdy rece
nauczyciela sa nisko, niemal przy pod-
fodze i w bliskiej odleglosci od siebie,
uczniowie intonujg niski dzwiek, jesli
rece sa w gorze — odwrotnie — wysoKki.
Dzieci nasladujg glosem umiejscowienie
rak nauczyciela. W pewnym momencie
nastepuje zetkniecie sie jego rak i za-
mkniecie klasteru - zapada cisza (rys. 2).

Rys. 2. Ruchy rak nauczyciela imitujace dzwieki
od niski do wysokich
4. A teraz to samo ¢wiczenie z gory w dot
(od dzwiekéw wysokich do niskich)
(rys. 3).

Rys. 3. Ruchy rak nauczyciela imitujace dzwieki od
wysokich do niskich

5. Dzielimy klase na dwie grupy. Na po-

czatku ¢wiczenia kazda grupa $pie-
wa przyblizony wysokosciowo klaster.
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Nastepnie prawa reka nauczyciel poka-
zuje zadania dla grupy z prawej strony,
lewa — dla tej z lewej. Prowadzacy trzy-
ma jedng reke w dole (niskie dZwigki dla
jednej grupy), a druga w gorze (wyso-
kie dzwieki). Dzieci realizuja ¢wiczenie
dwuglosowo (rys. 4).

AN

Rys. 4. Ruchy rak nauczyciela dla ¢wiczen dwu-
glosowych

6. Kolejno przechodzimy do ¢wiczen wy-
magajacych wigkszej koncentracji dzie-
ci. Podzielona na dwie grupy klasa znéw
wykonuje klaster. Jedna grupa zwraca
uwage tylko na lewa, druga za$ na prawa
reke nauczyciela. Dzieci wykonuja po-
znane w poprzednich ¢wiczeniach pole-
cenia ,swojej reki”. Rece prowadzacego
wykonuja rézne gesty (niezaleznie od
siebie) — uczniowie wykonuja ¢wiczenia
w roznych kombinacjach. Na zakoncze-
nie ¢wiczenia mozna zapytaé: Czy kto$
potrafi odwzorowaé ruchy dyrygenta
i zapisac je na tablicy? Nastepuje proba
zapisu graficznego ¢wiczenia (rys. 5).

—

Rys. 5. Przyktadowy zapis ruchéw rak nauczyciela

7. Poszczegolne grupy zaczynaja Spiewac
jednoczesnie mormorando od dowol-
nego, usrednionego dzwieku (w miare
mozliwoéci w unisono). W toku ¢éwi-
czen glosy przyblizajg sie do siebie lub

? Instrumenty wykonane przez dzieci.
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rozchodzg zgodnie z ilustracja ruchows
nauczyciela. W momencie, gdy dtonie
nauczyciela si¢ zfacza, grupy spotykaja
si¢ znowu w unisonie. Te trudniejsze
¢wiczenia, absorbujace stuch i koncen-
tracje dzieci, maja za zadanie uwrazliwi¢
je na wysoko$¢ dzwigku, a zwlaszcza na
dos¢ trudne przejscie z klasteru do przy-
blizonego unisona (rys. 6).

—

Rys. 6. Cwiczenia dwugtosowe, przechodzenie
z klasteru do unisona

Uwaga: W powyzszych ¢wiczeniach chetnie
biorg aktywny udzial takze dzieci i mto-
dziez monotoniczna i majaca problem
z utrzymaniem dzwieku podczas mutacji.
Nie trzeba tu zaspiewac czystego dzwieku.

Dzwiekowy kwadrat

Na tablicy nauczyciel rysuje wielki
kwadrat, podzielony na 16 przegrodek.
Uczniowie siedza w pétkolu. Jedni przed
instrumentami Orffa, inni przed instru-
mentami alternatywnymi®. Dzieci maja za
zadanie tworzy¢ zjawiska akustyczne i szu-
ka¢ sposobdéw zapisania ich w odpowied-
nich przedziatach kwadratu. Po wstepnych
informacjach nauczyciela ustalajg tematyke
brzmien. Moga to by¢ odglosy zwierzat,
gwar uliczny, zjawiska akustyczne wyste-
pujace w klasie i w budynku szkolnym,
kombinacje réznego rodzaju odgloséw itd.
Kazde dziecko najpierw prezentuje swoj
pomyst akustyczny, potem czyni to z inny-
mi, a w konicu zapisuje go w odpowiednim
kwadracie na tablicy. Niektore przegrédki
pozostaja puste — ilustrujg pauze (rys. 7).
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Rys. 7. Przyktadowy zapis dZwiekowego kwadratu

Sposoby wykorzystania zapisu

1. Dzieci kolejno prezentuja wlasne pomy-
sty - pojedynczo, w duecie lub w zespole.

2. Z podanych brzmien moze powstac
kanon. Dzielimy uczniéw na cztery ze-
spoty. Kazdy zespo6! realizuje brzmienie
zapisane w rozrysowanym na tablicy
kwadracie. Nauczyciel stopniowo ,,wyla-
cza” poszczegolne zespoly.

3. Wybrany uczen pokazuje, ktérzy ko-
ledzy maja realizowaé swoje pomysty
akustyczne. Przy pomocy nauczyciela
(lub samodzielnie) dokonuje wyboru
tych brzmien w taki sposéb, aby po-
wstata z nich forma utworu AB lub ABA
(w wyzszych klasach moze to by¢ réw-
niez forma ronda ABACABA)

4. Uczniowie dokonuja ostatecznego wy-
boru najlepszego pomystu i kazde kolej-
ne dziecko improwizuje na jego temat.

W dalszej czesci lekcji dzielimy klase
na kilka grup, kazda z nich dostaje karton
papieru, na ktérym notuje wtasng kompo-
zycje akustyczng. Kartony z kompozycjami
uczniowie zawieszaja na tablicy i kazda kolej-
na grupa odtwarza wlasny pomyst. W chwili,
gdy wszystkie grupy beda gotowe, nastepuje
wykonanie cato$ci. Na zakonczenie lekgji, je-
§li to mozliwe, nagrywamy cala kompozycje.

Uwagi:

1. Nalezy mie¢ wzglad na to, aby wérdd gra-
ficznych zapisdw na papierze znalazty sie
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puste kwadraciki ilustrujace pauzy, gdyz
tworza one pewne napiecia miedzy po-
szczegllnymi czeg$ciami.

2. Czesto nalezy zacheca¢ dzieci do uzywa-
nia klasycznej notacji, zwlaszcza w od-
niesieniu do rytmu.

3. Symbole graficzne powinny by¢ zanoto-
wane w sposob bardzo prosty. Nie po-
winny to by¢ skomplikowane rysunki,
lecz proste kreski, punkty, np. uderzenie
rekoma o st6l mozna ilustrowaé kropka
i strzatka, a jesli wystapi ostinatowy rytm
- takze odpowiednimi wartoéciami nut.

4. Tego rodzaju zajecia nalezy prowadzi¢
na kilku kolejnych lekcjach, stopniowo
rozszerzajac ich zakres.

Zamek cyfrowy

Na tablicy piszemy cyfry. Kazda z nich
przypisana jest uczniowi w klasie (rys. 8).

12

Rys. 8. Przyktadowe rozpisanie cyfr dla zadania
Zamek cyfrowy

1. Nauczyciel pokazuje cyfre, a uczen le-
gitymujacy si¢ nig wydobywa wybrany
przez siebie odglos. Trwa to tak dtugo,
az nauczyciel pokaze nastepng cyfre na
tablicy. Kolejno dotaczaja do ¢wiczen
nastepni wskazani przez nauczyciela
uczniowie. Prowadzacy moze okresli¢
rodzaj odgloséw, np. improwizacja glo-
sem, wykorzystanie mozliwo$ci aku-
stycznych ciala, uzycie instrumentéw
Orffa lub instrument6w alternatywnych,
a takze zastosowanie przyboréw szkol-
nych: kartki papieru, pidrnika, otéwka.
Moga wystepowac tez rozne kombinacje
akustyczne.

Wychowanie Muzyczne 1 2013
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2. Prowadzacy wybiera cyfre, uczen reali-
zuje swoj pomyst akustyczny i wykonuje
go tak diugo (jako ostinato), az kolejni
uczniowie zaprezentuja wlasne pomysty.
W dalszej czesci lekeji nastepuje proces
odwrotny. Prowadzacy ,wylacza” po-
szczegolnych wykonawcéw, a uczniowie
wsluchuja si¢ w ulegajaca zmianom, co-
raz to nowg szate brzmieniowg, ktora
w koncowym fragmencie dochodzi do
ciszy.

Cwiczenia te nie tylko rozwijaja inwen-
cje tworczg i doskonalg koncentracje ucznia,
ale przede wszystkim budzg rado$¢ z wila-
snych osiagnie¢.

Good morning to you

Ten krétki utwor wokalny (przyktad 1)
jest odpowiedni na ,,dzien dobry” w szkole.
Moze by¢ réwniez przydatny dla poczatku-
jacych w nauce jezyka angielskiego. Mozna
go wykona¢ jako piosenke jednoglosows,
jako kanon, wreszcie polaczy¢ utwoér z ru-
chem, jako ilustracje gestow powitania.

Nauczyciel rozpoczyna zajgcia nietypo-
wo. Wchodzi do klasy i witajac sie z poszcze-
golnymi uczniami, §piewa pierwszy frag-
ment utworu: Good morning to you. Witajac
sie z nastepnymi, wykonuje drugi fragment:
Good morning to you. Do innych kiwa reka
i $épiewa Hello, hello. Poszczegélne fragmen-
ty powtarza kilka razy — uczniowie imituja
melodie i probuja $piewa¢ tak, jak prowa-
dzacy. Na konicu nauczyciel §piewa ostatnia
cze$¢ kanonu Good morning to you, a dzieci

powtarzaja za nim. Po tych wstepnych, pel-
nych sympatycznych emocji powtdérzeniach
wokalnych piosenki nauczyciel przechodzi
do ¢wiczen, ktérych koncowym efektem
bedzie poprawne zaspiewanie kanonu czte-
rogtosowego. W tym celu dzieci - podzielo-
ne wczesniej na dwie grupy - $piewaja dwa
fragmenty kanonu Hello, hello i koncowy:
Good morning to you. Tworzg one pewien
rodzaj ostinatowego akompaniamentu, na
tle ktorego nauczyciel kilkakrotnie §piewa
caly kanon. Dzieci szybko opanuja melodie.
Nie oznacza to, ze uczniowie mogg juz teraz
$piewac czterogtosowy kanon. Jest do dopie-
ro poczatek procesu samodzielnego opano-
wywania melodii w §piewie wieloglosowym.

Rozszerzenie ¢wiczen

Prowadzacy sprawdza, czy dzieci samo-
dzielnie $piewaja melodi¢ kanonu. Szczegdl-
ng uwage zwraca na skok oktawowy wyste-
pujacy w széstym takcie. Jesli zauwazy, ze
nie jest on wlasciwie wykonywany, ¢wiczy
go oddzielnie. W dalszej czesci lekcji dzieli
klase na dwie grupy. Jedna $piewa czwarty
fragment kanonu ze stowami Good morning
to you jako ostinatowy akompaniament,
druga za$ $piewa melodie kanonu. Podob-
nie prowadzacy czyni z trzema nastepnymi
fragmentami, na tle ktdrych dzieci $piewaja
caty kanon. W kazdym kolejnym ¢wiczeniu
nastepuje zamiana rol wsrod uczniow.

Uwagi:

1. Z praktyki pedagogicznej wiadomo, ze
w $piewaniu kanonu najtrudniejsze dla

Przyklad 1. Nuty kanonu Good morning to you

muz.: Max V. Exner

Good mor-ning to you! Good morning to you! Hel-lo!
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Hel - lo! Good morningto you!
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uczniow (a takze mniej doswiadczonych
nauczycieli) jest odpowiednie wprowa-
dzenie glosow, dlatego nalezy ¢wiczy¢
rozne kombinacje z wejsciem poszcze-
golnych grup.

2. W kanonie czterogtosowym drugi gtos
wchodzi ze swoja poczatkowa melodia
w momencie, kiedy koledzy $piewaja juz
drugi fragment utworu; nastepny glos
zaczyna $piewac, kiedy ci pierwsi wyko-
nuja juz trzeci odcinek melodii itd.

3. Grupy wymieniajg si¢ swoimi melodia-
mi. Nauczyciel zwraca baczng uwage,
aby kazdy uczen wystepowal w réznych
glosach.

4. Innym problemem wykonawczym kano-
nu jest sposob jego zamknigcia. Mamy
kilka mozliwo$ci zakonczenia tej formy,
np. wszystkie glosy koniczg jednocze$nie
na fermacie; kazdy glos po zaspiewaniu
swojej partii konczy ja o tyle taktow
pozniej, o ile pozniej wszedl ze swoja
melodia, kazdy gtos konczacy powtarza
tak dlugo ostatni fragment kanonu, az
pozostate glosy razem zejda si¢ na tym
fragmencie. Czesto przy tego rodzaju
zakonczeniu stosujemy stopniowe wyci-
szenie gloséw i przechodzimy do smor-
zanda (nucenie glosem z zamknietymi
ustami).

Cwiczenia ruchowe do kanonu
Good morning to you

Uwaga: Wszystkie poczatkowe ¢wicze-
nia ruchowe powinny by¢ wykonywane na
tle $piewania kanonu w unisonie.

Ustawienie grup: uczniowie stoja na-
przeciwko siebie w dwdch, a w koncowe;j
fazie ¢wiczenia w czterech rzedach (rys. 9).

Realizacja ruchowa dla poszczegélnych
fragmentéw kanonu:

1. Good morning to you - dzieci stawiaja
cztery kroki od siebie,

2. Good morning to you - dzieci obracaja
sie wzdluz wiasnej osi,
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Rys. 9. Poczatkowe ustawienie uczniow

3. Hello, hello - dzieci podnoszg reke w po-

witalnym gescie i robig cztery kroki do
$rodka,

4. Good morning to you - dzieci podaja so-

bie prawa dlon i potrzasaja nia.

Po kilkakrotnym powtdrzeniu tych figur

mozemy przej$¢ do polaczenia ruchu ze
$piewaniem kanonu w czteroglosie. Zgodnie
z zasadami kanonu poszczegdlne grupy ko-
lejno rozpoczynaja $piewanie i inscenizacje
ruchowg. Po zakonczeniu swojej partii gru-
py wracaja do pozycji wyjsciowej.

Kanon konczymy na ktoérys z trzech

sposobow:
1. Na dany znak nauczyciela uczniowie za-

trzymuja si¢ — grupy znajduja sie wtedy
w réznych uktadach ruchowych.

. Grupy stopniowo konczg swoje uktady

ruchowe. Trwa to tak dlugo, az wszyscy
zakonczg wyjsciowym ustawieniem.

. Kazda kolejna grupa konczy $piewanie,

powtarzajac koncowa figure rucho-
wa (potrzasanie rekoma) tak dlugo, az
ostatnia grupa do niej dotaczy. Nastepu-
je stopniowe wyciszenie glosu i przejscie
w smorzando. Uczen, konczgc uklad ru-
chowy, klania si¢ swojemu partnerowi.
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2. Propozycje
Gerarda van Ommerena
Fanfare after La Morisque (Fanfara

w stylu mauretariskim) Tielmana Susato
w opracowaniu Philipa Picketta3.

Utwor napisany jest w metrum 2/4, ma
forme:

[ wstep | A | B [ A [ B | A |

Interpretacja ruchowa do utworu:
Ustawienie: uczniowie stoja w kole twa-
rzg do $rodka.

Cze$¢ A

1. Dzieci idg krokiem posuwistym w lewa
strone (osiem taktow).

2. Powtarzajg te same kroki z prawej w lewa
strone (osiem taktow).
Czes¢ B

1. Dzieci ustawione w kole, jedno za dru-
gim, poruszaja si¢ krokami w lewg stro-
ne (osiem taktéw).

2. Obracajg si¢ i wracajg z powrotem na
wskazane miejsce (osiem taktow).

Mozemy zastosowal tez wariant
trudniejszy.

Przykiad 2.
Akompaniament perkusyjny do utworu Fanfara w stylu mauretariskim

A bebenek

o x led [dddrdr]drdd]er

B klawesy

IR S AP I P S O Y S D A A O

Przykiad 3. Ewentualne rozszerzenie akompaniamentu
do utworu Fanfara w stylu mauretariskim o nowe instrumenty

A triangel

Fc eI T

B janczary

S N N I S B S B

* Tielman Susato zyt prawdopodobnie w latach 1500-1561 (doktadna data i miejsce urodzenia sg

nieznane). Byt kompozytorem, instrumentalista (trebaczem i flecistg), a takze pierwszym wydawca

muzycznym w Niderlandach. Opracowania utworu Fanfare after La Morisque dokonal wspotczesny

muzyk i dyrygent, twdrca znanego w §wiecie zespolu Musicians of the Globe, Philip Pickett.

* Utwor napisany w 1829 roku przez Frangois Dunklera ojca, holenderskiego kompozytora i in-

strumentaliste (gral miedzy innymi na fagocie i trabce). Dunkler pisat gléwnie utwory na orkiestre

deta. Turf in je ransel to zartobliwa kompozycja o grenadierach, ktérzy podczas marszu zamiast

ciezkiego ekwipunku nieéli plecaki wypelnione torfem.
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Przykiad 4. Rytm naprzemiennych dotkniec lewej i prawej
stopy w utworze Fanfara w stylu mauretariskim

7o 4

lewa

PP

prawa lewa prawa lewa
Czes¢ A
1. Dzieci maszerujg w kole jedno za dru-
gim. Dlorimi dotykajg na przemian lewa

i prawg stope (osiem taktow).

2. To samo robig, idac w druga strong

(osiem taktow).

Czes¢ B

Robig to samo, co wyzej, ale juz w ryt-
mie (przyktlad 4).

Zakonczenie utworu: dzieci zatrzymuja
sie. Lewe i prawe ramie wysuwajg w przdd,
nastepnie w tyt. W koficowym takcie utwo-
ru dzieci opuszczaja ramiona ukosnie w dol.

Grenadiersmars: Turf in je ransel (Torf
w twoim plecaku) Francois Dunklera*

Utwor napisany jest w metrum 2/4, ma
forme:

A facznik B A
alb cld alb

Inscenizacja utworu:

Dzieci ustawiaja si¢ w czterech rzedach
obok siebie. Niektérym uczniom mozna
wreczy¢ flagi, ktére podczas marszu beda
powiewa¢ nad maszerujacymi i dodadza
uroczystego nastroju.

A

a) Dzieci wypelniajg cztery takty utworu
malymi krokami w miejscu. Nastgpne
cztery takty energicznie maszeruja, wy-
machujac silnie rekoma (jak na defiladzie
- ciagle w miejscu). W kolejnych oémiu
taktach powtarzamy te same kroki.

b) Dzieci energicznie maszeruja w lewa
strone na skos (cztery takty), zatrzymuja
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P

prawa

S 4 :

lewa prawa

lewa lewa

si¢ (cztery takty). Nastepnie maszeruja
na skos w prawg strone (cztery takty)
i zatrzymuja sie (cztery takty).

Dwa takty pauzy (facznik).

B

¢) Uczniowie maszeruja na skos w lewg
strone, wypelniajgc przestrzen o$mio-
ma krokami, i salutuja na zmiane lewa
i prawa reka (cztery takty). Powtorze-
nie liczby krokéw i salutowania na skos
w prawg strone (cztery takty). Dzieci
w marszu wracaja do pozycji wyjsciowej.

d) Uczniowie robig pie¢ krokéw do przodu
i zatrzymuja sie¢ na czas trzech krokéw
(trzech ¢wierénut). Nastepnie o$émioma
krokami wracaja na miejsce, z ktérego
wyszly. Czynnos¢ te powtarzaja.

A
a) Powtorzenie krokow z czedci pierwszej.
b) Powtorzenie krokow z czesci pierwszej.

Scenariusz lekcji zwigzany z utworem
Turf in je ransel nie jest skomplikowany.

Cees van Loon podczas zaje¢ z dzie¢mi
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Uczniowie najpierw percypuja utwor i ana- ruchowo stuchang muzyke. Po opanowaniu
lizujg forme. Nastepnie tworzg do niego tych czynnosci nauczyciel moze przejs¢ do
akompaniament. Na koncu improwizuja wykonania ,,koncertowego” calosci.

Przyklad 5. Akompaniament perkusyjny do utworu Torf w twoim plecaku

pudetko akustyczne
a

I e R R

tamburyn i janczary

b

dwa takty pauzy (tacznik)
|

wszystkie drewniane instrumenty

triangel
(9
B | :
talerz
bebenek
d
pudetko akustyczne wszystkie drewniane instrumenty
a

tamburyn i janczary

b

. .
. g
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Rafat Rozmus

Z biblioteczki melomana.
Ksiazki z ptytami CD dla dzieci

Nie od dzis wiadomo, ze czego Jas sie nie nauczy, tego Jan nie bedzie umiat. W przy-
padku muzyki to stare, madre porzekadto mozna by jeszcze uzupetni¢ o aspekt
psychologiczny i czysto praktyczny: aby dorosty Jan miat szanse stac sie mitosnikiem
sztuki dZwieku, to juz maty Jas powinien z tg sztuka nawiazac znajomos¢. Prezentuje-
my kilka ptyt adresowanych do mtodego melomana, ktére powinny réwniez zaintere-

sowac nauczycieli muzyki.

Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt,
ksiazka z ptyta CD, DUX 0423

Szeroko pojety motyw przyrody pojawia
sie w literaturze muzycznej niezwykle cze-
sto. W salach koncertowych calego $wiata
na state zagoscily dzieta najwybitniejszych
tworcow podejmujace ten watek, poczyna-
jac chociazby od utwordéw C. Janequina,
przez cate mnostwo dziet programowych,
z Beethovenowska Symfonig pastoralng na
czele, az po najnowsze kompozycje takich
mistrzow, jak O. Messiaen. Dzieje sie tak
by¢ moze dlatego, ze kompozytorzy, jako
ludzie o szczegdlnej wrazliwosci, zawsze in-
spirowali sie otaczajaca ich rzeczywistoscig,
dostrzegajac w niej calg palete dzwiekow.
Poszukiwali tym samym odpowiednich
$rodkow technicznych, ktére umozliwia
przeniesienie musica mundana na karty
partytury. Najcze$ciej przyrode opisywali
oni w sposob ilustracyjny, skupiajac si¢ na
pojedynczym zjawisku, czego przyktada-
mi sg Kwintet fortepianowy A-dur Pstrgg
F. Schuberta czy Lot trzmiela N. Rimskie-
go-Korsakowa. Poprzez takie elementy
dzieta muzycznego, jak faktura czy instru-
mentacja, starali si¢ w wiarygodny sposob
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przedstawi¢ podjety temat, niejednokrotnie
dodajgc odautorski komentarz.

Podobnym tropem podazyt C. Saint-
-Saéns w 14-czeSciowym dziele Karnawat
zwierzqt, ktore sam nawet okreslit jako
~fantazje zoologiczng”. Kompozycja skiada
sie z szeregu miniatur zréznicowanych
pod wzgledem aparatu wykonawczego, co
niewgtpliwie miato na celu wtasciwg cha-
rakterystyke przedstawianych zwierzat.
Zgodnie z konwencja muzyki programowej
poszczegolnym z nich kompozytor przypi-
sal tematy muzyczne, wykonywane przez
kolejne instrumenty orkiestry. Pojawia sig¢
wiec ,,marsz krélewski lwa” wykonywany
przez dwa fortepiany i kwintet smyczkowy,

N

' Karnawal zwierzat
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Kury i koguty zilustrowane przez klarnet,
dwa fortepiany i kwartet smyczkowy, Ku-
tany 1 Kangury pojawiajace sie pod posta-
cig instrumentéw klawiszowych, Zétwie
- smyczki i fortepian, Stosi odtworzony
przez fortepian i kontrabas, Akwarium na
flet, harmonike szklang, dwa fortepiany
i kwartet smyczkowy, Osobistosci z dtugimi
uszami na dwoje skrzypiec, Kukutka w glebi
lasu - zilustrowana przez klarnet i dwa for-
tepiany, Ptaszarnia, uskrzydlana przez flet,
fortepian i smyczki, czy powszechnie znany
Labedz, zilustrowany przez dwa fortepiany
i wiolonczele.

Pewnym zaskoczeniem jest czg$¢ zaty-
tutowana Pianisci, cho¢ pod wzgledem sty-
listyki wpisuje si¢ ona w zoologiczny cykl.
Moze jest to swego rodzaju zart muzyczny
komentujgcy romantyczny idealizm? Tego
nie wiemy. Wiemy natomiast, Zze podobnie
jak w innych dzietach o zblizonej tematy-
ce, takich jak Piotrus i wilk S. Prokofiewa,
Karnawat zwierzgt posiada niezwykla
warto$¢ poznawczg. Ksztaltuje wyobraznie
muzyczng stuchacza, ukazujac wlasciwosci
brzmieniowe poszczegdlnych instrumentow
orkiestry.

Omawiane wydawnictwo zawiera
plyte z nagraniem dziela C. Saint-Saénsa
oraz ksigzeczke z ilustracjami Agnieszki
Zakrzewskiej, ktore wzbogacone zostaty
o kroétkie przyktady muzyczne opierajace
sie na rekopisach mistrza. W wykonaniu
muzyki udzial wzieli solisci: Barbara Mréz
— fortepian I, Barbara Muta - fortepian II,
Zbigniew Gebotys-Lozowski - kontrabas,
Jan Tatarczyk - klarnet, Malgorzata Ryk -
flet, Jacek Wota - ksylofon, Grazyna Ciotek
- wiolonczela oraz Orkiestra Symfoniczna
im. Witolda Lutostawskiego we Wroctawiu
pod dyrekcja Marka Pijarowskiego.

Zréznicowana obsada omawianego
cyklu - a co za tym idzie: ukazanie stu-
chaczowi calej palety barw instrumentéw
orkiestrowych - znakomicie spetnia funkcje
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edukacyjng. Jest to szczegdlnie cenne dla
najmlodszych odbiorcéw, ktérych - podob-
nie jak przyroda - zafascynowa¢ moze §wiat
dzwiekéw. Pomoze im w tym z pewnoscia
C. Saint-Saéns i jego barwny karnawal.

Sergiusz Prokofiew, Piotrus i wilk.
Muzyczna bajka dla dzieci,
ksiazka z ptyta CD, DUX 0424

Sergiusz Prokofiew nalezy - m.in. obok
Igora Strawinskiego, Dymitra Szostako-
wicza i Paula Hindemitha - do najwybit-
niejszych przedstawicieli neoklasycyzmu
w muzyce. W 1936 roku stworzyt on jeden
z najbardziej cenionych utworéw symfo-
nicznych majacych na celu przyblizenie
najmlodszym stuchaczom brzmienia in-
strumentow wystepujacych w orkiestrze.
Piotrus i wilk, bo o tym dziele mowa, to
znana na calym $wiecie bajka symfoniczna
o matym chlopcu, ktéry aby unikna¢ nie-
bezpieczenstwa ze strony skradajgcego si¢
z lasu wilka, postanawia na niego zapolo-
wal. Chlopiec wykazuje si¢ sprytem i nie
lada odwagg, a schwytany intruz zostaje
ostatecznie odprowadzony do zoo w tryum-
falnym pochodzie wszystkich pojawiajacych
sie w tresci bajki bohaterow.

Zamysl edukacyjny Prokofiewa zrealizo-
wany zostal niezwykle starannie — poszcze-
golnym postaciom przypisane sg tematy
muzyczne, wykonywane przez kolejne grupy
instrumentow wystepujacych w orkiestrze:

Sergiusz Prokofiew

. Piotrus i Wilk

Muzyczna bajka dla dzieci
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dete drewniane, dete blaszane, perkusyjne
i smyczkowe. Ptaszek pojawia si¢ pod po-
stacig fletu, kaczka - oboju, kot - klarnetu,
wilk — waltorni, Piotru$ scharakteryzowany
zostal przez kwartet smyczkowy, a efekty
onomatopeiczne, jak na przyklad strzaty
mysliwych, oddane zostaly przez perkusje.
Zastosowane instrumenty niezwykle trafnie
charakteryzujg poszczegélne postaci, uwy-
puklajac ich cechy charakterystyczne, nie
tylko poprzez barwe, ale takze przy uzyciu
odpowiedniego tempa, tonacji, artykula-
cji, rejestru czy skali. Solistom towarzyszy
orkiestra symfoniczna, ktora pelnigc tutaj
role ilustracyjnego komentarza, niezwykle
porusza wyobraznie stuchacza.

Prezentowane wydawnictwo sklada sie
z ksigzeczki zawierajacej tre$¢ bajki, ktora
wzbogacona zostata o ilustracje Ewy Ko-
chanskiej, oraz z ptyty z nagraniem oma-
wianego dzieta. W wykonaniu udziat wzieli
solisci: Malgorzata Ryk - flet, Waldemar
Korpak - ob¢j, Jan Tatarczyk - klarnet,
Czestaw Klonowski - fagot, Lucjan Wy-
stucha, Adam Wolny i Zbigniew Wasik
- waltornie oraz Zbigniew Subel - kotly,
a takze Orkiestra Symfoniczna im. Witolda
Lutostawskiego we Wroclawiu pod batutg
Marka Pijarowskiego. Niezwykle cennym
elementem nagrania jest narracja oparta na
tresci bajki, ktorg prowadzi wybitny polski
aktor, Piotr Fronczewski.

Dzieto Prokofiewa ma niekwestionowa-
ng warto$¢ edukacyjng. Kompozytor dzieki
swemu kapitalnemu zmystowi kolorystycz-
nemu sugestywnie wprowadza mlodego
stuchacza w $wiat tzw. muzyki powaznej,
ktdra - jak sie okazuje — moze by¢ niezwy-
kle przystepna w odbiorze. Prezentowane
wydawnictwo moze zatem pomoc zrobic
pierwszy krok na drodze do oswojenia si¢
najmlodszych ze specyfika orkiestry sym-
fonicznej, cho¢ jestem pewien, ze takze do-
rosli zostang oczarowani urokiem Piotrusia
i wilka.
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Modest Musorgski
OBRAZKI Z WYSTAWY

Piotr Paleczny

Modest Musorgski, Obrazki z wystawy,
ksiazka z ptyta CD, DUX 0473

M. Musorgski nalezal - obok N. Rim-
skiego-Korsakowa, C. Cui, A. Borodina
i M. Balakiriewa - do tak zwanej ,,pote¢znej
gromadki”, czyli nieformalnego zrzeszenia
kompozytoréw rosyjskich dziatajacych pod
koniec XIX wieku i tworzacych w duchu na-
rodowym. Nie pozostawil po sobie wpraw-
dzie obszernego dorobku kompozytorskie-
go, ale utwory, ktére znamy, odznaczaja
sie szeroka paleta interesujacych srodkow
wyrazu oraz mistrzostwem budowania
dramaturgii.

Obrazki z wystawy, bedace cyklem
10 miniatur fortepianowych, to bodaj naj-
bardziej popularne dzieto M. Musorgskiego.
Geneza jego powstania jest powszechnie
znana - kompozytor, zafascynowany akwa-
relami i rysunkami W. Hartmanna, ktére
przedstawione zostaly na wystawie zorga-
nizowanej latem 1874 roku, niedtugo po
$mierci malarza, postanowil opowiedzieé
ich tres¢ jezykiem muzycznym. Nie bez zna-
czenia pozostaje fakt bliskiej przyjazni obu
artystow — omawiany cykl mozna traktowa¢
jako swego rodzaju hold ztozony zmartemu,
za czym zdaje si¢ przemawia¢ nostalgiczny
charakter muzyki.

Interesujacy jest uklad formalny oma-
wianego utworu - poszczegdlne czeséci
cyklu: Gnom, Stary zamek, Tuileries, Bydlo,
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Taniec kurczgt w skorupkach, Samuel Gol-
denberg i Szmul, Rynek w Limoges, Ka-
takumby, Chatka na kurzej stopce oraz
Wielka brama kijowska Yaczy Promenada,
przedstawiajaca przechodzenie od jednego
do kolejnego obrazu. Kompozytor zbudowat
w ten sposob wyrazista opowie$¢ muzycz-
na, sugestywnie wprowadzajaca stuchacza
w klimat kontemplacji dziel plastycznych.
O niezwyklej ilustracyjno$ci kolejnych
czedci cyklu najlepiej $wiadcza zastosowa-
ne §rodki techniki kompozytorskiej, ktore
maja na celu opisanie wydarzen rozgrywa-
jacych sie na plétnach poszczegélnych ob-
razéw. Kompozytor po mistrzowsku ukazat
np. kontrast miedzy dwiema postaciami
- bogatego i powaznego Zyda Samuela oraz
gadatliwego Szmula, zabiegajacego o atencje
tego pierwszego w czeéci Samuel Goldenberg
i Szmul. Sugestywnie przedstawit tez ktétnie
przekupek na rynku w Limoges. Naturalnie
nie s3 to jedyne przyklady duzej erudycji
muzycznej M. Musorgskiego.

Opisywane wydawnictwo obejmuje
plyte oraz ksigzeczke zawierajaca barwne
ilustracje, dopelnione dodatkowo komenta-
rzem. Wprawdzie kreacje plastyczne Anny
Turowicz dobrze wpisujg sie w estetyke wy-
dawnictwa, jednak idealnym dopelnieniem
calo$ci byloby zamieszczenie w publikacji
kopii obrazéw W. Hartmanna. Mdglby to
by¢ znakomity pretekst do poruszenia kwe-
stii inspiracji plastycznych w muzyce.

Na potrzeby prezentowanego wydaw-
nictwa dzieto M. Musorgskiego nagrane
zostalo w wersji oryginalnej przez wybitne-
go polskiego pianist¢ — Piotra Palecznego,
podczas gdy - jak wiadomo - olbrzymia
popularno$¢ zyskala wersja orkiestrowa
cyklu w instrumentacji M. Ravela. Moim
zdaniem ukazanie utworu w postaci pier-
wotnej to atut, cho¢ znakomita orkiestracja
francuskiego impresjonisty niewatpliwie
pobudza dodatkowo wyobraznie odbiorcy,
zwlaszcza najmlodszego. Warto w tym
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miejscu podkreéli¢, ze Obrazki z wystawy
dzialaja na percepcje dzieci niezwykle su-
gestywnie, stad czesto wykorzystywane sg
w procesie edukacyjnym. Miniatury M. Mu-
sorgskiego niewatpliwie pozwalajg rozwija¢
wyobraznie mtodych melomanéw, stuza
ponadto jako klasyczny przyktad muzyki
programowej zrodzonej z inspiracji dzieta-
mi plastycznymi.

Lutostawski dzieciom. Muzyka rados¢
niesie, ksigzka z ptytq CD, DUX 0480

Koncerty skierowane do najmtodszych
na stale wpisaly sie do kalendarza wydarzen
artystycznych Filharmonii Narodowej. Za
sprawg takich wlasnie muzycznych spo-
tkan dzieci majg mozliwos¢ zetkniecia sig,
niejednokrotnie po raz pierwszy, z jedna
z najcenniejszych instytucji kulturalnych,
ktorej podstawowa misjg jest propagowanie
tzw. sztuki wysokiej. Tutaj wreszcie ksztal-
tuje si¢ ich gust muzyczny, a zréznicowany
stylistycznie repertuar czestokro¢ obejmuje
dziela tworcow muzyki najnowszej.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na
fakt, ze tworczos¢ przeznaczona dla dzieci
stala sie w XX wieku przedmiotem zainte-
resowania zaréwno najwybitniejszych kom-
pozytoréw areny miedzynarodowej, wiréd
ktorych wymieni¢ nalezy choéby Sergiusza
Prokofiewa, jak i polskich, na przyktad
Andrzeja Koszewskiego, Juliusza Luciuka
czy Witolda Lutostawskiego. Szczegdlnie
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w twdrczosci tego ostatniego zaobserwowac
mozna bogactwo utworéw o takim profilu
- ponad 40 kompozycji, powstalych glow-
nie w pierwszym dziesiecioleciu po drugiej
wojnie $§wiatowej, za ktore kompozytor
otrzymat szereg wyrdznien. Obok niekwe-
stionowanej wartosci artystycznej zawierajg
one istotne walory edukacyjne - daja mlo-
demu melomanowi okazje do zapoznania
sie z powszechnie stosowanymi w XX wieku
niekonwencjonalnymi $§rodkami wyrazu,
m.in. z harmonika niefunkcyjng. Warto
jednocze$nie podkreéli¢, ze wspomniane
$rodki zastosowane zostaly w sposob wywa-
zony, a sam kompozytor zdaje si¢ przez caly
czas mie¢ na uwadze mozliwos$ci percepcyj-
ne odbiorcy. Innym jeszcze atutem sg stoso-
wane w wielu omawianych kompozycjach
rytmy polskich tancéw, a melodyka bardzo
czesto inspirowana jest polska muzyka re-
gionalna, co z kolei zwraca uwage dzieci na
uroki rodzimego folkloru.

Lutostawski dzieciom to wydawnictwo
ksigzkowe wzbogacone o plyte, cho¢ odnie$¢
mozna wrazenie, ze jest odwrotnie. W boga-
to ilustrowanej ksigzce zamieszczono stowa
piosenek, a takze opatrzone komentarzem
zdjecia dokumentujgce dziecinstwo, mto-
dos¢ oraz doroste zycie kompozytora.

Na plycie, bedacej rejestracja koncer-
tu dla najmlodszych pt. Muzyka rados¢
niesie, prowadzonego w Filharmonii Na-
rodowej przez Jadwige Mackiewicz, znaj-
duje sie 31 miniatur. Sg one zréznicowane
pod wzgledem aparatu wykonawczego
- ustysze¢ mozna utwory choéralne, na glos
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i fortepian, na chér i fortepian, na chér
i orkiestre, fortepianowe oraz na zespot
instrumentalny. Kompozycje — zestawione
w sposob niebudzgcy zastrzezen - pocho-
dza z kilku cykli, takich jak Stomkowy ka-
pelusz, Wiosna czy 6 piosenek dziecinnych.
Pozostate pozycje to piosenki do stéw Ju-
liana Tuwima i Janiny Osinskiej. Doskona-
tym uzupelnieniem calosci s dwie wersje
Czterech melodii slgskich, fortepianowa oraz
na czworo skrzypiec, a takze brawurowo
wykonane Wariacje na temat Paganiniego
na dwa fortepiany. Owo zrdéznicowanie
stanowi o duzej wartosci edukacyjnej wy-
dawnictwa - przykuwa uwage mlodego
stuchacza, ukazujac jednoczesnie szerokie
spektrum muzycznego przekazu. Niewiel-
kich rozmiaréw kompozycje sa ponadto
dostosowane do mozliwo$ci percepcyjnych
odbiorcy, dodatkowo stymulowanych przez
trafny komentarz Jadwigi Mackiewicz. Nie
zrazajg takze niedoskonatosci wykonania
czy nagrania, wynikajace z jego specyfiki -
pamietac przeciez nalezy, ze jest to rejestra-
cja koncertu. Mozna nawet dopatrywac sie
tutaj pewnych zalet, takich jak uchwycenie
naturalnej atmosfery sali filharmonii.
Lutostawski dzieciom to cenne wydaw-
nictwo, pozwalajgce odbiorcy na zblizenie
sie zaréwno do tworczosci autora Malej suity,
jak réwniez do estetyki muzyki wspolczesne;.
Nalezy pamigtaé, ze misja pielegnowania
polskiego dziedzictwa muzycznego minione-
go wieku jest dzi$ niezwykle istotna, szcze-
gblnie wsrod najmlodszych, a prezentowane
wydawnictwo z powodzeniem ja wypelnia.
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Juz wkrétce V Ogdlnopolska
Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzyki,
Kielce, 19-20 kwietnia 2013 roku

Czas szybko mija... Wciaz jeszcze wspominamy ubiegtoroczna konferencje w Skorze-
cinie - niezapomniane koncerty, prezentacje i réznorodne warsztaty, rados¢, $piew
i wiosne kroczaca Smiato przez las - a przed nami kolejne spotkanie. Juz dzi$ zaprasza-
my w dniach 19-20 kwietnia 2013 roku do Kielc; tym razem ugosci nas hotel Teczowy

Mtyn, tuz przy kompleksie Targi Kielce.

konferencji sa Narodowy Instytut

Fryderyka Chopina oraz Instytut
Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego, zas sponsorem strate-
gicznym jest firma Yamaha, ktora szeroko
zaprezentuje swoje instrumenty, zestawy
stereofoniczne, zorganizuje warsztaty dla
uczestnikow konferencji i wieczorny kon-
cert. Uczte dla ducha zapewni tym razem
Grzegorz Turnau, wspanialy artysta, piani-
sta, aranzer, kompozytor, wokalista i poeta,
wykonawca poezji $piewanej.

Konferencja, jak zwykle, zapowiada si¢
ciekawie. Oto kilka nowo$ci, ktdre przygo-
towalis$my dla jej uczestnikow:

- Minimalizujemy forme wykladéw na
rzecz prezentacji, pokazéw, miniwarsz-
tatoéw i innych form aktywnych. Drugie-
go dnia kazdy bedzie mogt wziaé udziat
w az pigciu warsztatach w pigciu grupach.

- Zaprezentujemy uczestnikéw ogoélno-
polskiego programu Liderzy Anima-
¢ji Muzycznej — zainicjowanego przez
Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki,
wspartego dotacja Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego i objetego
patronatem Narodowego Instytutu Fry-
deryka Chopina oraz firmy Yamaha.

- Otwieramy ,kacik multimedial-
ny” - nauczyciele zainteresowani IT

P atronami merytorycznymi tegorocznej
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w nauczaniu muzyki beda mogli skorzy-
sta¢ z porad specjalistow, wymieni¢ sie
doswiadczeniem, zapoznac si¢ z najnow-
sza oferta nowoczesnych $rodkéw dy-
daktycznych, uzytkowych programéw
muzycznych, programéw multimedial-
nych, instrumentéw elektronicznych
i wirtualnych, tablic multimedialnych.

- Zainteresowanych zapraszamy na wy-
cieczke turystyczno-krajoznawczg do
Checin i okolic, ufundowang przez Bur-
mistrza Miasta i Gminy Checiny.

Hasto tegorocznej konferencji brzmi:
»W kazdym dziecku zyje muzyka” i to
wiasnie woko! zwigzanego z nim szerokiego
spektrum zagadnien skoncentrujemy nasze
dzialania. Prezentacje i miniwarsztaty doty-
czy¢ beda: animacji kulturalnej, form aktyw-
nosci muzycznej, teatru i dramy, psychologii
tworczosci, nowatorskich technik wokalnych
oraz technologii informacyjnych w edukacji.

Konferencje otworzy chér kameralny
Fermata prowadzony przez Ewe Robak
- pracownika naukowo-dydaktycznego
Instytutu Edukacji Muzycznej UJK w Kiel-
cach. Zespo! ten zdobywa uznanie publicz-
nosci i laury na najbardziej prestizowych
konkursach chéralnych, nie tylko dzieki
wysokiemu kunsztowi i profesjonalizmo-
wi, ale i szerokiemu repertuarowi, ktory
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obejmuje zaréwno kanon choralistyki, jak
i bardzo interesujgce opracowania muzyki
rozrywkowej.

W zasadniczy temat konferencji wpro-
wadzi nas prof. Janusz Krol, zastuzony or-
ganizator seminariow, szkolen i warsztatow
dla nauczycieli-dyrygentéw, prelegent wielu
audycji muzycznych dla dzieci i mlodzie-
zy, prorektor UJK w Kielcach. Pierwszego
dnia dr Barbara Jedlewska, reprezentujaca
UMCS w Lublinie, uznana specjalistka w za-
kresie edukacji kulturalnej, wypowie sie jako
teoretyk, ale i jako praktyk na temat istoty
animacji muzycznej i wyjasni, dlaczego
warto sie nig zajmowaé; Adriana Wdzie-
konska - pedagog i animatorka wspotpracu-
jaca z Fundacjg Muzyka Jest dla Wszystkich,
z Torunska Orkiestra Kameralng, z filhar-
moniami w Bydgoszczy i Szczecinie - zapro-
ponuje zabawy muzyczne dla dzieci, oparte
na technikach kompozytorskich; Violetta
Labanow-Jastrzab - prezes Fundacji Mu-
zyka Jest dla Wszystkich powie kilka stow
o swoich doswiadczeniach zwigzanych
z animacjg muzyczng; Lilia Kowalska - wo-
kalistka, autorka piosenek, przyblizy nam
nowatorska metode nauki $piewu — Speech
Level Singing (SLS); Ewa Adamczyk i Dawid
Gacek zaprezentujg mozliwosci edukacyjne
Bum Bum Rurek, a dr Ewa Parkita z dr. Mi-
rostawem Grusiewiczem przedstawia swoje
pomysty na multimedia w edukacji.

Tradycyjnie na konferencji beda réwniez
obecni przedstawiciele wydawnictw eduka-
cyjnych i muzycznych, sklepow, firm muzycz-
nych i multimedialnych. Kazdy uczestnik
spotkania bedzie mdgt zapozna¢ sie z ich pet-
ng ofertg oraz skorzysta¢ z rabatéw i upustow
przyznawanych przez firmy wspolpracujace
ze Stowarzyszeniem Nauczycieli MuzyKki.

Drugi dzien konferencji jak zwykle wy-
pelniony bedzie warsztatami. W tym roku
ich oferta jest bogatsza — kazdy bedzie mogt
uczestniczy¢é w az pieciu niezwykle atrak-
cyjnych zajeciach.

http://www.wychmuz.pl

Justyna Sobczyk (Instytut Teatralny
im. Z. Raszewskiego w Warszawie) w warsz-
tatach Aktywne techniki teatralne w pracy na-
uczyciela muzyki pokaze, jak w tworczy spo-
sob zastosowad w dziataniach muzycznych
metody wykorzystywane w edukacji teatral-
nej. Dr Monika Kolasa-Hladikova (Instytut
Edukacji Muzycznej UJK) — wokalistka, spe-
cjalistka w dziedzinie ksztalcenia wokalnego
i muzycznego dzieci — poprowadzi warsztaty
wokalne W kazdym dziecku drzemie Spiewak.
Cees van Loon i Gerard van Ommeren -
uznani holenderscy dydaktycy muzyki, znani
naszym czytelnikom z prezentowanych na fa-
mach ,,Wychowania Muzycznego” propozycji
metodycznych, w praktyce wyjasnig, na czym
polega Doswiadczanie muzyki zartem i zaba-
wag, prezentujac dziatania, w ktorych elemen-
tami dominujacymi beda ruch, pantomima,
taniec oraz gra na instrumentach. Adam
Kwapinski zajeciami tanecznymi Tarice cel-
tyckie wprowadzi nas w klimat kultury celtyc-
kiej i pozwoli do$wiadczy¢ radoéci ptynacej
ze wspolnej zabawy w roztaiiczonym kregu,
a warsztaty zaproponowane przez firme
Yamaha - Kazdy moze gra¢ - wykorzystanie
elektronicznych instrumentow klawiszowych
na zajeciach muzycznych — z pewnoécia za-
inspirujg nauczycieli do wszechstronnego
wykorzystania instrumentow klawiszowych
zaréwno na lekcjach muzyki, jak i podczas
muzycznych zaje¢ pozalekcyjnych.

Oto co - w bardzo duzym skrdcie - za-
tozyliémy sobie jako organizatorzy. Zapra-
szamy 19 i 20 kwietnia do Kielc, do hotelu
Teczowy Miyn. Wprawdzie tym razem
obiekt usytuowany jest na obrzezach miasta,
a nie w lesie czy nad jeziorem, za to nikt nie
powinien mie¢ problemu z dojazdem. I cate
szczescie, bo koniecznie trzeba to wszyst-
ko samemu zobaczy¢, ustyszeé, przezy¢,
poczu¢ atmosfere. Chcemy poby¢ razem,
porozmawia¢, podyskutowaé, po$miac sie...
Zapraszamy Was bardzo serdecznie! Takie-
go wydarzenia nie mozecie przegapic!
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Ruszyt program

Liderzy Animacji Muzycznej

Jak zacheci¢ dzieci i mtodziez do dziatan muzycznych? Jak przekonac rodzicéw, ze
wychowanie muzyczne jest wazne dla rozwoju ich dziecka? Jak pokaza¢, ze muzyka
zyje w kazdym z nas? Na te pytania beda poszukiwac odpowiedzi uczestnicy nowego
ogolnopolskiego programu Liderzy Animacji Muzycznej.

nicjatywa powotania LAM narodzila si¢
w listopadzie ubiegtego roku w szeregach
Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki, sku-
piajacego ponad 200 cztonkow aktywnie
dzialajacych na terenie catego kraju. To m.in.
spo$rdd nich rekrutowali si¢ Liderzy, ktérych
zadaniem jest inicjowanie najprzerdzniej-
szych form aktywnos$ci muzycznej wéréd
lokalnych spotecznosci, na terenie swojego
miasta, powiatu, regionu — m.in. organizo-
wanie happeningéw, wspolnego muzykowa-
nia, otwartych koncertéw, ,,uniwersytetow
muzycznych” dla maluchéw oraz senioréw.
W pierwszym roku dzialania programu wy-
startowalo osiem o$rodkoéw liderskich: War-
szawa, Lublin, Slgsk, £6dz, Kielce, Gorzéw
Wielkopolski, Poznan, Kazimierz Dolny; ich
reprezentantami sg: Justyna Gorska-Guzik,
Tomasz Misztal, Dorota Dziewior, Aldona
Malinowska, Edyta Bobryk, Barbara Bedna-
rek, Sylwia Manowska, Monika Kubis-Arbuz.
Bardzo waznym partnerem SNM przy
tworzeniu programu Liderzy Animacji Mu-
zycznej jest Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina w Warszawie. Jego wicedyrektor,
dr Wojciech Marchwica, okazal ogromne za-
interesowanie tym pomystem, dzieki czemu
9 lutego br. w goscinnych progach Narodo-
wego Instytutu Fryderyka Chopina doszto
do pierwszego spotkania Lideréw, Zarzadu
SNM oraz dyrekcji Instytutu - spotkania,
ktore dalo okazje do ustalenia plaszczyzn
wspodlnego dzialania w ramach programu.
Podczas spotkania dyrektor Marchwica
podkreslil, ze bardzo wazne jest, by inicjatywy

66 Wychowanie Muzyczne 1 2013

odgodrne szly w parze z inicjatywami oddol-
nymi, podejmowanymi przez samych nauczy-
cieli muzyki inspirowanych i wspieranych
przez Lideréw. A pomystéw na te ostatnie nie
brakowato. Wsérdd propozycji na najblizsza
przysztos¢ znalazty sie m.in.: konkurs chorow
nauczycielskich, otwarte konkursy tancow
narodowych w formule wzorowanej na tur-
niejach tancow towarzyskich, warsztaty tan-
cow renesansowych, wspdlne muzykowanie
- granie i §piewanie w duzej grupie, wlaczenie
muzyki do licznie odbywajacych si¢ w kraju
festiwali nauki. Oprdcz tego zaplanowane
zostaly takze przedsiewziecia o zasiegu ogol-
nopolskim, realizowane we wszystkich osrod-
kach. Beda to warsztaty metodyczne Zabawy
z muzykg, zabawy muzykg, cykl zaje¢ Szkoly
Muzycznej Yamaha, happeningi muzyczne
oraz objecie aktywnymi dziataniami muzycz-
nymi ludzi starszych.

Pomyst stworzenia programu zostal juz
doceniony w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, ktore przyznalo na ten
cel dotacje dla Stowarzyszenia Nauczycieli
Mugzyki. Jest to istotne wsparcie, dzieki kto-
remu zaréwno Zarzad SNM, jak i dotychczas
powolani Liderzy - liczacy takze na wsparcie
ze strony wladz samorzgdowych - majg na-
dzieje na poszerzanie wspdtpracy z nauczy-
cielami muzyki, z osobami, ktorym zalezy na
poprawie stanu edukacji muzycznej, z insty-
tucjami, o§rodkami i organizacjami eduka-
cyjno-artystycznymi. Dla kazdego znajdzie
sie miejsce w zaréwno w Stowarzyszeniu, jak
i w naszej sieci. Zapraszamy do wspolpracy!

http://www.wychmuz.pl
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Idzie Grzes$ przez wies, Wraca Grze$ przez wies,
worek piasku niesie. zbiera piasku ziarnka.

A przez dziurke Pomalusku, powolusku,
piasek ciurkiem zebrala si¢ miarka.

sypie sie za Grzesiem.

»Piasku mniej — nosi¢ 1zej”, Idzie Grze§ przez wies,
cieszy sie gluptasek. worek piasku niesie.
Do dom wrdcil, A przez dziurke
worek zrzucit, piasek ciurkiem

ale gdzie ten piasek? sypie sie za Grzesiem.
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Przyszta gaska do kaczuszki,
obgadaly kurze nézki.

Do indyczki przyszta kurka,
obgadaly kacze pidrka.

Przyszta kaczka do perliczki,
obgadaly dziéb indyczki.
Kaczka kaczce wykwakata,
co ges o niej nagegala.

Na to rzekla ge$, ze kaczka
jest ztodziejka i pijaczka.

O indyczce za$ pantarka
powiedziala, ze plotkarka.

Teraz bojka wéréd podworka,
ze az leca barwne pidrka.

http://www.wychmuz.pl
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Placze pani Stowikowa w gniazdku na akacji,

bo pan Stowik przed dziewiata mial by¢ na kolacji.
Tak si¢ godzin wyznaczonych pilnie zawsze trzyma,
a tu juz po jedenastej, a Stowika nie ma!

Wszystko stygnie: zupka z muszek na wieczornej rosie,
sze$¢ komarow nadziewanych w konwaliowym sosie,
motyl z rozna, przyprawiony gestym cieniem z lasku,
ana deser tort z wietrzyka w ksiezycowym blasku.

Moze mu si¢ co zdarzylo? Moze go napadli?

Szare pidrka oskubali, srebrny glosik skradli?

To przez zazdros¢! To skowronek z bandg skowronigtek!
Pidrka - glupstwo, bo odrosna, ale glos — majatek!

Nagle zjawia si¢ pan Stowik, poswistuje, skacze...
Gdzie$ ty latal? Gdzies ty fruwal? Przeciez ja tu placze!
A pan Stowik stodko ¢wierka: ,Wybacz, moje ztoto,
ale wieczor taki piekny, ze szedtem piechota!”
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Kopareczka

sl.: Danuta Wawitow

muz.: Michal Chwalinski
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Nie chce z mama i§¢ do parku,
wole bawi¢ si¢ koparka,

moja stara, ukochana,
polamang, podrapana.

Po dywanie pojezdzimy,
powarczymy, posyczymy,
wykopiemy w ziemi dziure,
dostaniemy za to w skore.

Przyszedt dzisiaj wujek z ciocia,
przyniést dla mnie wielki pociag,
taki nowy, taki §liczny,
kolorowy, elektryczny!

Co tu robi ta kopara,

taka brzydka, taka stara!

Pod nogami mi sie placze,
niech juz lepiej lezy w kacie!
Stacja Krakéw! Stacja Bedzin!
Pociag pedzi, pociag pedzi...
Teraz stacja Miedzyzdroje...
Pociag pedzi, a ja stoje...

Dajcie moja kopareczke,

chce pobawi¢ sie troszeczke!
Moja stara, ukochang, potamana,
podrapang kopareczke...

http://www.wychmuz.pl



Patronat medialny

Ogodlnopolski konkurs na scenariusz
zajec dla ucznia, zorganizowany
w ramach projektu Szymanowski 2013

W roku szkolnym 2012/2013 Lubelskie Samorzadowe Centrum Doskonalenia Na-
uczycieli, Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, czasopismo ,Wychowanie Muzyczne”,
Komitet Okregowy Ogdlnopolskiej Olimpiady Artystycznej — sekcja muzyki ogtaszaja
Konkurs na scenariusz zajec dla ucznia Szymanowski 2013.

elem konkursu jest przede wszystkim
Cuczczenie 130. rocznicy urodzin Ka-
rola Szymanowskiego (1882-1937),
popularyzowanie jego twoérczosci wsrod
dzieci i mtodziezy szkolnej, wzbogacenie
oferty edukacji muzycznej w szkotach i pla-
cowkach oswiatowych oraz rozbudzanie
zainteresowania muzykg kompozytora.
Konkurs na scenariusz zaje¢ z uczniami
poswigconych Karolowi Szymanowskiemu
(w tym: lekcji z dowolnego przedmiotu, aka-
demii, zaje¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych,
uroczysto$ci szkolnej, kota zainteresowan,
uroczysto$ci srodowiskowej, imprezy oko-
licznosciowej, projektu edukacyjnego) ad-
resowany jest do nauczycieli, instruktoréw,
treneréw wszystkich typéw szkot i placowek
o$wiatowych.

Nagrodzone w konkursie prace zostana
opublikowane na stronie internetowej organi-
zator6w i w ogdlnopolskim czasopismie ,,Wy-
chowanie Muzyczne”. Zachgcamy do tworze-
nia scenariuszy prezentujacych nowatorskie
rozwigzania metodyczne, uwzgledniajacych
interdyscyplinarnos$¢ procesu ksztalcenia
i umozliwiajacych rézne formy aktywnosci
uczniéw. Wszystkich zainteresowanych prosi-
my o dokladne zapoznanie si¢ z regulaminem
konkursu.

Zapraszamy do udzialu w tym wyjatko-
wym konkursie. Zyczymy inwencji tworczej
oraz owocnej i satysfakcjonujacej pracy.

W imieniu organizatoréw

sekretarz konkursu
Janusz Nowosad

Regulamin

I.  Organizatorzy:
- Lubelskie Samorzgdowe Centrum Dosko-
nalenia Nauczycieli w Lublinie,
- Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki,
- czasopismo ,,Wychowanie Muzyczne”,
- Komitet Okregowy Ogolnopolskiej Olim-
piady Artystycznej w Lublinie.
Il. Adresaci konkursu
- Nauczyciele/instruktorzy/trenerzy ze
wszystkich typow szkoét i placowek
oswiatowych.

http://www.wychmuz.pl

lll. Cele konkursu

- Upowszechnienie wiedzy o zyciu i twdrczo-
$ci Karola Szymanowskiego.

— Wspieranie placowek w realizacji przedsie-
wzie¢ dotyczgcych Karola Szymanowskiego.

- Przygotowanie i udostepnienie szkotom/
placowkom o$wiatowym materialéw
metodycznych wspomagajacych realiza-
cje dziatan edukacyjnych popularyzuja-
cych wiedze¢ o zyciu i twérczoséci Karola
Szymanowskiego.

Wychowanie Muzyczne
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V.

Sz¢e

/8

Przedmiot oceny konkursowej

Jury konkursowe bedzie oceniaé scenariu-

zaje¢ wedtug kryteriow:

Zgodno$¢ z celami i tematem konkursu.

Oryginalno$¢:

a) propozycje autorskie, zawierajace nowa-
torskie rozwigzania metodyczne,

b) propozycje niepublikowane i nienagro-
dzone w innych konkursach.

Poprawnos¢:

a) merytoryczna (z konieczno$ciag wskaza-
nia bibliografii),

b) metodyczna.

Jednoznaczno$¢ sformulowan (intencje au-

tora czytelne i zrozumiale dla odbiorcy).

Funkcjonalnos¢ - mozliwos¢ wykorzysta-

nia w praktyce edukacyjne;j.

Uwzglednienie utworéw Karola

Szymanowskiego.

Poprawno$¢ edytorska - zgodnos¢ z przed-

stawionymi wymaganiami.

Terminarz konkursu i sposob

ogfoszenia wynikow

Scenariusz - zawierajacy nazwisko autora

i dane kontaktowe (adres e-mail, telefon) —

nalezy przesta¢ do 21 kwietnia 2013 roku

w dwoch wersjach:

a) drukowanej (scenariusz zapakowany
w koperte) na adres: Lubelskie Samo-
rzagdowe Centrum Doskonalenia Na-
uczycieli, ul. Dominikanska 5, 20-111
Lublin (Szymanowski 2013),

b) elektronicznej - na adres e-mailowy:
szymanowski2013@wp.pl.

Wyniki konkursu zostang ogloszone

4 maja 2013 roku na stronach interneto-

wych LSCDN w Lublinie i Stowarzyszenia

Nauczycieli Muzyki.

Wreczenie nagrod, wyrdéznien, po-

dzigkowan i dyploméw uczestnictwa

odbedzie si¢ podczas koncertu muzyki Karo-
la Szymanowskiego w maju 2013 roku (do-
kladny termin zostanie ustalony wkrotce).

Nagrody

10 najwyzej ocenionych scenariuszy zo-

stanie opublikowanych w pakiecie eduka-

cyjnym Szymanowski 2013, ktory bedzie

88 Wychowanie Muzyczne 1 2013

udostepniony wszystkim polskim szkolom/
placéwkom drogg elektroniczna.

- Najciekawsze nagrodzone prace zostana
opublikowane w czasopi$mie ,Wychowanie
Muzyczne”.

- Autorzy 10 scenariuszy najwyzej ocenio-
nych przez jury konkursowe otrzymaja na-
grody i wyréznienia.

- Nienagrodzeni uczestnicy konkursu otrzy-
maja pamigtkowe dyplomy.

Vil. Uwagi koricowe

1. Wyniki konkursu zatwierdzone przez jury
konkursowe sg ostateczne.

2. Prace konkursowe pozostana wlasnoscia
organizatoréw i nie beda odsytane autorom.

3. Autorzy prac konkursowych zobowiazani
sa do przestrzegania ustawy z dnia 4 lute-
g0 1994 roku o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (Dz.U. z 2006 roku, nr 90, poz.
631 ze zm.).

4. Uczestnictwo w konkursie jest rownoznaczne
z udzieleniem organizatorom prawa do nieod-
platnego wykorzystania prac na nastepujacych
polach eksploatacji: druk w dowolnej liczbie
publikacji w dowolnym naktadzie, publiko-
wanie w Internecie oraz w innych formach
utrwalen nadajacych sie do rozpowszech-
niania, a takze oznacza wyrazenie zgody na
przetwarzanie danych osobowych autoréw
scenariuszy zgodnie z ustawg z dnia 29 sierp-
nia 1997 roku o ochronie danych osobowych
(Dz.U. 22002 roku, nr 101, poz. 926 ze zm.).

5. Przed opublikowaniem nagrodzonych scena-
riuszy jury konkursowe ma prawo do wpro-
wadzania do prac konkursowych korekt oraz
zmian (np. wzbogacanie materialu muzyczne-
g0 proponowanego przez autoréw scenariuszy).

6. Takze scenariusze niewyrdznione mogg zo-
sta¢ zakwalifikowane przez jury konkursowe
do nieodptatnego dla autoréw upowszech-
nienia w dodatkowej publikacji lub na stro-
nach internetowych realizatoréw projektu.

Uwaga!

Bezposredni kontakt w razie jakichkol-
wiek niejasno$ci zwigzanych z konkursem:
tel. 691 121 969

lub e-mail: szymanowski2013@wp.pl.

http://www.wychmuz.pl
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Spis tresci rocznika 2012
nr str.
Kultura
FupaLa Rafal, Pies# ludowa w edukacji muzycznej na przyktadzie kultury temkowskiej ... 2 11-17
Gwi1zpALANKA Danuta, Wplyw mediéw na powstawanie, istnienie i odbidr muzyki
01AZ NA SPOSOL UCZENTA O MIEJ . . ...ttt 3 4-10
KonaszkIEwIcz Zofia, Wychowanie przez sztuke — rodzime tradycje w globalnej
TZECZYWISTOSCE . oottt 5 4-12
PANAs Renata, Malarskie portrety dziet muzycznych .................................. 1 4-7
Panas Renata, Chopinowi Duda-Gracz ..............oooiuiiiiiiniiiininininenn.. 2 4-10
SauLskA Bozenna, Operetka i musical jako alternatywne formy edukacji artystycznej
mlodziezy ... ... . 3 11-15
Teoria i badania
BaRON Piotr, Kompetencje nauczycieli muzyki w Polsce .............. ..., 1 13-18
JucuNo Michal, Wspélczesne tendencje badania muzyki popularnej .................... 1 8-12
SzymANsKI Piotr Arkadiusz, Wiasciwa emisja glosu nauczyciela — warunek skutecznej
komunikacji i efektywnego nauczania .......... ... .. .. o oo 1 19-22

Materialy metodyczne

Apamczyk Ewa, W poszukiwaniu niezwyklego brzmienia - muzykowanie na
Bum Bum Rurkach ......... ... .. . . 5 49-57
Borys Klaudia, STEPIEN Magdalena, Elementy metody Dalcroze’a w nauczaniu

przedmiotu muzyka w klasach 4-6 szkoly podstawowej ........................ 2 27-31
BujNowska Dorota, Stanistaw Moniuszko - muzyczna wedréwka sladami kompozytora .. 3 16-28
CieMIEGA Elzbieta, Jak Moniuszko wieszczom grat, czyli poezja romantyczna

W INEerPretacii MUZYCZNE] ..ottt i it 4 11-27
DEBska Danuta, KACZMAREK Anna, Scenariusz wieczornicy Bégsierodzi .............. 5 21-31
Dubpek Marek, Klasowy turniej wiedzy 0 Moniuszce .............cooiiiiniieenineennn. 3 37-47
GOrska Maria, O Mozarcie w pigciu odstonach. Scenariusz przedstawienia . ............. 4 38-43
GORSKA Maria, Jasetka. Scenariusz inscenizacji .. ........... ..., 5 32-48
Gw1zDALANKA Danuta, Magia muzyki. Wprowadzenie ............................... 4 4-10
Gw1zDALANKA Danuta, Magia muzyki. Muzykaastowo .............................. 5 13-20
Nowosab Janusz, Audycje muzyczne. Od Hammonda przez MIDI do VST .............. 1 23-36
Nowosab Janusz, Halka Stanistawa Moniuszki pierwszg polskg operg narodowg.

Scenariusz dla gimnazjum .......... ... . i 4 28-37
NowosAD Janusz, Mozart w edukacji z przymruzeniemoka ........................... 4 56-62
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Sortysik Agnieszka, Gry i zabawy dydaktyczne ........... ... ... ... . oo 2 18-26
TERENC-PAwLICZAK Romualda, Elementy profilaktyki muzycznej w pracy pedagogicznej (2) 2 32-41
WasEK Agnieszka, Przeboje Stanistawa Moniuszki ................................... 3 29-36
WawrzyNowicz Leszek, Cudowne dziecko - scenariusz audycji muzycznej.............. 4 44-55
Nie tylko w szkole
Cies1ELsKI Rafal, Wielkie festiwale mtodym stuchaczom .............................. 1 44-47
Kusz-Tracz Elzbieta, Koncerty dla dzieci na Festiwalu Witolda Lutostawskiego.

Pierwsze ogniwo Laficuszka ....... ... .. i 2 55-57
NIEDOBOREK Jakub, Przewodnik gitarowego harcownika. Pierwsze zadanie bojowe

= strojenie gitary (3) .. ... 1 37-43
NIEDOBOREK Jakub, Przewodnik gitarowego harcownika. Rozwazania strategiczne,

czyli jak trzymad gitare (4) ... 2 42-54
NIEDOBOREK Jakub, Przewodnik gitarowego harcownika. Szyk bojowy prawej flanki,

czylitroche o pracy prawejreki (5) ... 3 48-53
NIEDOBOREK Jakub, Przewodnik gitarowego harcownika. Manewry na lewej flance (6) . . . .. 4 63-70

NIEDOBOREK Jakub, Przewodnik gitarowego harcownika. Sposoby wydobycia dzwieku (7) .. 5 58-64

Ze swiata

PocorzeLskI Henryk, Koncepcja umuzykalniania dzieci wg Ceesa van Loona
i Gerarda van Ommerena - Muziek... spelenderwijs .......................... 4 71-77

Nowe media

GRrUSIEWICZ Mirostaw, Muzykoteka Szkolna w dwéch odstonach . ...................... 1 57-65

Recenzje - Kronika

Apel 0 powszechng edukacje Muzyczng .......... ... .o 2 66-70
GozpEcka Renata, O idealach wczesnoszkolnej edukacji muzycznej w nieidealnej

TZECZYWISTOSCE . . oottt e 2 63-65
Jankowsk1 Wojciech, Czy pedagogika muzyki istnieje? ............................... 3 54-58
KamiNska Barbara, Dlaczego stuchamy tej, a nie innej muzyki? ........................ 3 59-61
K1erkosz Anna, LaBaNow Viola, Nauczyciele muzyki zostali porwani... ................ 3 71-72
KowaLsk1 Mariusz, MIELKO Lukasz, X Miedzynarodowe Forum Studenckie w Hadze . . . .. 3 73-75
KwiIECIEN-DrUGOsz Katarzyna, Czterdziestolecie akademickiego srodowiska muzycznego

WZielonej GOTZe ...........oiui i 5 68-67
KwiEcIEN-Drucosz Katarzyna, Poznac i zrozumiec dzieta mistrza . ..................... 5 68-69
NIEDOBOREK Jakub, Taki sobie podrecznik ....... ... .. . . .. 5 77-79
Nowosab Janusz, Olimpiada Artystyczna - sekcja muzyki w zatozeniach i w praktyce .. ... 3 66-71
PRZENIOSLO Marta, W odpowiedzi na recenzje ksigzki . ..................ooooiiiii. 3 62-65
PRZEREMBSKA Violetta, Z najnowszych badan diagnostycznych powszechnej edukacji

L2 o724 T 5 70-76
SAacHER Wiestawa A., Muzyczne korelacje ............. ... ... . ... ... il 1 54-56
SAULSKA Bozenna, Bel canto ciggle modne ......... ... ... . i i 2 58-62

TupiEkA-BuszmaKk Alicja, Instytut Muzyki UWM w Olsztynie w perspektywie
czterdziestolecia . ... ... ... 1 48-51
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TupiEKA-Buszmak Alicja, Nowe drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce

—relacja z konferencji ...... ... . . 1 52-53
Z archiwum
RoMANISZYN Bronistaw, Glos dziecka i jego ksztafcenie ................................ 1 66-70
SNM
KorNELUK Tomasz, PIATEK Joanna, IV Ogdlnopolska Konferencja Metodyczna

Nauczycieli Muzyki. Podsumowanie ................ooiiuiiiiiiiiiiiiiia.. 3 73-75
Zapraszamy na IV Ogélnopolskg Konferencje Metodyczng Nauczycieli Muzyki

W SKOTZECINIE « o vt ettt e e e e e 1 71-75
Dodatek muzyczny
Gtos z fortepianem
Baran, muz.: Romuald Twardowski, st.: Jan Brzechwa .......... ... ... ... .. 1 81-82
Dorota i gwiazdy, muz.: Bozena Raszke, sl.: Jan Sztaudynger ........................... 2 71-73
Ej, dogonig wiatr, muz.: Eugeniusz Zdolinski, st.: Janina Nowicka ....................... 2 76-80
Jezus malusieriki, oprac.: Stanistaw Moryto ..........c. o il 5 91-91
Kotysanka, muz.: Romuald Twardowski, st.: Alicja Stradczuk ......... ... . ... ... ... 1 88-89
Kum i kuma, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Jan Czeczot, oprac.: Leonard Jurewicz ...... 3 83-84
Nie byto miejsca dla Ciebie, oprac.: Stanistaw Moryto ........... ... ... .. ....o..o... 5 92-93
Szczesliwej drogi, juz czas, muz.: Ryszard Rynkowski, st.: Marek Skolarski ............... 2 90-93
Tydzien, muz.: Romuald Twardowski, st.: Jan Brzechwa . .......... .. . ... ool 1 83-85
Wsréd nocnej ciszy, oprac.: Stanistaw Moryto ... 5 89-90
Zartok, muz.: Romuald Twardowski, st.: Alicja Stradczuk ......... ... ool 1 86-87
Gtos a cappella
Brzmi jak Mozart, st. i muz.: Janusz Nowosad ........... ... 4 90-91
Co by byto gdyby...?, st. imuz.: Agata Kutakowska ............ .. ... ... 4 86-87
Koleda na dzwonkach, muz.: Teresa Niewiarowska, st.: Wanda Chotomska ............... 5 87-87
Kolegda o narodzeniu Dziecigtka Bozego, muz.: Anna Prejzner, sl.: Anna Warecka ......... 5 84-85
Ksigze Pokoju, muz.: Stanistaw Marciniak, st.: Anna Warecka .......................... 5 82-83
Mozart na komputerze, st. i muz.: Janusz Nowosad ............ ..., 4 89-89
Mozartoterapia, st. imuz.: Janusz Nowosad ........... .. ... . i 4 92-93
Ojcze Swigty na papieskim tronie, muz.: Ryszard Szeremeta, st.: Anna Warecka ........... 5 80-81
Pamigtajmy o Mozarcie,st.imuz.:EwaOlek......... ... ... .. ... ... .o 4 88-88
Piosenka o latawcach, muz.: Barbara Kolago, st.: AnnaBernat .......................... 2 75-75
Swiat to wielka tajemnica, muz.: Barbara Kolago, st.: Dorota Gellner .................... 2 74-74
Zagraj Dziecku kolysanke, muz.: Teresa Niewiarowska, sl.: Wanda Chotomska ........... 5 86-86
Z nieba blizej do Tatr, muz.: Teresa Niewiarowska, st.: Wanda Chotomska ............... 5 88-88
Utwory wielogtosowe a cappella
Niech sig panie..., muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Jan Korsak, oprac.:Adam Suzin ........ 3 80-82
Piesti wieczorna, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Wiadystaw Syrokomla,

oprac.: Adam SUZIN ..ot e 3 85-86
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Piesti wojenna, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Jozef Koscielski, oprac.: Wactaw Lachman .
Piosenka mysliwska chorgzego, muz.: Stanistaw Moniuszko, sl.: Wlodzimierz Wolski,
oprac.: Jan CichOn ... ...t
Postdj, pigkna gotgbeczko, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Jan Czeczot,
oprac.: Zygmunt Stankiewicz . . .......... .. i
Przgs$niczka, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Jan Czeczot, oprac.: Mariusz Dubaj .........
Ztota rybka, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Jan Zachariasiewicz, oprac.: Adam Suzin ....

Utwory wokalno-instrumentalne

Panie wietrze, muz.: Edward Chonchera, st.: Ludwik Jerzy Kern ........................

Utwory instrumentalne

Aria na strunie G, muz.: Jan Sebastian Bach, oprac.: Mirostaw Grusiewicz ...............
Toccata d-moll, muz.: Jan Sebastian Bach, oprac.: Mirostaw Grusiewicz ..................
Wachet auf, ruft uns die Stimme, muz.: Jan Sebastian Bach, oprac.: Mirostaw Grusiewicz ..

Poza dodatkiem opublikowano

Aria Skotuby, muz.: Stanistaw Moniuszko, oprac.: Mirostaw Grusiewicz .................
A Whiter Shade of Pale, muz. i st.: Gary Brooker, Keith Reid ............................
Bijg dzwony, muz.ish: DanutaDebska ........ ... ... . .. i
Choineczka, muz.ist: DanutaDebska ...... ... oo i
Drogi Jezu, muz.ist.: DanutaDebska ........... .. ... .. i
Dzwonjat dzwinky, dzwonjat, muz. i sk.: Piotr Trochanowski ...........................
Gwiazdka, muz. i st: Danuta Debska ....... ... i
Hej, rosni se w lesie, pastoratka goralska ......... ... ... . ... . .. L.
Ide osin, muz. i st.: Piotr TrochanowsKi ... ...ttt e
Koleda polska, muz.isl.: DanutaDebska ........ ... i
Koleda zolnierska, melodia popularna, st.: Antoni Bogustawski.................... ...
Koleda izraelska, izraelska melodia popularna, st.: Maria Gorska .......................
Kolysanka, muz.: Johannes Brahms ..... ... .. .. . .. . . i
Kotyk i kotysko, muz. tradycyjna, st.: AnnaGambal .......... ... .. ... ..o
Kupyly mi mama korowu, muz. ish tradycyjne .......... ... ... .. .. i
Kurant z opery Straszny dwor, muz.: Stanistaw Moniuszko, oprac.: Michal Wozny ........
Menuet z Symfonii dziecigcej, muz.: Leopold Mozart ...
Mozart, muz.: Anna Kuczyniska, st.: Jolanta Jasinska ............ .. .. ... .. ...,
Piesti pozegnalna, szkocka melodia ludowa, st. polskie: Jerzy Litwiniuk ..................
Piesti wieczorna, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Wtadystaw Syrokomla .................
Piosenka kabaretowa o Mozarcie w odstonach pigciu, muz. i st.: Maria Gorska ............
Preludium, muz.: E. Tetzel ... ... .
Przybywaj, pigkna wiosno, muz.: Wolfgang Amadeusz Mozart, sl.: autor nieznany ........
Rock Around the Clock, muz.: Max Freedman, oprac.: Ewa Adamczyk ...................
Szumig jodly na gor szczycie, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Wlodzimierz Wolski........
Sliczna Panienko, muz. i st.: Danuta Debska ... .......oiueiiiieieiinieiieiaannns
Tako rzecze Zaratustra, muz.: Richard Strauss, oprac.: Mirostaw Grusiewicz .............
The House of the Rising Sun, utwor z repertuaru zespolu The Animals ...................

3 90-93

4 83-85

3 87-89

4 78-80
4 81-82

2 81-89

1 79-79
1 76-78
1 80-80
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Spis trescirocznika 2012

Tumpalala tumpa, turecka melodia popularna.......... ... ... .. .. . ... oL 5 42-42

Uwertura do opery Wilhelm Tell, muz.: Gioachino Rossini, oprac.: Ewa Adamczyk........ 5 52-53

Yemenite feet, popularny taniec izraelski, oprac.: Maria Gérska ......................... 5 47-48
Zaczarowany kredens, oprac. na podstawie Tatica wieszczki cukrowej Piotra Czajkowskiego:

Romualda Terenc-Pawliczak, st. Anna Sokolowska-Szumowska ................. 2 37-38

Znasz-li ten kraj, muz.: Stanistaw Moniuszko, st.: Adam Mickiewicz .................... 3 45-45

Baza prac i narzedzi diagnostycznych
z psychologii muzyki

Migdzywydzialowa Katedra Psychologii Muzyki Uniwersytetu Muzyczne-
go im. F. Chopina w Warszawie podjeta inicjatywe utworzenia bazy prac
z psychologii muzyki i dziedzin pokrewnych.

Liczne prace — w tym doktorskie, magisterskie, a takze dyplomowe czy licen-
cjackie — pozostajg nieznane szerszemu gronu odbiorcéw w Polsce, poniewaz sg
niedostepne lub trudno dostepne. Powstanie takiej bazy znacznie utatwi osobom
zainteresowanym zaréwno orientacje w literaturze przedmiotu, jak i zapoznanie sie
z poszczegdlnymi pozycjami. Przyczyni sie tez do zachowania w dtuzszej perspek-
tywie czasowej dorobku w postaci zasob6w o charakterze archiwalnym.

Przewidywane jest rowniez utworzenie osobnej bazy narzedzi diagnostycz-
nych. Udostepniane beda one do wgladu w Katedrze, ktéra bedzie kontaktowac
osoby zainteresowane bezposrednio z ich autorami w celu ewentualnego wykorzy-
stania tych narzedzi do badan. W wypadku zainteresowania wielu potencjalnych
uzytkownikéw rozwazona zostanie mozliwos¢ wydania tych narzedzi. Zaréwno
prace, jak i narzedzia umieszczone beda w katalogu udostepnionym w Internecie.

Zwracamy sie do wszystkich z uprzejma prosba o przekazanie powyzszych
informacji wszelkim osobom zainteresowanym — autorom, promotorom oraz po-
tencjalnym czytelnikom prac z psychologii muzyki i dziedzin pokrewnych. Osoby
zainteresowane wspotpraca prosimy o kontaktowanie sie z naszym przedstawi-
cielem, panig dr Julig Kalenska-Rodzaj, za posrednictwem poczty elektronicznej:
psychologiamuzyki@chopin.edu.pl lub pod numerem telefonu 506 075 297.
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Autorzy 1/2013

BEATRIX PODOLSKA - muzykolog i pedagog. DR HAB. LESZEK PLOCH - pracownik dydaktycz-

Ukoniczyta muzykologie na Wydziale Filozo-
ficzno-Historycznym Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, uzyskata III stopien specjalizacji zawo-
dowej w zakresie nauczania muzyki. Prywatnie
i zawodowo zwigzana z Krakowem (pracowala
na Uniwersytecie Jagielloniskim, w WSP, SN
oraz w szkotach muzycznych miasta Krakowa).
Prowadzita liczne kursy pedagogiczne w Pol-
sce, Argentynie, Urugwaju oraz warsztaty na
kongresach ISME, m.in. w Austrii, Kanadzie
i w Warszawie. Jest autorka ksigzek metodycz-
nych dla studentéw i nauczycieli przedszkoli.
Za wybitne osiggniecia w pracy dydaktycznej
i wychowawczej zostata odznaczona nagro-
da Ministra O$wiaty i Wychowania, Zlotym
Krzyzem Zastugi, Ztotag Odznaka ISME, Krzy-
zem Kawalerskim OOP oraz Medalem KEN.

WojciEcH KAZIMIERZ OLSZEWSKI — pianista,
kompozytor i aranzer w zakresie szeroko poje-
tej muzyki rozrywkowej i jazzowej, wyktadow-
ca w Akademii Muzycznej w Poznaniu, absol-
went Wydziatu Jazzu Akademii Muzycznej
w Katowicach. Wieloletni cztonek polskich or-
kiestr rozrywkowych: Alex Band i Gérny Or-
chestra. Jako pianista i aranzer wspdtpracowal
z wieloma gwiazdami polskiej estrady, m.in.:
z K. Pronko, M. Bajorem, R. Rynkowskim,
Z. Wodeckim, G. Lobaszewska i M. Szcze-
$niakiem. Byt kierownikiem muzycznym wie-
lu wydarzen artystycznych, a takze autorem
oprawy muzycznej programoéw telewizyjnych.
W swoim dorobku artystycznym ma kilkaset
koncertéw w kraju i za granicg oraz kilka-
nascie ptyt. Bral udzial w wielu nagraniach
studyjnych oraz w programach telewizyjnych.
Jest autorem pierwszego polskojezycznego
podrecznika omawiajgcego wspolczesne zasa-
dy harmonii w muzyce jazzowej i gatunkach
pokrewnych: Podstawy harmonii we wspiét-
czesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej (2009)
oraz ksigzek Sztuka aranzacji w muzyce jazzo-
wej i rozrywkowej (2010), Sztuka improwizacji
jazzowej (2012).
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no-naukowy Zakladu Wychowania Muzycz-
nego i Literackiego Akademii Pedagogiki Spe-
cjalnej im. M. Grzegorzewskiej w Warszawie,
prezes Fundacji Krzewienia Kultury Arty-
stycznej Osob Niepetnosprawnych, zalozyciel
i kierownik Zespotu Piesni i Tarica Os6b Nie-
petnosprawnych Mazowiacy, Orkiestry Osob
Niepetnosprawnych Mazowia, Integracyjne-
go Studia Pantomimy oraz Ogélnopolskiego
Teatru Niepelnosprawnych w Warszawie.

DANUTA GWIZDALANKA - pochodzi z Poznania

i tam ksztalcita sie na dwoch kierunkach na
Uniwersytecie im. A. Mickiewicza (mgr filo-
logii angielskiej, dr muzykologii). Pracowala
jako prelegentka (w Pro Sinfonice), redak-
torka (w Teatrze Wielkim w Poznaniu) oraz
wyktadowca (w Akademii Muzycznej w Byd-
goszczy). Od mniej wiecej 20 lat publikuje
artykuly i ksigzki o muzyce. Wydata m.in.
Przewodnik po muzyce kameralnej (1996),
Muzyka i polityka (1999), Muzyka i pte¢
(2001), a wspolnie z Krzysztofem Meyerem
dwutomowa monografie zycia i twérczosci
Witolda Lutostawskiego Droga do dojrzato-
$ci (2003) i Droga do mistrzostwa (2004). Od
10 lat pracuje nad serig podrecznikéw do hi-
storii muzyki dla lice6w muzycznych, wyda-
wanych przez PWM (ukazaly sie cztery tomy).

Ewa ADAMCZYK - nauczyciel dyplomowany

muzyki i plastyki oraz wykladowca meto-
dyki nauczania muzyki w Krakowskim In-
stytucie Rozwoju Edukacji. Ekspert MEN
ds. awansu zawodowego. Autorka projektu
edukacyjnego Chopinalia 2010, nagrodzone-
go w konkursie Kompozytor sercu najblizszy,
oraz publikacji metodycznych. Uczestniczyla
w zajeciach otwartych Instytutu C. Orffa
Uniwersytetu Mozarteum w Salzburgu oraz
w Miedzynarodowym Letnim Kursie Musik
und Tanzerziehung w Krakowie. Wspotorga-
nizowala ogélnopolskie warsztaty Dziecko
i muzyka. Ruch i ¢wiczenia ciata podstawg
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muzycznej aktywnosci dziecka. Odznaczona
m.in. Medalem KEN, Srebrnym Krzyzem
Zaslugi przyznanym przez Prezydenta RP,
nagrodzona przez Prezydenta Miasta Krako-
wa i Nagrodg II stopnia MENIS.

DoroTA FrRATCZAK - absolwentka filologii

polskiej na Uniwersytecie Wroctawskim.
Dziennikarka przez ponad 30 lat zwigzana
z prasg lokalng i regionalng (,,Ziemia Go-
rzowska”, ,,Glos Wielkopolski”, ,,Polska The
Times — Glos Gorzowa”, ,,Gazeta Lubuska”,
,Gorzowskie Wiadomosci Samorzadowe”),
wspotpracowata z okoto 50 pismami ogol-
nopolskimi i lokalnymi. Laureatka nagrod
w ogoélnopolskich konkursach na reportaz,
m.in. im. A. Polewki, im. F. Gila, oddzialu
SDP w Zielonej Gorze, ,,Sztandaru Mlodych”.
Jest autorka ksigzek: W przestrzeni teczy
(zbiér reportazy trzech autoréw), Szymanek
(monografia artystki plastyczki), Keep Swin-
ging. Monografia Jazz Clubu Pod Filarami
w Gorzowie Wielkopolskim. Obecnie pracuje
nad ksigzka o Malej Akademii Jazzu. Cztonek
zarzgdu Krajowego Klubu Reportazu, czto-
nek rady programowej Radia Zachdd.

CEES VAN LOON - holenderski dydaktyk muzyki.

Ukonczyt kierunek muzyka w szkole w kon-
serwatorium w Groningen. Skonczyl réwniez
wiele muzyczno-pedagogicznych kurséw mi-
strzowskich w Holandii, Niemczech i Austrii,
m.in. w Instytucie Orffa Uniwersytetu Mo-
zarteum w Salzburgu. Od 1972 roku praco-
wal jako nauczyciel muzyki w przedszkolach,
szkotach ogdlnoksztalcacych oraz w centrach
kultury i sztuki. Przez wiele lat prowadzit
znany w Holandii zespdt instrumentalny
Orffa. Wspdlnie z Gerardem van Ommere-
nem prowadzi warsztaty i kursy muzyczne
dla nauczycieli muzyki szkét podstawowych,
ucznidw i studentéw. Swoja metode propago-
wal w wielu krajach europejskich, m.in. w Bel-
gii, w Niemczech, w Czechach, w Rosjiiw Pol-
sce. Swoje doswiadczenie zawarl w ksigzce
Muziek... spelenderwijs (Muzyka... bez trudu
- wspolautor Gerard van Ommeren).

GERARD VAN OMMEREN - holenderski meto-

dyk umuzykalniania dzieci, specjalista w za-
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kresie gry na flecie podtuznym. Bral udziat
w licznych kursach, m.in. w Internationale
Gesellschaft fiir Musikpadagogische Fortbil-
dung w Bonn. Przez wiele lat pracowal jako
nauczyciel muzyki w szkole podstawowej
w Diepenheim. Od 1986 roku z Ceesem van
Loonem prowadzi warsztaty i kursy dla na-
uczycieli ucznidw i studentéw. Swoje pomysty
dydaktyczne mial okazje prezentowaé m.in.
w Belgii, w Niemczech, w Czechach, w Rosji
i w Polsce. Jest wspotautorem ksigzki Mu-
ziek... spelenderwijs (Muzyka... bez trudu).

DR RAFAL Rozmus - kompozytor, dyrygent,

muzykolog. Absolwent szkoly muzycznej
IiII stopnia im. K. Lipinskiego w Lublinie
w klasie skrzypiec. Z wyrdznieniem ukon-
czyt Instytut Muzyki Wydzialu Artystycz-
nego Uniwersytetu M. Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, gdzie obecnie jest wykladowca
w Zaktadzie Teorii Muzyki. Podczas studiéw
ksztalcit sie w zakresie dyrygentury w klasie
Zofii Bernatowicz oraz w zakresie kompozy-
cji, aranzacji i instrumentacji w klasie Kazi-
mierza Gorskiego oraz Andrzeja Nikodemo-
wicza. W 2012 roku uzyskat tytul naukowy
doktora w dziedzinie muzykologii. Autor
Liczbowej Metody Komponowania Muzyki
Atonalnej (2002). Tworzy muzyke wokalna,
wokalno-instrumentalng, instrumentalna,
utwory symfoniczne, kameralne, dla dzieci,
komponuje muzyke teatralng i filmowa.

MicHAL CHWALINSKI - nauczyciel muzy-

ki w Zespole Szkét nr 1 z Oddziatami Inte-
gracyjnymi im. H. Jordana w Krotoszynie
i w Szkole Podstawowej im. Wojska Polskie-
go nr 4 w Krotoszynie. Absolwent Wydziatu
Pedagogiczno-Artystycznego Uniwersytetu
im. A. Mickiewicza, obecnie student trzeciego
roku Wydziatu Dyrygentury Chéralnej, Edu-
kacji Muzycznej i Muzyki Ko$cielnej Akademii
Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu.
Jest autorem piosenek dla dzieci. Najchetniej
pisze je do stéw M. Konopnickiej, J. Tuwima,
D. Wawitow, a takze wlasnych. W 2010 roku
wydal ptyte CD Piosenki dla dzieci i nie tylko.
W pierwszej polowie 2013 roku ma ukazac sie
jego druga ptyta CD z piosenkami dla dzieci,
razem z nutami nagranych utworéw.
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W roku 2013 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosi¢ 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzyYczNEGO” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamoéwic nie mniej niz pie¢ kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 zt.

Cztonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zaméwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwo$¢ zamdowienia numeréw biezacych i archiwalnych. Wéwczas optata zostaje
zwigkszona o koszty przesytki ekonomiczne;j.

Cena numerow archiwalnych w 2013 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 zb);
2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});
2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zb);
2010-2011 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 z});
2012 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 zt).

Zamowienia mozna sktada¢ za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
pocztg na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkdw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.

I. ,RUCH"”S.A.
Zamoéwienia na prenumerate w wersji papierowej
i na e-wydania mozna sktadac bezposrednio na stronie:
www.prenumerata.ruch.com.pl.

Ewentualne pytania prosimy kierowac¢ na adres e-mail:
prenumerata@ruch.com.pl

lub kontaktujac sie z Telefonicznym Biurem Obstugi Klienta pod numerem:
801800803 lub 22 717 59 59 - czynne w godzinach 7.00-18.00.

Koszt potaczenia wg taryfy operatora.

11. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalna mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 801 205 555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

Centrum Poczty Oddziat Rejonowy w Bydgoszczy informuje o zakoriczeniu obstugi prenumeratoréw
+~Wychowania Muzycznego”. Ostatnim numerem wysytanym przez Centrum Poczty Oddziat Rejonowy
do prenumeratoréw byt numer 5/2011.
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Antologia zawiera

230 najpiekniejszych

traktujacych o muzyce M U ZYKA
wierszy i fragmentow P'I:.YN ACA
poematéw polskich poetdw, Z WI E RSZY

jakie powstaty na przestrzeni
kilku ostatnich wiekow. antOlOgl fel
Polecamy ja dzieciom

I mfodziezy, nauczycielom
przedmiotéw
humanistycznych oraz
wszystkim zainteresowanym
pigknem poezji.

Dopetnienie wierszy stanowia
subtelne ilustracje wzorowane
na najznamienitszych
przykfadach malarstwa
polskiego inspirowanego
muzyka. Korzystanie

z antologii utatwia czytelny

wyboér i opracowanie
Janusz Nowosad

spis tresci, alfabetyczny spis

utwordw oraz skorowidz

autorow.

Nakfad SNM
Stron: 272, papier kremowy, oprawa miekka szyta, okiadka ze skrzydetkami
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Nowy program praktyk pedagogicznych
na Wydziale Artystycznym UMCS

W roku akademickim 2010/2011 na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lub-
linie poddano innowacyjnym zmianom blok praktyk pedagogicznych. W tym czasie
Uczelnia w partnerstwie z Gming Lublin rozpoczeta realizacje projektu wspotfi-
nansowanego ze srodkow Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu
Spotecznego, Priorytet Ill. Wysoka jakos¢ systemu o$wiaty, Dziatania 3.3. Poprawa
jakosci ksztatcenia, Poddziatania 3.3.2. Efektywny system ksztatcenia i doskonalenia
nauczycieli — projekty konkursowe. Projekt nosi tytut: Profesjonalizm w edukadji.
Przygotowanie i realizacja nowego programu praktyk pedagogicznych na Wydziale
Artystycznym UMCS.

Celem gtéwnym projektu jest podniesienie poziomu realizacji praktyk pedagogicz-
nych przez studentow Wydziatu Artystycznego w latach 2011-2014. Wsréd celow
szczegotowych okreslono opracowanie nowych programoéw praktyk pedagogicz-
nych zgodnie ze standardami ksztatcenia w Polsce i krajach UE, podniesienie kom-
petencji merytoryczno-metodycznych nauczycieli-opiekunéw oraz dostosowanie
wiedzy do wymagan stawianych przez nowg podstawe programowa. Jednocze$nie
za wazne uznano zapoznanie studentow z najnowszymi metodami wychowania
i nauczania oraz wigczenie nowoczesnych technologii i nowoczesnych pomocy
naukowych do procesu dydaktycznego zwigzanego z organizacja i przebiegiem
praktyk pedagogicznych. Istotnym celem byto réwniez wypracowanie innowacyj-
nych rozwigzan w zakresie organizacji praktyk pedagogicznych poprzez wiaczenie
m.in. praktyki plenerowej, lekcji muzealnych oraz nawigzanie statej wspétpracy ze
szkotami i organami prowadzacymi szkoty.

Jednym z naczelnych fundamentéw projektu jest dwustronna opieka nad prakty-
kantem, sprawowana przez nauczyciela-opiekuna z ramienia szkoty oraz opiekuna
z ramienia uczelni. Nauczyciele podlegaja szkoleniom, konsultacjom i warsztatom
wymiany doswiadczen prowadzonym przez Uczelnie. Bloki spotkan realizowane
s3 w trybie corocznym, za$ projekt finalizujg m.in. koncerty, warsztaty, wystawy,
publikacje metodyczne oraz konferencja podsumowujaca. Projekt ktadzie nacisk
na szeroki zakres kompetencji studentéw, w tym kompetencji pedagogicznych
utatwiajacych sprawne planowanie i kierowanie lekcja, wtasciwa prezentacje opra-
cowanego materiatu. Studenci uczestniczacy w projekcie nabywaja kompetencje
merytoryczne i metodyczne, ktore objawiaja sie m.in. wykorzystywaniem aktywizu-
jacych metod nauczania i uczg dobrego kontaktu z uczniami.

LUBLIN

praktyki

Profesjonalizm w edukacji. Przygotowanie i realizacja nowego programu praktyk
pedagogicznych na Wydziale Artystycznym UMCS

KAPITAL LUDZKI R RorE
NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI FUNDUSZ SPOLECZNY

Projekt wspolfinansowany ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach
Europejskiego Funduszu Spotecznego

Czlowiek — najlepsza inwestycja
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Baza danych

»~Wychowania Muzycznego”

nareszcie dostepna!

Z radoscia informujemy, Ze na stronie internetowej' uruchomilismy bibliograficzno-
-abstraktowa baze danych czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Stanowi ona owoc
wielu lat pracy, najpierw nad jej struktura i tezaurusem stéw kluczowych, nastepnie
nad wprowadzaniem tytutéw i opisywaniem poszczegdlnych artykutow.

czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”

- mozna znalez¢ w niej opisy 3566
artykuléw, jakie ukazaly si¢ w naszym pe-
riodyku od 1957 roku. Bogaty zasob zebra-
nych informacji oraz rozbudowany system
wyszukiwania — m.in. mozliwo$¢ wyszuki-
wania online literatury na okreslone, zadane
w poleceniu tematy — pozwala dotrze¢ do li-
teratury bedacej obiektem zainteresowania.
Wszystkie artykuly opisane zostaly stowami
kluczowymi, tworzgcymi ich abstrakty.
Na podstawie dowolnych kombinacji stéw
kluczowych mozna tworzy¢ zestawienia bi-
bliograficzne interesujacych nas zagadnien,
a przy zaznaczeniu wielu stéw kluczowych
program wyszukuje artykuly o wspélnych
stowach, im precyzyjniej zatem okreslimy
zakres tematyczny, tym mniejszy - a za-
razem tym bardziej trafny - otrzymamy
rekord artykulow.

Baze przeszukiwaé mozna réwniez
wedtug autoréow artykutéw (od 1957 roku
w czasopismie teksty opublikowato do-
ktadnie 1120 os6b), numerdéw czasopi-
sma (282), jego dziatéow oraz gatunkow

B aza skupia caly skatalogowany dorobek

zamieszczanych tekstéw. Calos¢ bibliografii
mozna tez podzieli¢ na sze$¢ okresow wy-
dawania periodyku: lata 1957-1966; 1967-
1976; 1977-1989; 1990-1999; 2000-2006;
2007-2012 - tu gléwnym kryterium usta-
lania przedziatéw czasowych byly istotne
zmiany w czasopi$mie, w tym zmiany re-
daktorow naczelnych.

Mamy nadzieje, ze baza danych ,Wy-
chowania Muzycznego” stanie si¢ dla Pan-
stwa znaczgcg pomocag w docieraniu do
interesujagcych artykuléow i znacznie utatwi
korzystanie z archiwalnych numeréw czaso-
pisma - zaréwno tych dostepnych w biblio-
tekach tradycyjnych, jak i zamieszczonych
w wersji elektronicznej na naszych stronach
internetowych.

Zapraszamy do poszukiwan wszystkich
chcacych poszerzy¢ swoja wiedze — nauczy-
cieli, studentow piszacych prace licencjackie
i magisterskie, pracownikéw nauki, a takze
osoby zaciekawione, chcace dla przyjemno-
$ci przeszuka¢ nasze zasoby, pobuszowa¢ po
nich, sprawdzi¢, kto na przestrzeni lat pu-
blikowal i jakie zagadnienia byly poruszane.

Zyczymy przyjemnego surfowania.

'http://www.wychmuz.pl/bibliografia/index.php.
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Program V Ogodlnopolskiej
Konferencji Metodycznej

+W kazdym dziecku zyje muzyka

Nauczycieli Muzyki

n

Pigtek, 19 kwietnia

9.15-10.00 -

10.00-10.50 -

10.50-11.05 -
11.05-11.45 -
11.45-12.05 -
12.05-12.35 -

12.35-12.45 -

12.45-13.30 -
13.30-14.00 -
14.00-15.00 -
15.00-15.45 -
15.45-16.30 -

16.30-17.00 -
17.00-17.30 -
17.30-18.00 -
18.00-18.30 -
18.30-19.00 -
12.00-19.00 -

19.00-20.00 -
21.00 -

Prezentacje muzyczne studentéw Instytutu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach

Otwarcie konferencji oraz koncert chéru kameralnego Fermata pod dyrekcjg Ewy
Robak

W kazdym dziecku zyje muzyka, prorektor UJK prof. Janusz Krol

Specyfika metodyki animacji muzycznej, dr Barbara Jedlewska

Przerwa kawowa

Lutozabawy. Wybrane techniki kompozytorskie Witolda Lutostawskiego jako kanwa
zabaw muzycznych dla dzieci, Adriana Wdziekorska

Animacja muzyczna w dziataniach Fundacji Muzyka Jest dla Wszystkich, Violetta taba-
now-Jastrzab

Prezentacja ogdélnopolskiego programu SNM Liderzy Animacji Muzycznej
Programy i dziatania edukacyjne Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina

Obiad

Gfos ludzki - jak to dziata, czyli jak Spiewac technikq ,mixu’; Lilia Kowalska
Boomwhackers jam, czyli alternatywna forma aktywnosci muzycznej w szkole,

Ewa Adamczyk, Dawid Gacek

Grupa Edukacyjna MAC

WSiP

Nowa Era

Multimedia i muzyka, dr Ewa Parkita, dr Mirostaw Grusiewicz

Yamaha

Prezentacje w holu:

NIFC; firmy: Betzold, Yamaha, sklep muzyczny Pasja; wydawnictwa: Gawa, Grupa
Edukacyjna MAC i Juka, Harmonia, Impuls, Nowa Era, Pani Twardowska, Polihymnia,
PWM, Twoja Muza, WSiP oraz Bum Bum Rurki, programy komputerowe i tablice
multimedialne Smart Board

Koncert Grzegorza Turnaua

Uroczysta kolacja

Sobota, 20 kwietnia

8.00-8.50 -
8.50 -
9.00-16.00 -

16.00 -
17.00-20.00 -

Sniadanie

Wspélne zdjecia, przydziat do grup warsztatowych

Warsztaty:

« Aktywne techniki teatralne w pracy nauczyciela muzyki, Justyna Sobczyk

« Wkazdym dziecku drzemie spiewak, dr Monika Kolasa-Hladikova

« Doswiadczanie muzyki zartem i zabawgq, Cees van Loon i Gerard van Ommeren

« Tarice celtyckie, Adam Kwapinski

« Kazdy moze grac¢ — wykorzystanie elektronicznych instrumentéw klawiszowych na za-
jeciach muzycznych — warsztaty firmy Yamaha

Obiad

Dla chetnych - bezptatna wycieczka z przewodnikiem do Checin i okolic



Polskie Wydawnictwo Muzyczne poleca

Mieczystaw Tomaszewski, Chopin (album)

Publikacja ta wprowadza czytelnika w tajniki biografii i twérczo$ci najwybitniejszego
polskiego kompozytora. Uzupetnieniem tekstu jest bogaty materiat ilustracyjny, obejmujacy
zaréwno reprodukgcje i zdjecia archiwalne, jak tez fotografie wspoétczesne, ukazujgce miejsca
zwigzane z zyciem Chopina.

w Tomaszewski

Miec
FRYDERYK ‘ I ¢ . CHOPIN
& ‘

CHOPIN |

CZtOWIEK, DZIELO, REZONANS

Franciszek Liszt, Jarostaw Iwaszkiewicz, Mieczystaw Tomaszewski,
Fryderyk Chopin Chopin Chopin. Cztowiek, dzieto,
rezonans

POLSKIE WYDAWNICTWO MUZYCZNE SA PWM
al. Krasinskiego 11a, 31-111 Krakoéw, Poland
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