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PoLEcamy

4-10 Magia muzyki. Tekstem tym otwieramy cykl
opowiesci Danuty Gwizdalanki o magicznej krainie
muzyki z komentarzami i uwagami metodycznymi,
ktére — mamy nadzieje — beda dla wszystkich Panstwa
interesujace, inspirujgce i przydatne w pracy z dzie¢-
mi i mtodzieza. Catos¢ sktadac sie bedzie z kilkunastu
czesci, z ktorych kazda zostanie poswiecona jednemu
wybranemu zagadnieniu dotyczacemu sposobdéw
funkcjonowania muzyki, jej funkgji i oddziatywania na
cztowieka, réznorodnych form i gatunkdéw muzycz-
nych oraz relacji muzyki z innymi dziedzinami sztuki,
z przyroda, technika, kultura.

11—62 W biezacym numerze, w obszernym dziale
metodycznym, dominuja dwie
postacie — Mozart i Moniusz-
ko. Prezentowane scenariusze
zaje¢ lekcyjnych, przedstawien
szkolnych i audycji poswieco-
nych dwdédm wielkim kompo-
zytorom to prace nauczycieli
nagrodzone w ogodlnopolskich
konkursach.

71—=77 Muziek... spelenderwijs to propozycja ho-
lenderskich metodykéw nawigzujaca do koncepcji
umuzykalniania dzieci Batii Strauss i Pierre’a van Hau-
we, w ktorej stuchanie muzyki klasycznejtaczy sie z ru-
chem, dziataniami twérczymi i ekspresyjnymi oraz ze
Spiewem i graniem na instrumentach. W tym nume-
rze, tytutem wstepuy,

o0 metodzie Ceesa MUZIE Kis 2 &
van Loona i Gerarda SPE,UEND_’ERW.Ug‘
van Ommerena pisze R ¥
Henryk Pogorzelski. :

WKROTCE

Boze Narodzenie ze swoimi atrybutami kulturowymi
funkcjonuje poza sferg sacrum i od szeregu lat jest
obecne w zyciu spotecznym, réwniez i szkolnym.
U nas, w kolejnym numerze, tradycyjnie juz znajdzie
sie wiele piesni bozonarodzeniowych, a takze scena-
riusze jasetek. Pod koniec roku bedziemy chcieli, w ra-
mach remanentu, zamiesci¢ sporo krotkich tekstéw
informacyjnych i publicystycznych, ktére z réznych
wzgledow nie zmiescity sie w poprzednich numerach.
W numerze pigtym — prosimy o tym pamietac — znaj-
dzie sie takze zapowiadana juz ptyta CD z materiatami
o tresci i formie, ktére z pewnoscia spotkaja sie z Pan-
stwa uznaniem.

http//www.wychmuz.pl
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Od redakgji

d dluzszego czasu w stowie wstepnym komentowali$my glow-

nie aktualne problemy i wydarzenia edukacji muzycznej, co

zreszta uwazamy za nasz obowigzek. Dzisiaj pozwole sobie
jednak zmieni¢ konwencje i w kilku stowach napisa¢ o nas samych.
Jak by nie bylo, razem z Panstwem - autorami tekstow, osobami
wspierajacymi nas, zaangazowanymi w wydawanie czasopisma
i czytelnikami - tworzymy czastke obszaru edukacji, ktora tak
Zywo nas zajmuje.

Nadchodzacy rok szkolny, gléwnie za sprawa nagromadzo-
nych w redakcji, bardzo interesujacych materiatow, zapowiada
nam si¢ niezwykle ciekawie. Otrzymujemy od Panstwa — zaréwno
od pracownikéw wyzszych uczelni, jak i od nauczycieli szkét pod-
stawowych, gimnazjow, od instruktoréw muzycznych — mnéstwo
warto$ciowych materiatéw do druku. Chciatbym wszystkim ich
autorom podziekowa¢ za zaufanie, ale i przeprosi¢ w tym miejscu
tych, ktorzy czekaja na opublikowanie swoich tekstéw i nut nieraz
przez wiele miesiecy. Zapewniam, ze szanujemy Panstwa prace, nie
zapominamy o jej owocach. Pragne tez wyrazi¢ nasza wdzieczno$¢
dla wszystkich wlascicieli praw autorskich - instytucji, wydaw-
nictw i os6b prywatnych - za umozliwianie nam dokonywania
przedrukow i wykorzystania w czasopismie pewnych ilustracji.
Dzigkujemy wreszcie za wszystkie listy naptywajace do redakcji, za
codzienny kontakt z nami, i liczymy na dalszg dobra wspolprace.

W biezacym roku szkolnym otwieramy kilka nowych cykli.
Juz w tym numerze mozemy zapoznac sie z pierwsza czesciag Magii
muzyki Danuty Gwizdalanki (s. 4) oraz z zapowiedzig cyklu porad
metodycznych autoréw zagranicznych (s. 71), a w najblizszych nu-
merach zamie$cimy tez redakcyjne recenzje nowych podrecznikéw
do muzyki dla szkét podstawowych.

Szczegdlnie goraco chcialbym zarekomendowaé nastepny
numer czasopisma. Po raz pierwszy ukaze si¢ on z plyta CD, zawie-
rajaca nie tylko wersje elektroniczne ,Wychowania Muzycznego”
z 2012 roku, ale przede wszystkim bogaty material uzupelniajacy:
nagrania muzyczne (zaréwno utwory przeznaczone do stuchania,
jak i akompaniamenty do piosenek), ikonografie, prezentacje
multimedialne, muzyczne programy komputerowe. Docelowo
chcieliby$my, aby takie plyty towarzyszyly wszystkim wydaniom
papierowym.

Mirostaw Grusiewicz
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Danuta Gwizdalanka

Magia muzyki. Wprowadzenie

Nowy rok szkolny to swietny czas na nowe odkrycia. Wychodzac naprzeciw potrze-
bom nauczycieli-odkrywcéw chcacych wzbudzi¢ w swoich podopiecznych pasje
poznawania muzycznych swiatéw, rozpoczynamy nowy cykl wspierajacy szkolne
poszukiwania. Krok po kroku podsuwa¢ bedziemy gars¢ inspiracji (nie sa to gotowe
scenariusze), ktére twoérczym pedagogom z pewnosciag pomoga stac sie przewodni-
kami po magicznej krainie muzyki. Na poczatek udowodnijmy naszym uczniom, ze
muzyka, jak kazda dama, zmienna jest. Moze kusi¢, czarowac i wspiera¢, ale moze tez
stac sie sitg niszczaca.

[Hrabia] przepadat za minstrelami i znat
jest konieczny ani do przezycia (jak je- sie doskonale na ich produkgcji. Lubit naka-
dzenie i sen), ani do przetrwania gatun-
ku (jak seks), mimo to istnienie cywilizacji
pozbawionej muzyki wydaje si¢ rownie nie-
prawdopodobne, jak istnienie takiej, w ktd-
rej ludzie nie postuguja sie jezykiem. Do dzi$
nie natrafiono na spolecznos¢, w ktorej nie
$piewano by lub grano. Odpowiedzi na py-
tanie: ,Dlaczego stuchasz muzyki?” bywaja
rozmaite - kazdy podchodzi do tego inaczej;
ba! niekiedy nawet ta sama osoba inaczej od-
powie w réznych sytuacjach; inne wyttuma-
czenia miala tez kazda epoka. Niezmienne
jest tylko jedno: fakt, ze od najdawniejszych
czasOw muzyka przycigga z nieprawdo-
podobna sitg (aczkolwiek — jesli stucha sie
jej z koniecznosci - to potrafi by¢ udreka;
w dalszej czesci ta my$l zostanie rozwinieta).
Potrzebne przyklady? Prosze bardzo...

7
Spiew (a takze gra na instrumentach) nie

zywaé $piewy wraz z improwizowanymi
kontrapunktami swym dworakom, przystu-
chiwac sie chansons, rondom i virelais. Pozo-
stawal zwykle okofo dwdch godzin przy stole,
by z ciekawoscig ogladac¢ dziwne intermezza,
a skoro sie nimi nacieszyl, rozkazywal je po-
wtarza¢ przy stotach przeznaczonych dla ry-
cerzy i giermkow (Lipka 2005, 52).

Przyjaciotka

Pewien XIV-wieczny francuski kroni-
karz odwiedzil na potudniu Francji znajo-
mego hrabiego. Po spotkaniu zanotowat:

4 Wychowanie Muzyczne 4 2012

Sredniowieczni trubadurzy (minnesingerzy). Ry-
sunek z Codex Manesse (Wielkiego Spiewnika hei-
delberskiego) z poczatku XIV wieku

http//www.wychmuz.pl



7 Przykladowe nagranie: Raimbaut de
Vaqueiras, Kalenda maya lub utwér ano-
nimowego kompozytora Rex, lub piesn
anonimowego trubadura Al’entrada del
temps clar, lub wybrany utwér Guillaume’a
de Machaut.

(® Szukaj w Internecie: na YouTube hasto
Machaut + ballade; Machaut + virelai; Ma-
chaut + rondeau.

Innemu hrabiemu muzycznych rozkoszy
dostarczal sam Wolfgang Amadeus Mozart:

Weczoraj (1 pazdziernika 1777 roku) zno-
wu poszedlem do hrabiego Salerna, a dzisiaj
bede¢ u niego na obiedzie. Przez ostatnie trzy
dni sporo gralem, ale robitem to chetnie. [...]
Przez trzy dni improwizowatem u hrabie-
go Salerna rdzne rzeczy, wreszcie zagralem
dwie kasacje dla hrabiny oraz Finalmusik
z koncowym rondem. Nie wyobraza sobie
papa, jak wielka byta rado$¢ pana hrabiego,
ktéry rozumie muzyke. Przez caty czas wotal
»bravo!”, gdy tymczasem inni panowie za-
zywali tabaki, wycierali nos, przeptukiwali
gardlo i gawedzili... (List do ojca napisany
w Monachium, 2 pazdziernika 1777; cyt. za.:
MozART 1991, 150)

7 Przykladowe nagranie: W. A. Mozart,
Wariacje Ah! Vous dirai-je, maman KV 265.
(® Szukaj w Internecie: na YouTube hasto
Mozart + Ah vous; lub na www.mozart-
archiv.de.

Kadr z filmu Amadeusz

http://www.wychmuz.pl

Koncert podczas zaslubin Jozefa Il i Elzbiety Par-
my, obraz Martina van Meytensa Il z 1760 roku

Wiele 0s6b z kolei swoje zamilowanie
do muzyki przekladalo na jej samodzielne
uprawianie. Przyklad z Londynu, polowa
XVII wieku. Od 1 stycznia 1660 roku urzed-
nik krélewskiej marynarki, Samuel Pepys,
zaczal pisa¢ - dzien po dniu - swdj stawny
dziennik. Niebagatelne miejsce zajmuja w nim
rozmaite wzmianki o muzyce, bowiem pan
Pepys nie wyobrazal sobie zycia bez muzyki
i reagowal na nig niezwykle emocjonalnie.

Bylem w teatrze krélewskim, by zobaczy¢
Mtodociang meczennice. Ponad wszystko na
$wiecie podobata mi si¢ muzyka instrumen-
tow detych w chwili zstgpowania aniola na
ziemie. Jest tak wspaniala, ze mnie wprawi-
ta w ekstaze. Porwala mnie do tego stopnia,
ze uczutem si¢ chorym, jak wowczas, kiedy
bylem zakochany w zonie mojej. Przez caly
wieczor w domu nie mogtem o niczem in-
nem mysle¢, a i w ciggu nocy nie zdotalem
otrzasnac sie z wrazenia. Nie przypuszczam,
by muzyka oddziatywala w tak silnym stop-
niu na czyja$ dusze, poza moja.

7 Przykladowe nagranie: Marc-Antoine
Charpentier, Prelude lub In te Domine spe-
ravi z Te Deum.

(® Szukaj w Internecie: na YouTube hasto
Charpentier + Prelude.

Nie zawsze jednak muzyka dostarczata
mu tyle radosci. Pewnego dnia odwiedzil
znajomego, no i wtedy...

Wychowanie Muzyczne 4 2012 5



Corka Mr Turnera grata na fortepianie
tak dtugo i w ten sposdb, ze mi si¢ stabo zro-
bito, odszedlem bez pozegnania, a to samo
uczynili inni stuchacze, tak ze nie zostal nikt.

Pan Pepys grywal, $§piewat i rozkoszowat
sie muzyka, stuchajac jej w najrozmaitszych
okolicznosciach.

Soan i ja poszlismy do tawerny. On pisat,
ja za$ gralem na flazolecie i tak czekalismy
na sporzadzenie jajecznicy. Okotlo jedenastej
wieczor wyszliSmy z zonag i [stuzaca] Mercer
do ogrodu. Spiewalismy przy $wietle ksie-
zyca, a sasiedzi pootwierali okna i stuchali
z wielkiem upodobaniem.

Muzyka towarzyszyta mu nawet w czasie
podrézy po morzu.

Marynarz, pijaczyna wygladajacy na or-
dynusa pospolitego, gra na harfie w sposéb
tak doskonaly, Ze moze do konca zycia nie
ustysze podobnej muzyki (cyt. za: ROLLAND
1924, 22-35).

Relacja Pepysa to jedno z wielu $wia-
dectw na to, ze i w czasach sprzed iPadow
itp. gra uprzyjemniano sobie podrdz. Roz-
nica polegata tylko na tym, ze t¢ muzyke na-
lezalo sobie zapewni¢ ,wlasnorgcznie”. Oto
jak Karol Kurpinski opisal taka sytuacje
w swoim Dzienniku podrézy, odnotowujac
pobyt w Lipsku:

Wieczorem [9 kwietnia 1823 roku] bawi-
lismy si¢ w jednym hotelu pokojowa muzy-

Wieczér muzyczny z Schubertem w wiedenskim
salonie, rysunek Juliusa Schmida z 1830 roku
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ka, gdzie Zellner gral na fortepianie z inny-
mi muzykantami tria Hummla i Beethovena;
bawiliémy si¢ dosy¢ dobrze az do godziny
blisko 12 (JACHIMECKI 1954, 32).
7 Przykladowe nagranie: Johann Nepo-
muk Hummel, fragment cz. I z Tria forte-
pianowego Es-dur op. 12 lub fragment z Tria
na flet, wiolonczelg i fortepian A-dur op. 78.
(® Szukaj w Internecie: na YouTube hasto
Hummel + Piano Trio.

Przytoczone fragmenty s3 okazja do
pokazania, Ze muzyka zawsze sprawiata lu-
dziom ogromng przyjemnos¢ — a bywata to
muzyka w rozmaitych stylach.

Czas na wtasne odkrycia

Zadaniem dla uczniéw mogtoby by¢ wy-
szukanie w Internecie obrazkéw i muzyki
pasujacych do danej scenki, cytatu. Uprosz-
czong wersja tego zadania byloby przypo-
rzagdkowanie wybranych przez nauczyciela
ilustracji i muzyki do danych opiséw stow-
nych. Mozna tez poleci¢ uczniom, aby do
wybranych wczedniej przez nauczyciela
obrazéw pokazujacych ludzi stuchajacych
muzyki, od sredniowiecza do XX wieku,
sprébowali przyporzadkowa¢ muzyke
z okreslonego stylu epoki.

Pocieszycielka

Muzyka wplywa na nas w rozmaity spo-
sob. Potrafi dziala¢ jak srodek uspokajajacy,
a nawet kojacy bdl fizyczny albo przeciwnie
- pobudzajacy. Moze wprowadza¢ w stan
euforii lub pograza¢ w melancholii. Uroz-
maica nudng i trudng prace.

Wierszowana pochwate takich pozyt-
kéw plynacych z muzyki ulozyl w poto-
wie XVI wieku francuski poeta Joachim
du Bellay:

Spiewaja robotnicy niechetni swej pracy
I rolnicy, jesli bruzdy sg zbyt dlugie,
Wedrowcy, ktérzy nie moga dotrze¢ do domu,

http//www.wychmuz.pl



Mtlodziency, kiedy cierpig udreki mitosne,
Zeglarze, gdy ciezko im wiostowa¢,
I wigzniowie tesknigcy do wolnosci'.

Takze w pdézniejszych czasach wie-
lokrotnie wypowiadano si¢ w podobny
sposdb. ,Kto kocha muzyke, ten nigdy nie
bedzie zupelnie nieszczesliwy” - powie-
dzie¢ mial kompozytor Franz Schubert,
a Marcin Luter tak pisal do szwajcarskiego
kompozytora Ludwiga Senfla, proszac go
o skomponowanie pie$ni religijne;j:

Dzigki muzyce zapomina si¢ o gniewie

[...]. Muzyka jest najskuteczniejszym balsa-
mem, co uspokaja, rozwesela i ozywia serca
tych, ktérzy smucg si¢ i cierpig. Kto umie
$piewac, nie pograza si¢ ani w przykrosciach,
ani w smutku; jest wesdt i odpedza troski
piesniami®.

Czas na witasne odkrycia

»W jakich sytuacjach stuchacie muzyki?
Jaki wptyw ma na was muzyka?” - warto
tego typu pytania zadawa¢ dzieciom i mio-
dziezy. Dobrze jest wygospodarowac na lek-
cji chwile czasu, aby uczniowie mogli na tak
postawione pytania odpowiedzie¢, najlepiej
w formie pisemnej, na niepodpisanych kart-
kach, co zagwarantuje, ze wypowiedzi beda
przemyslane i szczere. Tak zebrane informa-
cje powinny stanowi¢ podstawe do przepro-
wadzenia dyskusji w klasie. Cwiczenia takie
to sposdb na ukazanie bogactwa znaczen
przypisywanych muzyce, uchwycenie réz-
norodno$ci reakcji na muzyke i - w efek-
cie - podkreslenie réznorodnosci muzyki.
Warto zwroci¢ uwage, ze przez kilkaset lat
klasyka wypracowala wyjatkowe bogactwo
ekspresji, dlatego oferuje szczegdlnie duzo

»czarodziejskich srodkéw muzycznych” na
wszelkie wyobrazalne sytuacje i jest ona
w stanie spelni¢ wszelkie funkcje przyna-
lezne muzyce.

W Internecie po wpisaniu w Google
pytania ,dlaczego stuchasz muzyki” mozna
znalez¢ wiele stron, na ktdérych internauci
dzielg sie swoimi przemysleniami. Na jednej
z nich, gdzie znajduje si¢ forum po$wiecone
temu zagadnieniu, czytamy:

Muzyka budzi we mnie wiele uczud.
Radosci, smutku, gniewu... i jeszcze wielu,
wielu innych. Stucham jej, gdy mam jakie$
problemy: Zeby o nich zapomnie¢ (najlepiej
gdy jest to muzyka radosna i pelna szcze-
$cia), gdy jestem rozgniewana, to stucham
tej wicieklej, zeby jakos dzigki jej rytmom
odreagowal negatywne uczucia, gdy jestem
szczgsliwa, stucham muzyki o milosci, bo
milo$¢ sprawia, ze jestem jeszcze szcze$liw-
sza... A gdy chce po prostu pomysle¢, poma-
rzy¢ — stucham tej spokojne;j...>

Niebezpieczna uwodzicielka

Najprostszag odpowiedz na pytanie:
»Dlaczego §piewamy, gramy, stuchamy
muzyki?” sprowadzi¢ mozna do dwdch
wyjasnien: bo muzyka sprawia przyjemnosé
i muzyka porusza. W wielu jezykach to
drugie wyjasnienie kryje cenng dwuznacz-
no$¢, rytm porusza bowiem ciato, a melodia
(i harmonia, taka jak w tradycji europejskiej
klasyki) - serce (,,rozczula”).

Skala doznan wzbudzanych przez muzy-
ke rozcigga si¢ od ledwo odczuwanej przy-
jemnosci z milego szumu po ekstaze wywo-
tang porywajacym utworem (w drugg strong
moze siega¢ od denerwujacego hatasu po
irytujaca, brzydota kakofonie). Jak ustalili

']. du Bellay, Les Regrets (Zale), sonet nr 12, ttum. D. Gwizdalanka.
*Marcin Luter w liscie do Ludwiga Senfla, 1530; cyt. za: E. Fubini, Historia estetyki muzycznej,

»Musica Iagellonica”, Krakéw 2002, s. 140-141.

? http://zapytaj.com.pl/Category/001,003/2,7437500,Lubisz_sluchac_muzyki_i_dlaczego.html

(dostep 31.08.2011).

http://www.wychmuz.pl
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neurolodzy, muzyka sprawia przyjemnos¢
i likwiduje strach, dlatego przyciaga i pocia-
ga z niezwykla sila. ,Dowody” na niezwykla
site jej oddzialywania mozemy znalez¢ juz
w mitach.

Historie Odyseusza, przynajmniej
z grubsza, zna chyba kazdy. W czasie swojej
wedrowki bohater ten znalazt si¢ w poblizu
wyspy, na ktérej mieszkaly syreny. Spiew ich
przyciagat zeglarzy, ktérzy gineli, wpadajac
na skaly. Odyseusz chcial ustysze¢ ich §piew,
ale chcial tez przezy¢, rozkazal wiec przy-
wigzac sie do masztu, a swoim towarzyszom
kazat zalepi¢ uszy woskiem, by nie styszeli
czarodziejskiego $piewu syren. Ciekawe, ze
dzi$ podobne sytuacje maja miejsce dzigki
walkmanom i iPodom - mtodzi ludzie,
stuchajac muzyki podczas jazdy na rowerze,
daja sie jej wciagnad tak bardzo, ze wjezdza-
ja pod samochdd albo potracajg pieszych.

Inny bohater, Orfeusz, wedlug mitologii
greckiej swoim cudownym $piewem i gra
na lirze oddziatywat nie tylko na ludzi, ale
tez uspokajat dzikie zwierzeta i zte duchy
w piekle.

Z kolei Amfion - poeta oraz muzyk
o nieprzecigtnych zdolnosciach gry na li-
rze — swoja gra oczarowal kamienie, ktore
same ulozyly sie¢ w mur o siedmiu bramach,
odpowiadajacych siedmiu strunom liry.
Na marginesie warto przypomnie¢ wprost

przeciwny przyklad biblijnego Jerycha,
ktérego mury zawalily si¢ pod wplywem
hatasu.

Jeszcze inne przyklady znajdujemy
w madrosci ludowej. Tak oto wedlug po-
dania spopularyzowanego miedzy innymi
przez braci Grimm, grajacy na flecie ,,szczu-
rolap z Hameln” miat muzyka zwabi¢ w za-
sadzke szczury. Kiedy jednak odmoéwiono
mu zaplaty za dobrze wykonane zadanie,
wykorzystal sprawdzony juz na szczurach
sposéb do wyprowadzenia w nieznane
wszystkich dzieci skapych mieszkancéw
miasta Hameln. Podobng sile¢ oddzialy-
wania w XX wieku mial rock - pierwsza
w historii muzyka grana przez mlodziez dla
mlodziezy. Odciagneta ona mlodziez od tej
muzyki, jakiej w przesztosci stuchala razem
z pokoleniem rodzicow.

Czarownica

Kazdy medal ma dwie strony. Muzy-
ka nie tylko koi, pozytywnie nastraja, ale
moze tez by¢ zrédtem hatasu. Poczawszy od
XIX wieku cztowiek zaczal zy¢ w halasie,
obecnie halas stal si¢ niemal symbolem
wspolczesnosci. Zalewa nas nie tylko huk
maszyn i urzadzen, ale i fala dzwiekow
o nadmiernej glosnosci, a uszu nie sposéb
zamkna¢ przed niechcianymi dzwigkami.

Odyseusz, rysunek ze strony: http://jubilicious.
deviantart.com/gallery/
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Rozchodzg si¢ ze wszystkich stron jak zapa-
chyifizycznie nie mozna od niech sie uchro-
ni¢. Kiedy$ muzyka byla rzadkosciag - dzi$
jest uciazliwym, stalym towarzyszem, bo
w jej rytm robi si¢ zakupy, sprzata, odrabia
lekcje, biega. Od czasu, kiedy wynaleziono
gloéniki, ktére mozna zamontowac gdzie-
kolwiek lub przenosi¢ ze sobg w postaci
stuchawek, ludzie dostlownie tong w dzwig-
kach, chociaz nie zawsze maja na to ochotg.

Muzyka bywa nawet torturg - tak wia-
$nie wykorzystywano ja w starozytnych
Chinach. Po podobne rozwigzania si¢gano
tez w wiezieniu na Kubie w Guantanamo
(Por.: GWIZDALANKA 1987).

Muzyka nastraja: porusza i zachwyca,
a w efekcie nawet uwodzi; niekiedy tez
oszukuje lub pozbawia woli, dzialajgc jak
narkotyk. Reklamy i filmy sg pelne dzwig-
kéw majgcych podnosi¢ adrenaline, wzru-
sza¢, sktania¢ do ptaczu albo zachecac do
zakupow. Skoro tlo muzyczne moze nastroj
poprawic lub zepsu¢, to muzyka moze wrecz
decydowac o powodzeniu - lub klesce - da-
nego przedsiewziecia. Stad wlasnie muzyka
w filmie i reklamie. Film, telewizja, gry
komputerowe — wszystkim tym ruchomym
obrazom zazwyczaj towarzyszy $ciezka
dzwi¢kowa. Producenci decyduja si¢ na
niemate koszty zaméwienia u kompozytora
utworow, a potem nagrania ich z wielka
orkiestra, bo dzieki temu widz znacznie
intensywniej przezywa obrazy. Efekt staje
sie silniejszy.

O tym, jak znaczgca dla ogélnego wra-
zenia jest towarzyszgca obrazowi muzyka,
przekonat sie pewien cztowiek, ktéry wybrat
sie na wycieczke do Wielkiego Kanionu
w Colorado. Opowiadal, Ze - ku swojemu
zaskoczeniu - przezyl rozczarowanie. Dla-
czego? Dopiero po diuzszej chwili uswia-
domil sobie, ze ilekro¢ ogladat zdjecia z Ka-
nionu w telewizji - zawsze towarzyszyla im
muzyka. A w naturze, na miejscu, panowala
cisza.

http://www.wychmuz.pl

Malarka i poetka

Réwniez w teatrze, podobnie jak w fil-
mie i w telewizji, wielka wage przywiazuje
sie do muzyki. Towarzyszy ona spektaklom
teatralnym od stuleci. Najstawniejsza mu-
zyke teatralng napisal Edvard Grieg do dra-
matu Henryka Ibsena Peer Gynt.

7 Przykladowe nagrania: Edvard Grieg,
Poranek, Smieré Azy, Piesn Solwejgi oraz
W grocie Kréla Gor z suit orkiestralnych
Peer Gynt.

Poranek (Allegretto pastorale) — w ory-
ginale jest to preludium do IV aktu dra-
matu Ibsena. Z zalozenia utwor jest
»obrazem” wznoszacego si¢ nad hory-
zontem, rozpalonego stonca, ilustruje
wschod stonca na pustyni w pétnocnej
Afryce (bohater znajduje si¢ w Maroku).
Jedyne jednak, co mozna by potraktowac
jako aluzje do Afryki, to powierzenie gltow-
nego motywu instrumentom detym drew-
nianym: gtéwna melodi¢ intonuja flet i oboj.
Od strony muzycznej mamy tu narastanie
od sola do tutti orkiestry oraz ponowne wy-
ciszenie i uspokojenie nastroju.

Smier¢ Azy (Andante doloroso) - w ory-
ginale towarzyszy scenie, w ktdrej Peer Gynt,
opowiadajac bajki, chce ulzy¢ umierajacej
matce (zakonczenie I1I aktu). Utwdr w tonacji
h-moll, w fakturze choratowej (,chéralne;j”)
grany jest przez same instrumenty smyczko-
we. Dramaturgia jego narasta (motyw powta-
rzany coraz wyzej i coraz glosniej) do kulmi-
nacji w polowie utworu - po czym zamiera
(motywy grane coraz nizej i coraz ciszej).

Piesn Solwejgi (Andante) — po latach we-
dréwek Peer Gynt wraca do Solwejgi, ktéra
oczekiwala go mimo jego niewiernosci
(IV akt). Krotki wstep i zakonczenie ota-
czajg dwuzwrotkowa piesn, sktadajaca si¢
z elegijnej zwrotki (a-moll, 4/4) i tanecznego
refrenu (A-dur, 3/4).
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W grocie Krola Gor (Alla marcia e mol-
to moderato) - ilustruje scen¢ (w II akcie),
w ktorej Peer Gynt wkrada si¢ do groty
Krola Gor (jego kroki ilustruja na samym
poczatku cicho grajace wiolonczele i fagoty).
Stopniowo orkiestra powigksza si¢ (pojawia-
ja sie trolle i karty), tempo przyspiesza (trolle
i karly gonig Peera Gynta), az do prestissimo
i kulminacji na samym koncu utworu. Po-
dobnie jak pdzniejsze Bolero Ravela, caly
utwdr zbudowany jest na jednym motywie,
wielokrotnie przetwarzanym w réznych
obsadach instrumentéw i w narastajacej
dynamice.

Czas na wtasne odkrycia

Jednym z proponowanych zadan dla
uczniow jest okreslenie skojarzen doty-
czacych wystuchanej muzyki. Nastepnie
uczniowie mogliby wymysli¢ scene filmowa,
do ktérej ta muzyka by pasowata. Zanim
podamy tytuly utworéw E. Griega, ucznio-
wie mogliby znalez¢ w Internecie odpo-
wiednie ilustracje do wystuchanej muzyki.
Dopiero po wykonaniu tych zadan nalezy
w ogdlnych zarysach przedstawi¢ zaloze-
nia i tytuly utworéw, nie wnikajac jednak

w chronologie wydarzen dramatu Ibsena
ani w szczegdly akcji dramaturgicznej.
Wazne jest raczej u§wiadomienie uczniom,
jak wiele uczuc i tresci muzyka moze wyra-
zi¢. Warto tez przy okazji zwrdci¢ uwage nie
tylko na réznorodno$¢ wyrazowa utworow,
ale i na réznorodno$¢ ich budowy formal-
nej; na to, jak rozmaicie mozna ulozy¢ dra-
maturgie czterominutowej miniatury.

Fusin1 E., 2002, Historia estetyki muzycznej,
»Musica Iagellonica”, Krakéow.

GWIZDALANKA D., 1987, DZwigkowe wojny,
»Ruch Muzyczny” nr 19.

JACHIMECKI Z., (oprac.), 1954, Karola Kurpin-
skiego dziennik podrézy 1823, PWM, Krakéw.

Lipka K., 2005, Styszalny krajobraz. Szkice o po-
wigzaniach muzyki i literatury - od Abelarda
do Rilkego, Nowy Swiat, Warszawa.

MozART W. A, 1991, Listy, przekt. I. Dembowski,
PWN, Warszawa.

RoLLAND R., 1924, Wycieczka w kraing muzyki
przesztosci, przekl. F. Mirandola, Wydawnic-
two Polskie, Lwéw—Poznan.

Poranek. llustracja ze strony: http://www.kattingelandsby.dk/Kattinges-Historiel.html

10 Wychowanie Muzyczne 4 2012

http//www.wychmuz.pl



Elzbieta Ciemiega

Jak Moniuszko wieszczom grat, czyli poezja
romantyczna w interpretacji muzycznej

Scenariusz zostal nagrodzony pierwsza nagroda w ogoélnopolskim konkursie na sce-
nariusz zaje¢ dla ucznia Moniuszko 2012. Przeznaczony jest dla uczniéw szkét ponad-
gimnazjalnych i traktuje o wzajemnych zwigzkach poezji i muzyki. W trakcie realizacji
zajec¢ autorka wykorzystuje wiele przez siebie opracowanych narzedzi multimedial-
nych. Razem ze scenariuszem sg one dostepne na naszych stronach internetowych

- www.wychmuz.pl.
Temat:

Jak Moniuszko wieszczom grat, czyli po-
ezjaromantyczna w interpretacji muzyczne;j.

Poziom ksztatcenia:

szkola ponadgimnazjalna, klasa 2.

Przedmiot:

jezyk polski (scenariusz moze by¢ row-
niez wykorzystany na zajeciach kotka po-
lonistycznego, wiedzy o kulturze lub zajec
bibliotecznych).

Jednostka dydaktyczna:

2 %45 minut.
Uwagi o realizacji:

Zajecia przeznaczone s3 dla ucznidéw
klasy 2, ktérzy poznali twdrczos¢ polskich
poetow romantycznych. Maja one ukazac
inspirujaca role poezji dla kompozytora
muzyki oraz wplyw muzyki na odbidr
wierszy. W lekcji wykorzystatam elementy
dydaktyki interaktywnej, aby zapropono-
wane ¢wiczenia byly bardziej atrakcyjne dla
uczniow.

http://www.wychmuz.pl

Cele ogdline:

— przyblizenie uczniom sylwetki tworczej
wybitnego polskiego kompozytora —
Stanistawa Moniuszki,

- ukazanie korespondencji
w romantyzmie,

— wskazanie $rodkéw oddziatywania este-
tycznego muzyki i poezji,

- odkrycie ponadczasowego wymiaru
muzyki Moniuszki i poezji polskich
romantykow.

sztuk

Cele szczegétowe

Uczen:

- potrafi wymieni¢ najwazniejsze fakty
z zycia kompozytora,

— zna twdrczo$¢ S. Moniuszki i poetow
romantycznych,

— potrafi wymienic i zinterpretowac po-
znane dziela muzyczne powstate z inspi-
racji poezja,

- potrafi dokona¢ analizy wybranych
utworow poetyckich w kontekscie ich
muzycznych opracowan,

- rozumie sens, przestanie poznanych
utwordéw muzycznych i poetyckich oraz
dostrzega ich wartosci estetyczne,
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- rozwija wrazliwo$¢ na piekno poezji Pomoce dydaktyczne:
ijej interpretacji muzycznej oraz potrafi

doceni¢ walory artystyczne dziet literac- - cztery komputery z dost¢gpem do

kich i muzycznych. Internetu,
A - rzutnik multimedialny lub tablica
Srodki dydaktyczne: .
interaktywna,

- biuletyn informacyjny ,Polihymnia.
Jednodniéwka na lekcje jezyka polskie-
go poswiecona Stanistawowi Moniusz-
ce” — material opracowany w programie
Publisher (zatacznik 1);

- program Publisher,

— program Everyday Jigsaw,

— program Hot Potatoes 6 ze spolszczeniem,
— program PowerPoint,

— program FreeMind do tworzenia map

- artykul Marii Madej Zwigzek muzyki mysli.
z literaturg w okresie romantyzmu (za- Przebied lekcii
tacznik 2); rzebieg lekgcji

- puzzle interaktywne ukladane w pro- Na dzien lub dwa przed planowang lek-
gramie Everyday Jigsaw, Jigsaw Puzzle cjg uczniowie otrzymuja dwie publikacje:
Lite lub w innym dowolnym programie 1. Przygotowany przez nauczyciela w pro-

komputerowym do tworzenia i uklada-

nia puzzli (zalgcznik 3);

krzyzéwka interaktywna opraco-

wana w programie Hot Potatoes 6

(zalacznik 4);

prezentacja multimedialna przy-

gotowana w programie PowerPoint

(zalacznik 5);

elektroniczne i papierowe karty pracy

(zalacznik 6);

teksty wierszy polskich twoércow

romantycznych:

o A. Mickiewicza Sen; Sonety odeskie
- Niepewnos$¢; Sonety krymskie -
Czatyrdah, Ajudah; ballady - Czaty,
Trzech Budrysow,

o J. Czeczota Przgsniczka,

o W. Syrokomli Piesn wieczorna,

o 1. Kraszewskiego Dziad i baba (za-
tacznik 7);

nagrania utworéw S. Moniuszki:

« fragmenty z kantaty Sonety krym-
skie: Hymn (Czatyrdah) oraz Epilog
(Ajudah),

« ballady - Czaty, Trzech Budryséw,

o piesni - Sen (Chociaz zmuszo-
na bedziesz), Przgsniczka, Piesn
wieczorna.
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gramie Publisher biuletyn informacyjny
(zalgcznik 1), po$wiecony zyciu i twor-
czosci S. Moniuszki, zawierajacy wska-
z6wki dotyczace przygotowania sie do
lekcji. Zapoznanie si¢ z trescig biuletynu
utatwi uczniom wykonywanie ¢wiczen
w trakcie lekcji i poszerzy ich wiedze
o kompozytorze.

. Artykul dostepny w Internecie (w wersji

drukowanej) na temat zwigzku muzyki
i poezji w romantyzmie (zatacznik 2).

Czes¢ wstepna (15 minut)

1. Wystuchanie najpopularniejszego utwo-

ru S. Moniuszki skomponowanego do
tekstu J. Czeczota — Przgsniczka - jako
wprowadzenie do lekcji.

. Ukfadanie puzzli interaktywnych (za-

tacznik 3) przedstawiajacych scene ze
spektaklu Straszny dwér.

. Krétka dyskusja na temat zwigzkéw po-

ezji i muzyki w romantyzmie — na pod-
stawie otrzymanego artykulu i materia-
téw z podrecznika.

. Rozwigzywanie krzyzéwki interak-

tywnej, utworzonej w programie Hot
Potatoes 6 (zatacznik 4), sprawdzajacej
wiedze o zyciu i tworczosci Moniuszki,

http//www.wychmuz.pl



a tym samym przygotowanie do lekcji
na podstawie biuletynu. (Otwarcie i wy-
pelnianie krzyzéwki wymaga zainstalo-
wanej przegladarki internetowej, ale nie
wymaga dostepu do Internetu. Podczas
otwierania nalezy zezwoli¢ na odbloko-
wanie zawartosci pliku).

Zasadnicza czesé lekcji (30 minut)

1. Prezentacja multimedialna (zatgcznik 5)
z komentarzem nauczyciela na temat
zwigzku muzyki Moniuszki z poezja
polskich romantykoéw. (Jezeli korzysta-
my z rzutnika multimedialnego, pre-
zentacja przedstawiana jest tradycyjnie.
Jezeli mamy do dyspozycji tablice inte-
raktywna, mozemy przygotowac ja na
portalu wirtualnelekcje.pl i po wyko-
rzystaniu na lekcji udostepnic jg tamze
innym nauczycielom).

2. Podzial uczniéw na cztery grupy nomi-
nalne (kazda grupa wybiera lidera, ktory
kieruje pracg i przedstawia jej efekty).

3. Rozdanie uczniom kart pracy (zalacz-
nik 6) i otwarcie odpowiednich folderow
(z kartami elektronicznymi) na kompu-
terach. Wypelnianie elektroniczne kart
pracy bedzie na pewno sprawniejsze
i atrakcyjniejsze, poniewaz pozwoli na
bezposrednie odwotania do Internetu,
szybkie odnalezienie tekstow i stuchanie
muzyki podczas pracy.

4. Praca w grupach. Poszczegdlne grupy
prébuja odnalez¢ wspdlne plaszczyzny
interpretacyjne utworéw muzycznych
i literackich.

- Grupa I - Odpowiada na pytanie:
Ktére motywy i symbole z sonetéw
A. Mickiewicza Czatyrdah, Ajudah
uwypukla muzyka S. Moniuszki?

- Grupa II - Probuje wskaza¢, jakie
walory artystyczne utworéw Pies#
wieczorna W. Syrokomli i Niepewnos¢
A. Mickiewicza byly inspiracjg dla
kompozytora.

- Grupa III - Na podstawie analizy bal-
lad A. Mickiewicza Czaty i Trzech Bu-
dryséw odpowiada na pytanie: Ktore
cechy ballady romantycznej uwypu-
klit kompozytor?

- Grupa IV - Na podstawie analizy
utworow Sen A. Mickiewicza i Dziad
i baba J. 1. Kraszewskiego i ich mu-
zycznych interpretacji ocenia, w jaki
sposob kompozytor i pisarze oddzia-
tuja na emocje odbiorcy.

5. Przedstawienie przez lideréw efektow
pracy grup (15 minut).

6. Na podstawie wypowiedzi lideréw
uczniowie sporzadzaja mapy mysli
na temat zwigzku poezji romantycz-
nej z muzyka Moniuszki. Mapy tworza
w wersji papierowej lub na komputerach
w programie FreeMind.

Koncowa czes¢ lekcji (10 minut)

Przedstawienie map mysli i komentarz
do nich.

Praca domowa:

Zadaniem uczniow bedzie stworzenie
w tych samych grupach, w ktérych praco-
wali na lekcji, blogow tematycznych, po-
$wieconych zyciu i tworczosci S. Moniuszki.
Na przygotowanie blogéw uczniowie beda
mieli dwa tygodnie, nast¢pnie przedstawia
je w klasie. Blogi oceniane beda wedtug kry-
teriow, ktore otrzymaja uczniowie na koniec
lekcji (zalacznik 8)'.

' Wykorzystatam kryteria, ktére opracowatam do oceny WebQuestéw, poniewaz odpowiadaja

one rowniez wymogom blogow.

http://www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne 4 2012 13



Borvczka B., 2003, Praktyczny przewodnik po
Internecie dla bibliotekarzy, Oficyna Wydaw-
nicza Branta, Warszawa-Bydgoszcz.

Encyklopedia Audiowizualna Britannica. Mu-
zyka (z pltyta DVD), Wydawnictwo Kurpisz,
Poznan 2006.

Moniuszko, [w:] E. Dziebowska (red.), Encyklope-
dia muzyczna PWM, ,M” (cze$¢ biograficz-
na), Krakow 2000.

LissA Z., 1987, Zarys nauki o muzyce, PWM,
Krakow.

Lorens R., 2011, Nowe technologie w edu-
kacji (z ptyta CD-ROM), Wydawnictwo
Szkolne PWN, ParkEdukacja, Warszawa
- Bielsko-Biala.

PrEUS R., 2010, Tworzenie interaktywnych mate-
riatow dydaktycznych, materialy z kursu on-
line, Kujawsko-Pomorskie Centrum Edukacji
Nauczycieli w Bydgoszczy.

SMIECHOWSKI B., 1993, Z muzykq przez wieki
i kraje (historia muzyki), Borgis, Warszawa.

Zasoby Internetu:

Biblioteka internetowa Wolne lektury, http://wol-
nelektury.pl/katalog.

Chor Camerata Santa Cecilia, http://santacecilia.
pl/nagrania.html.

Festiwal Moniuszkowski, http://www.moniuszko.
kudowa.zdroj.pl.

Instytut Adama Mickiewicza, http://www.culture.pl.

Portal wierszy miltosnych, http://milosc.info/
wiersze.

Publikacje nauczycieli, http://publikacje.lo-zy-
wiec.pl/php/show.php.

Warsztaty i kursy online, http://www.kursyonline.
bydgoszcz.pl.

Wiersze dla Ciebie, dla bliskich, dla wszystkich,
http://www.wiersze.annet.pl.

Wikipedia wolna encyklopedia (haslo: Stanistaw
Moniuszko), http://pl.wikipedia.org.

Wirtualne lekcje, http://wirtualnelekcje.pl.

YouTube, http://www.youtube.com.

Zalacznik 1. Biuletyn informacyjny ,,Polihymnia.
Jednodnidwka na lekcje jezyka polskiego poswiecona Stanistawowi Moniuszce”
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Opery i operetki Moniuszki
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Zalacznik 2.
Maria Madej, Zwiqzek muzyki z literaturq w okresie romantyzmu?

Obok literatury romantyzm najpelniej
rozwinagt si¢ w muzyce, ktérg twdrcy tego
okresu uwazali za sztuke najdoskonalsza,
widzac w niej mozliwo$¢ wyrazania naj-
bardziej skomplikowanych i subtelnych
uczud, trudnych niekiedy do ujawnienia
w stowach.

Kolebka muzyki romantycznej byly
Niemcy, a jej prekursorem Ludwig van
Beethoven (1770-1827). Beethoven zrewolu-
cjonizowal muzyke, przelamujac tradycyjne
formy wyrazu i wprowadzajac do swych
dziel gwaltowno$¢ uczué i nastrojow oraz
idee wolnosciowe. W tym celu np. wprowa-
dzil do IX Symfonii partie solowego i cho-
ralnego $piewu z tekstem Hymnu do radosci
Fryderyka Schillera, pelnym radosnego
optymizmu.

Jako sztuke uniwersalng traktowano
opere. W romantyzmie spetniata szereg
waznych zalozen estetycznych: taczenie
prawdy i rzeczywistosci z fikcjg i zmysle-
niem oraz dazenie do silnej ekspresji przez
synteze elementéw malarskich, muzycznych
i literackich. W Niemczech jej najwybit-
niejszym przedstawicielem byt Carl Maria
Weber (1786-1826), autor Wolnego strzelca
(1821), w ktérym ludowa legenda o pakcie
z diablem otrzymala nastrojowa muzyke.

Dla polskich romantykéw opera ta byla
wyrazem nowej estetyki, odwotywali sie
do niej: Mickiewicz w I i II czeéci Dziaddw,
Krasinski w Nie-Boskiej komedii, Stowacki
w Beniowskim. Pod wrazeniem oper Giaco-
mo Meyerbeera, szczegélnie Hugenoci, Ro-
bert diabet byl Juliusz Stowacki w Kordianie.

Wybitni twércy, np. Franz Schubert,
Feliks Mendelssohn-Bartholdy, Robert
Schumann, tworzyli w duchu romantycz-
nego liryzmu, siegali do arcydziel literatury.
Wzajemne oddzialywanie literatury i muzy-
ki znajduje wyraz takze w rozkwicie muzyki
wokalnej, w ktorej tekst poetycki jest czyn-
nikiem nadrzednym. Piesni F. Schuberta do
poezji Goethego i Schillera, muzyka Carla
Loewego’ do niemieckich ballad roman-
tycznych, a w Polsce wspdlne dzieto opero-
we Wlodzimierza Wolskiego i Stanistawa
Moniuszki sg przykladem tylko niektérych
realizacji idei faczenia literatury z muzyka.

Ogromna popularnos¢ piesni ludowej
w tym okresie objawita romantykom nowg
warto$¢ — jednos¢ stowa i melodyki. Poja-
wiajg si¢ nowe gatunki taneczne czerpigce
inspiracje z tradycji narodowych, szcze-
golnie z folkloru wiejskiego i miejskiego
(mazurek, polonez, walc wiedenski). Pod
wplywem muzyki Chopina nawiazujacej
do motywéw ludowych wielu poetéw wy-
korzysta formy melodyczne, piszac drobne
liryki uproszczone jezykowo, w ktérych
$piewnos¢ jest podstawowym $rodkiem
stylizacji na poezj¢ ludowa (T. Lenartowicz,
W. Syrokomla).

[...]

Literatura okresu romantyzmu takze da-
wala wyraz dazenia do mistrzostwa formy.
Poeta-geniusz musi by¢ wirtuozem, wyka-
zywac doskonatlg bieglos¢ w zakresie jezyka,
stylu i kompozycji. J. Stowacki wypowie
w Beniowskim to pragnienie poetyckiej

*Drukujemy wybrane fragmenty. Caly artykut jest dostepny na stronie http://publikacje.lo-zy-

wiec.pl/index.html.

?Carl Loewe pisal tez piesni do poezji A. Mickiewicza, miedzy innymi do: Czaty (Die Lauer)

Pierwiosnek ( Die Schliisselblume), Pani Twardowska (Frau Twardowska), Trzech Budryséw (Die drei

Budprisse), Panicz i dziewczyna (Der junge Herr und das Mddchen) — dop. redakcji.
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wirtuozerii: ,,Chodzi mi o to, aby jezyk
gietki / Powiedzial wszystko, co pomysli
glowa...”.

Magicznemu oddzialywaniu muzyki
odpowiada w poezji magia stowa, jego
obfito$¢, nowa, bogata metaforyka. Obok
elementéw muzycznych pojawia si¢ w ro-
mantycznym wierszu kolorystyka. ,,Paleta”
malarska niektérych poetéw jest szczegélnie
réznorodna i subtelna.

W Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza
swiat barw wspotbrzmi z harmonia dzwie-
kowa, szczegdlnie silnie w opisach przyrody,
a takze we wszystkich dostownych i w zna-
czeniu przenosnym ,koncertach” poematu.
Wynikiem inspiracji literackich jest nowy
gatunek w muzyce tego okresu — poemat
symfoniczny. Jego tworca, Ferenc Liszt, 13-
czac muzyke z literaturg, opiera swoje kom-
pozycje na programie literackim, nawigzu-
jac tym samym do symfonii programowe;j
(Hektor Berlioz). Najwybitniejsze utwory
tego gatunku to: Preludia, Mazepa, Hamlet,
Orfeusz, Prometeusz.

Richard Wagner, niemiecki reformator
opery, tworca dramatu muzycznego, réw-
niez siegal do wzoréw literackich, a szcze-
golnie do germanskich mitéw. Poruszal
tematy walki czlowieka z sitami nadprzyro-
dzonymi oraz idee wyzwolenia przez $mier¢
(Tannhduser). Tre$¢ Lohengrina jest osnuta
na $redniowiecznym micie o legendarnym
zakonie straznikow $wigtego ognia Graala.
W tetralogii Pierscieri Nibelunga, oparty na
$redniowiecznym eposie germanskim, po-
dejmuje problem odwiecznej walki mlodo-
$ci ze staroscia, czynu z biernoscig. W Tri-
stanie i Izoldzie R. Wagner wykorzystal
znang celtycka legend¢ o idealnej mitosci
dwojga ludzi. W Spiewakach norymberskich

16 Wychowanie Muzyczne 4 2012

porzucit kompozytor $wiat legend i bogow.
Bohaterami nie sg tu wybitne jednostki, lecz
cale spoleczenstwo - jest to apoteoza twor-
czej sity narodu niemieckiego.

Francuski kompozytor Hektor Berlioz
nadaje swoim utworom muzycznym tytuly,
obszerne komentarze literackie i prébuje
»opowiada¢” stuchaczom okreslone tre-
$ci droga skojarzen dzwiekowych. Jego
Symfonia fantastyczna realizuje zalozenia
programowe. Po raz pierwszy w muzyce
symfonicznej kompozytor konsekwentnie
przeprowadza motywy przewodnie, tzw.
idée fixe. H. Berlioz jest rowniez uwazany
za tworce symfonii dramatycznej (Romeo
i Julia), ktéra nawigzuje do wokalno-instru-
mentalnej IX Symfonii L. van Beethovena.

W Polsce w duchu narodowym tworzy
tworca opery i piesni narodowej Stanistaw
Moniuszko. Komponuje muzyke do wierszy
A. Mickiewicza: kantaty Sonety krymskie,
Widma; ballady Pani Twardowska, Trzech
Budrysow, wiele pie$ni do tekstow literac-
kich, oper poruszajacych problematyke
spoleczng i narodowa: Halka, Straszny dwor,
Hrabina...

[...]

Wymienieni kompozytorzy romantycz-
ni, podobnie jak poeci, zerwali z regularna
budowg dziel muzycznych, z klasyczna
tradycja sonat i symfonii, a na pierwszy plan
w ekspresji muzycznej wysuneli melodig
oraz gwaltowne zmiany tempa i rytmiki,
aby jak najpelniej wyrazi¢ tres¢ namiet-
nych przezy¢ emocjonalnych: operowali
np. akordami, ktore klasykom wydawatyby
si¢ zbiorem dysonansow. Ulubiong forma
wypowiedzi romantykdéw byta piesn solowa,
najscislej wiazaca muzyke z poezja.
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Zalacznik 3. Puzzle interaktywne. Widok ztozonego obrazka

W
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Zalacznik 4. Krzyzowka interaktywna

Czy znasz Moniuszke?

Wypeln| krzyzowke Klikni| liczbe w siaice xrzyadwki, przeczyia) opis | wpisz hasto Nastepme zatwierdz je odpowiednim pzycistoem. Jesh
nie bedziesz pewien haska, mozesz skorzystad z przycisky PodpowiedZ Pamigta) ze na wypeinienie kzyzowki masz € minut

1"

13.

POZIOMO

domowy" w tytule zbiory mesm Momuszk).

W bym missoie smard Momuseko,
. Do wiersza tego posty pt “Dziewczyna”, Moniuszio

skemponowal muzy«<e

. Jest autorem stow "Przgsniczk”
. Ona pierwsza uczyla Momuszke gy na lertepiz e
12

Koblecy tytut arystekratyezny bedasy tytulem jadne) 2 oper
Moniuszki

W tym mietcie Monieszko skomponowal “Litanie
estrobramskie”

SPRAWDZ

PIONOWO

1. "Straszny. " w tytule opery narodowe] Moniuszk

4. Jest gutorem "Piednl wieczorme)”, do tdre) Momseko
skomponowat muryke

6. _Muzvczny - Moriuszko byt jego profescrem od 1864 roku
8. Bonaterkg tej opery jest goralka
9. Nauceyoie! muzykl Momusek w Warssawe

10. Skomponowat ich Moniuszke okole 300

18 Wychowanie Muzyczne 4 2012
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Zalacznik 5. Zrzut ekranowy slajdow prezentac;ji
Kto nam tak pieknie gra? Stanistaw Moniuszko dla poetow romantycznych

& MELODYINY CZECZOT

Im

R

? sietra jak.
et wrrecine.
gar.&
dludeza el
] Posredl do Mrdlewsa shodienec
1w
frams wip palweal, begnaps o drewriyrs
e ayy.
e chsle preydne wwsole)
amein iy o ey
ek T

Kige b

Inmmy sie mld s podsuna 2 ubaia

http//www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne

42012 19



Zalacznik 6. Karty pracy z przyktadowymi odpowiedziami uczniow

KARTA PRACY - GRUPAII

Ktore motywy i symbole
zsonetow A. Mickiewicza
Czatyrdah, Ajudah uwypukla
muzyka Moniuszki?

Motywy i symbole, ktore uwypukla muzyka
Moniuszki
Czatyrdah:
— epifanie: niebo, oblok, btyskawica, stonce,
- hierofanta: Czatyrdah jako miejsce objawie-
nia nieskonczonosci Boga,
- mistyczno-religijne przezycia Mirzy,
- malos¢ czlowieka wobec natury,
- obojetnos¢ natury wobec dzialan czltowieka.
Ajudah:
- wzburzone morze - serce poety,
- morze wyrzucajace na brzeg muszle, perty,
korale - niesmiertelne piesni,

- ruch fal - uczucia poety.

Problematyka sonetow

Pragnienie cztowieka zyjacego w $wiecie
ziemskim, zagrozonego, by odnalez¢ lepsza
rzeczywisto$¢. Ajudah — wiersz pomnikowy.
Trwalo$¢ i nieSmiertelnos¢ poezji. Serce poety —
zrédlem poezji.

Sposob oddzialywania na odbiorce w interpre-
tacji muzycznej:

Zwalnianie i przyspieszanie tempa. Melan-
cholijny nastrdj. Tony wysokie, oddajace uczucia.
Dzwigki oddajace ruch fal.

Whioski
Interpretacje muzyczne sonetéw uwypuklaja
ich walory artystyczne i poznawcze, takie jak:
1. Wielo$¢ symboli; rézne mozliwosci ich od-
czytania, w zaleznosci od emocji odbiorcy.
2. Ukazanie réznorodnosci rdl i postaw czlo-
wieka w §wiecie (poeta-wieszcz, zyciowy
pielgrzym, odkrywca natury).

20 Wychowanie Muzyczne 4 2012

KARTA PRACY - GRUPA Il

Jakie walory artystyczne utworow
Piesn wieczorna W. Syrokomli

i Niepewnos¢ A. Mickiewicza byty
inspiracja dla kompozytora?

Niepewnos¢ — walory artystyczne:

- rymy (aa, bb, cc),

- symbole (oczy, droga, serce, dlon),

- pytania retoryczne (,,Czy to jest przyjazn?
czy to jest kochanie?”),

- epitety np. (,serce moje”, ,lekki sen”, ,serca
bicie”),

- inwersje (np. ,Kiedy polozysz reke na me dto-
nie, / Luba mig jakas spokojno$¢ owionie”).

Piesti wieczorna — walory artystyczne:

- rytm, stworzony przez rymy wewnetrzne
(»gdzie nasza chatka, gdzie stara matka”),
anafory (niech, niechaj...),

symbole (chatka, niwa, serce, reka, slota),

epitety (np. ,dzZwieczny glos”, ,,dzien $wigta”),
paralelizmy (np. ,,niechaj przez jutro dojrze-

wa / niechaj skowronek tu §piewa”).

Inspiracje dla kompozytora:
- rytmizacja wierszy,
- nastrojowos¢,
- oddanie uczué,
- powtarzalno$¢ melodyjnych dzwigkdw.

Wnioski
Inspirujac si¢ poezja, kompozytor tworzy
dziela, ktére oddzialuja na odbiorce poprzez:
1. Nastrdj oddany za pomoca dzwiekow.
2. Tempo - uczucia pozytywne oddane sg szybkim
przebiegiem dzwigkéw, negatywne — wolnym.
3. Oddanie dZzwiekiem emocji.
4. Zmuszenie do refleksji poprzez zawieszenia
dzwiekdw.
5. Oddzialywanie na wyobrazni¢ odbiorcy
i jego stan emocjonalny.
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KARTA PRACY - GRUPA 1lI

Ktore cechy ballady romantycznej
uwypuklit kompozytor?

Wskazcie na podstawie analizy
ballad A. Mickiewicza

Czaty i Trzech Budrysow.

Czaty - cechy ballady romantycznej:
- posepny nastrdj,
- tragiczna tematyka - nieszcze$liwa mifos¢,
zdrada, zemsta,
- ksiezyc straznikiem milosci,
- natura ttem wydarzen,
- motyw zbrodni i kary,
- natura tworzgca nastroj (ogrodowa altana),
- ukazanie postaw moralnych czlowieka,
- rytmicznos$¢, melodyjnosc.

Trzech Budrysow - cechy ballady romantyczne;j:

- historyzm,

- natura tworzgaca nastrdj (pory roku, $niezy-
ca, zamiec¢),

- tekst majacy charakter opowiesci wedrowne-
go $piewaka,

- operowanie nastrojem (oczekiwanie, nie-
pewnos¢, nagly zwrot akcji),

- rytmicznos$¢, melodyjnos¢.

Wspolne cechy ballad uwypuklone przez
kompozytora:

- nastroj,

- tragizm,

- tajemniczos¢,

- rytmicznos¢,

- melodyjnos¢.

Whioski
Muzyka oddaje walory artystyczne i po-
znawcze ballad romantycznych poprzez:
1. Odpowiednie operowanie tempem
i rytmika.
2. Odpowiednie wykorzystanie tonéw wyso-
kich i niskich.
3. Nasladowanie odgloséw natury.
4. Wzbudzanie emocji i budowanie nastroju.

http://www.wychmuz.pl

KARTA PRACY - GRUPA IV

Analizujac utwory Sen A. Mickiewicza
i Dziad i baba J. 1. Kraszewskiego

i ich muzyczne opracowania, ocencie,
w jaki sposob kompozytor i pisarze
oddziatuja na emocje odbiorcy.

Sen - sposdb oddzialywania na emocje.

Nastroj tworzony przez:

- symbole (serce, niebo, wieczor, usta, oczy,
mogita, niebo),

- epitety (,smutne jutro”, ,rozstania pora”,
»ramie kochane”),

- metafory (np. ,,Przed smutnym jutrem niech
jeszcze z wieczora / Ostatnia splynie na
pieszczotach chwilka”).

Dziadibaba - sposob oddzialywania na emocje.
Humor tworzony przez:

dialogi bohateréw,

anafory (np. ,Byle nie ty, nieboze! / - Byle
tylko nie ona!”),

prosty jezyk,

przedstawienie $mierci w konwencji groteski.

Sposdéb oddzialywania na emocje przez
kompozytora
Dziad i baba:

- uwypuklenie sytuacji bohateréw poprzez szyb-
kie tempo, nasladowanie dzwigckiem krokdw,
nagromadzenie jednakowo brzmiacych tonéw.

Sen:

- »,melancholijne” dzwieki, ,pesymistyczna”

tonacja.

Wnhnioski
Poezja i muzyka odwotluja si¢ do emocji
i uczu¢ odbiorcy, powodujac, ze muzyka dopel-
nia poezje poprzez:
1. Tworzenie nastroju.
2. Oddzialywanie na emocje odbiorcy i jego
wyobraznie.
3. Zwracanie uwagi odbiorcy na artyzm tekstu.
4. Wplywanie na negatywny lub pozytywny
odbior tekstu przez czytelnika/stuchacza.
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Zalacznik 7. Wybrane teksty wierszy*

Adam Mickiewicz
Czatyrdah (z cyklu Sonety krymskie)

Drzac, muslimin caluje stopy twéj opoki,
Maszcie krymskiego statku, wielki Czatyrdahu!
O minarecie §wiata! o gér padyszachu!

Ty, nad skaly poziomu ucieklszy w obtoki,

Siedzisz sobie pod brama niebios, jak wysoki
Gabryjel, pilnujacy edenskiego gmachu.
Ciemny las twoim plaszczem, a janczary strachu
Twdj turban z chmur haftuja blyskawic potoki.

Nam czy stonce dopieka, czyli mgla ocienia,
Czy szarancza plon zetnie, czy giaur pali domy -
Czartydahu, ty zawsze gluchy, nieruchomy,

Miedzy $wiatem i niebem jak drogman stworzenia,
Podestawszy pod nogi ziemie, ludzi, gromy,
Stuchasz tylko, co méwi Bég do przyrodzenia.

Czatyrdah - masyw gorski na Pétwyspie Krymskim.

Muslimin - muzulmanin.

Padyszach - tytul sultana tureckiego.

Janczary - grozna piechota turecka (w muzyce instrument perkusyjny z grupy idiofonéw).
Drogman - ttumacz, przewodnik.

Adam Mickiewicz
Ajudah (z cyklu Sonety krymskie)

Lubie poglada¢ wsparty na Judahu skale,

Jak spienione balwany, to w czarne szeregi
Scisngwszy sie, buchaja, to jak srébrne $niegi
W milionowych teczach kotujg wspaniale.
Tracg si¢ o mielizne, rozbija na fale,

Jak wojsko wielorybdw, zalegajac brzegi,
Zdobeda lad w tryumfie i na powr6t zbiegi,
Miecg za sobg muszle, perty i korale.

Podobnie na twe serce, o poeto mtody!
Namietnos¢ czesto grozne wzburza niepogody;
Lecz gdy podniesiesz bardon, ona bez twéj szkody
Ucieka w zapomnienia pograzyc¢ si¢ toni

I nieSmiertelne pie$ni za sobg uroni,

Z ktorych wieki uplota ozdobe twych skroni.

Ajudah (Géra NiedZzwiedzia) — géra Potwyspu Krymskiego.

*Opracowano na podstawie: http://www.wiersze.annet.pl oraz http://wolnelektury.pl/katalog/lektura.
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Adam Mickiewicz
Czaty (ballada ukrainska)

Z ogrodowej altany wojewoda zdyszany

Biezy w zamek z wsciekloscig i trwogg.
Odchyliwszy zastony, spojrzal w foze swej zony,
Pojrzat, zadrzal, nie znalazl nikogo.

Wzrok opuscil ku ziemi i rekami drzgcemi
Siwe wasy pokreca i duma.

Wzrok od foza odwrdcit, w tyl wyloty zarzucit
I zawolal kozaka Nauma.

»Hej, kozaku, ty chamie, czemu w sadzie przy bramie
Nie ma nocg ni psa, ni pachotka?

Wez mi torbe borsuczg i janczarke hajducza,

I ma strzelbe gwintéwke zdejm z kotka”.

Wzigli bronie, wypadli, do ogrodu si¢ wkradli,
Kedy szpaler altang obrasta.

Na darniowym siedzeniu co$ bieleje si¢ w cieniu:
To siedziata w bieliznie niewiasta.

Jedna reka swe oczy kryla w puklach warkoczy
I piers kryta pod rabek bielizny;

Drugga reka od fona odpychata ramiona
Kleczacego u kolan mezczyzny.

Ten, $ciskajac kolana, moéwit do niej: ,,Kochana!
Wigc juz wszystko, jam wszystko utracit!

Nawet twoje westchnienia, nawet reki §ci$nienia
Wojewoda juz z gory zaplacit.

Ja, cho¢ z takim zapatem tyle lat ci¢ kochalem,
Bede kochat i jeczal daleki;

On nie kochal, nie jeczal, tylko trzosem zabrzeczal,
Tys$ mu wszystko przedata na wieki.

Co wieczora on bedzie, tonac w puchy tabedzie,
Stary teb na twym lonie kolysal

I z twych ustek rézanych, i z twych licow rumianych
Mnie wzbronione stodycze wysysal.

Ja na wiernym koniku, przy ksiezyca promyku,
Biege tutaj przez chtody i sloty,

Bym cig¢ wital westchnieniem i pozegnat Zyczeniem
Dobrej nocy i dlugiej pieszczoty!”.

Ona jeszcze nie stucha, on jej szepce do ucha
Nowe skargi czy nowe zaklecia,

Az wzruszona, zemdlona, opuscita ramiona
I schylita sie w jego objecia.

Wojewoda z kozakiem przyklekneli za krzakiem
I dobyli zza pasa naboje,

I odcieli zgbami, i przybili stemplami

Prochu gars¢ i grankulek we dwoje.

Wychowanie Muzyczne 4 2012

23



»Panie! - kozak powiada - jaki$ bies mie¢ napada,

Ja nie moge zastrzeli¢ tej dziewki;

Gdym poétkurcze odwodzit, zimny dreszcz mi¢ przechodzit
I stoczyla si¢ tza do panewki”.

»Ciszej, plemi¢ hajducze, ja ci¢ plaka¢ naucze!
Masz tu z prochem leszczynskim sakiewke,
Podsyp zapal, a zywo sczys$¢ paznokciem krzesiwo,
Potem palnij w twoj leb lub w te dziewke.

Wyzej... w prawo... pomalu, czekaj mego wystrzalu,
Pierwej musi w teb dosta¢ pan mlody”...

Kozak odwiédl, wycelil, nie czekajac wystrzelil

I ugodzit w sam teb — wojewody.

Wylot - rekaw kontusza (staropolskiego wierzchniego stroju meskiego) rozcigty po wewnetrznej stronie.

Torba borsucza - torba mysliwska wykonana ze skéry np. borsuka.

Jariczarka - strzelba o dlugiej lufie i krotkiej, zakrzywionej kolbie uzywana przez janczaréw (zotnie-
rzy dawnej piechoty tureckiej).

Hajduk - stuzacy, lokaj na dworze magnackim, ubrany w stréj wegierski.

Trzos — w dawnej Polsce pas z kieszeniami na pienigdze.

Grankulki — drobne kulki, wigksze od najgrubszego $rutu.

Potkurcze — cze$¢ kurka w strzelbach skatkowych, przytrzymujaca krzesiwo, z ktorego iskra dobyta
uderzeniem kurka zapalala proch na panewce i powodowata wystrzal.

Panewka — w dawnej broni palnej zaglebienie w gérnej czesci luty, na ktdre sypano proch; przy wy-
strzale iskra padata na proch, ktdry zapalatl si¢ i przenosil ogien dalej, powodujgc odpalenie fa-
dunku umieszczonego w lufie.

Proch leszczyriski — proch wyrabiany w Lesznie.

Zapat — w dawnej broni palnej otwor prowadzacy do lufy.

Adam Mickiewicz
Sen

Chociaz zmuszona bedziesz mnie porzucic,
Jezeli serca nie zmienisz w kochaniu,
Rzucajgc nawet, nie chciej mnie zasmucic,
I rozstajac si¢, nie mow o rozstaniu!

Przed smutnym jutrem niech jeszcze z wieczora
Ostatnia splynie na pieszczotach chwilka;

A kiedy przyjdzie rozstania si¢ pora,

Wtenczas trucizny daj mnie kropel kilka.

Do ust twych usta przycisne, powieki
Zamykac¢ nie chce, gdy mie¢ $mier¢ zamroczy;
Niechaj rozkosznie usypiam na wieki,
Calujac lica, patrzac w twoje oczy.

A po dniach wielu czy po latach wielu,
Kiedy mi kazg mogite porzucic,
Wspomnisz o twoim sennym przyjacielu
I zstapisz z niebios, aby go ocucic.

Znowu mig ztozysz na twem lonie bialem,
Znowu mie¢ ramie kochane otoczy;

Zbudze sie, myslac, ze chwilke drzematem,
Calujac lica, patrzac w twoje oczy.
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Adam Mickiewicz
Niepewnos¢ (z cyklu Sonety odeskie)

Gdy cie nie widze, nie wzdycham, nie placze,
Nie trace zmyslow, kiedy cie zobacze;
Jednakze gdy cie dtugo nie ogladam,

Czego$ mi braknie, kogos$ widzie¢ zadam;

I teskniac, sobie zadaj¢ pytanie:

Czy to jest przyjazn? czy to jest kochanie?

Gdy z oczu znikniesz, nie moge ni razu
W mysli twojego odnowic obrazu;
Jednakze nieraz czuj¢ mimo checi,

Ze on jest zawsze blisko mej pamieci.

I znowu sobie powtarzam pytanie:

Czy to jest przyjazn? czy to jest kochanie?

Cierpialem nieraz, nie myslalem wcale,
Abym przed tobg szedl wylewac zale;

Idac bez celu, nie pilnujac drogi,

Sam nie pojmuje, jak w twe zajde¢ progi;

I wchodzac, sobie zadaj¢ pytanie:

Co tu mi¢ wiodlo? przyjazn czy kochanie?

Dla twego zdrowia zycia bym nie skapil;
Po twa spokojnos¢ do piekiet bym zstapil;
Cho¢ $mialej zadzy nie ma w sercu mojem,
Bym byl dla ciebie zdrowiem i pokojem.

I znowu sobie powtarzam pytanie:

Czy to jest przyjazi? czy to jest kochanie?

Kiedy potozysz reke na me dlonie,

Luba mig jakas spokojnos¢ owionie;
Zda sig, ze lekkim snem zakoncze zycie,
Lecz mnie przebudza zywsze serca bicie,
Ktore mi gtosno zadaje pytanie:

Czy to jest przyjazn? czyli tez kochanie?

Kiedym dla ciebie te piosenke sktadal,
Wieszczy duch mymi ustami nie wladal;
Pelen zdziwienia, sam si¢ nie postrzeglem,
Skad wzigtem mysli, jak na rymy wbieglem;
I zapisalem na koncu pytanie:

Co mig natchnelo? przyjazn czy kochanie?

Wychowanie Muzyczne 4 2012
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Janusz Nowosad

Halka Stanistawa Moniuszki
- pierwsza polska opera narodowa.
Scenariusz zaje¢ dla gimnazjum

Prezentowany scenariusz zaje¢ edukacyjnych z przedmiotu muzyka dla uczniéw
gimnazjum w catosci dotyczy opery Halka Stanistawa Moniuszki. Mimo licznych
wczesniejszych dziet tego gatunku, np. J6zefa Elsnera czy Karola Kurpinskiego, dzieto
to uznawane jest za pierwszg i do dnia dzisiejszego najwybitniejszg polska opere

narodowa.

Etap ksztatcenia:

klasa 1 gimnazjum.

Wymiar czasu:

90 minut.

Temat:

Halka Stanistawa Moniuszki — pierwsza
polska operg narodows.

Cel gtéwny:
poznanie opery Halka S. Moniuszki.

Cele operacyjne

Uczen:

- zna najwazniejsze wydarzenia z zycia
Stanistawa Moniuszki,

- potrafi wymieni¢ najwazniejsze jego
kompozycje,

- wyjasnia pojecia: opera, libretto, uwer-
tura, aria,

- zna libretto opery Halka,

- zna historie powstania opery Halka,

- potrafi powiedzie¢, dlaczego Halke
uznajemy za pierwsza polska opere
narodowg,

28 Wychowanie Muzyczne 4 2012

potrafi poda¢ tytuly wystuchanych arii
(Jako od wichru krzew potamany, Gdy-
by rannym stonkiem oraz Szumiq jodty)
z opery Halka,

potrafi okresli¢ charakterystyczne cechy
Poloneza, Mazura i Taticow goralskich
z opery Halka,

potrafi wyjasni¢ pojecie: stylizacja pol-
skich tancow ludowych,

wie, Ze opera Halka jest typowym przy-
kladem syntezy sztuk, czyli polaczenia
stowa, muzyki, plastyki, ruchu, gestu
oraz gry aktorskie;j.

Metody:

analityczno-percepcyjna,
organizowania i rozwijania dziatalnos$ci
muzycznej ucznia podczas lekcji,
pogadanka.

Pomoce dydaktyczne:

strona Moniuszko 2012 (www.gim18.e-
-szkoly.pl/?mod=view_default&id=1182),
stownik wyrazéw obcych,

plyta DVD z nagraniem przedstawienia
opery Halka,

http//www.wychmuz.pl



- materialy ikonograficzne o Stanistawie
Moniuszce,
- tablica interaktywna.

Przebieg lekgc;ji
I. Czes¢ wstepna

Powitanie.

Sprawdzenie listy obecnosci.
Przedstawienie celéw zajec¢ edukacyjnych.
Sprawdzenie i ocena pracy domowej -
CV Stanistawa Moniuszki (zalgcznik 1).

Il. Czes¢ wtasciwa

 Podanie tematu lekgcji i zapisanie go na
tablicy: Halka Stanistawa Moniuszki -
pierwszg polska operg narodows.

« Wyjasnienie pojec:

- Opera - utwér muzyczno-dramatycz-
ny, w ktérym wszyscy bohaterowie
swoje partie §piewaja, a muzyka sta-
nowi podstawowy element wspodlgra-
jacy z akcja sceniczng. Opera sktada
sie z aktow, scen i obrazédw. W jej sktad
wchodzg §piewane partie solowe (aria,
arioso, recytatyw), partie zespotowe
(duety, tercety, kwartety itp., tzw. an-
samble) i czesci czysto instrumentalne
(uwertura — utwor orkiestrowy wyko-
nywany przed rozpoczg¢ciem opery,
intermezzo - utwor instrumentalny
w srodku spektaklu operowego, an-
trakt — przerwa miedzy aktami). Sto-
wo ,,opera” pochodzi z jezyka wloskie-
go i oznacza dzielo, prace.

- Libretto - tekst stowny utworu mu-
zyczno-scenicznego, m.in. opery. Sto-
wo ,libretto” pochodzi z jezyka wto-
skiego i oznacza ksigzeczke.

» Przedstawienie genezy powstania libret-
ta i opery Halka.

Stanistaw Moniuszko zaczal kompo-

nowac najstynniejsza polska opere - Halke

http://www.wychmuz.pl

- w 1846 roku w Wilnie, do libretta au-
torstwa Wlodzimierza Wolskiego, tworcy
poematu Halszka, ktérego gléwny watek
stal si¢ podstawg opery. Anegdota moéwi, ze
kompozytor mial pewne trudnosci z Wol-
skim, poeta bowiem ciggle gdzie$ przepadal
i opdznial dostarczenie libretta. Pewnego
dnia Moniuszko spotkal przypadkowo na
mie$cie Wolskiego, zaprowadzit do po-
bliskiego hotelu, postawil na stole butelke
wina, polozyl papier i kilka $wiec, spojrzat
groznym wzrokiem i rzek!: , A teraz zamkne
cie w pokoju i nie wypuszcze, dopdki nie
otrzymam tekstu”. Rankiem kompozytor
odebratl gotowe libretto.

o Przedstawienie tresci opery Halka.

Akcja Halki rozgrywa si¢ na Podhalu
pod koniec XVIII wieku. Bohaterka opery
jest goralska dziewczyna, tytutowa Halka
(sopran). Précz Halki gtéwnymi postacia-
mi wystepujacymi w operze s3: zakochany
w Halce géral Jontek (tenor); mtody szlach-
cic Janusz (baryton) i jego narzeczona
Zofia (sopran); Stolnik (bas) - ojciec Zofii
i Dziemba (bas) - zaufany Stolnika. Trescig
opery jest dramat Halki, przedstawiony na
tle nieréwnosci spotecznej w dawnej Pol-
sce szlacheckiej. Halka zostaje uwiedziona
przez szlachcica Janusza. Owocem ich mi-
tosci jest dziecko. Janusz porzuca jednak
Halke i Zeni si¢ ze szlachcianka Zofig. Halka
zjawia sie na ich $lubie z zamiarem podpale-
nia kosciota, ale rezygnuje z tej mysli. Zosta-
wia swoje dziecko w przydroznej kapliczce,
a sama popelnia samobojstwo, rzucajgc si¢
w nurt rzeki.

o Charakterystyka opery Halka pod
wzgledem muzycznym.

Juz na samym poczatku uwertura wpro-
wadza stuchacza w nastr6j majacego roze-
gra¢ si¢ na scenie dramatu. Pierwszy akt
opery zaczyna si¢ uroczystym polonezem
tanczonym przez szlachte na zareczynach
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Zofii i Janusza, a konczy pelnym tempe-
ramentu mazurem, ktérego poczatek opa-
trzony jest dwutaktowym wstepem, wystu-
kiwanym nogami tancerzy, podkreslonym
w wersji koncertowej uderzeniami bebnow.
W miedzyczasie niewiedzaca o zareczynach

swego ukochanego Halka $piewa liryczna
arie Jako od wichru krzew potamany.

W drugim akcie Halka, nie doczekawszy
si¢ Janusza, zaniepokojona, §piewa przed
zamkiem Stolnika ari¢ Gdyby rannym
stonkiem.

Poréwnanie arii Gdyby rannym stonkiem i Szumiq jodty

Kryteria
oceny

Gdyby rannym stonkiem Szumig jodty

Warstwa
tekstowa

»Gdyby rannym sfonkiem

wzlecie¢ mi skowronkiem,
gdyby jaskéteczka buja¢ mi po niebie!
Gdyby rybka w rzece ptynac tu do ciebie,
Jasku moj, do ciebie!
Ani ja w Wiselce plasajaca rybka
ani ja skowronek, ni jaskotka chybka,
wiatr tylko nuci:
wroci Jasko, wréci!™!

»Szumig jodly na gor szczycie,
szumig sobie w dal...

A mlodemu smutne zycie,

gdy ma w sercu zal!

Z innych ludzi do nikogo,
jeno do ciebie, niebogo!

Oj, Halino! Oj, jedyna,
dziewczyno moja!”

Teksty arii Halki i Jontka sa zblizone do siebie. Swoje marzenia i oczekiwania
bohaterowie wyrazaja w sposob pelen napigcia i emocji. W Gdyby rannym stonkiem
znacznie wigcej jest pozytywnych emocji — Halka ma nadzieje, ze ukochany do niej
powrdci. W arii Szumig jodly — poza pogodnymi fragmentami, w ktérych Jontek
wspomina szczesliwe chwile - dominuje dramatyzm i pesymizm, miody géral prze-
czuwa tragiczny koniec niespetnionych uczu¢.

Barwa
dzwieku

Sopran z orkiestra Tenor z orkiestrg

Orkiestra w podobny sposob akompaniuje w obu ariach. Podktad tworzg gtéwnie
instrumenty smyczkowe oraz dete drewniane. W arii Jontka partia orkiestry jest
bardziej rozbudowana i samodzielna. Instrumenty dete drewniane maja swoje partie
solowe. Orkiestra gra melodi¢ oraz uzupelnia ja.

Tonacja

g-moll | a-moll

W s$rodkowych fragmentach obie arie moduluja - aria Halki do tonacji G-dur,
Jontka do E-dur.

Metrum

4/4 | 3/4

Rytm w metrum 3/4 jest bardziej taneczny, utrzymany w charakterze kujawiaka.
Gléwna melodia arii Halki opiera si¢ na delikatnie punktowanym rytmie, co nadaje
jej plynnosci i taneczno$ci.

Tempo

Moderato | Andantino ad libitum

Tempo w obu ariach jest umiarkowane i zblizone do siebie, nie jest jednak stale,
zmienia sie. W arii Gdyby rannym stonkiem przebieg agogiczny jest nastepujacy: mo-
derato, un poco piu lento, moderato, piu lento, moderato, presto, allegro. Tempa arii
Szumig jodly w mniejszym zakresie podlegaja zmianom. Kompozytor do okre$lenia
andantino w réznych miejscach dodaje: piu lento oraz piu mosso. Arie Szumig jodty
Stanistaw Moniuszko skomponowal w formie mazurka, ale Julian Dobrski, pierwszy
wykonawca roli Jontka, wykonat ja znacznie wolniej i zrobil z niej rzewna dumke.
Tak wykonuje si¢ ari¢ do dzis.

'Sa to poczatkowe fragmenty tekstow arii opracowane podstawie wyciagu fortepianowego opery
Halka, PWM, Krakdéw 1966.
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Poréwnanie Mazura z aktu (1 akt) i Taricow géralskich (111 akt)

Kryteria
oceny

Mazur

Tarice goralskie

Barwa Orkiestra symfoniczna

Orkiestra symfoniczna

dzwieku

Brzmienie jest podobne, w obu fragmentach dominuje tutti orkiestry z ekspono-
wanymi instrumentami detymi i perkusyjnymi.

Tonacja Es-dur

| C-dur

W Mazurze poszczegolne fragmenty utrzymane sg w tonacjach: Es-dur, F-dur,
G-dur, Es-dur, As-dur, Es-dur. Tarice goralskie w niektérych fragmentach
nawiazujg do skali goralskiej z charakterystycznym trytonem (podwyzszonym
IV stopniem oraz septyma matg (obnizonym VII stopniem). Wewnetrznie utwor
moduluje, ale w calosci zwigzany jest tonalnie z C-dur, a-moll, G-dur i F-dur.

Metrum 3/4

| 2/4

W obu utworach metrum jest stale - nie zmienia sie.

Tempo Allegro

| Allegro non troppo (Scherzando)

W obu utworach tempo jest szybkie i stale — nieznaczne sg tylko uspokojenia
tempa w niektdérych fragmentach.

Choreografia | Tance w parach

| Tance w parach

W obu tancach uklady choreograficzne sa bogate i rozbudowane. Tanczy caly
zespOl baletowy, przy czym w Taricach géralskich wigcej jest indywidualnych soli-
stycznych popiséw, w Mazurze dominujg barwne i efektowne uktady grupowe.

Scenografia

Stroje szlacheckie, wystr6j dworu

| Goralskie stroje ludowe

wigkszg prostote i surowosc.

W Mazurze mamy wiekszy przepych i bogactwo scenografii, w Taricach goralskich

W akcie trzecim w dzien $wiateczny
gorale odpoczywaja po catotygodniowej
pracy. Bawia sig, a co niektdrzy tancza petne
temperamentu Tarice géralskie.

Z aktu czwartego najbardziej znang
jest aria Szumig jodty na gor szczycie, ktora
$piewa Jontek, wspominajgc szczesliwe dni
przezyte z Halka.

Nowatorstwo muzyki opery Halka to
przede wszystkim ukazanie emocji bohate-
réw, ich przezy¢ i charakterow. W Halce nie
ma popisowych partii wokalnych. Podsta-
wowym $rodkiem dramaturgicznym, po-
kazujacym reakcje bohaterdw, ich dziatania
i emocje, s3 realistyczne arie solowe i sceny
zespolowe. Nowoscig w Halce jest rowniez
sposob traktowania choréw (szlachty i go-
rali) jako samodzielnych postaci, posiadajg-
cych wlasny charakter. Forma opery zostata
calkowicie podporzadkowana tresci, stagd nie

http://www.wychmuz.pl

brak w niej kontrastéw oraz nietypowo zbu-
dowanych scen. O wartosci muzycznej Hal-
ki, mimo niezbyt skomplikowanej harmo-
niki i dosy¢ skromnej orkiestracji, decyduja
réwniez pigkne, liryczne tematy muzyczne,
na czele ze stynnymi melodiami, ktérych
przykladami sa wyzej przedstawione arie.

« Podsumowanie charakterystycznych
cech opery Halka.
Uczniowie wymieniajg rzeczowniki
i przymiotniki okreslajace cechy charaktery-
styczne wystuchanych fragmentéw tancow
i arii, po czym zapisuja je na tablicy zgodnie
z zaprezentowanym w tabelach schematem.
Na podstawie szczegdtowych charakterystyk
sami uczniowie powinni dojs¢ do wniosku,
ze opera jest polaczeniem muzyki, stowa (li-
bretto), plastyki (scenografia), ruchu (taniec),
gestu oraz gry aktorskiej.
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» Narodowy charakter opery Halka

Halka uznawana jest za pierwsza pol-
ska oper¢ narodowa. O jej wyjatkowym
znaczeniu stanowi przede wszystkim reali-
styczna wymowa spoleczna: ustanowienie
chlopskiej pary bohaterami oraz podjecie
watku wyrzadzonej im krzywdy bylo $mia-
tym posunig¢ciem i wywotalo zywe reakcje
w spoteczenstwie. Witold Rudzinski (1972)
w monografii Halki napisat:

Moniuszko odwaznie zlamal panujaca
konwencje. Wiedzac, jak bardzo wyrazi-
sta i skuteczng forma oddzialywania spo-
tecznego jest teatr operowy, bez skruputow
wprowadzil do opery temat zdecydowanie
spoteczny. To bylo miarg jego patriotyzmu,
to bylo jego nowatorstwem od strony ideolo-
gicznej. Dzieki podjeciu tematu tego rodzaju
opera jego stala sie [...] namietna, aktualna
sztuka, ktéra wstrzgsneta spoteczenstwem,
a dzieki niezwykle silnej prawdzie artystycz-
nej zyje po dzis dzien. [...] muzyka Moniusz-
ki, wyplywajaca ze zrédet ludowych, jest na
wskro$ narodowa. Te wszystkie czynniki
- odwaga podjetego tematu, przedstawienie
w operze prawdziwych ludzi, celne wyko-
rzystanie srodkéw muzycznych dla realiza-
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cji wielkiego zamierzenia, polski, narodowy
charakter muzyki - zadecydowaly o trwalo-
$ci Halki w polskim repertuarze operowym.

Ill. Czes¢ koricowa

o Ocena pracy uczniow.

o Praca domowa: Uczniowie wlasnymi
stowami majg zapisa¢, dlaczego opera
Halka Stanistawa Moniuszki uwazana
jest za pierwszg polska operg narodowsy.

» Ewaluacja: Uczen na kartce uzupelnia
zdania: ,Na dzisiejszej lekcji nauczytam/
tem sie...”, ,Musz¢ jeszcze popracowaé
nad...”.

CHOTOMSKA W., 1987, Muzyka pana Moniuszki,
Nasza Ksiegarnia, Warszawa.

CHOTOMSKA W,, 1988, Tarice polskie, Nasza Ksig-
garnia, Warszawa.

KANXSsKI J., 1978, Przewodnik operowy, PWN,
Krakéw.

RE1ss J. W,, 1987, Mata historia muzyki, PWN,
Krakéw.

RubpziNsk1 W., 1972, Halka Stanistawa Moniusz-
ki, PWM, Krakdw.
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Zalacznik 1. Curriculum Vitae Stanistawa Moniuszki

Curriculum Vitae

Stanistaw Moniuszko
polski kompozytor, dyrygent, pedagog, organista

Dane osobowe:

Data urodzenia: 5 maja 1819 roku
Miejsce urodzenia: Ubiel

Narodowosc: Polska

Stan cywilny: zonaty (z Aleksandrq Miiller)
Imie i nazwisko matki: Elzbieta Madzarska
Imie i nazwisko ojca: Czestaw Moniuszko

Przebieg edukacji:

7

1827-1830 Nauka muzyki u Augusta Freyera w Warszawie.
1830-1837 Kontynuacja nauki u Czestawa Stefanowicza w Minsku.
1837-1840 Zakonczenie studiéow u Carla Friedricha Rungenhagena w Berlinie.

Doswiadczenia zawodowe:

1840-1858 Dziatalno$¢ jako organista, kompozytor, pedagog w Wilnie.

1858-1872 Dyrygent opery w Warszawie.

1864-1872 Wyktadowca w Instytucie Muzycznym w Warszawie.

Jezyki:
+  tacinski,

+  francuski,
niemiecki,
rosy jski.

Wazniejsze wydane kompozycje:
« Kwartet smyczkowy nr 1 d-moll (1839),

« Kwartet smyczkowy nr 2 F-dur (przed 1840),

« Nowy Don Kiszot, czyli sto szaleristw, operetka w trzech aktach

(1841),

« Halka (wersja I), opera w dwoch aktach (1846-1847),

« Msza Zafobna d-moll na czterogtosowy chér mieszany i instrumenty

dete z towarzyszeniem organdw (1850),

» Straszny dwor, opera w czterech aktach (1861-1864).

http//www.wychmuz.pl
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Melodie z opery Halka

1. Polonez (Niechaj zyje para mtoda)
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Temat 2

Allegro non troppo. Scherzando
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Temat 6
Allegro non troppo
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Maria Gorska

O Mozarcie w pieciu odstonach.
Scenariusz przedstawienia

Scenariusz przedstawienia o Mozarcie przeznaczony jest dla klas 4-6 szkoty podsta-
wowej. Zostat on nagrodzony w ogélnopolskim konkursie Wokét Mozarta.

Osoby:

- Mozartnr 1

- Mozart nr 2

- Mozartnr 3

- Mozart nr 4

- Konstancja

- Przewodnik

- »Muzycy” do kwartetu smyczkowego

- Turysci zwiedzajacy muzeum

- Postacie z oper Mozarta: Don Giovan-
ni, Papageno, Papagena, Krélowa Nocy,
Figaro

- Cztery lub pig¢¢ par tanczacych walca
(w zalezno$ci od wielkosci sceny).

»Mozarci” i Konstancja maja stroje
z epoki klasycznej, tancerze moga by¢ ubra-
ni wedle mozliwosci: dziewczynki w dlugie
suknie, chlopcy na biato-czarno. Muzycy do
kwartetu — w strojach galowych. Przewod-
nik i turys$ci moga by¢ w strojach dziennych.
Postacie z oper Mozarta powinny miec
atrybuty swoich rél, na przyklad Krélowa
Nocy moze mie¢ korone i ptaszcz pokryty
gwiazdami itp.

Scenariusz zostal oparty na Piosence
kabaretowej o Mozarcie w odstonach pieciu,
ktéra skonstruowana jest w taki sposob, by
poszczegolne jej czesci mozna bylo §piewac
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osobno. W trakcie przedstawienia osoba
akompaniujgca powinna zawsze podac
dzwiek lub roztozony pierwszy akord, tak
aby osoby grajace postacie Mozarta nie
mialy problemu z wejsciem na odpowiedni
dzwiek. Na marginesie warto zaznaczyg,
ze piosenke mozna wykorzystywac tez
niezaleznie od przedstawienia, umozliwia
ona dzieciom poznanie i powtorzenie wia-
domosci na temat Mozarta. Po nauczeniu
sie jej uczniowie moga sprébowac rozpo-
znawac ,motywy przewodnie” i poréwny-
wac je z ich oryginatami; mozna réwniez
wykorzystaé piosenke do powtérki znakow
graficznych: metrum, znakéw przykluczo-
wych, rytmoéw, artykulacji. Warto przy tym
niektére fragmenty motywow lub czesci
piosenki zagra¢ na flecie, dzwonkach lub
metalofonie.

Do spektaklu potrzebne réwniez beda
nagrania dziel Mozarta:

1. Kwartet smyczkowy C-dur (nr 4) KV 157,
cz.1 - Allegro lub III - Presto;

2. 6 Deutsche Tinze (Szes¢ tanicow niemiec-
kich) KV 509 na orkiestre symfonicz-
n3 (lub inny utwér Mozarta w rytmie
walca);

3. Uwertura do opery komicznej (wode-
wilu/singspielu) Uprowadzenie z seraju
KV 384.
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Piosenka kabaretowa o Mozarcie w odstonach pieciu’

st. i muz.: Maria Gérska

Odslona pierwsza
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'Takty 38-42, ritornello wykonujemy tylko w przypadku $piewania piosenki w catosci. Podczas
przedstawienia nalezy je opuscic.
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Odslona czwarta
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Scena pierwsza

Na scenie ustawione sqg w potkole cztery
krzesta. Wchodzg cztery osoby i siadajg na
nich. Udajg, ze grajg w kwartecie smyczko-
wym. W podktadzie stycha¢ Kwartet C-dur
(KV 157) Mozarta. Wchodzi Mozart nr 1,
podspiewujgc z cicha temat wariacji Ah!
Vous dirai-je maman - poczgtek pierwszej
odstony piosenki kabaretowej. Muzycy re-
agujg grymasem niezadowolenia, ale powoli
cichng (muzyka z podktadu jest wyciszana).
Siedzg naburmuszeni, kiedy Mozart konty-
nuuje piosenke:

http://www.wychmuz.pl

Mozart nr 1 (spiewa):

Mozart, Mozart, geniusz, komponowat
w Wiedniu,

i sonaty, i kwartety, mialy one swe zalety,

no i forme propubliczng,

wspolczesnie zwang klasyczng.

Mozart nr 1 zamiera na fermacie, z rekg
wyciggnietg w kierunku ,,kwartetu”. Muzycy
spoglgdajq na niego ze zdziwieniem i tez -
jeden po drugim — nieruchomiejg.

Wchodzi Przewodnik razem z grupg zwiedza-
jgcych. Zachowujq sig¢ jak w sali muzealne;.
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Przewodnik:

Tutaj, prosze¢ panstwa, mamy przepickna
tigure woskowa Mozarta (Mozart nr 1 sig
lekko krzywi). Prosze zwrdci¢ uwage na
strdj (przewodnik obchodzi dookota Mo-
zarta) oraz peruke. Oto typowe ubranie
z epoki klasycznej. Obok widzimy kwartet
muzykow (przewodnik przechodzi dalej),
ktorzy wlasciwie powinni teraz gra¢ jeden
z kwartetéw smyczkowych Mozarta. O, bar-
dzo prosze! (klaszcze dwa razy, zaczyna grac
muzyka - Kwartet C-dur Mozarta; muzycy
udajg, ze grajg). Prosze zwrdci¢ uwage na
sklad zespolu. Mamy tutaj:

Skrzypce pierwsze — najwazniejsze,
skrzypce drugie - takie same,
skrzypcom pierwszym pomagaja,
drugg partie dogrywajac.

Jest altowka - to nieboze,

co do stawy doj$¢ nie moze.

A po prawej stronie, piekna...

(tu przewodnik zatrzymuje sie na chwilg,
wzdycha)

wiolonczela! Od niskich dzwiekow!

Grupa zwiedzajgcych powtarza za prze-
wodnikiem catos¢ tekstu w ,naboznym
skupieniu”. W tym czasie przewodnik udaje
dyrygenta, ktéry dyryguje chérem. Robi pau-
zy i nadaje tempo wypowiedzi.

Turysci:

Skrzypce pierwsze — najwazniejsze,
skrzypce drugie - takie same,
skrzypcom pierwszym pomagaja,
drugg partie dogrywajac.

Jest altoéwka - to nieboze,

co do stawy dojs¢ nie moze.

A po prawej stronie, pigkna
wiolonczela! Od niskich dzwigkow!
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Scena druga

Sala balowa. Kilka par tariczy walca. W tle
stychac 6 Deutsche Tanze KV 509. Wchodzi
Mozart nr 2 i Spiewa temat z cz. I Serenady
na orkiestre smyczkowg G-dur KV 525 Eine
kleine Nachtmusik - druga odstona pio-
senki kabaretowej. W tym momencie mu-
zyka z podktadu cichnie i pary stajg w mil-
czeniu. Kiedy Mozart nr 2 przechodzi do
stow ,,Choé w Salzburgu...”, pary zaczynajg
ponownie tanczy¢, a Mozart z nimi. Sposrod
dziewczynek wybiera sobie jedng i pod ko-
niec zwrotki ,,odbija jq” jej partnerowi oraz
staje z nig na Srodku.

Mozart nr 2 (Spiewa):

Cho¢ w Salzburgu urodzony,

tam nie znalazl sobie Zony.

W Wiedniu bylto wiele dziewczat z gracja,
wiec ozenil si¢ z Konstancja.

Konstancja (z wyrzutem):

Kochany moj mezu, gdzie ty znowu bytes?!
Zamiast zosta¢ w domu, zapewne tanczytes!

Mozart nr 2:

Ma mila, pigkna, najdrozsza Konstancjo!
Wiesz przeciez, ze tanczy¢ kocham bardzo!
Pisze przeciez tancow wiele,

przyznac takze si¢ o$miele,

ze uwielbiam menuety,

kontredanse! Tam piruety

mozna pieknie wykonywac.

(obraca dookota Konstancje, ciggle jeszcze
troche obrazong)

A gdy chce si¢ odpoczywag,

smutne serenady kresle,

kiedy w nocy nie $pie jeszcze.

Ponownie rozlega si¢ muzyka - W. A. Mo-
zarta, 6 Deutsche Tdanze KV 509. Pary za-
czynajg taniczy¢ i tanecznym krokiem scho-
dzq ze sceny za pierwszq parqg: Mozartem
i Konstancjg.
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Scena trzecia

Na scenie stojg postacie z oper Mozarta.
Wchodzi Mozart nr 3 i Spiewa temat Arii Kro-
lowej Nocy z opery (singspielu) Czarodziejski
flet — trzecia odstona piosenki kabaretowej.

Mozart nr 3 (Spiewa):

Pisat cale tony, mnéstwo, lud uwazat go za
bdstwo.

Z oper: buffa i singspiele, przyktad - Figara
Wesele.

Paral réwniez si¢ dramatem. W Don Gio-
vannim zbratal z katem.

Choér operowych postaci:

Mozart opery przerdzne pisywal:

o milosci, zdradzie i niecnych wyczynach.
Basniowe historie w nich przekazywat

i prawde potserio, pétskryta w kpinach.
My - tych oper gléwne postacie —
méwimy wam o tym bardzo szczerze:
wolimy raczej glosy swe stracic,

niz §piewac arie w innej operze!

W tempie marszowym postacie taticzg ,ta-
niec operowych postaci” (moze to byc¢ impro-
wizacja lub przygotowany wczesniej uktad)
do uwertury Uprowadzenia z seraju Mozar-
ta, po czym dostojnie schodzg ze sceny.

Scena czwarta

Krzyz i klecznik koto stotu z gesim pidrem
i katamarzem. Mozart nr 4 wchodzi pod reke
z Mozartem nr 3 i zaczyna spiewac temat La-
crimosy z Requiem d-moll KV 626 - czwar-
ta odstona piosenki kabaretowe;j.

Mozart nr 4 i Mozart nr 3 (Spiewajqg w duecie):

Religijne mial utwory,
msze spisywac byl tez skory.
Ta ,, Koronacyjng” zwana

http://www.wychmuz.pl

(Mozart nr 4 wycigga ukrytqg korong i ktadzie
na stole)

do dzis$ ciagle jest $piewana.
Msze zatobng rowniez stworzyt,

(tu Mozart nr 3 siada przy stole na krzesle
i udaje, Ze pisze)

lecz nie skonczyl! Dnia nie dozyt!

(Mozart nr 3 ,umiera”, Mozart nr 4 wolno
podchodzi do klecznika i siada na nim - pod-
piera glowe rekoma).

Wchodzi Przewodnik z grupg (w ttu-
mie znajdujg sig¢ juz wszystkie postacie
z przedstawienia):

Przewodnik:

Mili panstwo, to juz koniec,
sala ta ostatnig w rzedzie.

Tu wypada Izy uronic,

wiecej sal juz nie przybedzie.
Mozart Requiem nie dokonczyl.
A cze$¢ Lacrimosg zwang
uczen jego sprawnie skonczyt,
co jest sprawg malo znang.
Mam nadziej¢, ze zwiedzanie
bylo dla was pozyteczne.
Pamietajcie o Mozarcie!

Niech w pamieci zyje wiecznie.

Wszyscy
(Spiewajq pigtq odstone piosenki kabaretowej):

Mozart z paru rzeczy stynie,

gral na skrzypcach, klawesynie.
Na altéwce tez pogrywal,

grajac, noce swe zarywal.

Umarl bardzo miodo, wiecie?
Najstawniejszy muzyk na swiecie.

Kurtyna
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Leszek Wawrzynowicz

Cudowne dziecko

— scenariusz audycji muzycznej

Prezentowany projekt potaczony z projekcja multimedialng oraz nauka dwdéch piosenek
przewidziany jest dla uczniéw szkoty podstawowej. Mozna go zrealizowa¢ w ciagu poét-
torej godziny zegarowej w swietlicy szkolnej, w sali widowiskowej lub gimnastycznej.

klasycznego, stolik z kandelabrem, na

ktéorym znajduja si¢ zapalone $wiece,
fortepian z porozkladanymi partyturami.
Osoba prowadzaca przebrana jest w stroj
z epoki Mozarta, ma na glowie charaktery-
styczng peruke (rys. 1).

Audycje rozpoczynamy wspolnym roz-
wigzaniem logogryfu (rys. 2) — uczniowie
na sali zglaszaja si¢ i odgadujg poszczegélne
hasta, za co otrzymujg drobne upomin-
ki. Nastepnie przedstawiamy najbardziej
charakterystyczne cechy stylu klasycznego
w architekturze i w sztuce, dzieci poznaja
najstynniejsze budowle i dzieta sztuk pigk-
nych z czaséw Mozarta - przyblizamy im
tym samym epoke klasycyzmu.

Dalej - opowiadamy o dziecinstwie
i twérczosci mtodego kompozytora, po
czym prezentujemy piosenke o Mozarcie
(Mozart, muz. A. Kuczynska, sl. J. Jasinska),
uczymy jej, a po wspdélnym wykonaniu
przedstawiamy dalsze fakty historyczne. Co
pewien czas uczniowie stuchajg przygotowa-
nych fragmentéw muzycznych i odpowiada-
ja na pytania zwigzane z prezentowanymi

Scenografia zawiera elementy wystroju

utworami. Za spostrzegawczo$¢ i poprawne
odpowiedzi otrzymuja drobne nagrody (ba-
toniki lub cukierki).

Po zapoznaniu z zyciem Mozarta uczy-
my piosenki jego autorstwa Przybywaj,
piekna wiosno. Na koncu omawiamy schylek
zycia kompozytora, nawigzujemy do wspot-
czesnych wydarzen muzycznych Wiednia
zwigzanych z osobg Mozarta. Calo$¢ konczy
si¢ podsumowaniem oraz wspdlnym wyko-
naniem poznanych piosenek.

Pomoce dydaktyczne:

» prezentacja wykonana w programie
PowerPoint!;
o nuty i podkiady muzyczne piosenek:
- Mozart, muz.: A. Kuczynska,
st.: J. Jasinska,
— Przybywaj, piekna wiosno, muz.:
W. A. Mozart, sl.: autor nieznany;
e nagrania muzyczne utwordw
W. A. Mozarta*
— uwertura (Sinfonia) do opery Wesele
Figara (KV 492),
— aria Papageno Ein Mddchen oder Weib-
chen z opery Czarodziejski flet (KV 620),

' Prezentacja do scenariusza jest dostepna na naszych stronach internetowych, znajdzie sie row-

niez na plycie CD, ktéra ukaze si¢ razem z numerem 5/2012 czasopisma.

*Nagrania muzyczne do scenariusza oraz podklady akompaniamentéw piosenek beda zamiesz-

czone na plycie CD dotaczonej do numeru 5/2012 czasopisma.
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bede dzisiaj opowiadal, rozwigzemy muzycz-

) ny logogryf (rys. 2, slajdy 2-14).
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Rys. 2. Logogryf muzyczny

Rys. 1. Autor scenariusza przebrany za Mozarta

1. Instrument perkusyjny o nieokreslonej

- Koncert fortepianowy (nr 21) C-dur, wysokosci dzwigku (uzywany np. w or-
cz. Il Andante (KV 467), kiestrach wojskowych), posiada sprezy-

- serenada na orkiestr¢ smyczkowa ny rezonujace.
G-dur Eine kleine Nachtmusik, cz. 1. 2. Instrument strunowy, smyczkowy, nieco
Allegro (KV 525), wigkszy od skrzypiec.

- Sonata fortepianowa A-dur (nr 11), 3. Artysta uprawiajacy muzyke — kompo-
cz. III Marsz turecki (KV 331), zytor, dyrygent, $piewak.

- Lacrimosa z Requiem d-moll (KV 626), 4. Dzielo sceniczne, w ktérym muzyka

— aria Figara Non piu andrai z opery We- wlasciwymi sobie srodkami wspoétdziala
sele Figara (KV 492). z akcja sceniczng.

- Symfonia g-moll (nr 40), cz. I Molto al- 5. Pelen energii taniec polskich gorali.
legro (KV 550); 6. Solowy popis wokalny o melodyjnym

o logogryf muzyczny. charakterze, z akompaniamentem or-

kiestry, stanowi czg¢$¢ opery albo samo-
. . dzielny utwdr koncertowy.
Przebieg audycji 7. Ogoélne okreslenie réznych odmian po-
1. Uwertura pularngj muzyki rr.ﬂodzieiowej.
8. Wysoki glos meski.
Na tle slajdu 1 przedstawiamy uczniom
uwerture do opery Wesele Figara (czas
ok. 4°20). Przedstawiamy portrety klasykow wie-
Dzien dobry. Przywitalem Was fragmen- denskich (slajdy 15-17 - portrety Josepha
tem uwertury do opery Wesele Figara, ale Haydna, Wolfganga Amadeusza Mozarta,
zanim zdradze nazwisko geniusza, o ktérym  Ludwiga van Beethovena).

2. Klasycy wiedenscy
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Rys. 3. Portret Mozarta z okoto 1780 roku, nama-
lowany przez Johanna Nepomuka della Croce-
go, obraz ze zbioréw Uniwersytetu Mozarteum
w Salzburgu

Oto trzej klasycy wiedenscy. Dzi$ pozna-
my sylwetke jednego z nich.

Na tle slajdu 18 (rys. 3) prezentujemy
nagranie arii Papageno Ein Mddchen oder
Weibchen z opery Czarodziejski flet (czas ok.
4 minuty).

Jakim glosem $piewa solista? (baryton)

3. Cechy architektury klasycyzmu

Architektura wzorowala si¢ na tematyce
ibudowlach starozytnej Grecjii Rzymu (wzo-
rem byl m.in. rzymski Panteon i grecki Par-
tenon w Atenach na Akropolu), kopiowano
elementy architektury starozytnej, stosowa-
no symetrie oraz dazono do uzyskania efektu
harmonii i zréwnowazonej kompozycji.

4. Najwazniejsze budowle klasycystyczne

Luk Triumfalny (slajd 19, rys. 4) - pomnik
stojacy na placu Charles’a de Gaulle’a w Pary-
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zu, na zachodnim skraju Pél Elizejskich. Jest to
wazny element architektury Paryza, stanowia-
cy zakonczenie perspektywy Pol Elizejskich.

Panteon w Paryzu (slajd 20) - budowla
wzorowana na rzymskim Panteonie, wznie-
siona w centrum Paryzu w XVIII wieku, za
czasow krola Ludwika XV, jako kos$cidt pa-
tronki stolicy Francji (§wietej Genowety). Od
czasow rewolucji (1791) Panteon pelni role
mauzoleum wybitnych postaci. Spoczywaja
tu miedzy innymi: Wolter (Voltaire), Jan Ja-
kub Rousseau, Victor Hugo, Emil Zola, Louis
Braille, Maria Sktodowska-Curie.

Brama Brandenburska (slajd 21) - waz-
na budowla w Berlinie - jest jednym z najbar-
dziej charakterystycznych punktéw miasta.

Biala Fabryka (slajd 22) - kompleks
budynkéw przemystowych (miescita si¢ tu
pierwsza w Lodzi mechaniczna przedzalnia
i tkalnia) przy gtéwnej arterii miasta - uli-
cy Piotrkowskiej. Budynki zostaly wznie-
sione na poczatku XIX wieku. Wzorowa-
ne s3 na klasycystycznym budownictwie
mieszkalnym.

Teatr Wielki w Warszawie (slajd 23) -
monumentalne arcydzielo klasycyzmu pol-
skiego powstate na poczatku XIX wieku.
Dwa skrzydla boczne taczy w $rodku bryla
korpusu glownego z wielkim portykiem
kolumnowym. W budynku miesci si¢ Teatr
Wielki - Opera Narodowa i Teatr Narodowy
(dramatyczny).

Palac Potockich (slajdy 24-25, widok
z Palacu Prezydenckiego) - znajduje sie
w Warszawie przy ul. Krakowskie Przed-
mieécie 15. Odbudowany ze zniszczen wo-
jennych, jest siedzibg Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

Lazienki Krolewskie w Warszawie — Pa-
fac na Wyspie (slajd 26) - zespdt palacowo-
-parkowy w Warszawie z licznymi zabytkami
klasycystycznymi, zalozony w XVIII wieku
z inicjatywy krola Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego. Patac na Wyspie (na Wodzie, La-
zienkowski) jest gtéwnym kompleksem archi-
tektonicznym w parku Lazienkowskim, lezy
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na sztucznej wyspie otoczonej jeziorem. Jest
polaczony z ladem dwoma mostami zwien-

Niemieckiego. Cesarze, podobnie jak krolo-
wie, w chwilach uroczystych na gtowy zakta-

czonymi klasycystycznymi kolumnami. dali korony (slajd 31, korona cesarska).

Rys. 4. Luk Triumfalny w Paryzu

5. Osoby i wydarzenia

Stanistaw August Poniatowski (slajd 27,
rys. 5) — ostatni krol Polski. Panowal w latach
1764-1795. Przeprowadzil reformy sejmu
(m.in. zniesienie liberum veto), reforme w ar-
mii, zatozyl Szkole Rycerska, powotal Komi-
sje Edukacji Narodowej, brat aktywny udziat
w opracowywaniu Konstytucji 3 maja. Byl me-

Rys. 5. Portret Stanistawa Augusta Poniatowskiego
w stroju koronacyjnym, obraz Marcella Bacciarelle-
go ze zbioréw Zamku Krélewskiego w Warszawie

6. Cudowne dziecko (slajd 32, rys. 6)

cenasem kultury i sztuki. Jego prochy spoczy- Tyle wiadomosci z historii, a teraz po-
stuchamy fragmentu Andante z 21. Koncertu
fortepianowego C-dur W. A. Mozarta (czas

ok. 6-7 minut).

waja w krypcie katedry $w. Jana w Warszawie.

Konstytucja 3 maja (slajd 28, obraz Jana
Matejki) — najwazniejszy akt prawny Rze-
czypospolitej Polskiej, uchwalony 3 maja
1791 roku. Powszechnie przyjmuje sie, ze
Konstytucja 3 maja byla pierwsza w Europie
i druga na $wiecie (po konstytucji amerykan-
skiej z 1787 roku) ustawa regulujaca ustroj
prawny panstwa.

Uczniowie stuchajg w skupieniu koncer-
tu, po okolo 2 minutach wyciszamy muzyke
i na tle cichego akompaniamentu przedsta-
wiamy Salzburg i dziecinstwo Mozarta.

W. A. Mozart urodzil si¢ 27 stycznia
1756 roku w Salzburgu (slajdy 33-40),

Cesarze austriaccy - w czasach Mozarta w mieécie w poéinocno-zachodniej Austrii

w Austrii rzadzil cesarz Franciszek I Lota-
rynski (slajd 29), a nastepnie jego najstarszy
syn, Jozet II Habsburg (slajd 30) - wladca
Swietego Cesarstwa Rzymskiego Narodu

http://www.wychmuz.pl

polozonym w poblizu granicy z Niemcami,
w Alpach, nad rzeka Salzach. Salzburg jest
waznym centrum turystycznym sportow zi-
mowych oraz jedna z najczesciej odwiedza-
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Rys. 6. Mozart jako chlopiec, obraz Jeana Bapti-
ste’a Greuze’a z 1763-1764 roku

nych przez turystéw miejscowosci w Austrii.
Przez wiele wiekdw swojej historii petnit role
waznego oérodka handlowego i komuni-
kacyjnego. Nad miastem liczacym 150 tys.
mieszkancow goruje twierdza Hohensal-
zburg, ktdrej poczatki siegaja XI wieku. Jest
to najwieksza zachowana w calosci twierdza
w Europie Srodkowej, bedacg symbolem Sal-
zburga. Z Hohensalzburga rozciagga si¢ wi-
dok na cale miasto.

Mozart pochodzit z rodziny o muzycz-
nych tradycjach. Jego matka byla Anna
Maria Mozart (slajd 41), a ojcem - Leopold
Mozart (slajd 42), kompozytor, pedagog
i skrzypek kapeli dworskiej arcybisku-
pa salzburskiego. Mozartowie (od 1747 do
1773 roku) zajmowali mieszkanie na trzecim
pietrze, w domu przy Getreidegasse 9 (slajdy
43-45). To tutaj 27 stycznia 1756 roku przy-
szedl na wiat Wolfgang Amadeusz. Obecnie
(od 1880 roku) miesci sie tu muzeum, w kto-
rym mozna obejrze¢ m.in. dziecigce skrzyp-
ki Wolfganga, jego skrzypce koncertowe,
klawikord, fortepian mloteczkowy, portrety
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i listy kompozytora (slajdy 46-47, maly kla-
wikord oraz fortepian mloteczkowy).

Dla malego chlopca (slajd 48) uczenie
sie menuetow i innych utworéw fortepiano-
wych bylo zajeciem latwym i przyjemnym.
Na menueta potrzebowal poél godziny, na
wiekszy utwor - godzine; po uplywie tego
czasu mogl bardzo dokladnie odtworzy¢
kompozycje. Nie tylko muzyka wypelniata
jego dziecinstwo. Poza nig uczyt si¢ matema-
tyki, w ktorej takze wykazywal duze umie-
jetnosci. Kiedy w jego edukacji przyszedl
czas na rachunki, wszystko w domu — meble,
podloga, krzesta — byto pokryte liczbami pi-
sanymi kreda. Zamilowanie do matematyki
pozostalo kompozytorowi do konca zycia,
chetnie rozwigzywal réwniez rebusy.

Wolfgang od wczesnego dziecinstwa jez-
dzil po calej Europie, gdzie dawal wiele za-
chwycajacych i niewatpliwie udanych koncer-
tow. Pierwsza z podrozy zawiodfa go na dwor
elektora Maksymiliana III w Monachium;
Wolfgang konczyl wtedy zaledwie szosty rok
zycia. Nastepnie wybrat sie do Wiednia, gdzie
zachorowat na szkarlatyne - niewykluczone,
ze choroba ta byla jedna z wielu przyczyn jego
przedwczesnej §mierci 29 lat pdzniej. Nastep-
nie udat si¢ na Wegry, do Francji, Anglii, Bel-
gii Holandii, Szwajcarii.

Jako dziecko Mozart nie byl samolubny,
dumny, uparty, lecz przeciwnie - uwazano
go za spokojnego, grzecznego chlopca. Gdy
dorést, wszystko sie zmienito. Stal sie po-
rywczy i predki; zachowywal sie jak cztowiek
majacy dwie osobowosci: raz byt wulgarny,
drugi raz uprzejmy i kulturalny az do prze-
sady. Tylko jedna cecha pozostala mu od
poczatku do konca zycia - zawsze bawilo go
przekrecanie stow, dziecinne przezwiska lub
komiczne bzdurzenie.

Wolfgang w wieku siedmiu lat (slajd 49)
przeklinal swéj wyglad. Byl mizernej postu-
ry. Juz jako cztowiek dorosly mial zaledwie
152 cm wzrostu, do tego duza glowe, wystaja-
cy nos i brzydka, ospowata cere. Podobno byt
krotkowidzem. Jednakze duma napawaly go
wspaniale, geste, puszyste blond wlosy, wiec
rzadko uzywal modnej woéwczas peruki.
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7. Nauka piosenki Mozart (slajd 50)

Mozart
muz.: A. Kuczynska
st.: J. Jasinska.
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1. Przeminal juz poczciwy wiek dwudziesty,

nadchodzi pora na techniki szczyt,
kosmiczne loty, komputery,
sondy, inny styl, rytm.

Krecimy si¢ w elektronicznym tempie
jak automaty na zawily szyfr,

zaglusza sentymenty w naszych sercach
maszyn ryk, zgrzyt.

Ref. Nie zapominajmy o Mozarcie,
kiedy przekroczmy wiek dwudziesty,
geniusz Amadeusza to do siebie ma,
przemijajg wieki, a on trwa.
La,la,la...

8. Geniusz muzyczny - przyjaciel Boga

Mozart (slajd 51) w rejestrze narodzin
salzburskiego ratusza figuruje jako Joannes
Chrysostomus Wolfgangus Theophilus, ale
zdecydowano, ze na co dzien wystarczy Wolf-
gang Amadeus. ,Theophilus” - ,,mity Bogu”
zamieniano na odpowiedniki niemieckie
(,Gottlieb”); francuskie (,,Amade”); wloskie
(,Amadeo”) lub tacinskie (,Amadeus”).

Nadzwyczajne zdolnosci muzyczne Mo-
zarta — stuch absolutny, niebywala pamie¢
muzyczna i niespotykana bieglos¢ w grze
na klawesynie, organach, skrzypcach i kla-
wikordzie sprawity, ze okrzyknieto go i jego
siostre Anne Marie, zwang Nannerl, ,cu-
downymi dzie¢mi”. Wolfgang potrafil pisa¢
nuty, jeszcze zanim poznat litery. W wieku
pieciu i pdt roku tworzyl juz wlasne kom-
pozycje. Zanim skonczyt 12 lat, skompo-
nowal trzy opery, szes¢ symfonii i setki in-
nych utworoéw. Jako szesciolatek wystepowat
przed cesarzem austriackim Franciszkiem I.

Widzac spektakularne osiagniecia syna,
ojciec zapragnal pokaza¢ go Europie, wie-
rzac, ze dzigki temu zapewni mu w przy-
sztosci niezalezno$¢ finansowq i artystycz-
n3. W podroézy mlody kompozytor spedzil
11 lat. Wspdlnie z siostrg Nannerl wystepo-
wal przed wigkszoscig koronowanych gtow
Europy. Przedluzony pobyt w Londynie
i chciwos¢ ojca z czasem jednak zle wplynety
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10.

Pulsuje $wiat jak wielka dyskoteka,
wsrod decybeli prozno silisz glos.

I cho¢ wokolo tyle znanych twarzy,
czego$ brak wciaz.

A moze tak zatrzymasz si¢ na chwile,
ustawisz fotel w cieptym blasku $wiec

i spedzisz wieczér w Mozartowskim stylu,
jego wiek wskrzes.

Ref. Nie zapominajmy o Mozarcie...

nalosy Wolfganga - nekaly go choroby, m.in.
dur brzuszny, ktéry dreczyt go juz do konca
zycia. Zycie w podrézy spowodowalo tez, ze
nie mial on przyjaciot i nigdy w petni nie roz-
winela sie jego osobowos¢.

. Dorastanie — mitosci nie tylko muzyczne

Jako 21-letni mlodzieniec (slajd 52),
w 1777 roku, Mozart ponownie wyruszyt
w trase koncertowg po Niemczech. Na pros-
be ojca towarzyszyla mu matka i to dzigki
niej mlodzieniec nie porzucit planéw kon-
certowych i nie zrezygnowat z kariery dla
pieknej Alojzy Weber, 16-letniej sopranist-
ki z Mannheim, ktoérej udzielal korepetycji
muzycznych. Po $§mierci matki i nieudanym
zwigzku z Alojzag Weber, dnia 4 sierpnia
1782 roku, wbrew woli ojca, Amadeusz oze-
nit si¢ z siostra bylej ukochanej, réowniez
spiewaczka - Konstancja Weber (slajd 53).

Rodzina

Genialny kompozytor doby klasycyzmu,
Wolfgang Amadeusz Mozart, doczekal sie
sze$ciorga potomstwa, z ktoérego przezylo
go tylko dwoch synéw. Ow drugi przyszedt
na $wiat w Wiedniu 26 lipca 1791 roku, nie-
spelna cztery i pot miesigca przed $miercia
ojca. Chlopiec zostal ochrzczony jako Fran-
ciszek Ksawery Wolfgang (slajd 54), nie-
mniej w ciggu calego swego zycia artystycz-
nego wystepowal jako Wolfgang Amadeusz
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(mlodszy/junior) i pod tymi imionami znany
byl swoim wspoélczesnym. Wigkszos¢ zycia
spedzit w polskim wéwczas Lwowie, dlatego
tez okreslany bywa jako ,Mozart Lwowski”.
Zaden z synéw W. A. Mozarta nie ozenit sie
i nie pozostawil potomstwa, réd ten wymart
w polowie XIX wieku.

11. W biedzie i w dobrobycie (slajd 55, rys. 7)

Rys. 7. Portret Mozarta namalowany 17 lat po
S$mierci kompozytora przez Burcharda Dubecka

Jak na swoje czasy Mozart, ktéry otrzy-
mywal wynagrodzenie za zamawiane kom-
pozycje, koncerty i lekcje muzyki, zarabiat
bardzo dobrze, ale ani on, ani Konstancja
nie mieli pojecia, jak zarzadza¢ finansami,
i cale zZycie narzekali na brak pieniedzy. Le-
karstwem, ktérego potrzebowal Wolfgang,
byla stala posada przy dworze, zapewniajaca
protekcje i stabilizacje. Okazja nadarzyta sie
w 1787 roku, gdy cesarz Jozef II z wielkim
entuzjazmem odnidst si¢ do jego tworczosci.
Okazalo sie jednak, ze dwor cesarski popiera
innego kompozytora, Wiocha Antonia Salie-
riego. Mozart poczul sie glteboko rozczaro-
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12.

13.

wany, gdy ostatecznie to wlasnie Salieri zo-
stal mianowany cesarskim kapelmistrzem,
a on sam musial zadowoli¢ si¢ posadg na-
dwornego muzyka, komponujacego lekkie
utwory taneczne na zamodwienie. Wobec
braku statej posady skwapliwie przyjmowat
kazde nadarzajace sie¢ zlecenie. Pisal szybko
i rzadko poprawial swoje partytury. Ostatnie
cztery lata zycia spedzil w skrajnym ubé-
stwie, tonac w dlugach, ale to wlasnie wtedy
powstaly znakomite dzieta: Don Giovanni
i Czarodziejski flet.

Nauka piosenki W. A. Mozarta
Przybywaj, piekna wiosno (slajd 56)

Mata nocna serenada

Na tle slajdu 57 (zdjecie kameralnej or-

kiestry smyczkowej) prezentujemy uczniom
jeden z najbardziej znanych utwordéw
W. A. Mozarta, cz¢$¢ I Serenady na orkiestre
smyczkowg G-dur (Eine kleine Nachtmusik).

14.

Najaki sklad instrumentéw napisana jest
ta serenada? (zespdl instrumentéw smycz-
kowych) Tak wyglada wspolczesna mata
orkiestra smyczkowa. Prosze wymieni¢ in-
strumenty smyczkowe widoczne na ilustracji
(skrzypce, altéwki, wiolonczele, kontrabasy).

Dzieta sceniczne (slajd 58 - wspétczesne
przedstawienie opery Don Giovanni)

Do najbardziej popularnych dziet Mo-
zarta naleza bez watpienia muzyczne utwory
dramatyczne, wsrdd nich: opery, wodewi-
le, dramaty i komedie muzyczne. W ciagu
25 lat powstalo ich ponad 20. Swoje pierw-
sze arcydzielo, singspiel Bastien i Bastienne,
Mozart stworzyl jako 12-letni chlopiec. Do
dzisiaj na deskach oper catego $wiata kro-
luja: Czarodziejski flet (1791), Wesele Figara
(1786), Don Giovanni (1787), Cosi fan tutte
(1790) oraz opera komiczna Uprowadzenie
z seraju (1782). ,,Pisanie oper po prostu sie-
dzi mi mocno w glowie. Wole francuskie od
niemieckich. Jednak nad niemieckie i fran-
cuskie przedkladam wloskie” - pisal Mozart
w liscie do swego ojca w 1778 roku.
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Przybywaj, piekna wiosno
muz.: W. A. Mozart
st.: autor nieznany
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1. Przybywaj, pigkna wiosno, 2. Juz do$¢ tej zimy dlugiej,
uroczy zeslij maj, weselsza idzie wies¢,
niech w koto kwiaty rosna, przybywa maj przecudny,
niech $piew ozywia gaj. by wszystkim rados¢ nies¢.
Na drzewach stonca sita Rozkwita wkoto ziele,
zielony rozwin lis¢. fiotki niosa won.
Ach, jakze bedzie mito Odezwij si¢, kukutko,
znéw na przechadzke is¢. i ty, skowronku, dzwon.
15. Muzyka kameralna i solistyczna skrzypce i fortepian; skomponowal ponadto

23 kwartety smyczkowe, a takze sonaty, tria,

Cho¢ muzyka kameralna nie zajmuje kwartety i kwintety fortepianowe oraz kom-

centralnego miejsca w tworczosci Mozarta, pozycje na instrumenty smyczkowe i dete dla
nie sposob jej pomina¢, kompozytor stwo- zespotéw muzycznych roznej wielkosci.

rzyl bowiem liczne dziela na niewielka i naj-

mniejszg obsade instrumentalng, zaliczajace Na tle slajdu 59 (portret Mozarta nama-

sie dzi§ do najpopularniejszych i najczesciej lowany przez Josepha Lange) prezentujemy
wykonywanych. Z inspiracji muzyka Jo- uczniom Marsz turecki z Sonaty fortepiano-
zefa Haydna Wolfgang napisal 35 sonat na  wej A-dur.
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Dlugg tradycje posiadaja Mozartkugel
(slajd 64) - czekoladki (dost. ,kulki Mozar-
ta”), poczatkowo nazywane Mozartbombon
(cukierki Mozarta), stworzone przez cukier-
nika Paula Fiirsta. Produkowane i podawane
sg one od roku 1890 w kawiarni/cukierni
Fiirst w Salzburgu (slajd 65).

16. Requiem

Jesienig 1791 roku stan zdrowia kompo-
zytora znacznie si¢ pogorszyl, Mozart prze-
stal juz wstawa¢ z 16zka. Na lozu $mierci
dyktowat swemu uczniowi, Franzowi Xave-
rowi Siissmayrowi, Requiem — ostatnie swoje
dzielo, ktdérego nie zdazyl zreszta dokonczy¢
(slajd 60 - Mozart komponujacy Requiem,
obraz nieznanego autora). Zmart 6 grud-
nia 1791 roku, w wieku 35 lat, a jego roz-
poczete dzieto — Requiem - dokonczyt jego
uczen. Pogrzebem zajal sie baron Gottfried
van Swieten, gdyz Konstancji nie bylo wow-
czas w Wiedniu. Mozart zostal pochowany
w zbiorowej mogile.

Na tle slajdu 61 przedstawiajacego reko-
pis Requiem Mozarta prezentujemy Lacri-
mose z Requiem d-moll (czas ok. 3°50).

17. Zycie po zyciu

W roku 1835 mieszkancy Salzburga wyszli
z inicjatywa postawienia Mozartowi w miescie
jego narodzin i dziecinstwa pomnika i na-
zwania placu jego imieniem (slajd 62, rys. 8,
pomnik Mozarta w Salzburgu). Uroczyste
odslonigcie posagu odbylo sie w 1842 roku na
dzisiejszym placu Mozarta, w obecnosci oby-
dwu synéw Mozarta; Konstancja, wdowa po
kompozytorze, zmarta w Salzburgu krétko
przed tym wydarzeniem. Pomnik Mozarta
znajduje si¢ réwniez w centrum Wiednia, nie-
daleko muzeum Neue Burg w Ogrodach Burg-
garten utrzymanych w angielskim stylu (slajd
63, pomnik Mozarta w Wiedniu).

W 1862 roku wydany zostal po raz
pierwszy Chronologiczno-tematyczny spis
wszystkich dziel muzycznych Wolfganga
Amadeusza Mozarta, stworzony przez wie-
denskiego botanika, mineraloga i nauczycie-
la, Ludwiga von Kochela. Spis ten, w ktérym
znalazlo si¢ tacznie 626 dziet Mozarta, znany
jest jako KV - Kdchel-Verzeichnis, czyli Ka-
talog Kochla. Do dnia dzisiejszego stanowi
on podstawe porzadkujacg spuscizne kom-
pozytora; druk wielokrotnie wznawiano;
dopisano tez wiele nowych, odnalezionych
dziet Mozarta.
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Rys. 8. Pomnik Mozarta w Salzburgu

18. Gdzie dzisiaj rozbrzmiewa

muzyka Mozarta?

Wiedenska Opera Narodowa (slajdy
66-69, rys. 9) jest jedna z najlepszych scen
operowych na $wiecie. Organizowane tu
koncerty, spektakle i wystawy przyciagaja
co roku rzesze turystow i koneserow sztuki.
Rocznie w Wiener Staatsoper wystawia sie
blisko 50 réznych inscenizacji operowych,
20 widowisk baletowych, a takze kilka wy-
staw, podziwianych przez blisko 300 dni
w roku. W gmachu tym odbywaja si¢ tez
wspaniale bale karnawatowe, na ktére przy-
chodza przedstawiciele elity: artysci, gwiaz-
dy, politycy, biznesmeni (slajdy 70-72).

Repertuar opery obejmuje przekrdj naj-
bardziej uznanych dziel sztuki operowej,
w tym prawie wszystkie dziela sceniczne
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Mozarta, m.in. Czarodziejski flet, Wesele Fi-
gara czy Cosi fan tutte. Warto wspomnie¢, Ze
na rozpoczecie dzialalnosci sceny operowe;j
w roku 1869 wystawiono opere Don Giovan-
ni Mozarta.

Na tle slajdu 73 (przedstawienie Wesela

wanie nie ust¢puje nawet po tym, jak orkie-
stra juz wyszla, aktorzy znikneli za kurtyna,
a ty odbierasz plaszcz z szatni i wychodzisz
w na zewnatrz. Caly czas slyszysz muzyke
w glowie i w sercu. I wiesz, ze wrocisz.

Na tle slajdu 75, przedstawiajacego dy-

Figara w Wiener Statsoper z roku 2011)
prezentujemy uczniom ari¢ Figara z opery
Wesele Figara (czas: ok. 4 minuty).

rygenta Rémy’ego Ballota podczas koncertu
w Wiener Staatsoper w roku 2011, prezentu-
jemy uczniom cz. I Molto allegro z Symfonii

S
2 1”’ ..U‘.“—-“' “.,

Rys. 9. Wiener Staatsoper noca

Dyrygentami tej znakomitej sceny przy
wiedenskim bulwarze Ringstrafle byli m.in.
Gustav Mahler, Richard Strauss czy Herbert
von Karajan (slajdy 74-77, rys. 10 - zdjecia
z koncertow w Wiener Staatsoper). Stala si¢
ona mekka wszystkich wielkich muzykoéw,
bo kto raz zagoscil na jej deskach, z niczym
innym juz nie mogl tego przezycia poréw-
na¢. Wyobraz sobie olbrzymia sale wznoszg-
cg si¢ na pig¢ poziomow wzwyz: parter, dalej
trzy poziomy 16z, balkon i na szczycie, pod
samym dachem - galeria. Teraz wyobraz so-
bie, Ze stoisz na tej galerii, naprzeciwko cie-
bie ogromny krysztalowy zyrandol, pod toba
scena, orkiestra i siedzenia, a kazde jedno
miejsce zajete. Na podium wkracza dyrygent,
rozbrzmiewa uwertura, kurtyna si¢ rozchy-
la i rozpoczynaja si¢ ,czary’, ,,sen na jawie”.
Glosy wzbijajace sie z muzyka pod sam dach,
docierajace do kazdego zakamarka, do kaz-
dego z osobna. Stoisz jak zaczarowany. Nie
mozesz oderwac oczu od sceny. Czujesz dlo-
nie palace od kolejnych oklaskéw. Oczaro-
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g-moll W. A. Mozarta (czas ok. 6-7 minut).

Rys. 10. Rémy Ballot podczas koncertu w Wie-
ner Staatsoper w roku 2011. Zdjecie ze strony
https://www.onepoint.fm/

Do popularyzacji osoby i muzyki Mo-
zarta przyczynil sie film Amadeusz (slajdy
78-84, zdjecia plakatow i kadry z filmu Ama-
deusz), nakrecony w 1984 roku przez Milo-
sza Formana. Obejrzaly go miliony widzow
na calym $wiecie. Gléwnym watkiem filmu
jest konflikt Mozarta z wloskim kompozyto-
rem Antoniem Salierim. Mlody Amadeusz
swoim geniuszem przy¢miewa nadwornego
kompozytora cesarza Austrii, z czym nie
moze pogodzi¢ sie¢ wloski kompozytor - to
staje sie podstawg licznych intryg. W filmie,
opartym na autentycznych wydarzeniach
z zycia kompozytora, wykorzystano wspa-
niale nagrania muzyki Mozarta, m.in. wy-
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19.

stuchanej dzisiaj arii Papageno z Czarodziej-
skiego fletu, serenady Eine kleine Nachtmusik
czy Lacrimosy z Requiem.

Podsumowanie

Mozart byt jednym z najbardziej kre-
atywnych geniuszy muzycznych wszech
czaséw. Napisal ponad 626 utworéw mu-
zycznych, ktérych do dzi$ z wielka przyjem-
noscig stucha si¢ w salach koncertowych czy
operze. Jego muzyke slyszymy w telefonach
komorkowych, pozytywkach, zabawkach
czy w metrze; nawet noworodki w szpitalach
uspakajane s3 i usypiane muzyka Mozarta.
Do jego najbardziej znanych dziet zalicza-
my’ opery: Czarodziejski..., Wesele..., Don...,

Cosi fan tutte oraz opere komiczng Upro-
wadzenie z..., serenade Mata..., Marsz tu...
oraz niedokonczong msze zalobng - Re....
Ciekawostka jest, ze Mozart lubil si¢ stroi¢,
szczegbélnie w czerwony kolor, co wida¢ na
zachowanych do dzi§ portretach, ktére mo-
gliscie obejrze¢ podczas prezentacji (slajd 85
- portret Mozarta).

Na zakonczenie audycji $§piewamy
z uczniami poznane piosenki: Przybywayj,
piekna wiosno oraz Mozart (slajdy 86, 87 -
stowa piosenek). Uczniowie opuszczaja sale
przy spokojnej muzyce - Andante z Koncertu
fortepianowego C-dur, w tle widnieje slajd 88,
przedstawiajacy portret kompozytora.

3 Tytuly poznanych dziet W. A. Mozarta wymieniamy razem z uczniami. Prowadzacy audycje

moéwi tylko ich pierwsze stowa lub sylaby.

Rys. 11. Kadr z filmu Amadeusz
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Janusz Nowosad

Mozart w edukacji z przymruzeniem oka

Przy réznych okazjach zwigzanych z edukacja muzyczng, zaré6wno podczas zajeé
szkolnych, jak rédwniez w swietlicach czy w domach kultury, z powodzeniem mozna
wykorzysta¢ humor muzyczny - anegdoty, dowcipy i ciekawostki zwigzane z kom-
pozytorem, okresem muzycznym, konkretnym utworem itp. Z pewnoscia uatrak-
cyjnig one lekcje, wprowadza do nich elementy zabawy, relaksu i przede wszystkim
usmiech. W numerze poswieconym Mozartowi nie moze zabraknac tego rodzaju
ciekawostek z zycia twércy Eine kleine Nachtmusik, ktéry byt przeciez cztowiekiem
dowcipnym i prowadzacym bardzo ciekawe i ,rozrywkowe” zycie.

Mozart w anegdocie

» Wolfgang Amadeusz Mozart, bedac jesz-
cze matym chlopcem, otrzymat zaproszenie
na obiad do cesarza Jdézefa II. Przy stole
zachowywatl sie bardzo swobodnie i wesoto,
co dotknelo obecnych tam generaléw tak
bardzo, ze powiedzieli o tym cesarzowi.
Jakiez bylo ich zdziwienie, gdy wtadca roze-
$miat sie i rzekl:

- Mozarta zostawcie w spokoju. Gene-
ralowie rodzg si¢ codziennie, Mozart, tylko
jeden, jedyny raz!

« Kiedy$ mlody Mozart zazartowal sobie
ze swojego nauczyciela, J6zefa Haydna:

- Skomponowatem utwdr, ktérego pan
nie bedzie umial zagra¢ - rzekt.

Haydn siad! do klawesynu. Po kilku tak-
tach utworu przestat gra¢ i powiedziat:

- W tym miejscu obie rece powinny
uderzac jednocze$nie krancowe i srodkowe
klawisze klawiatury. To rzeczywiscie jest
niewykonalne.

Mozart usmiechnat sie, siadt do kla-
wesynu i odgrywajac utwor, w srodkowe
klawisze uderzyl nosem.

56 Wychowanie Muzyczne 4 2012

e Po premierze opery Mozarta Uprowadzenie
z seraju cesarz Jozef 11 rzekl do kompozytora:
— Wydaje mi sig, ze w tej operze stysza-
fem za duzo nut.
— C6z... Wasza Wysoko$¢ z racji sprawo-
wania wiadzy zbyt wiele styszy!

e Kiedy$ cesarz Jézef II zapytal swego
nadwornego kompozytora, ktéorym byt
Mozart:

— Czy jestes zadowolony ze swej rocznej
gazy, mistrzu?

— Hmm... Jest ona zbyt duza w stosunku
do tego, co robig, jednak zbyt mala w sto-
sunku do tego, co mégtbym zrobic!

e Mozarta zaproszono na popis mtodego
pianisty i poproszono o oceng jego gry. Po
wystuchaniu wystepu Mozart zwrdcit si¢ do
mlodzienca:

— Talentu ci nie brak. Jesli bedziesz duzo
¢wiczy¢, mozesz daleko zajs¢.

— Ja chcialbym zaczg¢ komponowac juz
teraz. Mistrzu, powiedz, jak si¢ to robi?

— Musisz poczekad, az bedziesz starszy.

— Ale ty, mistrzu, komponowales, gdy
byles dzieckiem!
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- To prawda. Ale nigdy nie pytatem ni-
kogo, jak to sie robi!

« Francuski kompozytor Charles Gounod
tymi stowami pouczal pewnego mtodego
kompozytora:

- Im bardziej pan si¢ zaglebi w muzyke,
tym bardziej nauczy si¢ pan ceni¢ wielkich
mistrzéow. Gdy bylem w panskim wieku,
mawialtem: ,Ja”. Gdy miatem 30 lat, mo6-
witem juz: ,Ja i Mozart”. W 40. roku zycia
moéwitem: ,Mozart i ja”. Dzisiaj mowig ci-
chutko: ,,Mozart”.

Nie taki Mozart nudny,
jak go maluja, czyli kilka
ciekawostek z zycia kompozytora

e Przyszty tworca Wesela Figara zostal
ochrzczony jako Johannes Chrysostomus
Wolfgangus Theophilus Mozart. Przez
wiekszo§¢ zycia postugiwat sie francuska
wersja swojego imienia Amadé lub wloska
wersje Amadeo. Dopiero po $mierci zaczeto
uzywac formy Amadeusz.

» Wolfgang Amadeusz Mozart nazywany
jest ,cudownym dzieckiem”. Juz w wieku
pieciu lat wystgpowal publicznie jako pia-
nista i napisal swoj pierwszy utwor Andante
C-dur KV la; majac osiem lat, skomponowat
pierwsza symfonie, a w wieku 12 lat — pierw-

szg opere.

e Zanim 13-letni Wolfgang Amadeusz Mo-
zart rozpoczat nauke w Akademii Filhar-
monicznej w Bolonii, musiat zda¢ bardzo
trudny egzamin wstepny: z krétkiej melodii
w ciagu czterech godzin kandydaci musieli
ulozy¢ czteroglosowa fuge. Po 30 minutach
Mozart oddal napisany utwor rektorowi
akademii, ktéry po sprawdzeniu pracy
Mozarta zrozumial, Zze ma do czynienia
z geniuszem. W obawie, Ze inni cztonko-
wie komisji nie uwierza w samodzielnos¢
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tej pracy, schowal skomponowang przez
Mozarta fuge, a sam napisat i przedstawit
komisji inne zadanie, na miare sif zdajacego
ucznia. Mozarta przyjeto, ale tajemnica sig
wydala i stwierdzono, Ze genialny chlopiec
nie ma sie czego uczy¢ w bolonskiej Akade-
mii. Nadano mu tytul honorowego czton-
ka, a utwér skomponowany na egzaminie
do dzi$§ przechowywany jest w archiwach
akademii.

e Najbardziej znang kompozycja wlo-
skiego kompozytora Gregoria Allegriego
jest skomponowane na dziewigé¢ glosow
Miserere, wykonywane corocznie w Ka-
plicy Sykstynskiej w Wielkim Tygodniu.
Nalezalo ono do dziet przechowywanych
w rekopisach Sykstyny, ktérych nie wolno
bylo rozpowszechnia¢ pod grozba klatwy.
14-letni Wolfgang Amadeusz Mozart po
jednokrotnym wystuchaniu spisal Miserere
bezblednie z pamieci.

o Uwerture do opery Don Giovanni Mozart
stworzyl w rekordowym czasie - zajelo mu
to tylko 24 godziny.

e Quodlibet to rodzaj zartu muzycznego
polegajacego na prowadzeniu dwdch-trzech
roznych melodii z réznymi tekstami. Naj-
bardziej znany quodlibet to Galimathias
musicum skomponowany przez Mozarta.

o Mozart to tworca Muzycznej gry w kosci,
w ktorej kazdy takt jest ponumerowany,
za$ kolejno$¢ wykonania poszczegélnych
taktow to kazdorazowo wynik kolejnych
rzutéw kosci.

 Nieukonczone Requiem Mozart pisal na
zlecenie hrabiego Franza von Walsegg-Stup-
pach, ktéry sam chcial uchodzi¢ za twoérce
zamowionego dzieta. Requiem ukonczyt
ostatecznie uczen Mozarta, Franz Xaver
Stissmayr. Do dzi$ nie wiadomo, w ktérym
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miejscu skonczyl pisa¢ Mozart, a zaczal
Stissmayr.

e Innym utworem Mozarta, ktérego kom-
pozytor nigdy nie ukonczyl, jest Msza c-moll
KV 427. To dzielo dopracowatl ostatecznie
Robert Levin (amerykanski muzykolog,
uznawany za najwiekszego obecnie badacza
i znawce tworczosci Mozarta), wykorzystu-
jac oryginalne, zachowane fragmenty utwo-
ru i notatki kompozytora.

e Mit o $miertelnej rywalizacji Mozarta
z Antoniem Salierim ukuli Aleksandr Pusz-
kin i Nikotaj Rimski-Korsakow - twoércy
opery Mozart i Salieri. Tymczasem nie ma
zadnych dowodoéw, by sadzi¢, ze Antonio
Salieri chcial i mogl otru¢ Mozarta. Cho¢
Mozart w ostatnich dniach Zycia, w mali-
gnie, wyrazil przekonanie, ze podano mu
trujacg mieszanke rteci, a prawie 30 lat
pdzniej Salieri w starczej demencji oskarzyl
siebie o otrucie Mozarta, to muzykolodzy
stowa te traktuja raczej jako gest desperata
bedacego swiadkiem triumfu muzyki Wolf-
ganga Amadeusza, a nie wyznanie grzechu.
Wypowiedzi te wywolaly jednak szereg
plotek pokutujacych do dzis.

» Najbardziej znany film o muzyce w hi-
storii kina to Amadeusz w rezyserii Milosza
Formana, nakrecony na podstawie scenariu-
sza Petera Schaffera, ktéry byt takze autorem
sztuki pod tym samym tytulem. Fabula
filmu, podobnie jak sztuka, oparta zostala na
libretcie opery Mozart i Salieri. W 1984 roku
Amadeusz otrzymal osiem Oscarow.

o W Salzburgu mozna obecnie kupi¢ pa-
pier toaletowy, ktéry reklamowany jest tytu-
tem jednej z najpigkniejszych oper Mozarta
— Cosi fan tutte (Tak czynig wszystkie).

o Utworem muzyki klasycznej czesto wy-
korzystywanym jako sygnal dzwonkow
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telefonow komoérkowych jest poczatek Sym-
fonii g-moll nr 40 Mozarta.

e Mozart bardzo duzo podrézowal. Od-
byl 17 podrézy, ktoére zajety mu 1/3 zycia.
Spedzit w drodze 3720 dni, czyli 10 lat, dwa
miesigce i osiem dni. Pierwszg podréz odbylt
do Monachium w wieku szesciu lat, a ostat-
nig na trzy miesigce przed $miercia do Pragi.

 Na jednej z aukgcji rekopiséw wystawiono
na sprzedaz list Mozarta, w ktérym kompo-
zytor, bedac na skraju nedzy, prosit o wspar-
cie w wysokosci 100 guldendw. List zostal
sprzedany za 100 000 guldendw.

o W ciagu swojego 35-letniego zycia Mo-
zart skomponowat 626 utwordéw. Obliczo-
no, ze samo przepisanie wszystkich dziet
Mozarta zajeloby sprawnemu kopiscie
tyle godzin, ile liczylo Zycie genialnego
kompozytora.

o W 1977 roku wystrzelone zostaty dwie
blizniacze amerykanskie sondy kosmiczne
Voyager 11 II, ktore miaty zbada¢ zewnetrz-
ne planety Ukladu Stonecznego. Na ich po-
ktadach umieszczono poztacane miedziane
plyty (mogace przetrwa¢ miliardy lat), na
ktorych zapisano muzyczne przestanie dla
odleglych cywilizacji — wérdd trwajacych
90 minut nagran znalazly si¢ m.in. utwory
Wolfganga Amadeusza Mozarta.

e Co to jest ,efekt Mozarta”? Tym poje-
ciem okredla sie zazwyczaj korzystny wplyw
muzyki tego kompozytora na zdolnosci
intelektualne czlowieka, a nawet poziom
IQ. Nazwa powstala przy okazji badania
przeprowadzonego na poczatku lat 90.
ubieglego wieku, ktorego wyniki zostaty
opublikowane w prestizowym tygodniku
naukowym ,Nature”. W tym przelomo-
wym dos$wiadczeniu uczeni z University of
California podzielili studentéw bioracych
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udzial w eksperymencie na trzy grupy.
Pierwsza stuchata Sonaty D-dur na dwa
fortepiany KV 448 Mozarta, drugiej grupie
puszczono muzyke relaksacyjna, a trzecia
siedziata w ciszy. Nastepnie kazano wszyst-
kim uczestnikom wykona¢ zadanie pocho-
dzace z jednego ze standardowych testéw
na inteligencje, a mierzace tzw. wyobraznie
przestrzenng. Rezultaty tego doswiadczenia
byty zaskakujace: grupa stuchajaca Mozarta
radzila sobie o wiele lepiej od pozostalych,
uzyskujac wyniki o 8-9 punktéow wyz-
sze. Co ciekawe, efekt ten zanikal po ok.
10-15 minutach. , Efekt Mozarta” znalazt
zastosowanie w dziedzinie szybkiego ucze-
nia si¢, znanego jako SALT (Suggestive-
-Accelerative Learning and Teaching) lub
Superlearning. Naukowcy utrzymuja, ze stu-
chanie muzyki, odpowiednio dobranej i za-
adaptowanej, sprzyja przyspieszonej nauce.
Rytm organizmu: puls, oddech, fale mézgu
dopasowujg si¢ do struktury muzyki, ktéra
aktywizuje prace mozgu oraz synchronizuje
obie pdélkule, sprzyjajac procesowi efek-
tywniejszego uczenia sie. Cwiczenia przy
muzyce Mozarta poprawiaja pamiec i kon-
centracje. Eksperymentalne wykorzystanie
dzwiekow jest tez pomocne w leczeniu
zaburzen umystowych i fizycznych. Dowie-
dziono, ze utwory genialnego kompozytora
redukujg stres, utatwiaja zasypianie i poma-
gaja dyslektykom, a nawet — przynajmniej
przejsciowo — podnoszg iloraz inteligencji.

Krzyzowka z Mozartem
na serio i zartem

Wszystkie hasta krzyzéwki sg nazwami
instrumentéw muzycznych. Rozwigzaniem,
ktore tworzg pokolorowane kwadraty od 1
do 15 w kolejnosci: 1, 2, 4, 5,6, 3, 7,6, 3, 8, 3,
9,10,11, 12,8, 2, 13, 3, 14, 15, jest Wolfgang
Amadeus Mozart. Pierwszy zestaw hasel
dotyczy opisu instrumentdéw, o ktore pyta-
my, drugi to gra stéw, poréwnan, skojarzen.
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Krzyzéwka na serio

Poziomo:

1. Dawny instrument strunowy, klawiszowy,
prototyp fortepianu. DZwigk powstajacy przez
uderzenie metalowej plytki (tangentu) o stru-
ne byl sttumiony, bardzo delikatny i wibrujacy.

5. Instrument perkusyjny sktadajacy sie z preta
metalowego zgietego w ksztalcie trojkata,
w ktory uderza si¢ metalowg paleczka.

7. Maly instrument w ksztalcie ptaskiego pude-
teczka. Dzwigk wydaja drgajace jezyczki me-
talowe (stroiki), wprawiane w drgania przez
prad powietrza doptywajacy z ust grajacego.

9. Prymitywny instrument ludowy w ksztat-
cie maltej metalowej ramki, ktora grajacy
wklada miedzy zeby. Dzwiek powstaje przez
drgania pltytki metalowej umieszczonej na
ramce, szarpanej palcami, przy czym usta
spelniaja role rezonatora.

12. Najnizej brzmigcy instrument dety drewnia-
ny; tworza go dwie polaczone ze sobg pisz-
czalki réznej dtugosci z ustnikiem o podwoj-
nym stroiku, osadzonym na wygietej rurce.

13. Duzy, stojacy instrument strunowy, szarpa-
ny; ma 46 strun i siedem pedaléw.

14. Dety instrument drewniany, powstaly na
poczatku XVIII wieku, o cieplej i soczystej
barwie.

18. Dawny instrument strunowy szarpany, po-
chodzenia arabskiego; ulubiony instrument
sredniowiecznych trubaduréw.

19. Maly instrument dety blaszany o najwyzszej
skali w grupie instrumentéw blaszanych.

21. Instrument pochodzenia indianskiego; dwie
skorupy orzecha kokosowego lub tykwy
wypelnione kamyczkami i osadzone na
drewnianej raczce.

24. Instrument smyczkowy o wielkosci posred-
niej miedzy wiolonczelg a kontrabasem,
uzywany w kapelach ludowych.

26. Instrument perkusyjny o nieokreslonej
wysokosci dzwieku, w ksztalcie grubej me-
talowej tarczy zawieszonej na ramie; dzwiek
wydobywa sie przez uderzanie patka zakon-
czony filcowy gtowka.

28. Instrument strunowy skladajacy si¢ z pu-
dla rezonansowego w ksztalcie trapezu, na
ktérym sa rozpiete metalowe struny réznej
dlugosci; dzwieki wydobywa si¢ przez ude-
rzanie w struny drewnianymi paleczkami.

Wychowanie Muzyczne 4 2012

59



29.
31.

32.

33.

34.

35.

36.

Rosyjska harmonia reczna.

Instrument perkusyjny sktadajacy sie
z dwdch metalowych plyt, ktérymi grajacy
uderza o siebie.

Popularny instrument strunowy szarpany,
solowy lub zespolowy; ma osiem strun stro-
jonych parami; mniejszy od mandoli.
Prymitywny ukrainski instrument ludowy
o kilku strunach, bl¢dnie utozsamiany
z dudami.

Instrument dety drewniany z bocznym otwo-
rem stuzacym do zadecia, o wysokiej skali.
Instrument dety blaszany o niskiej skali;
brak wentyli zast¢puje suwak.

Instrument perkusyjny zwykle w ksztalcie
plaskiego walca, ktérego dno obciagniete
jest blong lub skora.

Pionowo:

2.

10.
11.

13.

Instrument dety drewniany z podwdéjnym
stroikiem, w ksztalcie lekko stozkowatej
piszczatki; barwa dzwigku przypomina
brzmienie fujarki pasterskiej.

. Stary instrument strunowy szarpany, po-

chodzenia arabskiego, uzywany do akompa-
niamentu przy $piewie lub jako instrument
solowy (wloska, rosyjska lub hawajska).

. Instrument perkusyjny w ksztalcie potkuli

pokrytej napieta skora.

. Instrument perkusyjny sktadajacy si¢

z drewnianych listewek utozonych na pozio-
mej ramie, w ktore uderza si¢ drewnianymi
pateczkami.

. Jeden z najstarszych detych instrumentéw

ludowych. Sktada sie z piszczatek i worka
skorzanego.

. Instrument perkusyjny sktadajacy si¢ z me-

talowych listewek ulozonych na drewnianej
ramie, w ktdére uderza si¢ drewnianymi
pateczkami.

Bebenek baskijski.

Instrument dety klawiszowy, skladajacy sie
z duzej ilosci piszczatek wydajacych rézne
dzwigki; naci$niety klawisz otwiera dostep
powietrza do piszczatki i powoduje powsta-
nie dzwieku.

Instrument dety blaszany o niskim dzwie-
ku, uzywany w orkiestrach detych nawet
podczas marszu; grajacy zawiesza go sobie
podczas gry na plecach.
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14.

15.

16.

17.
20.
22.

23.

25.

27.

28.

29.

30.

Dawny instrument klawiszowy, strunowy,
od ktorego fortepian przejal swoj ksztatt.
Nacisniecie klawisza powoduje szarpniecie
piodrkiem struny, ktéra daje delikatny i krot-
kotrwatly dzwigk.

Jeden z najwigkszych instrumentéw detych
blaszanych, z czterema wentylami o bardzo
niskiej skali.

Afrykanski instrument muzyczny z grupy
idiofonéw; wydrazony kloc drewna z wy-
cietg szczeling w bocznej $ciance; uderzenie
palkami w krawedzie szczeliny pozwala
uzyska¢ dwa dzwigki, ktérych kombinacje
umozliwiajg przekazywanie sygnatéw na
odlegtos¢; takze odmiana gongu.
Najwigkszy instrument strunowy z grupy
smyczkowych, o najnizszej skali.

Odmiana sakshornu.

Instrument dety blaszany o migkkiej, gltebo-
kiej barwie dzwieku; powstal z naturalnego
rogu zwierzecego droga stalych ulepszen.
Instrument perkusyjny uzywany przez tan-
cerki hiszpanskie dla podkreslenia rytmu;
sktada sie z potaczonych ze sobg drewnia-
nych muszli, ktére — uderzane o siebie - wy-
daja klekoczacy dzwiek.

Starozytny, rozpowszechniony w Grecji
instrument, sktadajacy sie z rezonatora (np.
ze skorupy zélwia) i wygietej podkowiasto
ramy, na ktérej naciagniete byty struny szar-
pane palcami.

Stary, prymitywny ludowy instrument
smyczkowy.

Instrument strunowy szarpany; sktada
sie z ptaskiego pudla rezonansowego, na
ktéorym naciggniete s3 struny (najczesciej
ok. 30); na kilku strunach wykonuje si¢
melodie¢ (szarpie si¢ je specjalng kostka),
pozostate zas stuza do akompaniamentu.
Instrument strunowy szarpany, popularny
wsrod amerykanskich Murzynéw.

Dety instrument stroikowy, zawieszany pod-
czas gry na piersiach; ma klawiature, guziki,
miech.

Krzyzéwka z przymruzeniem oka

Poziomo:

L.

5.
7.

Fajna szabelka.
Ostrzegawczy lub figura.
Niepisemna sktadanka.
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9. Poldz na zebie, a zagra w gebie. Pionowo:
12. Mydlany niemiecki bog, z jednym ,,t” 2. O! walka.
na koncu. 3. Z chtopakiem do pary.
13. Najwiecej powodéw do szarpania. 4. Diabelski sprzet.
14. Siec¢ Klary. 6. Klo z syfonem.
18. Nie do lutowania. 8. Tak graja, jak je nadmiesz.

19. Czgs¢ stonigtka. 9. Duzo ich w komérkach.
21. Zmora kasjerki (1. mn.). 10. Blazen wérdd bebnow.
24. Zona baseta. 11. Wiadzy lub ciala.

26. Czasem wzywa na obiad. 13. Pot konca Heli.

28. Madrzy inaczej. 14. Syn klawisza.

29. Baja w meskiej postaci. 15. Gdy mala, to petna pasty.
31. Naczynia stotowe. 16. Gdzie-gdzie?

32. Ogromny meski dotek. 17. Przeciw grubemu.

33. Dudy czy nie dudy? 20. Specjalista od nalotow.
34. Poprzeczny, podiuzny i nie tylko. 22. Kat.

35. Huknal babci pod balkonem. 23. Sekta nie dla ciebie.

36. Pasibrzuch. 25. Zona wloskiego pienigdza.
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27. Kuzyniatko gesi.

28. Zamilcz - egipski bdg slonca; ciekawe, czy
kwasna?

29. Na nim nie zeskoczysz.

30. Trzy w jednym - miech, guziki i klawisze.

Wigcej ciekawostek i anegdot mozna
znalez¢ w ksigzkach:

BARBER D. W., 2002, Bach, Beethoven i inne
chtopaki, czyli historia muzyki wyltozona
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wreszcie jak nalezy, Wydawnictwo Adaman-
tan, Warszawa.

MOrawskI K., 1999, Anegdoty i facecje o lu-
dziach wielkich i stawnych, Ksiagzka i Wiedza,
Warszawa.

NOWOSAD ]., 1994, Dowcipy o muzykach, Super-
press, Warszawa.

NowosAD J., 2000, Usmiech z pigciolinii, Super-
press, Warszawa.

NowosAD J., 2009, Anegdota, ciekawostka i dow-
cip w muzyce, Polihymnia, Lublin.
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Jakub Niedoborek

Przewodnik gitarowego harcownika.
Manewry na lewej flance

Im blizej walki o wtasciwy gitarowy dzwiek, tym wazniejsze staje sie dla gitarowego
harcownika wtasciwe ustawienie szyku bojowego. A i to nie lada wyzwanie dla $miat-
ka - trzeba bowiem pogodzic ruch palcéw z pozycja tokcia, a w tym wszystkim nie da¢
sie sile grawitacji. Prawa strona juz zwarta i gotowa. Dzis bryluje lewa flanka.

w3, gitarowy harcownik moze ustawiac

na rézne sposoby'. Obserwujac wyko-
nawcow grajacych na gitarze w rozmaitych
stylach, zauwazy¢ mozemy, ze ustawienie
ich aparatu gry jest bardzo zréznicowane.
Analizujac przykladowo pozycje lewej reki
wykonawcéw muzyki popowej, grajacych
na gitarach elektrycznych, zauwazymy, ze
najczesciej trzymaja oni instrument bardzo
nisko. Wynika to prawdopodobnie gtéwnie
ze wzgledow wizualnych - z przekonania
grajacych, ze lepiej prezentuja si¢ na scenie
w takiej wlasnie pozycji. Z drugiej strony, na
takie ustawienie pozwala im muzyka, ktora
wykonuja. Partia instrumentalna realizowa-
na przez gitarzyste rockowego ma zazwyczaj
charakter prostych akordéw, dwudzwickéw
czy tez homofonicznych linii melodycznych.
Gitara elektryczna wsparta elektronicznymi
efektami dZzwigkowymi jest instrumentem
niezmiernie przystepnym dla palcow lewej
reki. Wystarczy wlasciwie dotkna¢ strune
w okolicy progu, by dzwigk odezwat si¢ glo-
$no i czysto, grajacy nie musza wiec zbytnio
dbac o ustawienie reki.

I-ewq reke, podobnie jak omdéwiong pra-

W przypadku instrumentéw akustycz-
nych sytuacja zmienia si¢ diametralnie.
Jakos$¢ dzwigku i jego czysta barwa zaleza
tu nie tylko od uderzenia prawej reki, ale
takze od precyzyjnej pracy lewej reki. Aby
uzyskac czysty, klarowny dzwigk na gitarze
klasycznej, palce lewej reki muszg docisngé
strune dokladnie przed samym progiem.
Niedokladne postawienie palca powoduje,
ze wydobywa sie dzwiek zanieczyszczony
brzeczeniem niedocis$nietej do progu struny.
Wielkim niebezpieczenstwem jest tu chec
zastapienia precyzji sila: ,,Skoro dociskam
nieprecyzyjnie, to moze dodam wiecej sity,
by lepiej docisng¢ strune i uzyskaé w ten
sposob czysty dzwigk”. Takie postepowanie
z gory skazuje grajacego na porazke. Sitfowa
gra to przegrana wojna z instrumentem, i to
jeszcze zanim na dobre si¢ ona rozpocznie.
Grajac silowo, nie mamy szans na postepy.
Relaksacja rak to podstawowa zasada wta-
$ciwej pracy nad warsztatem wykonawczym.

Elementem sprawiajacym, ze w przy-
padku gitary klasycznej dba¢ musimy o wie-
le bardziej o ustawienie lewej reki, jest sam
program, jaki na tej gitarze wykonujemy.

'Stowa ,,reka” uzywam tu w znaczeniu potocznym. Wlasciwym powinno by¢ sformulowanie

»konczyna goérna”, gdyz w anatomii stowo ,,reka” odpowiada potocznie uzywanemu okresleniu

»dion”.
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Rys. 1. Prawidtowe utozenie ramion

Szczegodlnie wysokie wymagania stawia
tu muzyka barokowa oparta na polifonii.
Chcac prowadzi¢ wiele gloséw réwnolegle
w tym samym czasie, grajacy musi tak sta-
wiac palce, by nie ttumity one sgsiednich
strun. Prowadzenie linii melodycznej kil-
koma palcami, podczas gdy inne palce prze-
trzymuja lub niezaleznie prowadzg dzwieki
drugiego czy trzeciego glosu, to w przypad-
ku tego rodzaju muzyki co$ zupetnie nor-
malnego. Niestety, w takiej sytuacji nawet
najmniejszy aspekt ustawienia lewej reki
moze stanowi¢ o powodzeniu lub nie pod-
czas prezentacji utworu. Jak zatem powinna
wyglada¢ prawidlowa pozycja lewej reki?

Pozycja ramienia

Omawianie prawidlowej pracy lewej
reki gitarzysty rozpocza¢ powinnismy od
zaznaczenia, iz lewe rami¢ podczas gry
powinno by¢ zasadniczo opuszczone i roz-
luznione. Oba ramiona — prawe i lewe - po-
winny znajdowac si¢ na jednej linii (rys. 1).

Rys. 2. Pozycja lewej reki z uniesionym ramieniem

Podnoszenie lewego ramienia zdarza si¢
niezmiernie rzadko i stuzy zazwyczaj wy-
dobyciu nietypowych akordéw? (rys. 2).
Takze obnizanie ramienia, podobnie jak
podnoszenie, powinno by¢ swiadomie przez
nas kontrolowane i nie moze trwac zbyt
dtugo. Do obnizenia lewego ramienia zmu-
sza nas zazwyczaj gra w bardzo wysokich

7

Rys. 3. Opuszczanie lewego ramienia podczas gry
w wysokich pozycjach

*Na przyktad akordéw, w ktérych wystepuje chwyt wymagajacy docisniecia struny kciukiem od

gory. Sytuacja taka jest do$¢ czesta w grze na gitarze akustycznej z metalowymi strunami i waskim

gryfem. Na gitarze klasycznej taki chwyt spotykamy dos¢ czesto w muzyce romantycznej. Pamietac

jednak musimy, iz muzyka ta pisana byta na gitare romantyczna, ktéra szerokoscia gryfu i rozmia-

rami pudla znacznie réznita sie od wspoélczesnej gitary klasycznej. Wspdtczesni gitarzysci klasyczni

zastepuja zazwyczaj chwyt kciukiem innym wariantem palcowania.
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reki. Swiadome kontrolowanie lewego ra-
mienia pozwala nam na jego rozluznienie
po wykonaniu dodatkowej pracy zwigzanej
z ruchami w pionie i poziomie.

Pozycja tokcia

Bardzo istotny aspekt ustawienia lewej
reki podczas gry na gitarze to pozycja tok-
cia. Mozliwe s3 tu zasadniczo dwie sytuacje
- lokie¢ opuszczony lub podniesiony. Oba
warianty sg prawidlowe, jednak ich stoso-
wanie w grze powinno by¢ §wiadome i kon-
trolowane. Wigzg sie one z dwiema pozycja-
mi dioni - oméwimy je innym razem, poki
co natomiast istotne jest to, ze zasadniczo

Rys. 4. Odginanie lewego ramienia w poziomie

pozycjach, znajdujacych sie juz na pudle, po-
wyzej XII progu (rys. 3). Nieprawidlowym
zachowaniem jest takze odginanie ramienia
do przodu czy tez do tylu (rys. 4).

W sytuacji, w ktérej podnosimy ramie
lub je opuszczamy, odginamy czy tez od-
chylamy w ktérakolwiek strone, i czynimy
to nieSwiadomie przez dluzszy czas, na-
sze mig$nie wcigz pracujg bez relaksacji.
Oznacza to stalg utrate energii i powoduje
niekontrolowane napiecie calej lewej reki.
Napiecie migéniowe dziata podobnie jak
gangrena - jesli przez dluzszy czas wyste-
puje w jednej grupie migsni, przenosi si¢ na
sasiednie grupy miesni itd. Nieprawidtowe
ulozenie lewego ramienia moze zatem po-
wodowa¢ zaburzenie pracy palcéw lewej Rys.5.tokie¢ lewej reki opuszczony i podniesiony
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podczas gry lewej reki tokie¢ powinien by¢
stale opuszczony. Podnoszenie okcia stuzy
zazwyczaj wspomozeniu dloni w fapaniu
specyficznych, trudnych akordéw (rys. 5).

Pozycja dloni, nadgarstka i kciuka

Aby kontynuowac opis prawidlowe;j
pozycji lewej reki w grze na gitarze, wrocic
musimy do wiadomosci z poprzedniego
artykutu, dotyczacych prawidlowego pod
wzgledem anatomicznym ulozenia dlo-
ni. Przypomnijmy sobie, iZ optymalnym
ksztaltem dtoni jest lekko otwarta pies¢
z kciukiem ulozonym obok palca wska-
zujacego. Palce powinny by¢ zaokraglone.
Nadgarstka nie mozna odgina¢ w zadna
strone — plaszczyzna dloni i przedramienia
majg tworzy¢ lini¢ prosta (rys. 6). Zbytnie
odginanie nadgarstka do przodu, do tylu
czy na boki jest niewskazane. Nadgarstek
powinien by¢ rozluzniony. Jego napinanie
lub wykrzywianie destabilizuje ruchy pal-
cOw, uniemozliwiajac im prawidtowa gre.

Warto tu zwrdci¢ uwage na niezmiernie
wazny aspekt pracy obu rak. O ile w przy-
padku pracy prawej dloni grawitacja po-
maga nam uzyska¢ naturalny ksztalt dtoni,
o tyle wlewej rece sita cigzkosci wptywa cze-
sto na deformacje jej ksztaltu. Gra lewej reki
na gitarze wymusza na nas stale unoszenie
przedramienia. W poczatkowej fazie nauki,
kiedy nie jestesmy przyzwyczajeni do tej

e

Rys. 6. Optymalna pozycja lewej dtoni wzgledem
przedramienia
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Rys. 7. Zawieszanie lewej reki na gryfie za pomoca
kciuka

pozycji, migsnie ramienia unoszace przed-
rami¢ dos¢ szybko sie mecza. Wielu graja-
cych, aby ulzy¢ pracy tych migsni, pod$wia-
domie zaczyna ,wiesza¢” reke na gryfie za
pomocg kciuka, wykrzywiajac jednoczesnie
nadgarstek (rys. 7). Pozycja taka umozliwia,
co prawda, w bardzo ograniczonym stopniu
prace palcow lewej reki, jednak efektywnos¢
tej pracy jest bardzo niska, gdyz do uzyska-
nia czystego dzwigku uzywa¢ musimy duzo
sity. Stosowanie takiej pozycji dtoni nie ro-
kuje wiec nadziei na postepy w grze.

Warto tu tez zauwazy¢, iz kciuk lewej
reki ma inng specyfike pracy niz kciuk
prawej dloni. O ile prawy kciuk dazy do
uniezaleznienia od pozostalych palcow
prawej reki, o tyle lewy kciuk ma stanowi¢
przeciwwage dla pozostalych palcow lewej
reki i jego praca powinna by¢ z nimi zsyn-
chronizowana. Z tego wzgledu lewy kciuk

http//www.wychmuz.pl



Rys. 8. Pozycja podstawowa kciuka na gryfie

powinien znajdowac sie¢ w miejscu, ktdre
najlepiej réwnowazy site docisku pozosta-
tych palcow na chwytni. Miejsce to znajduje
sie¢ mniej wiecej naprzeciwko palca $rod-
kowego lewej reki (rys. 8). Aby zapewnic
lewemu kciukowi maksimum efektywnosci,
warto tez operowa¢ nim raczej w dolnych
partiach gryfu (rys. 9).

Opisane przed chwila podnoszenie
kciuka spowodowane jest tez czgsto niepra-
widlowg manierg ¢wiczenia bez podndzka
(rys. 10). Je$li chcemy czyni¢ szybkie po-
stepy w grze, zadba¢ powinni$my zatem
zaréwno o prawidltowy relaksacje reki, jak
i wlasciwg pozycje gry.

Prawidlowe ustawienie dtoni wzgledem
gryfu to jeden z najistotniejszych parame-
trow ustawienia lewej reki. Wtasciwe uto-
zenie dloni umozliwia bowiem prawidtows
prace palcow. Istnieje tu wiele mozliwosci,
z ktérych wybra¢ powinni$my te najbardziej
sprzyjajaca rozwojowi. Zasadniczo nie ma
jednej pozycji, w jakiej powinni$my uktadaé
lewa dlon, istnieje za$ na pewno pozycja
podstawowa, stanowigca swego rodzaju
~tonike” ustawienia lewej dloni. Pozycje te
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Rys. 10. Pozycja lewej reki podczas gry bez pod-
noézka
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traktowaé powinni$my jak dom, z ktérego
wychodzimy i do ktérego wracamy po wy-
konaniu pracy.

Opis pozycji podstawowej lewej dtoni
rozpocznijmy od zwrdcenia uwagi na pewne
istotne wlasciwosci anatomicznej budowy
tego organu. Wszyscy ludzie majg podob-
nie zbudowane dlonie: palec wskazujacy
jest zazwyczaj zblizony dtugoscig do palca
serdecznego, choc¢ ich ustawienie wzgledem
siebie bywa rézne’; palec srodkowy jest
najdluzszy, a palec maly - najkroétszy. Palce
wskazujacy, srodkowy i serdeczny sg palca-
mi silnymi, a palec maly - stabszym. Z po-
wyzszych obserwacji wysnu¢ mozemy wiele
ciekawych wnioskéw przydatnych w grze.

Po pierwsze, zwré¢my uwage, ze pod-
strunnica i struna majg charakter linii pro-
stej. Specyfika pracy palcow powinna zatem
uwzglednia¢ ten parametr. Jesli w tym kon-
tek$cie spojrzymy na dton, zauwazymy, iz
uwzgledniajac dtugos¢ palcéw, mozemy wy-
tyczy¢ kilka linii prostych taczacych czubki
palcéw (rys. 11). Poniewaz do gry uzywac
powinni$my najczesciej czterech palcow,
najistotniejsza bedzie linia taczaca czubek
palca wskazujacego i matego (nazwijmy ja

ustawieniem do malego palca) (rys. 12).
Niestety, wigkszo$¢ poczatkujacych harcow-
nikow gitarowych ma sklonnosci do przyj-
mowania za podstawowg linie taczgca czubki
palcow wskazujgcego i serdecznego - t¢ na-
zwijmy ustawieniem do palca serdecznego
(rys. 13). Przy takim ustawieniu maly palec
wladciwie eliminowany jest z gry, poniewaz
nie dosiega do gryfu lub osigga go w pozycji
wyprostowanej (rys. 14). Skad taka prefe-
rencja? Odpowiedz wydaje si¢ dos¢ prosta.
Tak, jak juz zauwazylismy, palce wskazujacy,
srodkowy i serdeczny sa palcami mocnymi
o zblizonej dlugosci, zatem naturalnie fa-
twiej im dziata¢ w jednej linii. Jak silna jest
to tendencja, wskazuje dobitnie fakt, iz wiek-
szo$¢ ludowych gitarzystow bluesowych XIX
i XX wieku uzywata do gry wlasciwie tylko
tych trzech palcow lewej reki.

h .r:,H"r

k‘H|.

Rys. 12. Linia taczaca palec wskazujacy i maty.
Ustawienie dtoni do matego palca

Rys. 11. Pfaszczyzny wytyczane przez czubki pal-
cow

Rys. 13. Linia faczaca palec wskazujacy i serdecz-
ny. Ustawienie dtoni do palca serdecznego

* Palec serdeczny moze by¢ dluzszy lub krotszy od wskazujacego. Moze takze by¢ takiej samej

dlugosci.
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Rys. 14. Utozenie palca matego w sytuacji ustawienia dtoni do palca serdecznego

Oczywiscie w muzyce klasycznej gra
wszystkimi palcami to wymog niezbedny.
Stosowanie malego palca daje lewej rece
o wiele wieksze mozliwosci wykonawcze,
cho¢ - szczegolnie w poczatkowej fazie na-
uki - wigze si¢ z duzym wysitkiem. Maty
palec lewej reki powinnismy zatem trakto-
wac jako obiekt szczegdlnej troski, wymaga-
jacy duzo uwagi.

Praca palcow

Konczac powoli opis pozycji podstawo-
wej lewej reki w grze na gitarze, dochodzimy
do najbardziej newralgicznego elementu
»ukladanki”. Elementem tym jest sposob
stawiania palcéw. To on tak naprawde de-
terminuje zachowanie pozostatych czesci
lewej konczyny gornej. Opuszki palcow sg
jednym z najwrazliwszych miejsc ludzkiego
organizmu. Od sposobu, w jaki dociskamy
strun¢ opuszka, zalezy to, czy podnosimy
ramie, czy odchylamy fokie¢, czy tez wy-
krzywiamy nadgarstek. Jak zatem powin-
nisSmy w prawidtowy sposéb stawiac palce
lewej reki na gryfie?

Po pierwsze, dociskanie strun palcami le-
wej reki powinno odbywac sie samymi czub-
kami opuszek?, ktére powinny by¢, w miare
mozliwosci, ustawione prostopadle do gryfu’.

To najlepszy sposdb, by unikng¢ ttumienia
sasiednich strun, co jest szczegdlnie istotne
w grze polifonicznej. Aby mozliwe bylo takie
zachowanie, powinnis$my umiesci¢ lewg dlon
w takiej pozycji, by cale palce znajdowaty
sie ,przed gryfem” (rys. 15). Taka sytuacja
zapewni czubkom naszych palcéw swobodny
dostep do wszystkich partii chwytni®, bez ko-
niecznosci zmiany ulozenia calej reki.

Po drugie, powinnis$my dazy¢ do tego,
by dton ustawiona byla ,,do matego palca”.
Kostki lewej dfoni majg by¢ rownolegle do
linii wyznaczanej przez struny. Maly palec
powinien by¢ zaokraglony i dociska¢ struny
samym czubkiem opuszki (rys. 16). Opusz-
czony kciuk powinien delikatnie dociska¢

Rys. 15. Ustawienie palcow lewej dtoni przed
gryfem

* Czubek opuszki to najlepiej unerwione miejsce palca, dajace najlepsze wyczucie gryfu. W tym

miejscu opuszki kos¢ jest bardzo blisko skory, dzigki czemu docisk palca nie wymaga zbyt duzej sity.

> Szczegolnie na strunach wiolinowych.
¢ Zaréwno punktu A, jak i B na rys. 15.
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Rys. 16. Optymalne ustawienie matego palca

gryf w jego srodkowej czesci, naprzeciwko
palca serdecznego lewej reki’. Opuszczo-
ny lokie¢ nalezy rozluzni¢, podobnie jak
nadgarstek.

Jedno kazdy gitarowy harcownik powi-
nien zapamietac: gra silowa nie prowadzi do

niczego dobrego. Palce powinny dociska¢
struny do progéw na tyle delikatnie, na ile
jest to mozliwe, przy jednoczesnym zacho-
waniu czystego dzwieku. Stanowczo lepiej
jest ,zainwestowac” w precyzyjne stawia-
nie palcéw niz w sitowe dociskanie strun
do gryfu.

’Czestym bledem jest zbyt silne dociskanie kciuka do gryfu.
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Henryk Pogorzelski

Koncepcja umuzykalniania dzieci
wg Ceesa van Loona i Gerarda van Ommerena
— Muziek... spelenderwijs

Artykut stanowi wprowadzenie do metodycznego cyklu Ceesa van Loona i Gerarda
van Ommerena - uznanych holenderskich dydaktykéw muzyki — w ktéorym wymie-
nieni autorzy beda prezentowa¢ swoje pomysty metodyczne, od dawna z wielkim

powodzeniem realizowane w praktyce.

ci i mlodziezy od wielu lat niemal

niezmiennie wskazuja, iZ obcowanie
z muzyka zajmuje wazne miejsce w zyciu
mlodych ludzi. Mlodziez poswieca wiele
czasu na stuchanie muzyki, kolekcjonowa-
nie nagran, uczestniczenie w koncertach
plenarnych, fascynuje si¢ programami mu-
zycznymi nadawanymi w radiu i w telewizji.
Charakterystycznym zjawiskiem jest tez
bunt miodych ludzi przeciwko wszelkim
ograniczeniom dostepu do nowosci mu-
zycznych w Internecie. To niezwykle budu-
jace zjawisko kulturowe, tak powszechne
w wielu krajach Europy, kidci sie jednakze
ze stosunkiem mtodziezy do przedmiotu
muzyka w szkole, ktéry w wielu szkotach
cieszy sie¢ mniejsza sympatig uczniow niz
tradycyjnie negowana przez nich matema-
tyka czy inne przedmioty Sciste.

Taki stan rzeczy zaskakuje i budzi szereg
pytan. Nauczyciele czg¢sto zastanawiajg sie:
jak to sie dzieje, Ze z jednej strony mlodziez
zachwyca si¢ muzyka, lubi jej stucha¢, de-
klaruje niezwykle do niej przywigzanie,
a z drugiej niechetnie, niemal z przymusu
uczestniczy w lekcjach tego przedmiotu? Co
zniecheca mlodziez do muzyki w szkole?

Badania preferencji kulturalnych dzie-
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Czy przyczyna tkwi w tresciach programo-
wych przedmiotu, ktére wprawdzie roz-
szerzajg horyzonty wiedzy i doswiadczen
uczniéw, ale stojg w opozycji do ich uksztal-
towanych juz preferencji muzycznych?
A moze nieche¢ uczniéow do muzyki w szko-
le jest skutkiem niewlasciwego procesu
nauczania? Moze metody pracy nauczyciela
muzyki s3 na tyle przestarzatle, iZ wywo-
tuja pewien dystans miedzy prowadzacym
a uczniami i kl6cg si¢ ze wspdlczesnym
sposobem prezentacji muzyki w mediach?
Idac tym torem mys$lenia, mozna po-
stawic¢ kolejne pytanie: czy aby zajecia mu-
zyczne w szkole nazbyt nie nasladuja form
stosowanych na innych przedmiotach lek-
cyjnych? Czy przypadkiem nie opieraja si¢
one na wykladzie i egzekwowaniu wiedzy,
przez co obca staje si¢ im atmosfera zabawy,
entuzjazmu i wspolnego przezywania mu-
zyki, tak charakterystyczna dla kontaktow
mlodziezy z muzyka popowo-rockowg?
A moze rzeczywiscie winny jest tutaj sys-
tem szkolny? Tak wlasnie z reguly sktonni
s3 sadzi¢ nauczyciele przedmiotu, ktérzy
przyczyn niecheci uczniéw do muzyki upa-
trujg m.in. w lekcewazeniu tego przedmiotu
przez wladze oswiatowe, ktére — wychodzac

Wychowanie Muzyczne 4 2012

/1



z zalozenia, Ze muzyka nie przygotowuje
uczniow do zawodu, umieszczaja ja na
szarym koncu swych zainteresowan. Na ile
opinia ta znajduje potwierdzenie w faktach,
nie czas tu po raz kolejny rozwazaé. Warto
natomiast skupic¢ si¢ na tej powszechnej
niecheci mtodziezy do szkolnej edukacji
muzycznej i zastanowic si¢, jak mozna ja
przetamac. By¢ moze podpowiedzig postuza
sposoby rozwigzania tego problemu stoso-
wane zagranica.

*X¥

Jedna z koncepcji godnych prezen-
tacji jest Muziek... spelenderwijs Ceesa
van Loona i Gerarda van Ommerena. Dla
dwoch jej tworcdw — holenderskich peda-
gogow — znalezienie metody przyciagajacej
uczniéw do muzyki stalo si¢ osobistym wy-
zwaniem, bylo swoistym motorem napedza-
jacym ich do ciggtego poszukiwania nowych
tresci i form realizacji. Obaj po skonczeniu
studiow pedagogicznych przez wiele lat
pracowali w matych miejscowosciach na
poéinocy Holandii. Pierwszy z nich w Roden,
niedaleko miasta uniwersyteckiego Gronin-
gen, drugi w Diepenheim, potozonym obok
granicznego Hengelo. Jak wszyscy niemal
nauczyciele muzyki przez wiele lat byli
animatorami zycia muzycznego klasycznej
pedagogiki w terenie, dyrygentami chéréw
i zespoldow instrumentalnych, organizato-
rami kursow metodycznych dla nauczycieli.
Odrozniato ich jednak od innych kolegdéw
to jakze charakterystyczne dla ludzi twor-
czych krytyczne spojrzenie na swoja prace
i niezadowolenie z aktualnych osiggnie¢,
a takze §wiadomo$¢, iz zmieniajace sie oto-
czenie wymaga od nauczyciela ciggtej pracy
nad soba.

Tworcze poszukiwania, wlasne dlugolet-
nie doswiadczenia pracy z dzie¢mi opierali
na sprawdzonych juz pomystach. Najwiek-
szy wplyw na ich projekty metodyczne mia-
ta znana pianistka i pedagog Batia Strauss
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oraz rownie doskonaly muzyk i animator
muzyki Pierre van Hauwe. Batia Strauss
uzmystowita im, jak aktywnie dzieci moga
przezywaé muzyke klasyczng dzigki wyko-
rzystaniu ruchu i pantomimy; z kolei profe-
sor Pierre van Hauwe pomogl dostrzec, jak
pasja do zawodu, potaczona z odpowiednim
wyksztalceniem muzycznym i talentem
pedagogicznym, czyni¢ moze cuda w umu-
zykalnianiu dzieci.

Warto wspomnie¢, Ze niezyjacego juz
profesora Hauwe - niepospolita osobowos$¢
i niezwykle barwnga posta¢ — uwazano w la-
tach 80. i 90. za najwigkszy autorytet peda-
gogiki muzycznej w Holandii. Dla dzieci,
ktore kochat i ktérych problemy zyciowe
zawsze pozostawaly mu bliskie, byt praw-
dziwym przewodnikiem po krainie muzyki.
Miat zresztg do$¢ niekonwencjonalny i da-
leki od standardéw sposéb kontaktowania
sie z nimi. Juz na pierwszych zajeciach
oznajmial uczniom, by zwracali si¢ do niego
po imieniu. Czasami zaskakiwal swoim po-
stepowaniem nawet najblizszych przyjaciét,
przyzwyczajonych juz do jego niezwyktych
pomystow. Wielu z nich z pewnoscia za-
szokowal fakt, ze oto znany w kraju muzyk
rzucil nagle dobrze zapowiadajacg sie¢ karie-
re artystyczna, by poswiecic si¢ catkowicie
pracy z dzie¢mi.

Rzeczywiscie, swoja droge muzyczng
Pierre van Hauwe znalazl w niewdzigcznym
i trudnym elementarnym ksztalceniu mu-
zycznym. Dla realizacji tych celow zalozyl,
znany pozniej na calym $wiecie, Instytut
Orff-Kodaly w Delft. Pisal ponadto duzo
ksigzek dla dzieci i dorostych, organizo-
wal wiele kurséw muzycznych w Europie
i na $wiecie (w Lublinie w Instytucie Mu-
zyki UMCS byl w 1974 roku). Na niwie
pedagogicznej koncepcja tego wybitnego
muzyka; dyrygenta i kompozytora jest
polaczeniem metody Carla Orffa i Zoltana
Kodalya i wyborem takich elementéw z ich
metod, ktdre sa najbardziej przydatne dla
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muzyki w szkole. Wspomniane juz prace
metodyczne, cykle podrecznikéw, poradni-
ki prof. Pierre’a van Hauwe, moga konkuro-
wac z pracami Carla Orffa.

XXX

Cees van Loon i Gerard van Omme-
ren - zainspirowani dokonaniami Batii
Strauss i Pierre’a van Hauwe i bazujacy na
wlasnych doswiadczeniach - swa koncepcje
opisali w ksigzce majacej w tytule jej nazwe:
Muziek... spelenderwijs, co w swobodnym
ttumaczeniu oznacza Muzyka... bez tru-
du. Nawigzujac w niej do koncepcji Batii
Strauss, percepcje muzyki klasycznej facza
oni z ruchem, przy czym ruch ten nie jest
przypadkowy, lecz zwigzany z trescig i for-
ma utworu, koreluje z przebiegiem stucha-
nej muzyki. Wystepuja w nim typowe dla
utworu muzycznego napiecia, zwolnienia,
zmiany metrum, artykulacji, dynamiki itp.

Holenderscy metodycy §wiadomie wy-
bieraja do tych ¢wiczen utwory z muzyki
instrumentalnej bez okreslonego programu
pozamuzycznego, aby m.in. nie krepowac
dzieciecej wyobrazni. W trakcie ¢wiczen
ruchowych dzieci czesto same wymyslaja
dla stuchanej muzyki tytuly literackie. Sg
one zazwyczaj prozaiczne i odnoszg si¢ do
najblizszego otoczenia ucznioéw, np.: Gra
w koszykéwke w naszym wydaniu, Praca ku-
charza lepigcego pierogi, JeZzdziec na prerii,
Szkolny bal itp.

Inaczej rzecz si¢ ma, gdy dzieci stuchaja
muzyki programowej. Dzieci postrzegaja
wtedy przede wszystkim te elementy utwo-
ru, ktore tworzg narracje, ilustruja tresci
semantyczne. Przyktadem moze tu by¢ Sym-
fonia dziecigca Leopolda Mozarta (przez
niektérych muzykologéw uwazana za dzieto
Jézefa Haydna, a przez innych za kompi-
lacje luznych utwordw napisanych przez
anonimowych kompozytoréw). Utwér ten
zawiera szereg efektéw dzwiekonasladow-
czych. Dzigki zastosowaniu instrumentéw
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ludowych - grzechotek, gwizdkow, terkotek
- kompozytor przenosi nas na tfono natury.
W menuecie krétkiego, zaledwie siedmio-
minutowego utworu, dzieci uslysza prze-
rozne dzwieki przyrody: odglosy kukutki,
przepiorki i stowika oraz dzwigk trabki.

W trakcie stuchania tego utworu Cees
van Loon i Gerard van Ommeren dzielg
uczniéw na cztery grupy - kazda odpowia-
da za jedno z czterech brzmien. W chwili
pojawienia si¢ wlasciwego dla danej grupy
fragmentu dzieci wstajg i ilustrujg go rucho-
wo. Przestaja to robi¢, gdy pojawi si¢ nowy
motyw. W oparciu o ww. brzmienia dzieci
moga rowniez tworzy¢ na instrumentach
perkusyjnych wlasne wizje akustyczne.
Moga réwniez towarzyszy¢ Symfonii dzie-
cigcej na fletach podtuznych (badz ksy-
lofonach) i instrumentach perkusyjnych
o nieokreslonej wysokosci, zgodnie z zala-
czonym przyktadem muzycznym.

W powyzszych ¢wiczeniach muzyka
percypowana jest przez dzieci niejako
mimochodem. Stopniowo, w toku pracy,
poprzez wielokrotne powtdrzenia, dzieci
odczytuja poszczegélne jej elementy i tym
samym postrzegaja ich funkcje w utworze.
Nalezy przy tym dodag, iz proces tworzenia
ruchu jest adekwatny do stopnia postrze-
gania czesci sktadowych utworu. W pierw-
szym etapie ¢wiczen dzieci tworzg ogélny
zarys przedstawienia ruchowego muzyki,
nastepnie rozszerzajg go o czesci szczegdto-
we, by w koncu nada¢ wlasny pelny ksztatt
ilustracji utworu. Informacja nauczyciela
o wlasciwym tytule utworu (w przypadku
muzyki absolutnej) i jego tworcy jest final-
nym punktem tego procesu.

Podobnie przebiega tworzenie akompa-
niamentu instrumentalnego do stuchanej
muzyki. Po kilkakrotnym wysltuchaniu
utworu uczniowie wybieraja odpowiednie
instrumenty, szukaja sposobow ich wy-
korzystania i zapisu wlasnych pomysiéw
(jest to szczegodlna czes¢ lekeji, gdyz dzieci
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Fragment menueta z Symfonii dzieciecej Leopolda Mozarta
z akompaniamentem fletu i instrumentow perkusyjnych

(czeSCA)
Instrumenty perkusyjne
) o
== S
o NS
Flet r
o) = | »
. 73 =
L e o @
=t
mf’ P

@ L) )

/"Z $ &  S—. % »

7
£
l L] L] L] L]

(& & &

NV
oJ \

_

7 I/ \
, T TR LL;&%Q
ot B2 8 ==
J ‘ S =

f f Y
mf
0 - # ) o _E—

7 —¢ i —¢ #

13
£
P’ 4 - - 3 - -

(e s &

A2V
o

13

N—_ | = lﬂ ‘o PN
oy . sss." 58888 8s re, . |

SV | 4 _ﬂ% d I | | i

3
| F

Y |

7 ! fe o ® e
._

74 Wychowanie Muzyczne 4 2012 http://www.wychmuz.pl



Ve GV Vi iy e
. OVvVIdtd
19
f)
P’ 4 N\
Y ¢ ud ¢ ®
e |\_r |\,r
—~~ / —~
o~ /\
! C ﬁ | » AR mi
e} o o
JT ? o L S S A
o° -°
74 7S . —" S — 7 -
—— —
25
)
, AN AN
y AW p y - p y - - -
[ an Y P- NP N PN PN
ANV 4
oJ
25 —\ —~ ,
o dad (1 o s j{pa&;%“\ ‘
B — 23532 3, 8% % . ,
| & || | | | PN
V| I I I | [ N | -— | | | | N
e | —_— ) | ! 3 ]

J

N

AN

N
% d

"™

w zdecydowanej wigkszos$ci nie znajg nut,
a ta beznutowa notacja utatwia im udzial
w akompaniamencie). W czasie nast¢pnych
powtdrzen utworu uczniowie okreslaja jego
rytmike, cz¢sci mocne i stabe, dynamike
i ewentualnie artykulacje. Sprawdzaja takze,
czy opracowany rytm jest zgodny z zapisem.
W koncowej fazie zadan uczniowie analizuja
forme utworu i zapisuja jego czesci. Po tych
czynnosciach moga przystapi¢ do wspdl-
uczestniczenia w prezentowanej muzyce.
Jako przyktad przedstawiamy zapis
akompaniamentu perkusyjnego Marsza
tureckiego Ludwiga van Beethovena. Wy-
stepujace w zapisie trzy znaki graficzne
dzieci moga realizowac za pomoca glosu:
(pionowa skosna linia [/] - uuuuu, wijaca
linia [~~~~] - brrrrr, kropki [...] - cyk,
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cyk, cyk) lub moga wykorzysta¢ do tego
przybory szkolne, takie jak pidrnik, kartka
papieru, dtugopis. Jesli w klasie jest wystar-
czajaca liczba instrumentéw perkusyjnych,
uczniowie wspdluczestniczg w prezentacji
ww. utworu w bardziej ,,muzyczny” sposéb,
na instrumentach sztabkowych grajac glis-
sando, realizujac parti¢ kresek ukosnych za
pomocg tamburyna, a klawesami wykonu-
jac partie oznaczong punktami (nalezy przy
tym zwroci¢ uwage na akcenty wystepujace
w codzie). To swoiste uczestnictwo uczniéow
w ,koncercie” dzieta Ludwiga van Beetho-
vena jest dla nich zazwyczaj wielkim prze-
zyciem, pozwala dzieciom lepiej i pelniej
percypowac muzyke klasyczng. Czuja si¢ jej
wykonawcami. Cieszg sig, ze ich akompa-
niament wzbogaca i urozmaica w pewnym
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Graficzny zapis akompaniamentu Marsza tureckiego z muzyki do dramatu Ruiny Aten op. 113

L.van Beethovena

stopniu brzmienie utworu, a jednoczesnie
poznajg przebieg i forme dziela, ucza sig
dyscypliny wykonawczej.

*X*

Muziek... spelenderwijs nie ogranicza
si¢ jedynie do przedstawiania ruchowego
percypowanej przez dzieci muzyki i ich
wspdélwykonawstwa. Koncepcja autorska
Ceesa van Loona i Gerarda van Ommerena
obfituje ponadto w wiele innych ciekawych
rozwigzan metodycznych i oparta jest na in-
teresujacym materiale muzycznym. Oto jak
o swej koncepcji opowiadajg sami jej twdrcy
— Cees van Loon i Gerard van Ommeren:

»Na naszych zajeciach niewiele méwimy
o muzyce, ale dbamy o to, by proces poznania
tej sztuki nastepowal wyltacznie przez wcia-
gniecie uczniéw w odpowiednio nastepujace
po sobie formy aktywnosci. Lekcja wypel-
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niona aktywno$cig nauczyciela i uczniow
jest najlepszym lekarstwem na nude i utrzy-
manie dyscypliny w klasie”.

Generalng zasada kazdej lekcji jest kre-
owanie muzyki przez dzieci. W metodzie
tej kazde nowe zagadnienie wprowadzane
jest poprzez aktywnos$¢ uczniow wedlug
nastepujacego porzadku: stuchanie-dzia-
tanie-przezycie-zrozumienie. Proces ten
miesci w sobie wiele form pracy z uczniami.
W odréznieniu od rodzimych pieciu czyn-
nosci uczniéw na lekcji ($§piewanie, granie,
tworzenie, ruch z muzyka, percepcja mu-
zyki) koncepcja holenderska przewiduje ich
sze$¢. Nosza one nazwy: imitacja, odkry-
wanie, porzgdkowanie, przedstawianie, re-
alizacja i refleksja'. Schemat przedstawiony
ponizej wyjasnia, co miesci si¢ pod tymi
pojeciami.
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Refleksja

Imitacja
- nasladowanie dzwiekéw
w opozycji do oryginatu

- analiza utworu,
jego gtéwnych parametréw,
podsumowanie
wprowadzonego zagadnienia

Odkrywanie
- spontaniczne poznanie
zjawisk dzwiekowych,
bez wyjasniania znaczenia

Koncepcja
Muziek... spelenderwijs
Ceesa van Loona,
Gerarda van Ommerena

Realizacja
- odtwarzanie materiatu
muzycznego zaproponowanego
przez uczniéw lub nauczyciela

Porzadkowanie
- szeregowanie, ustawianie,
klasyfikowanie
materiatu muzycznego

Przedstawianie
- ukazanie
przebiegu muzycznego
za pomoca stéw,
zapisu graficznego, ruchu

*X¥

Na koniec tych rozwazan warto dodag, iz
autor niniejszego artykutu wspoélnie ze stu-
dentami i pracownikami kierunku muzycz-
nego i plastycznego Uniwersytetu M. Cu-
rie-Sktodowskiej w Lublinie, w trudnych
latach 80. nawigzal $ciste kontakty z meto-
dykami holenderskimi. Ta przyjazn zaowo-
cowala wymiang studentéw i pracownikéw

wspomnianych kierunkéw z mtodziezg ar-
tystyczng Holandii. Cees van Loon i Gerard
van Ommeren byli tez kilkakrotnie gos¢mi
lubelskiej uczelni, prezentowali swoje kon-
cepcje studentom roznych kierunkéw oraz
czynnym nauczycielom z terenu. Ich mie-
dzynarodowa kariera rozpoczeta sie wlasci-
wie od Lublina i zaowocowala zaproszenia-
mi z réznych osrodkéw w Polsce, Czechach,
Rosji, Belgii i w Niemczech.

! Czytelnikéw bardziej zainteresowanych ta kwestig autor zaprasza do zapoznania si¢ z mate-

riatami pokonferencyjnymi: V. Przerembska (red.), Tresci, formy i metody przedmiotu ,,muzyka”

w swietle reformy powszechnej edukacji, Uniwersytet Lodzki, £6dz 2000, s. 19-24.
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Przasniczka

oprac. na chér mieszany: Mariusz Dubaj

muz.: Stanistaw Moniuszko
st.: Jan Czeczot
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1. U przaéniczki siedzg jak aniot dzieweczKki,
przeda sobie, przeda jedwabne niteczki.

Ref.: Kre¢ sig, kreé¢, wrzeciono, wic si¢ tobie, wic!
Ta pamieta lepiej, czyja dtuzsza ni¢!

2. Poszedl do Krélewca mlodzieniec z wicing,
tzami sie zalewal, zegnajac z dziewczyna.

Ref.: Kre¢ sie, kreé, wrzeciono...

3. Gtladko idzie przedza wesotej dziewczynie,
pamietala trzy dni o wiernym chlopczynie.

Ref.: Kre¢ sig, kreé, wrzeciono...

4. Inny si¢ mlodzieniec podsuwa z ubocza
iinnemu rada dziewczyna ochocza.

Ref.: Kre¢ sig, kreé, wrzeciono, prysta watla ni¢,
wstydem dziewcze plonie, wstydz si¢, dziewcze, wstydz!
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Ztota rybka

oprac. na trzy glosy réwne: Adam Suzin

muz.: Stanistaw Moniuszko
st.: Jan Zachariasiewicz
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Dotem sinej wody zlota rybka mknie,

z brzegu chlopiec mlody polne kwiatki rwie.
,»Wyplyn, rybko zlota, wyplyn z zimnych fal,
w sercu mym tesknota, nadzieja, zal.

Dodatek muzyczny
7 7
9 cresc.
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wse-rcu mym te - skno - ta, na - dzie - ja, zal
zi - mna du - sza we mnie, zi - mna jak zdrdj.
do - tem zi - mnej wo - dy w dal ry - bka mknie.
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wse - rcu te - skno - ta, na - dzie -'ja, zal.
zi - mna krew  we mnie, zi - mna  jak zdrd;j.
do - tem tej w - d w dal ry - bka  mknie.
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wse - rcu te - skno - ta, na - dzie - ja, zal.
zi - mna krew  we mnie, zi - mna jak zdrdj.
do - tem tej wo - dy w dal ry - bka mknie.

Ach, tam wieczna zima, sme¢tne zycie tam,
wiosny nigdy nie ma, tu ja kwiaty mam!”
,»Necisz mnie daremnie niczym kwiatek twdj,
zimna dusza we mnie, zimna krew jak zdrd;.

Prozna twa tgsknota! Przestan o mnie $nic,
bom ja rybka zlota, w zimnie musze zy¢!”
Westchnat chlopiec mlody, lecz nie plakal, nie,
dotem zimnej wody w dal rybka mknie.
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Piosenka mysliwska chorazego
oprac.: Jan Cichon muz.: Stanistaw Moniuszko

st.: Wlodzimierz Wolski
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Hej, bracie, ruszaj w pole!

1. Pomne, ojciec wascin gadat,

jak ci w sercu co zakole
lub kto sgka w gltowe zadal,
gdy masz troski w czole!

Ref.: Ruszaj, bracie, ruszaj, bracie, ruszaj w pole,

ruszaj, bracie, w pole, hej!
Ruszaj, bracie, ruszaj w pole,
ruszaj bracie mtody!

. Gdy zagraja ci ogary,

a za zwierzem czlek si¢ zziaje,
diabli wezma jak przez czary
babskie te ambaje!

Ref.: Ruszaj, bracie...

Radzec wiec, gdy w sercu kole,
sigdZ do sanek albo bryki,
pyszne teraz u nas pole,

jakie wilki, dziki!

Ref.: Ruszaj, bracie...
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st. i muz.: Agata Kulakowska
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ty-lko A-ma-de-usz zytwsréd nas?
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1. Gdyby Mozart zyl wéréd nas,
jaka bylaby epoka?
Czy wyprzedzalby swdj czas?
Moze gralby takze rocka?
Gdyby Mozart nagral plyte,
czy by byta platynowa?
Czy by byla wielkim hitem
jak piosenka przebojowa?

Ref. Kto to wie, co by byto?
Co by sie wydarzyto,
gdyby tylko Amadeusz zyl wérod nas?

2. Gdyby Mozart zyt wérdd nas,
Jakiej stuchalby muzyki?
Moze techno albo jazzu,
moze rapu lub klasyki?
Czy by nosit MP trojke,
i stuchawki w uszach dwie?
Czy by wdat si¢ czasem w bdjke,
nosit dzinsy? Kto to wie?

Ref. Kto to wie, co by byto?
Co by sie wydarzyto,
gdyby tylko Amadeusz zyl wsrod nas?

3. Gdyby Mozart zyt wsérdd nas,
Czy by gral i ¢wiczyt stale?
Czy idolem bylby mas?

Nie odpowiem. Nie wiem, ale
cho¢ go nie ma juz wérdd nas,
zyje wcigz muzyka jego

i przypomni nam nie raz

tego czlowieka wielkiego.

Ref. Kto to wie, co by byto?
Co by si¢ wydarzylo,
gdyby tylko Amadeusz zyl wérod nas?

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 4 2012 87



Pamietajmy o Mozarcie

st. i muz.: Ewa Olek
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Je - go dziet z u-wa-gg dzis stu-chaj-my, on o - two-rzyt nam mu-zy-czne drzwi!
1. Zylraz sobie pewien maty geniusz, O Mozarcie dzisiaj pamietajmy,

co zdolno$ci nieprzecietne miat.

Utwor raz ustyszal w okamgnieniu

iz pamieci juz go gral!

Ref. Nie zapominajmy o Mozarcie,
chociaz juz mingto tyle lat!
I przyznajmy teraz tu otwarcie:
z jego zrédet dzi§ muzyczny $wiat!
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cho¢ epoka inna w uszach brzmi!
Jego dziet z uwaga dzis stuchajmy,
on otworzyl nam muzyczne drzwi!
2. Dzisiaj $wiat do przodu nas pogania,
coraz szybciej kaze nam biec los...

Czy sonata, rondo, czy fantazja
on wyciszy wrazen moc!
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Mozart na komputerze

st. i muz.: Janusz Nowosad
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Mo - zart, Mo - zart wdzi - siej-szej e - rze.

1. Gdyby Mozart dzisiaj zyt,
w domu by komputer miat
iz programem Mozart Hit
kompozycje swoje gral.

Ref.: Mozart, Mozart w dzisiejszej erze,
Mozart, Mozart na komputerze.
Mozart, Mozart na komputerze,
Mozart, Mozart w dzisiejszej erze.
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2. Gdyby Mozart dzisiaj zyt,
to przez jeden myszki klik
z Netu miataby arii swych
karaoke mega plik.

Ref.: Mozart, Mozart...

3. Gdyby Mozart dzisiaj zyl,
programista by on byt,
pisal aplikacje — wzor
do $piewania i do gry.

Ref.: Mozart, Mozart...

Wychowanie Muzyczne 4 2012 89



Brzmi jak Mozart

st. i muz.: Janusz Nowosad
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1. Chéralny szum $wierkow w Alpach,

plusk alpejskiego strumyka,
gorskiego wiew cichy wiatru
brzmi jak Mozarta muzyka.

Ref.: Mozart na ,,do”, Mozart na ,,re”,
Mozart na ,mi”, Mozart na ,,fa”,
Mozart na ,,sol”, Mozart na ,1a”,
Mozart na ,,si” i Mozart gra.
Mozart na ,,c”, Mozart na ,,d”,
Mozart na ,e”, Mozart na ,,f”,
Mozart na ,,g”, Mozart na ,,a”,
Mozart na ,,h” i Mozart gra.

. Salzburskiego zamku pomruk

i echo, co w nim pomyka,
w Salzburgu $miech Salzburczyka
brzmi jak Mozarta muzyka.

Ref.: Mozart na ,,do”, Mozart na ,,re’”...

. Wiedenska noc z serenadg,

trel wiedenskiego stowika,
»labedzi §piew” Wiedenczykow
brzmi jak Mozarta muzyka.

Ref.: Mozart na ,,do”, Mozart na ,,re”...
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st. i muz.: Janusz Nowosad
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. Idlaciala, i dla duszy

Mozart jest muzycznym lekiem,
wiec go dzisiaj aplikuje
dzieciom i tym starszym wiekiem.

Ref.: Muzykoterapia
z Maestro Mozartem.
Muzykoterapia
na serio i zartem.
Muzykoterapia
od rana do nocy,
dla dobra psychiki
i ciala mocy.

. Utwor na pogode ducha,

co do ucha tatwo wpada,
to powabna w noc muzyka -
Mata nocna serenada.

Ref.: Muzykoterapia
z Maestro Mozartem...

. Papagena i Papagen

(para w Czarodziejskim flecie)
polepszaja kiepski humor,
gdy ich stycha¢ $piew w duecie.

Ref.: Muzykoterapia
z Maestro Mozartem...

. Gdy Czterdziestej bol Symfonii,

zabrzmi mozartowska silg,
wtedy nutg triumfalna
ludzkie serca jak dzwon bija.

Ref.: Muzykoterapia
z Maestro Mozartem...

. Koncert na fortepian C-dur,

Koncert ten Dwudziesty pierwszy,
to lek na milosny zawéd,
lepszy od mitosnych wierszy.

Ref.: Muzykoterapia
7z Maestro Mozartem...
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Autorzy

DR DANUTA GWIZDALANKA - pochodzi z Po-

znania i tam ksztalcita si¢ na dwoch kierun-
kach na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza
(mgr filologii angielskiej, dr muzykologii).
Pracowala jako prelegentka (w Pro Sinfoni-
ce), redaktorka (w Teatrze Wielkim w Pozna-
niu) oraz wykladowca (w Akademii Muzycz-
nej w Bydgoszczy). Od mniej wiecej 20 lat
publikuje artykuly i ksigzki o muzyce. Wy-
data m.in. Przewodnik po muzyce kameralnej
(Krakow 1996), Muzyka i polityka (Krakéw
1999), Muzyka i pte¢ (Krakéw 2001), a wspol-
nie z Krzysztofem Meyerem dwutomowa
monografi¢ zycia i twoérczosci Witolda Lu-
tostawskiego Droga do dojrzatosci (Krakéow
2003) i Droga do mistrzostwa (Krakéw 2004).
Od 10 lat pracuje nad serig podrecznikow
do historii muzyki dla lice6ow muzycznych,
wydawanych przez PWM (ukazaly si¢ cztery
tomy).

ErLzBIETA CIEMIEGA - nauczyciel jezyka pol-

skiego w Liceum Ogdlnoksztatcacym
im. T. Kosciuszki w Lubaczowie. Wspot-
pracuje z nauczycielami i uczniami z wie-
lu panstw europejskich. Jej uczniowie sa
laureatami ogdélnopolskich konkursow.
W swojej pracy chetnie wprowadza nowa-
torskie rozwigzania edukacyjne oraz wy-
korzystuje nowoczesne technologie. Bierze
udziat w licznych projektach i programach
edukacyjnych, organizowanych m.in. przez
Centrum Edukacji Obywatelskiej, ,News-
week”, lubelski oddzial ,,Gazety Wyborczej”,
Polskg Akcje Humanitarng, Fundacje Roz-
woju Systemu Edukacji. Jej projekty zostaty
wybrane do jubileuszowej publikacji eTwin-
ning w Polsce - to juz 5 lat i nagrodzone
Krajowa Odznaka Jako$ci oraz udzialem
w miedzynarodowej konferencji w Sewilli.
W roku szkolnym 2010/2011 w plebiscycie
podkarpackiej Gazety Codziennej ,Nowiny”
zostala wybrana Belfrem Roku w kategorii
szkola $rednia. Oprécz wymienionych wy-
réznien wielokrotnie otrzymywala Nagrody
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Dyrektora Szkoly, Starosty Powiatu, Kura-
tora Oswiaty, moze poszczyci¢ si¢ Medalem
Komisji Edukacji Narodowej, IT miejscem
w konkursie Innowator Roku 2009 w kate-
gorii Innowacyjny scenariusz lekcji, IV miej-
scem w Miedzynarodowym Konkursie Data
Protection Day, II1 miejscem w konkursie
Ministerstwa Spraw Zagranicznych na sce-
nariusz lekcji poswiecony polskiej prezyden-
cji w Radzie UE.

JaANUsz NowosAD - doradca metodyczny

ds. muzyki i wiedzy o kulturze, dyplomowa-
ny nauczyciel muzyki w Gimnazjum nr 18
im. M. Rataja w Lublinie, regionalny sekre-
tarz naukowy ds. muzyki Ogoélnopolskiej
Olimpiady Artystycznej - sekcja muzyki
oraz ekspert komisji kwalifikacyjnych i eg-
zaminacyjnych dla nauczycieli ubiegajacych
si¢ 0 awans zawodowy. Jest autorem kilku
popularnych publikacji ksigzkowych, m.in.
Anegdota, ciekawostka i dowcip w muzyce
(2004), Sztuka na wesoto (2008), Usmiech
z pigciolinii (2010), $piewnikow (Rozspiewa-
ne bajeczki, Koziotek lubelski, Serce me bije
jak dzwon, Sercem za serce), jest rOwniez
pomystodawcg wielu audycji muzycznych,
koncertow, konkursow, festiwali dla dzieci
i mlodziezy wojewddztwa lubelskiego.

MARIA GORSKA - dyrygentka i nauczycielka

muzyki. Ukonczyla Panstwowa Szkote Mu-
zyczng II stopnia im. F. Chopina w Poznaniu
w klasie skrzypiec, z wyrdznieniem uzyska-
ta tytul magistra na Akademii Muzyczne;j
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu (spe-
cjalnos$¢ dyrygentura choéralna i edukacja
muzyczna). W latach 2007-2009 pracowata
w miedzynarodowych szkotach angielskich
(Brockwood Park School i Westonbirt Scho-
ol). W latach 2009-2011 dzieki uzyskanemu
stypendium studiowala dyrygenture cho-
ralng na Krélewskiej Walijskiej Akademii
Muzycznej w Cardiff, ktérg ukonczyla z naj-
lepszym wynikiem ze swojego roku. Bedac
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w Anglii, $piewala w BBC National Chorus
of Wales oraz uczestniczyta w wielu kursach
mistrzowskich, m.in.z Erikiem Whitacre, Si-
monem Halseyem, Johnem Buttem i Rober-
tem Deanem, aktywnie angazowala si¢ w zy-
cie Polonii, prowadzgc zesp6t muzyczny Saol
Nua i organizujgc liczne koncerty i spotkania
w Domu Polskim w Cardiff. W 2011 roku
powrdcila do Poznania, gdzie uczy muzyki
w Spotecznej Szkole Debinka, wspdtpracuje
z teatrem Futryna, zespolem Antimatter,
pisze piosenki i wiersze.

LESZEK WAWRZYNOWICZ - absolwent studiow

o specjalnosci muzyka z pedagogika opie-
kunczo-wychowawczg w Kolegium Nauczy-
cielskim w Lesznie; Wydzialu Dyrygentury
Choralnej, Edukacji Muzycznej i Rytmiki
Akademii Muzycznej im. I. ]. Paderewskiego
w Poznaniu oraz studiéw podyplomowych
w Wyzszej Szkole Umiejetnosci Spotecznych
w Poznaniu, specjalnos¢ menedzer kultury.
Pracuje jako nauczyciel muzyki w Gimna-
zjum nr 1 im. Polskich Noblistow w Sremie,
w Szkole Podstawowej im. gen. D. Chta-
powskiego w Bodzyniewie, w Zespole Szkét
Ogolnoksztalcacych i Gimnazjum Dwuje-
zycznym w Sremie, prowadzi zajecia z ryt-
miki w przedszkolach, a takze pracuje jako
organista w kosciele garnizonowym w Sre-
mie. Wspdtpracowat z zespotami wokalnymi
specjalizujacymi sie w muzyce religijnej oraz
gospel, z big bandem (13-tka Band), jako
puzonista gra w zespole Capella Canta Bras,
prowadzi zespdt DA’X, jest instruktorem gry
na puzonie w Orkiestrze Miejskiej w Sre-
mie oraz dyrygentem Chéru Moniuszko ze
Sremu.

DR JAKUB NIEDOBOREK - adiunkt w Zakladzie

Pedagogiki Instrumentalnej Wydzialu Ar-
tystycznego UMCS w Lublinie. Absolwent
Akademii Muzycznej w Katowicach. Wielo-
krotnie zdobywat laury na ogélnopolskich
i miedzynarodowych konkursach muzycz-
nych. Koncertuje jako solista i kameralista

http://www.wychmuz.pl

w kraju i zagranicg. Wspoélpracuje z wieloma
renomowanymi wykonawcami i orkiestra-
mi, nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji,
wspoltworzy zespoly: Por Fiesta, Aires De
Los Andes, El Duende, Tanguillo. Jego zain-
teresowania, poza klasyka gitarowa, obejmu-
ja takze flamenco oraz muzyke latynoamery-
kanska, cyganska, romanse rosyjskie, sambe
i bossa nove, tango argentynskie.

DR HENRYK POGORZELSKI - emerytowany pra-

cownik Wydziatu Artystycznego Uniwersy-
tetu M. Curie-Sklodowskiej w Lublinie, ab-
solwent Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie. Obronit doktorat z zakresu dy-
daktyki muzycznej, posiada takze kwalifika-
cje I st. w dziedzinie dyrygentury choralne;.
W ciaggu 30 lat pracy dydaktyczno-naukowej
na UMCS byt kolejno: wyktadowca, starszym
wykladowcy i adiunktem, specjalizowat sie
przede wszystkim w metodyce wychowa-
nia muzycznego (przez 10 lat petnit funkcje
kierownika pracowni metodyki wychowania
muzycznego) oraz w chéralistyce. Byl promo-
torem ponad 250 prac magisterskich i licen-
cjackich. Napisat ponad 40 artykuléw nauko-
wych, publikowanych w Polsce i zagranica.
Odbyt staze naukowe w Holandii, Luxem-
burgu, Szwajcarii i Szwecji. W krajach tych
prowadzil réwniez wyklady i warsztaty dla
studentéw i chorzystéow. Przettumaczyt na
jezyk polski podrecznik P. van Hauwe Spielen
mit Musik ilibretto opery dziecigcej S. Pascha
Gufus und goldene Gans. Opracowal muzycz-
nie podrecznik Metery i Lindgvist Uczymy
dzieci jezyka polskiego. Petnit funkcje organi-
zatora, kierownika, wyktadowcy i ttumacza
na migdzynarodowych warsztatach meto-
dycznych. Jako zalozyciel i dyrygent chéoru
WSP w Siedlcach i chéru nauczycielskiego
Fermata w Lublinie uczestniczyl w wielu
koncertach i festiwalach w kraju i zagranica,
otrzymujac wiele wyrdznien i nagrod. Jest
wspotautorem Spiewnika rodzinnego (Poli-
hymnia, Lublin, 2007).
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W roku 2013 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosic¢ 12 zt.

PReENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzYCZNEGO” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokonac zaméwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamoéwic nie mniej niz piec kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zi; rocznej
prenumeraty - 60 zt.

Cztonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikata 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw — w cenie 6 zt, a przy zamdwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesytki.

Istnieje takze mozliwos¢ zamoéwienia numeréw biezacych i archiwalnych. Wéwczas optata zostaje
zwiekszona o koszty przesytki ekonomicznej.

Cena numerdw archiwalnych w 2013 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zf (cztonkowie SNM - 1 zt);
2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});
2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zt);
2010-2011 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 z});
2012 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 zt).

Zamoéwienia mozna sktadac za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
poczta na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkédw SNM - 20 z}). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.

I. ,RUCH”S.A.

Prenumerata krajowa:

Zamowienia na prenumerate przyjmuja Zespoty Prenumeraty wiasciwe dla miejscazamieszkaniaklienta.
www.prenumerata.ruch.com.pl,

e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.

Prenumerata ze zleceniem wysytki za granice:

Informacje o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania mozna uzyskac pod nr tel. +48 22 693 67 75.
www.ruch.pol.pl,

e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl.

Telefoniczne Biuro Obstugi Klienta (koszt potaczenia wg taryfy operatora):
- potaczenie z telefondw stacjonarnych 801 800 803,
- potaczenie z telefonéw komoérkowych +48 22 717 59 59.

Il. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalng mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 0801-205-555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

Centrum Poczty Oddziat Rejonowy w Bydgoszczy informuje o zakoriczeniu obstugi prenumeratoréw
+~Wychowania Muzycznego”. Ostatnim numerem wysytanym przez Centrum Poczty Oddziat Rejonowy do
prenumeratoréw byt numer 5/2011.
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