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PoLEcamy

47 Rozne dziedziny sztuk wzajemnie sie inspiruja,
zwigzki miedzy nimi przebiegaja na rozmaitych ptasz-
czyznach. Szczegdlnie intrygujace wydaja sie sytuacje,
kiedy to malarz pragnie odzwierciedli¢ w swoim dzie-
le muzyke — prébuje uchwycic ja na ptédtnie. W takich
wypadkach dochodzi do wielorakich — czasem trudno
uchwytnych — spotkan rozmaitych zamystéw plastycz-
nych i fenomendéw ze sfery muzycznej, dzwiekowej.
Przedstawiamy kolejng cze$¢ cyklu o wzajemnych
zwigzkach muzyki z plastyka.

23-36 Organy Hammonda dokonaly prawdziwe-
go przewrotu w muzyce, do dnia dzisiejszego potrafig
urzeka¢ swoim wyjatkowym dzwiekiem. Zaprasza-
my do zapoznania sie z bogato ilustrowanym opisem
cyklicznych  juz audydji
organizowanych w Gim-
nazjum nr 18 im. M. Rataja
w Lublinie, podczas kto-
rych uczniowie poznaja
historie, dziatanie i wyko-
rzystanie instrumentow
elektrycznych i elektro-
nicznych, w tym przede
wszystkim legendarnych
organdéw Hammonda.

§7—-65 Na poczatku grudnia 2011 roku zostata
uruchomiona w Internecie Muzykoteka Szkolna. Przed-
stawiamy ten projekt z dwoch perspektyw: zlecenio-
dawcy, wykonawcy dzieta, czyli Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego i Narodowego Instytutu
Audiowizualnego, oraz potencjalnego odbiorcy. Zato-
zenia, cele i koncepcje platformy zostaty skonfrontowa-
ne z jej zawartoscig merytoryczng oraz subiektywnie
ocenione przez autora artykutu.

WKROTCE

W najblizszym numerze zamiescimy miedzy innymi ar-
tykut o monumentalnym dziele Chopinowi Duda-Gracz
—cyklu obrazéw inspirowanych muzyka Fryderyka Cho-
pina, nad ktérymi malarz, Jerzy Duda-Gracz, spedzit
ostatnie cztery lata swojego zycia.

W materiatach metodycznych zaproponujemy gry i za-
bawy muzyczne, ktére dzieki atrakcyjnosci i licznym
walorom (pobudzanie rozwoju zdolnosci poznawczych
dziecka, wyzwalanie jego tworczej aktywnosci, wdraza-
nie do samodzielnego myslenia, do samokontroli, samo-
oceny i samoksztatcenia) zyskuja coraz wiekszag popular-
nos¢ nie tylko w dydaktyce przedszkolnej i w nauczaniu
zintegrowanym. Zamiescimy rowniez artykut o grze na
instrumentach jako o elemencie profilaktyki muzycznej
w pracy pedagogicznej, a amatorom gitary polecamy
dalsze ,przygody” gitarowego harcownika.

http//www.wychmuz.pl
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ak wielka site oddziatywania ma Internet, mogliémy przekonaé

sie w Polsce za sprawg ACTA. Grozba ograniczenia swobody ko-

rzystania z globalnej sieci wywotata niespotykang fale protestow
i — niezaleznie od ich zasadno$ci - trudno si¢ temu dziwi¢, gdyz to
wlasnie wirtualny §wiat zaspokaja cze$¢ naszych potrzeb spotecz-
nych i kulturowych.

Internet ma tez olbrzymi wptyw na edukacje szkolna. Nauczy-
ciel nie tylko musi si¢ z nim liczy¢, ale powinien tez wykorzystywac
mozliwos$ci nowoczesnych technologii w swojej pracy i w pracy
ucznia. Swiadome tego MEN pare lat temu postanowilo poprawi¢
jakos¢ ksztalcenia poprzez stworzenie nowoczesnego portalu dla
nauczycieli i w ten sposob powstata platforma Scholaris. Stata sie ona
jednak przede wszystkim obiektem dyskusji, a liczne skargi na temat
zamieszczanych tam treéci doprowadzily do zmiany jej ksztattu na
skromniejszy, ale i bardziej funkcjonalny. Z kolei w grudniu ubiegte-
go roku MKiDN, liczac, ze sktoni mlodych ludzi do zainteresowania
sie muzyka, a nauczycielom pomoze w pracy, powotato do zycia
internetowa Muzykoteke Szkolng.

Bez wzgledu na to, jak krytycznie oceniamy oba portale, warto
dostrzec starania czynnikdéw rzadowych o wypetnienie wirtualnej
przestrzeni i wykorzystanie jej do realizacji polityki edukacyjnej
i kulturalnej. Nie oczekiwatlbym jednak, a nawet batbym si¢ tego,
ze nowoczesne zdobycze techniki zmienig oblicze szkoty i edukacji.
Szkota powinna by¢ zbudowana z najlepszych, trwatych i spraw-
dzonych materiatéw, a juz na pewno nie moze si¢ ona oby¢ bez
wspanialych i oddanych nauczycieli. Takze prawdziwego kontaktu
z muzyka nie zastapi migocacy ekran komputera, wielobarwne ga-
dzety i ozdoby, jakimi w duzym zakresie s3 multimedialne programy
i portale internetowe.

Mam tez nadzieje, ze nie ziszczg si¢ plany projektu ,laptop
dla kazdego ucznia” i nikt nie wymyséli programu ,keyboard dla
kazdego ucznia” - chyba ze w gre bedzie wchodzil odpowiedniej
klasy instrument, a nie zabawka. Wszystkich zafascynowanych
nowoczesnymi technologiami w edukacji odsytam do archiwalnych
numerdéw ,,Spiewu w Szkole” i ,Wychowania Muzycznego w Szkole”
z lat 60. XX wieku - prawie w kazdym numerze tychze czasopism
znajdziemy teksty o wymyslnych urzadzeniach i instrumentach,
ktére mialy dokona¢ rewolucji w edukacji muzycznej. A kto dzi$
pamieta, co to: nutoelektron, nutodzwiek, skalofon, gamograf, me-
gwa, dzwonki tablicowe, tablice wizjofoniczne $piewajace i grajace,
walizkowe elektryczne fisharmonie, harmony czy pille?

Mirostaw Grusiewicz
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Renata Panas

Malarskie portrety dziet muzycznych

Sledzac dzieje ,korespondencji sztuk”, zwtaszcza malarstwa i muzyki, natrafiamy na
szczegOlnie intrygujace sytuacje, kiedy to malarz pragnie odzwierciedli¢ w swoim
dziele muzyke - chce jag namalowac. W takich wypadkach dochodzi do wielorakich
- czasem trudno uchwytnych - spotkan rozmaitych zamystéw plastycznych i fenome-

néw ze sfery muzycznej, dzwiekowej.

nspiracja dla artysty plastyka moze by¢

forma kompozycji, jej technika, styl, cechy

ekspresyjne, nastréj, przestanie ideowe,
kontekst skojarzen literackich itd. Nie-
rzadko tez, cho¢ w tym wzgledzie nigdy
nie bedzie catkowitej jasnosci, do glosu
dochodza tu jeszcze oddzialywania natury
synestezyjnej i chromostezyjnej (tj. barw-
ne styszenie): malarz ,widzi” kolory roz-
brzmiewajacej muzyki, gdy doswiadcza jej
audytywnie i kiedy ja swoim stuchem we-
wnetrznym i mysla rozpamietuje, przezywa.
Stad wylaniaja sie ksztalty i kolory na piot-
nie - ,,muzyczne obrazy”, rozciagajace si¢ od
swobodnej impresji po niemal portretowe
odwzorowanie. Przypomnijmy wybranych
tworcow i ich ,,muzyczne” prace malarskie.

Malarskie interpretacje
Swiata dzwiekow

Artysta, ktory probowal malowac w opar-
ciu o ,zasade artystycznej synestezji”, byl
James Mc Neill Whistler (1834-1903), odwo-
tujacy sie do teorii Charles’a Baudelaire’a.

W swoich obrazach wielkg wage przy-
wigzywal do koloru, stosowal subtelne, pra-
wie monochromatyczne zestawienia barw,

wzorujac si¢ na kompozycjach muzycznych.
Jego malarskie dzieta nosza znamienne
tytuty: Symfonia w bieli (nr 1, nr 2 i nr 3);
Nokturn w szarosci i srebrze; Nokturn w ble-
kicie i ztocie; Nokturn w biekicie i srebrze
— Chelsea; Kompozycja w rozu, czerwieni
i purpurze; Ztoto i brgz; Nokturn w czerni
i ztocie - spadajgca raca'.

Bardzo zaangazowany w plastyczne
transpozycje sfery dzwigkowej, zaréwno
w wymiarze praktycznym, jak i teoretycz-
nym, byl Wasyl Kandynski (1866-1944),
autor wielu znanych obrazéw wchodzacych
w relacje muzyka-barwa, m.in.: cyklu
kilkudziesieciu obrazéw pod wspdélnym
tytutem Improwizacje, kilkunastu obrazéw
z cyklu Kompozycje oraz takich dziel, jak:
Fuga; W zieleni; W czerni i fiolecie; W bieli;
We wzajemnej harmonii; Zoétte-czerwone-
niebieskie; W biekicie*. Kandynski dazyt
do tego, aby malarstwo bylo jak muzyka
- asemantyczne, nieposiadajace skojarzen
przedmiotowych.

Warto wspomnie¢ takze o Frantisku
Kupce (1871-1957), ktory pragnal stworzy¢
klarowng teorie kolorow i relacji pomiedzy
muzyka i barwg. Zaowocowalo to wieloma

' James Abbott McNeill Whistler, online: http://www.artchive.com/artchive/ W/whistler.html,

dostep dn. 5.01.2012.

?'The Biography, online: http://www.wassilykandinsky.net/, dostep dn. 5.01.2012.
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ciekawymi pracami dotyczacymi tego tema-
tu, takimi jak Solo brgzowej kreski; Nokturn
czy Fuga w czerwieni i bigkicie’.

Malarzem posiadajacym gruntowne
wyksztatcenie muzyczne byt Paul Klee
(1879-1940). Chociaz nie nalezal do sy-
nestetykdw, to — podobnie jak Kandynski
- przyjal postawe ,holistyczng”. Jego mu-
zyczne obrazy wchlaniajg takie kategorie,
jak koloryt brzmienia, harmonia, styl, rytm,
forma, instrumenty, i noszg tytuly: Stare
brzmienie (Alter Klang); DZwieki organow
(Orgelklange); Harmonie niebiesko-poma-
raficzowe (Harmonie Blau-Orange); Nowe
harmonie (Neue Harmonie); Arabska melo-
dia (Arabische Melodie); W stylu Bacha (Im
Bach’schen Stil); Pastorale; Fuga w czerwieni
(Fuge in Rot); Scherzo z trzynastkq (Das
Scherzo mit Dreizehn); Nokturn na rég (Not-
turno fiir Horn).

Obraz Fuga w czerwieni (rys. 1*) to jeden
z najbardziej znanych obrazéw o tematyce
muzycznej. Niczym muzyczna fuga nace-
chowany jest idiomem polifonicznym oraz
kontrapunktycznymi zasadami ksztattowa-
nia. Podobnie jak temat w fudze, figury s tu
powtarzane w réznych ksztattach i wielko-
$ciach (Szerszenowicz 2008, 509).

Na przypomnienie zastuguje tez George
Braque (1882-1963), jeden z tworcoéw kubi-
zmu, ktéry malowal obrazy pod wptywem
muzyki Johanna Sebastiana Bacha. Jedna
z takich kompozycji jest Aria de Bach, sta-
nowigca przyktad ,abstrakcji muzycznej”.

Portrety utworow

Wiréd ,,muzycznych” malarzy byli i tacy,
ktérzy malowali nie tylko obrazy ogélnie na-
wigzujace do muzyki jako mniej lub bardziej
wyraznej inspiracji, ale takze - o czym juz
nadmieniono - swoiste ,,portrety” konkret-
nych dziel muzycznych. Do takich artystéw

nalezal Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
(1875-1911), utalentowany kompozytor
i wybitny malarz litewski, ktérego twdrczos¢
bogata jest w przyktady muzyki zapisanej
w obrazach. Jego dziela malarskie przepojo-
ne s3 barwng wyobraznig inspirowang wta-
sng muzyka. Chociaz tworczos¢ ta doczekata
sie pelnego uznania dopiero wiele lat po
$mierci artysty, to juz za zycia dostrzegano
muzyczno$¢ jego malarstwa:

M. K. Ciurlionis - silna, niepouktada-
na indywidualnos$¢, par excellence talent
wizjonerski. Maluje tak, jak moze widzie¢
czlowiek, ktorego oczy zboczyly ze $wiata
zjawisk i przeniknely do glebi swojej istoty.
Jest symfonista koloréw, jakim moze by¢
tylko muzyk (,,Kurier Litewski” z 1908 roku,
cyt. za: Kossakowskr 2008, 20-21).

Trzy pejzaze miejskie Miasto i czwarty
Preludium. Miasto przynosza, wedlug Jacka
Szerszenowicza, podobne wizje jak nok-
turny i preludia Fryderyka Chopina. Prelu-
dium. Miasto ze wzgledu na duze podobien-
stwo moglo by¢ inspirowane np. Preludium
Des-dur op. 28 nr 15 Chopina, natomiast
Preludium. Aniot to klasyczny przyklad
»odwzorowania formy muzycznej srodkami
plastycznymi”, przypominajacy Preludium
f-moll nr 12 z 11 tomu Das Wohltemperierte
Klavier Johanna Sebastiana Bacha (SzEr-
SZENOWICZ 2008, 552-553).

Ciurlionis jest réwniez autorem dyptyku
Preludium i fuga (1908), tryptyku Fantazja
(1908) oraz obrazu Fuga (1907-1908), ktéry
$wietnie odzwierciedla forme¢ muzyczng
o tej samej nazwie (rys. 2). Dostrzec mozna
wiele elementdw laczacych obraz z dzie-
tem muzycznym: motyw jodly odpowiada
w wielu aspektach motywowi tematu mu-
zycznego, stonowana kolorystyka oddaje wy-
ciszenie wyrazu emocjonalnego, wystepuje
wiele zbiezno$ci z technikg polifoniczna,

? Painting by numbers, online: http://home.vicnet.net.au/~colmusic/maistre.htm, dostep 6.01.2012.

*Rysunki zostaly zamieszczone na kolorowej wkiadce na stronach 98-99.
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zastosowane sg rowniez rozne techniki
i srodki polifoniczne (rak, stretto, augmen-
tacja, dyminucja), zauwazalna trzyczescio-
wos$¢, uktad motywéw malarskich wska-
zujacy na finat fugi, widoczne sg tez zasady
techniki kontrapunktycznej (SZERSZENO-
wicz 2008, 548).

Litewski artysta namalowal réwniez
»Ccykle sonatowe” zainspirowane muzyczng
forma sonaty: Sonate storica, Sonate wiosny,
Sonate weza, Sonate lata, Sonate piramid,
Sonate gwiazd, Sonatg morza. Sa one nasy-
cone symbolika i ksztaltowane formalnie na
wzor sonat muzycznych, artysta wprowadzit
w nich m.in. charakterystyczny dla allegra so-
natowego dualizm tematyczny. Podobnie jak
sonata, cykle malarskie sktadaja si¢ z czterech
czedci. Jedynie Sonata morza jest trzycze-
$ciowa oraz Sonata piramid dwuczes$ciowa
(Allegro i Scherzo), powszechnie przyjmuje
sie jednak, ze réwniez te utwory byly cztero-
cze$ciowe, a brakujace ogniwa cyklu zaginely.

W kazdym cyklu poszczegdlne czesci
posiadaja wyrazng dominante kolorystycz-
na, wyrdzniajaca ja z calosci kompozyciji.
W Sonacie storica czgs¢ Allegro utrzymana
jest w odcieniach biekitu przeplatanych z61-
cia, w Andante przewaza kolor sepii, przety-
kany brazami i zélciami, w Scherzo domi-
nuje tonacja niebieskozielona ze wstawkami
czerwonobrazowymi, natomiast ostatnia
z czgéci Finale bogata jest w ciemne brazy
kontrastujace z z6tciami nakrapianymi
czernig i zielenig.

Przyktadem portretu konkretnego dzie-
ta muzycznego jest wyzej wspomniana
Sonata morza - malarski cykl obrazéw po-
wstatych do wlasnego poematu symfonicz-
nego Morze, skladajacy sie z trzech czesci:
Allegro, Andante oraz Finale (rys. 3a, b, c).
Kazda przedstawia odmienng tres¢, a to, co

je faczy, to charakterystyczne znaki ikonicz-
ne i kolorystyka (SZERsZENOWICZ 2008, 548).

Wsrod dziet inspirowanych kompozy-
cjami muzycznymi nalezy wymieni¢ takze
obrazy Philipa Schreibmana (ur. 1925). Sa
to m.in: Koncert fortepianowy nr 1 Prokofie-
wa; Symfonia nr 4 Schumanna, Introdukcja
i Allegro for Strings Elgara, Blekitna rapsodia
Gershwina, Eroika Beethovena (rys. 4)°.

Interpretacji plastycznych doczekato
sie tez wiele innych utworéw muzycznych.
Mozemy tu wymieni¢ Marzenie Roberta
Schumanna w rysunku Hugona Meier-
-Thura czy V Taniec wegierski Johannesa
Brahmsa w rysunku Waltera Bohema. Cie-
kawymi przyktadami sg rowniez Allegro
Harolda Bauera oraz Das Wohltemperierte
Klavier Johanna Sebastiana Bacha w obra-
zach H. M. Berarda (LUKASZEWSKI 1969,
265); Uwertura do Tannhdusera z 1869 roku
autorstwa Paula Cézanne’a, powstala pod
wplywem dramatu muzycznego Ryszarda
Wagnera (KgPINskI 1982, 51). Do obrazow
powstatych pod wptywem muzyki dotaczy¢
mozna takze takie prace, jak Fraza z Tria
Haydna w czerwono-pomarariczowym mi-
norze oraz Fraza z IX Symfonii Beethovena
w czerwonym majorze muzyka i malarza au-
stralijskiego Roya de Maistre’a (1894-1968)°.

Dazenia do ,portretowania” dziet nie
ominely réwniez lzejszych gatunkéw mu-
zycznych. Przykladem moze by¢ tu Kilford
(pseudonim artystyczny), znany jako ,,mu-
zyczny malarz”. Maluje on na zywo, podczas
wystepoéw z okreslong grupg muzyczna,
a takze stuchajac muzycznych nagran. Pod-
czas koncertdw z wieloma artystami stwarza
rodzaj widowiska, w trakcie ktérego wyko-
rzystuje swoje chromostezyjne zdolnosci
przekladania muzyki na barwy. O wlasnym
styszeniu barwnym Kilford moéwi:

> The Virtual Gallery, online: http://www.paintingmusic.com/the_virtual_gallery.htm, dostep

dn. 6.01.2012.

¢ Colour Music, online: http://home.vicnet.net.au/~colmusic/welcome.htm, dostep dn. 5.01.2012.
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Kiedy czuje muzyke, widze kolory, to bar-
dzo proste. Staje si¢ wtedy czyms$ w rodzaju
przewodnika pomiedzy muzyka a malar-
stwem. Nie podejmuje zadnych §wiadomych
decyzji; wszystko, co istnieje, jest kolorem’.

Tak powstajace obrazy wyrastaja najcze-
$ciej z ulubionych przez malarza utwordw.
Z reguly tytuly obrazéw pochodzg wprost
od tytuléw muzycznych, np.: Bitter Sweet
Symphony Richarda Ashcrofta, Rock’n Roll
Star i I'm Outta Time Oasis, Bleeding Love
Leony Lewisa, Song 2 Blura, Empire State of
mind Jay-Z, Fix You Coldplaya, I Feel You
Schillera, Hush Deep Purple, Your Song
Eltona Johna, Stop me Marka Ronsona, The
Sweet Fantastic Jana Browna, She Elvisa Co-
stello czy Stop This World Ne-Yo®.

Chopin na ptétnie

Wielu malarzy podejmowato tez proby
interpretacji utworéw Fryderyka Chopina:
Teofil Kwiatkowski (1809-1891) malowat po-
lonezy, Edward Okun (1872-1945) — mazurki
(rys. 7), Michat Elwiro Andriolli (1836-1893)
i Witold Pruszkowski (1846-1896) — noktur-
ny, Gustaw Gwozdecki (1880-1935) - balla-
dy, za$ Jan Ciaglinski (1858-1913) - scherza
(TomAszEWSKI 1998, 754).

Najwiekszym i najbardziej znanym
dzielem Teofila Kwiatkowskiego jest Polo-
nez Chopina - Bal w Hotel Lambert w Pa-
ryzu (rys. 5). Obraz powstal pod wptywem
inspiracji malarza opowiescig Chopina
na temat jego wizji, doswiadczonej pod-
czas komponowania poloneza na Majorce.
Natchnieniem dla Kwiatkowskiego byly
réwniez urzadzane woéwczas w Paryzu bale
kostiumowe i wenty dobroczynne’.

Muzyka Chopina stata si¢ rowniez
inspiracja dla Wtadystawa Podkowin-
skiego (1866-1895). Tuz przed $miercia,
w roku 1894, artysta stworzyl bardzo znane
dzielo malarskie - Marsz zatobny Chopina
z Sonaty b-moll", uchodzacy za dobitny przy-
ktad oddania doznan synestezyjnych (rys. 6).

Réwniez i dzisiaj wielu artystéw po-
dejmuje si¢ przedstawiania $srodkami pla-
stycznymi dziel muzycznych. W nurt prac
malarskich bedacych wizualnym refleksem
kompozycji muzycznej wpisuje sie przede
wszystkim monumentalne dzieto Jerzego
Dudy-Gracza (1941-2004), stanowiace pla-
styczne ujecie wszystkich utworéw Frydery-
ka Chopina, ktére nie ma analogii w swoim
gatunku i rozmachu. Chopinowska kolekcje
Dudy-Gracza tworzy niemal 300 prac, po-
wstalych wlatach 1999-2003 w kilkudziesig-
ciu miejscowos$ciach naszego kraju. Zostaly
one opublikowane w osobnym albumie pod
tytulem Chopinowi Duda-Gracz dopiero po
$mierci artysty (SRoka 2005). Dokonanie to
uderza piecknem, oryginalnoscia i rozmia-
rem wyobrazni artystycznej (rys. 8).

Chopinowi Duda-Gracz, 2005, red. M. Sroka,
Fundacja Conspero, Krakow.

KEPINSKI Z., 1982, Impresjonizm, Warszawa.

KosSAKOWSKI J., 2008, Muzyka w obrazach zapi-
sana, ,Twoja Muza’, nr 6.

LUKASZEWSKI L., 1969, Synestezja. Wspotdziata-
nie plastyki z muzykg, ,Wychowanie Muzycz-
ne w Szkole”, nr 5.

SZERSZENOWICZ J., 2008, Inspiracje plastyczne
w muzyce, Lodz.

TomMASZEWSKI M., 1998, Chopin. Czlowiek, dzie-
to, rezonans, Poznan.

” Kilfor, The Music Painter, online: http://themusicpainter.com/#/about/, dostep dn. 6.01.2012.
8 Live + singles, online: http://themusicpainter.com/# livesingles/, dost¢p dn. 6.01.2012.
* Teofil Kwiatkowski, online: http://pultusk.cal.pl/kultura-i-sztuka/teofil-kwiatkowski-2/, dostep

dn. 5.01.2012.

"Pod wptywem inspiracji Marszem zZatobnym Chopina powstat takze wiersz Kornela Ujejskiego

Marsz pogrzebowy (ToMASZEWSKI 1998, 754).
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Michat Juchno

Wspotczesne tendencje badania

muzyki popularnej

Richard Middleton (2001, 128-151) i Hermann Danuser (1984, 445-474) podkreslaja
jej masowy charakter oraz jej matg artystyczng wartos¢, a niemiecki teoretyk Carl
Dahlhaus okresla jg nawet jako trivialmusik (muzyka trywialna). Inni autorzy wskazuja
na rozdzwiek pomiedzy muzyka popularng i klasyczng. Czym zatem jest XX-wieczna
muzyka popularna? Pytania tego wcigz w sposéb jednoznaczny nie rozstrzygnety
dyskusje - toczace sie w literaturze amerykanskiej i angielskiej od potowy lat 50.
XX wieku - w ktdre od lat 90. ubiegtego stulecia zaangazowata sie takze nauka polska.

muzyki popularnej sa niespdjne i kon-

centrujg si¢ na réznych obszarach jej
funkcjonowania. Do dominujacych sposo-
béw ujecia zaliczy¢ mozna:

1) kontekst poréwnawczy (dotyczacy dy-
chotomii muzyki popularnej i muzyki
powaznej),

2) podejscie estetyczne,

3) ujecie analityczne.

Badania naukowe podejmujgce watek

Réznorodnos¢ sposobdéw pisania o mu-
zyce popularnej wynika z - wcigz nie-
rozwigzanego - problemu kompetencji
badawczych autoréw podejmujacych temat
muzyki popularnej. Wéréd nich sg zaréwno
muzykolodzy, filozofowie, antropolodzy
kultury, jak tez socjologowie.

Muzyka klasyczna a popularna

Jak pisze Anna G. Piotrowska, ,podziat
na muzyke powazng i popularna, niejasny
do konca pod wzgledem semantycznym, po-
siadal glebokie historyczne umotywowanie”
(ProTROWSKA 2008, 43). Przez dlugie lata
muzykolodzy ignorowali jednak muzyke
popularng ze wzgledu na jej prostote oraz
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brak wyrafinowanych srodkéw. Podkresla-
no, iz utwory postugujace si¢ tak niewielkim
zasobem $§rodkéw muzycznych nie s3 godne
uwagi i nie nadaja si¢ do analizy.

Jednak Roger Scruton (ur. 1944), filozof
i teoretyk kultury, twierdzi, Ze muzyka
popularna stanowi przeciwwage dla mo-
dernistycznej i postmodernistycznej wizji
sztuki. Konserwatywny w swoich pogladach
Scruton potepial muzyke popularng, uwa-
zajac, ze przeznaczona jest dla mtodych,
niedojrzalych czlonkéw spoteczenstwa i nie
wymaga od stuchacza zadnego zaangazowa-
nia, a jej odbiér nie wywoluje emociji.

Zupelnie odmienne zdanie zaprezen-
towal Amerykanin Richard Shusterman
(ur. 1949), ktérego zdaniem stuchacz pod-
czas koncertu rockowego laczy si¢ z muzyka
poprzez $piewanie tekstow piosenki réwno-
cze$nie z wykonawca, taniec razem z tlu-
mem i partycypacje tym samym w ogoélnej
atmosferze koncertu. Autor zaprzeczyl w ten
sposob twierdzeniom, ze muzyka popularna
jest pozbawiona pierwiastka emocjonalnego.
Odrzucit teze, jakoby muzyka popularna
przeznaczona byla jedynie dla mlodszych,
niedojrzatych odbiorcéw.
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Takze Richard Middleton podjat watek
muzyki popularnej i powaznej. Traktujac
go w perspektywie historycznej, wyrdznit
trzy okresy, w ktorych relacje pomiedzy
tymi dwoma nurtami ulegaty daleko ida-
cym przemianom. Ich granice wyznacza-
ne sg przez lata: 1790-1840; 1880-1920;
1950-1960 (MIDDLETON 1990, 12-15).

Inni badacze angazujacy sie¢ w spory
na temat rozdzwigku pomiedzy muzyka
popularng a muzyka powazng - reprezen-
tujacy rdézne tradycje i zaplecze naukowe
- wyrazali poglady zamykajace si¢ w trzech
podstawowych postawach:

1) zaprzeczenie istnieniu rozgranicze-

nia pomiedzy muzyka klasyczna
a popularng;

2) podkreslanie wyzszosci jednego lub

drugiego nurtu;

3) ocena warto$ci muzyki popularnej

lub muzyki powaznej w kontekscie
poréwnawczym.

Argumentem przemawiajacym za za-
negowaniem rozdzielno$ci muzyki bylo
stwierdzenie, ze ,,dobra muzyka” pozosta-
nie ,dobra muzyka” niezaleznie od stylu.
Graham Vulliamy upatrywal w masowosci
muzyki popularnej przestanki ttumaczacej
uznanie jej za kanon muzyczny XX wieku,
marginalizujacy role muzyki powazne;j.
Muzyke powazng uwaza si¢ wigc za elitarng
ze wzgledu na jej skomplikowanie oraz wy-
mogi, jakie stawia stuchaczom. Jej wyzszos¢
polega na tym, ze aby ja zrozumie¢, trzeba
posiada¢ odpowiednig wiedze¢ i dodatkowo
nauczy¢ si¢ $Swiadomego stuchania. Jednak
Allan F. Moore twierdzi, ze kazdy rodzaj
muzyki wymaga nauki i zrozumienia.
W swej pozycji The Primary Text, przed-
stawiajac zardwno powszechnie znane, jak
i zupelnie nowe metody analityczne, oraz
ukazujac problem odbioru muzyki przez
stuchaczy o réznym stopniu muzyczne-
go przygotowania, autor 6w - dlugoletni
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milto$nik muzyki rockowej — podkresla wla-
$nie niezrozumienie, wrogo$¢ oraz czesty
brak porozumienia pomiedzy akademickim
srodowiskiem muzycznym a ,najszyb-
ciej rozwijajacym sie rynkiem ostatniego
stulecia”.

Analiza muzyki popularnej

W latach 70. XX wieku rozpoczeto in-
tensywne badania nad muzyka rockowsy i jej
odlamami. Naukowcy prezentowali rézne
poglady, lecz na pierwszy plan wysunely sie
trzy gléwne nurty. Pierwszy z nich dotyczy
koncepcji teoretycznych poprzedzajacych
analize. Zagadnieniem tym zajmowatl si¢
Richard Middleton z Uniwersytetu w New-
castle. Drugi nurt badawczy zorientowany
byl na samg analize¢ i zglebial (niejedno-
krotnie ukryte) znaczenia poszczegélnych
utworéw. Trzeci nurt (réwniez analityczny)
skupiat si¢ na poznaniu zasad rzadzacych
danym stylem muzyki popularnej. Ten typ
myslenia 0 muzyce popularnej prezentowal
m.in. Wilfrid Meller (1914-2008) z York
University. Jego podejscie zaktadalo badanie
konstrukcji muzyczno-teoretycznych, takich
jak rytm, tryb, tonacje i figury retoryczne.
Odczytywal on wszystkie elementy dzieta
muzycznego i ttumaczyl ich wptyw na po-
tencjalnego stuchacza. Podejscie Mellera
spotkato si¢ z krytyka, np.: Allan F. Moore
zwrocil uwage, ze jego perspektywa jest
dziwna, poniewaz identyczne metody s3
stosowane do analizy piosenki Norwegian
Wood (1965) grupy The Beatles oraz do ope-
ry Debussyego Pelléas et Mélisande (1902).
Istotnym jest fakt, iz mimo postugiwania si¢
tradycyjnymi metodami analitycznymi Mel-
ler nie wartosciowal badanych kompozycji.

Jedna z najbardziej postgpowych préb
stworzenia analitycznego modelu do studio-
wania muzyki popularnej byta propozycja
Philipa Tagga z Uniwersytetu w Montre-
alu, dotyczaca rozwazan o istocie dzwie-
kéw i sposobach ich przekazywania oraz
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medytacji. Analityczna czg¢$¢ teorii Tagga
skupia sie na szczegétowym opisie symboli,
ukrytych zaréwno w melodii, jak i harmonii
kompozycji. W roku 1982 Tagg opublikowal
analize przeboju Fernando szwedzkiej gru-
py Abba, w ktoérej stwierdzil, ze powtarza-
jacy sie interwal trytonu jest w rzeczonym
utworze ,,symbolem tesknoty”. W tym sa-
mym artykule pojawita si¢ tez analiza tema-
tu gléwnego, rozpoczynajacego popularny
serial telewizyjny Kojak.

Tagg uwazal, ze zdecydowana wigkszos¢
muzyki popularnej opiera si¢ na dualizmie
melodii i akompaniamentu, ktére pozostaja
nadrzednymi elementami dzieta muzycznego
i dzieki nim moze by¢ objasniona cata kom-
pozycja, podczas gdy reszta czynnikow jest
w zasadzie malo istotna. Poglad ten rdzni si¢
od koncepcji Middletona, ktéry zaglebial sie
w kulturowe korzenie badanego stylu muzyki
popularnej, podkreslajac role nie tylko me-
lodyki i akompaniamentu, ale réwniez istote
rytmu, specyficznej harmonii i linii wokalnej
utworu i nie ograniczat si¢ tylko do podsta-
wowych elementéw dziela muzycznego.

Kolejne interesujace perspektywy ba-
dawcze odnalez¢ mozna w pozycjach, kto-
rych autorami sg David Hatch i Stephen
Millward. Poréwnujac grupy utworow
z konkretnych okresow i wyszukujac wspdl-
ne (lub rozbiezne) elementy, starali si¢ oni
przesledzi¢ przemiany stylistyczne, ktore
przeksztalcily bluesa w rock & rolla. W ich
rozwazaniach zaréwno zapis nutowy danego
utworu, jak i konkretne wykonania wraz
z ich unikatowymi i niepowtarzalnymi
cechami byly jednakowo wazne. Autorzy
przedstawiali wiec podejscie odchodzace od
klasycznej analizy muzykologicznej, opie-
rajacej sie gléwnie na partyturach, a nie na
audytywnym poznaniu kompozycji.

Estetyka muzyki popularnej

Muzyka rockowa zaistniala jako element
szybko rozwijajacego si¢ zachodniego rynku
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muzycznego. Na jej temat wypowiadali si¢
nie tylko muzycy i muzykolodzy, ale takze
dziennikarze bez przygotowania muzyczne-
go. Wéréd pism odnalez¢é mozna wnikliwe
analizy utwordw, ale takze rysy biograficz-
ne wykonawcdédw czy artykuly poswiecone
konkretnym wydawnictwom muzycznym.
Powstawaly rowniez prace ttumaczace
socjologiczny, psychologiczny i polityczny
kontekst muzyki rockowej. Simon Frith,
muzykolog, krytyk i socjolog specjalizujacy
sie¢ w badaniach nad muzyka popularna,
uznal w jednej ze swoich wypowiedzi, ze
wiedza muzykologiczna nie jest potrzebna
do komentowania i wykonywania rocka.
Swéj poglad argumentowal on w ten sposéb:
skoro spora cze¢s¢ wykonawcow i dzienni-
karzy muzycznych, nie majac muzycznego
wyksztalcenia i nie rozumiejac terminéw
takich, jak harmonia, melodia, riff czy beat,
potrafi si¢ porozumieé, oznacza to malg
przydatnos¢ tych terminéw. Frith uwazat,
ze warto$¢ muzyki wynika z jej socjologicz-
nego wplywu na spoleczenstwo: wytwory
kultury masowej nigdy nie stawaly si¢ znane
dzigki immanentnym estetycznym warto-
$ciom, lecz poprzez dowartosciowanie przez
spoleczenstwo. Glos wiekszosci, a nie opinia
pojedynczego teoretyka decydowat o ,,by¢
albo nie by¢” muzyki popularnej.
Powszechno$¢ muzyki popularnej kreu-
ja takze $rodki masowego przekazu, przy-
czyniajac si¢ do powstania nowych jako-
$ci spoteczno-estetycznych. Watek ten
podejmowat juz Theodor Adorno, méwiac
o wplywie mass mediow na rozwdj kultu-
ry popularnej. Wedlug jego teorii muzyka
popularna, produkowana przez przemyst
kulturalny, zdominowana zostala przez dwa
procesy: standaryzacje i pseudoindywidu-
alizacje. Struktura popularnych piosenek
jest — zdaniem Adorna - niemal stala,
a same piosenki brzmia w zasadzie iden-
tycznie. W kompozycjach obowiazuje jeden
wzorzec, ktory sklada sie z ograniczone;j
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ilosci wymiennych elementéw przykrywa-
nych ozdobnikami, nowinkami i stylistycz-
nymi wariantami. Ich celem jest nadanie
utworom domniemanej oryginalnosci i in-
dywidualnego charakteru. Adorno uwazat,
ze stuchajacy muzyki popularnej ulegaja
»pozorom indywidualnych efektow”, ktore
ukrywaja w pewien sposdb standaryzacje tej
muzyki i kuszg nowoscia, oryginalnoscia.
Jego opinia na temat muzyki popularnej
byla nieprzychylna, nie oszcz¢dzal on takze
jej stuchaczy, twierdzac przyktadowo, ze
zostali oni ,zatrzymani na etapie infanty-
lizmu, [...] s3 jak dzieci; ich prymitywizm
nie jest jednak wynikiem niedorozwoju,
ale jest sztucznie wywolanym opéznieniem
majacym swe zréodlo w braku kontaktu
z odmienng i przeciwstawng muzyka” (por.:
STRINATI 1998, 60-62). Dodatkowo Adorno
twierdzil, ze zjawiska kulturowe takie jak
muzyka popularna dzialaja cementujaco
i przyzwyczajaja ludzi do zycia, jakie wio-
da, co powoduje, ze kapitalistyczne spote-
czenstwo jest nieszczedliwe, ograniczone
i ubogie.

Polski wkiad w badania
nad muzyka popularng

Od lat 90. XX wieku polscy akademicy
regularnie, cho¢ niezbyt czesto, poswigcali
uwage zagadnieniom zwigzanym z muzyka
popularng i rockowa. W pierwszej dekadzie
XXI wieku sytuacja ta jednak zaczeta sig
sukcesywnie zmienia¢, o czym $wiadcza
m.in. podejmowane tematy prac doktor-
skich, magisterskich czy licencjackich.

Bedaca rysem socjologicznym i histo-
rycznym publikacja Beaty Hoffmann (2001)
Rock a przemiany kulturowe korica XX wie-
ku pozwala czytelnikowi pozna¢ kulisy
formowania sie rock’n’rolla. Autorka anali-
zuje procesy zachodzace w kulturze konca
XX wieku na przyktadzie przemian muzyki
rockowej i $wiadomosci jej twdrcow. Wy-
jasnia problem buntu miodego pokolenia,
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do ktorego adresowana byta znaczna czgs¢
tworczosci grup rockowych, powstajacych
jako odpowiedz na ,afektywng alienacje
mlodziezy w geografii codziennego zycia”
(MELOSIK 1995, 265). Krok po kroku Hof-
fmann omawia etapy fenomenu koncertu
rockowego. W publikacji przytacza duze ilo-
$ci cytatdw zaczerpnietych z autentycznych
wypowiedzi wykonawcow muzyki rocko-
wej, komentujacych w wywiadach i w ksigz-
kach autobiograficznych swojg tworczos¢.
Opracowanie to zawiera takze informacje
o zwigzkach muzyki rockowej z tworczosciag
filmowg, teatralna i plastyczng.

Estetyka rocka Wojciecha Siwaka (1993)
to z kolei typ opracowania o perspektywie
estetycznej. Autor omawia wartosci arty-
styczne i kulturowe muzyki rozrywkowej
drugiej polowy XX wieku. W pozycji tej
zaprezentowano cechy stylistyczne rocka
jako gatunku nalezacego do muzyki popu-
larnej. Autor poswigca wiele uwagi tekstom
utwordéw, ktérych najczestszymi inspiracja-
mi byly takie hasta, jak: wolnos¢, mitose,
prawda czy akceptacja. Poprzez wnikliwe
analizy warstwy lirycznej wielu kompozycji
autor udowadnia gtebi¢ ich emocjonal-
nego przekazu. W pozycji Estetyka rocka
odnalez¢ mozna wiele informacji na temat
ekspresywnych cech muzyki rockowej oraz
jej warstwy teatralnej, ktéra uwidacznia
sie podczas publicznych koncertéw oraz na
wideoklipach. W wyniku analizy proceséw
technologicznych oraz produkcyjnych (nie-
odlacznie wpisanych w tworczos¢ rockowa
od samego jej poczatku) Siwak sytuuje rock
w kulturalnej tradycji XX wieku.

Natomiast pozycja Miedzy duszg a cia-
tem: a po co nam rock pod redakcja Woj-
ciecha J. Burszty oraz Marcina Rychlew-
skiego (2003) kompleksowo opowiada
o zjawisku muzyczno-socjologiczno-kul-
turowym, jakim jest rock’n’roll. W ksigz-
ce zebrano rozmaite artykuly traktujace
te problematyke w szerokim spektrum.
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W tekstach odnalez¢ mozna analizy zjawi-
ska rocka z perspektywy muzykologicznej,
socjologicznej oraz kulturowej. Poruszane
sg tutaj kwestie kodu tekstowego utwordw,
problem uzaleznienia narkotykowego wsréd
wykonawcow i odbiorcéw muzyki, a takze
seksualnos¢ rocka. Szeroki zasieg omoéwio-
nych w tej pozycji aspektéw pozwala czytel-
nikowi dostrzec ogrom znaczen i powigzan,
jakich dotyczy zjawisko muzyki rockowe;.
W Polsce ukazuje sie takze spora ilos¢
czasopism muzycznych o charakterze popu-
larno-naukowym, w ktérych zamieszczane s
nie tylko wywiady z wykonawcami, lecz takze
opinie na temat nowych albuméw oraz ich
analizy. Sg to miedzy innymi ,,Teraz Rock” (od
1997 roku), ,Metal Hammer”, ,,Mystic Art”.
W rodzimych badaniach nad muzyka
rockowg, czy szerzej: muzyka popularna,
dostrzec mozna nachylenie socjologiczne,
kulturoznawcze, a rzadziej muzykologiczne.
Liczne sposrdd coraz wigkszej iloéci opraco-
wan dotyczgcych muzyki popularnej uka-
zujacych si¢ w naszym kraju pozbawione s3
odpowiedniej metodologii, w innych autorzy
pozostajg jakby nieSwiadomi wieloletniej tra-
dycji badan nad muzyka popularna w krajach
zachodnich. Autentyczne zainteresowanie
problematyka oraz wzrastajace mozliwosci
dotarcia do literatury obcojezycznej sprawia-
ja jednak, ze coraz wiecej mlodych polskich
muzykologdw, kulturoznawcéw i socjologow
podejmuje te tematyke w swoich pracach.

BurszTA W. J., RYyCHLEWSKI M. (red.), 2003,
Miedzy duszg a ciatem: a po co nam rock, Twoj
Styl, Warszawa.

DANUSER H., 1984, Jazz Rock und Popmusik,
[w:] Carl Dahlhaus (red.), Neues Handbuch
der Musikwissenschaft, vol.7, Die Musik des 20
Jahrenhunderts, Laaber-Verlag Regensburg.

HATcH D., MILLWARD S., 1987, From blues to
rock: An analytical history of pop music, Man-
chester Univ Pr, Manchester.

HoFrFMANN B., 2001, Rock a przemiany kulturowe
korica XX wieku, Semper, Warszawa.

MELOSIK Z., 1995, Postmodernistyczne kontro-
wersje wokot edukacji, Edytor, Torun-Poznan.

MiIpDLETON R., 1990, Studying Popular Music,
Open University Press, Philadelphia.

MIDDLETON R., MANUEL P., 2001, Popular mu-
sic in the West, [w:] New Grove Dictionary
of Music and Musicians, vol. 20, Macmillan,
Londyn.

MOORE A. F,, 2001, Rock: the primary text, revi-
sed edition, Ashgate Press, Aldershot.

P1oTROWSKA A. G., 2008, Jazz w refleksji kompo-
zytorow pierwszej potowy XX wieku, ,,Literatu-
ra Ludowa’, nr 6.

SCRUTON R., 2006, Przewodnik po kulturze no-
woczesnej dla inteligentnych, Thesaurus,
Wroctaw.

Stwak W., 1993, Estetyka rocka, Semper,
Warszawa.

STRINATI D., 1998, Wprowadzenie do kultury
popularnej, ttum. W. Burszta, Zysk i S-ka,
Poznan.

12 Wychowanie Muzyczne 1 2012

http//www.wychmuz.pl



Piotr Baron

Kompetencje nauczycieli muzyki w Polsce

W latach 1992-1998 prof. dr Hans-Giinther Bastian prowadzit w berlinskich szkotach
badania, w wyniku ktérych stwierdzit, iz poprzez rozwéj kompetencji muzycznych
mozna wyksztatci¢ i rozwingé kompetencje spoteczne u dzieci i mtodziezy, a tym sa-
mym zredukowac stale wzrastajacy wskaznik zachowan kryminogennych. Stanie sie
to mozliwe, jesli zajecia prowadzone beda przez odpowiednio przygotowanego na-
uczyciela, ktéry oprécz kompetencji muzycznych i pedagogicznych posiadac bedzie
rozwiniete kompetencje interpersonalne (por. LINke 1981, 27-37; Bastian 2002, 2007).
Niniejszy tekst jest refleksjag nad wymienionymi kompetencjami nauczycieli muzyki.

ostatnich latach nastapit regres
ksztalcenia muzycznego, zwlaszcza
tego, ktdre dotychczas realizowane

bylo w ramach ogdélnego programu ksztalce-
nia mlodego czlowieka, czyli wedtug podsta-
wy programowej ksztalcenia ogdlnego. Kolej-
ne reformy o$wiaty z biegiem lat w znaczacy
sposob ograniczaly wymiar ksztalcenia mu-
zycznego dzieci i mlodziezy. Zlikwidowano
przedmiot muzyka w klasach I-II1, wiaczajac
tre$ci muzyczne w nauczanie zintegrowane,
prowadzone przez bardzo oddanych, lecz cze-
sto nieprzygotowanych nauczycieli. W dru-
gim i trzecim etapie edukacyjnym ograniczo-
no wymiar godzin ksztalcenia muzycznego,
by - niestety — na poziomie czwartego etapu
edukacyjnego (liceum) zupelnie zlikwidowa¢
ten przedmiot (PRzyCHODZINSKA 2011).
Resort edukacji powinien podjac szybkie
dziatania zmierzajace do zminimalizowania
skutkéw spowodowanych zaniedbaniami
ostatnich lat. Dziatania powinny by¢ prowa-
dzone wielotorowo i powinny obejmowac:

- przygotowanie koncepcji edukacji mu-
zycznej dzieci i mlodziezy na wszystkich
etapach edukacyjnych,

- przygotowanie koncepcji programu
ksztalcenia nauczycieli, ktéry bedzie

http.//www.wychmuz.pl

kompatybilny z koncepcja edukacji mu-
zycznej dzieci i mlodziezy oraz uwzgled-
nia¢ bedzie wszystkie kompetencje, ktore
zostang opisane w niniejszym artykule,

- wdrozenie tych programoéw poprzez
wykorzystanie istniejagcego potencjatu
nauczycieli,

- wdrozenie programu przygotowania
oraz doskonalenia nauczycieli.

Ksztalcenie i doskonalenie nauczycieli
odbywac¢ sie moze na uczelniach - w formie
studiow lub/i studiéw podyplomowych,
realizowanych przez pierwsze lata jako
kierunki zamawiane, oraz w zakladach do-
skonalenia nauczycieli - w formie kurséw,
przy wykorzystaniu sprawdzonej metody
konkurséw na najlepiej przygotowany pro-
gram doskonalenia nauczycieli muzyki. Bez
wzgledu na to, jakg forme przyjmie, wazne
jest, aby owocowalo wyposazeniem adeptow
zawodu w pewne przydatne w pracy peda-
gogicznej kompetencije.

Kompetencje nauczyciela muzyki

Kompetencje muzyczne nauczyciela mu-
zyki przedstawione zostalty w wielu pracach
naukowych (por. LAwrowska 2003, 72-73).
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Ich opisy stanowi¢ powinny podstawe do
tworzenia nowych planéw studiéw. Chcac
zaprezentowac je w pewnym skrdcie, moze-
my powiedzie¢, ze nauczyciel muzyki, jako
osoba odpowiedzialna za rozwdj muzyczny
dzieci i mtodziezy, musi posiada¢ wielora-
kie kompetencje, ktére mozna pogrupowac
w trzech obszarach. Sg to:

1) kompetencje muzyczne,

2) kompetencje pedagogiczne,

3) kompetencje interpersonalne.

Kompetencje muzyczne

Nauczyciel muzyki powinien przede
wszystkim posiada¢ uzdolnienia muzyczne.

Uzdolnienia muzyczne stanowia zespot
wlasciwosci, na ktore skladaja si¢: muzy-
kalno$¢, pami¢¢ muzyczna, wyobraznia
muzyczna, umiejetnos¢ nabywania spraw-
nosci w okreslonej dziedzinie dziatalnosci
muzycznej: wykonawczej, kompozytorskiej
lub badawczej (naukowej) (MANTURZEW-
SKA, KOTARSKA, MIKLASZEWSKI L., MI-
KLASZEWSKI K. 1990, 53-81). Szczegdlnie
istotny w pracy nauczyciela jest pierwszy
z wymienionych elementéw — muzykalno$c,
czyli zdolno$é¢ do przezy¢ natury emocjonal-
nej i doznan estetycznych, ktére zwigzane
s z percepcja muzyki, jej tworzeniem oraz
odtwarzaniem. Warunkuje ja wrazliwos¢
sensoryczno-emocjonalna organizmu, a tak-
ze wrazliwos$¢ estetyczna, bedaca reakcja
na rézne zjawiska muzyczne. Muzykalnos¢
wplywa na wyczucie harmonii, poczucie
barwy, wyobrazenie rytmu i tempa, wyczucie
stylu muzycznego, a tym samym rozumienie
form muzycznych, rozumienie tonalnosci lub
atonalnosci, rozroznianie kontrastu i napiec,
umozliwia przezywanie réznych nastrojow
muzycznych oraz daje mozliwos$¢ oceniania
i wydawania osadéw o dzielach muzycznych
(WIERSZYLOWSKI 1981, 116).

Waznym jest, aby przygotowanie do
zawodu nauczyciela muzyki traktowaé nie-
zwykle odpowiedzialnie. Nalezy dokonywac¢
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wlasciwej i obiektywnej oceny przydatno-
$ci tresci ksztalcenia z punktu widzenia
praktyki zawodowej, tak aby ksztalci¢
muzykalnos$¢, uzdolnienia oraz umiejet-
nosci muzyczne, w tym przede wszystkim
wykonawcze. Przygotowanie do zawodu
nauczyciela muzyki powinno niewatpliwie
obejmowa¢ wazne przedmioty ksztalcenia
muzycznego, obecne juz dzi§ na wszystkich
kierunkach edukacji artystycznej w zakresie
sztuki muzycznej:

- zasady muzyki,

- harmonia,

— historia muzyki,

— ksztalcenie stuchu,

- gra na fortepianie,

— prowadzenie zespoléw wokalnych, in-
strumentalnych oraz wokalno-instru-
mentalnych,

— literatura muzyczna,

Obok nich nie moze jednak zabraknac
przedmiotdw, wcigz jeszcze nie wszedzie
obecnych, pozwalajacych przyswoié naste-
pujaca wiedze i umiejetnosci:

- prowadzenie audycji muzycznych;

- znajomos$¢ roznorodnych form i gatun-
kéw muzycznych (muzyka klasyczna,
blues, jazz, gospel, soul i inne),

- literatura muzyczna wsp()lczesna,

- umiejetnos$¢ aranzacji,

- umiejetnos$¢ i znajomos¢ regul kom-
pozycji,

- improwizacja, bardziej widziana jako
kreatywno$¢ ruchowa, glosowa,

— praca cialem, polegajaca na umiejetno-
$ci wykorzystywania ciala ludzkiego
jako instrumentu w formie np. body
percussion,

— emisja glosu indywidualna, prowadzona
w oparciu o zagadnienia psychofizjologii
$piewu, psychomotoryki glosu,

- emisja glosu zespolowa, przygotowuja-
ca do pracy z zespolami wokalnymi lub
wokalno-instrumentalnymi,
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- znajomos¢ fonetyki jezykow obcych,

- znajomo$¢ wspodlczesnych i historycz-
nych systemoéw edukacji muzycznej (Orff,
Dalcroze, Gordon) i umiejetnos¢ prak-
tycznego ich wykorzystywania w rozwo-
ju muzycznym dzieci i mlodziezy,

- umiejetno$¢ konstruowania instru-
mentow.

Wyposazony w wymienione kompeten-
cje i chcacy zrobi¢ z nich wlasciwy uzytek
nauczyciel powinien pamigtaé, ze — jak to
powiedziano na Migdzynarodowym Kon-
gresie Orffa, ktory odbyl sie w 2011 roku
w Salzburgu - ,,Po cztowieka nalezy wyjs¢,
i to w to miejsce, w ktérym on si¢ w danym
momencie znajduje”. Oznacza to, iz nalezy
tak przygotowac nauczyciela muzyki do
pracy z dzie¢mi i mlodzieza, by byt w stanie
rozpoczaé misje bycia przewodnikiem po
muzyce np. od rodzimej muzyki ludowej,
rozrywkowej lub od muzyki gospel, soul,
jazzu, rocka, rapu i innych gatunkéw mu-
zycznych, dokonujac ich wlasdciwego doboru
oraz zapraszajac ucznidw do realizowania
muzyki np. podczas improwizacji. Warto
bowiem pamieta¢, ze uczniowie majg dzis
odmienny od naszego' poglad na to, co
w muzyce jest pigkne, warto$ciowe, war-
te realizacji, godne stuchania (podobnie
zreszta i gusta muzyczne nauczycieli prowa-
dzacych zajecia z muzyki bywaja uksztalto-
wane przez gatunki takie, jak: disco polo,
quasi-covery? prezentowane na weselach lub
zabawach, wylacznie w metrum parzystym,
w dynamice fortissimo i jedynie w tonacji
C-dur, co w istotny sposéb moze utrudniac
wlasciwg edukacje muzyczng). Nie jest do-
brym rozwiazaniem sitowe ,nawracanie”

uczniow na ,wlasciwg” droge muzyczna,
przymuszanie ich do stuchania lub wyko-
nywania np. utworéw ludowych czy muzyki
powaznej. Mozna oczywiscie naklania¢
mlodziez do stuchania warto$ciowych dziet
wybitnych kompozytordw, jednak znaczace
przeobrazenia kulturowe, jakich jestesmy
$wiadkami, spowodowaly, iz nalezy rozpo-
czg¢ przygode z muzyka z innego, bardziej
»Wspolczesnego miejsca”.

Dobér repertuaru, ktoéry zostanie do-
konany dzigki wspotpracy z uczniami, po-
winien uwzglednia¢ ich potrzeby i gusta
muzyczne. Najgorsze z mozliwych kryteriow
doboru utworéw (gatunku, formy, tresci,
jezyka, stylistyki) to narzucanie innym wy-
facznie wlasnych preferencji muzycznych;
czgsto dobor wedlug takiego klucza wynika
z braku wiedzy i umiejetnosci nauczyciela.

Réwnie waznym czynnikiem, jak otwar-
to$¢ na inne style i gatunki muzyczne
jest umiejetnos$¢ rozwijania kreatywnosci
muzycznej u ucznidéw, zwlaszcza w dzie-
dzinie improwizacji, czyli spontanicznego
tworzenia muzyki. Improwizacja wystepuje
w muzyce od bardzo dawna. Zna j3 muzyka
ludowa, wystepowata w muzyce barokowej
jako basso continuo, nieobca jest takze mu-
zyce estradowej, zwlaszcza jazzowe;.

Na zajeciach muzycznych jest wiele
miejsca na improwizacje¢. Dotyczy¢ moze
ona ilustrowania tekstow, obrazéow lub
innych zjawisk; improwizowaé¢ mozna
rowniez na zadany temat. Rola nauczy-
ciela muzyki wydaje si¢ tu nieoceniona.
Z jednej strony polega na stworzeniu takiej
atmosfery na zaje¢ciach, ktéra sprzyjac be-
dzie kreatywnosci uczniéw oraz zacheci
do tworzenia muzyki, za$ z drugiej strony

'Odmienny - oznacza réwnie warto$ciowy, lecz rézniacy sie od gustéw muzycznych wielu na-

uczycieli muzyki.

?Okreslenie autora, opisujace amatorskie opracowania muzyczne, $ciggane z Internetu i produ-

kowane na urzadzeniach grajacych, stanowigce najbardziej prymitywna forme prezentowania czesto

wartosciowych utwordow.
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jego zadanie polega na wskazywaniu drogi
w improwizacji, a w szczego6lnosci na zwro-
ceniu uwagi na charakter, forme¢ i harmonie
utworu.

Réwniez w tym miejscu nalezy zrezygno-
wacé z narzucania wlasnych pomystéw. Do-
$wiadczenie autora w pracy z dzie¢mi w Spo-
tecznym Ognisku Muzycznym w Ozimku
pozwala stwierdzi¢, iz kreatywno$¢ dzieci
jest ogromna i bardzo zaskakujaca’. Dzieci
od najmlodszych lat, wykorzystujac zdobyte
umiejetnosci notacji muzycznej, postugujac
sie do$¢ ograniczonym materiatem dzwigko-
wym, wykazuja si¢ wielka inwencja tworcza.
Zajecia, na ktorych jest na nig miejsce, s3
przez nie bardzo lubiane, zwlaszcza jesli
stworzone przez uczestnikéw utwory, w for-
mie juz rozbudowanej, mozna pdzniej za-
prezentowac podczas koncertéw szkolnych.
Warto jednak zaznaczy¢, ze osoba prowa-
dzaca takie zajecia, mozliwe do zrealizowa-
nia réwniez w szkolnictwie ogélnoksztalca-
cym, musi posiada¢ nie tylko kompetencje
interpersonalne i pedagogiczne, ale takze
podstawowe kompetencje z zakresu warszta-
tu kompozytorskiego.

Do waznych umiejetnosci nauczyciela
muzyki zalicza si¢ takze umiejetnos¢ bu-
dowania instrumentéw. Wspodlczesne kon-
cepcje wychowania muzycznego w Europie
Zachodniej (przede wszystkim koncepcja
Orfta) wskazujg na to, iz samodzielnie zbu-
dowany instrument, nawet ztozony z goto-
wych elementéw, nie tylko dziata stymu-
lujgco na rozwdj czltowieka, ale tez buduje
szczegblny zwigzek pomiedzy instrumen-
tem a grajacym (KREUSCH-JacoB 2009,
92-95).

Kompetencje pedagogiczne

Nie kazdy wybitny muzyk bedzie dobrym
pedagogiem. Nauczyciel muzyki, pelnia-
cy role nie tylko przewodnika po $wiecie
muzyki, ale przede wszystkim mentora
i wychowawcy, musi posiada¢ umiejetnosci
i kompetencje pedagogiczne, w ktére po-
winny wyposazy¢ go studia przygotowujace
kandydata do wykonywania zawodu. S3 to
kompetencje, ktdre nalezy w sobie wyksztal-
ci¢ i nieustannie doskonali¢. Nie bez znacze-
nia s3 tu predyspozycje wrodzone i praktyka.

Wsréd pozadanych kompetencji pe-
dagogicznych nauczyciela muzyki mozna
wymienic:

- umiejetno§¢ ukladania programoéw
ksztalcenia i programéw nauczania,
- umiejetnos¢ przeprowadzania ewaluacji

i oceny osiggnie¢ ucznia,

— umiejetno$¢ jasnego formulowania ce-
16w i wymagan,

- umiejetnos¢ bycia przewodnikiem i to-
warzyszem w rozwoju ucznia,

— otwartos$¢ na do$wiadczenia i ekspery-
menty, przede wszystkim muzyczne,

— zorientowanie na osigganie celow,

- umiejetnos¢ podejmowania decyzji.

Zadaniem nauczyciela muzyki jako pe-
dagoga jest towarzyszenie w rozwoju ucznia.
Chodzi tu nie tylko o rozwéj muzyczny, ale
takze o rozwoj moralny. Zagadnieniem tym
zajmowali si¢ filozofowie od najdawniej-
szych czasow. Wazne jest, aby nauczyciel
mial zdefiniowang wlasng wizje wycho-
wania muzycznego, to jest §wiadomos¢
aksjologiczna, opartg nie tylko na wlasnych

*W Spolecznym Ognisku Muzycznym w Ozimku od 18 lat wykorzystuje sie instrumentarium

Orffa, za$ od pieciu lat na zajeciach umuzykalnienia realizowany jest program nauczania, w ramach

ktérego uczniowie od pierwszego semestru nauki zachecani sg do tworzenia ilustracji muzycznych

zwykorzystaniem instrumentarium oraz do komponowania prostych utworéw. Zadanie nauczyciela

polega na podpowiadaniu np. tego, ze kiedy tekst méwi o opadajacych lisciach, melodia moze stano-

wi¢ odzwierciedlenie tresci i moze mie¢ kierunek opadajacy.
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przekonaniach, ale i przyjetych i ogélnie
funkcjonujacych paradygmatach.

Kompetencje interpersonalne

Kompetencje interpersonalne sg wspol-
nym okre$leniem dla zlozonych umie-
jetnosci efektywnego funkcjonowania
w sytuacjach spolecznych. Ich rozwijanie
wplywa m.in. na podniesienie poziomu
inteligencji emocjonalnej, ktora jest umie-
jetnoscig wstuchania si¢ w emocje innych
0s6b i we wlasne, ich zrozumieniem oraz
umiejetnosdcia podjecia odpowiednich dzia-
tan w zwigzku z rozpoznanymi emocjami
(BHARWANEY 2008, 23).

Pojecie kompetencji interpersonalnych
jest szerokie, zawiera w sobie wiele elemen-
tow, a wsrdd nich:

— pewnosc¢ siebie,

- budowanie autorytetu,

- asertywnosc¢,

- perswazje,

- obrong przed manipulacja,

- empati¢ i inteligencje emocjonalna,

- umiejetno$¢ rozwigzywania konfliktow,

- umiejetno$¢ radzenia sobie ze stresem,

- umiejetnod¢ realizacji celow
spotecznych,

- umiejetno$¢ negocjacii,

- umiejetno$¢ prowadzenia grupy,

- konsekwencje¢ w dziataniu®.

Wymienione kompetencje mozna i nale-
zy podnosi¢, a sposéb na to podaje Stanistaw
Tokarzewski: rozwigzaniem jest — obok
autotreningu - przede wszystkim specjali-
styczne szkolenie’.

Trening umiejetnosci interpersonalnych
dla przyszlych nauczycieli powinien by¢
prowadzony przez wyspecjalizowang kadre,

tzn. coacha lub psychoterapeute, w for-
mie sesji lub treningu interpersonalnego.
Coaching to proces, a wiec dzialanie ciagte,
polegajace na wzmacnianiu i udoskonalaniu
dzialan. Jest ukierunkowany na pokonywa-
nie problemoéw, trudnosci, a przede wszyst-
kim na wprowadzanie zmian, ktérych

celem jest osiggniecie zamierzonego celu
lub efektu®.
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Piotr Arkadiusz Szymanski

Wiasciwa emisja gtosu nauczyciela
— warunek skutecznej komunikac;ji
i efektywnego nauczania

Zawdd nauczyciela jest jednym z tych, w ktérych sposob wypowiadania sie ma nie-
bagatelne znaczenie. Zaréwno umiejetnos$¢ wtasciwego doboru srodkéw jezykowych,
budowania perswazyjnej wypowiedzi, jak i opanowanie wtasciwej techniki méwienia,
(intonacji, artykulacji, dykgji, oddechu itd.) moga znaczaco wptynac na stopien realizacji
celu, jakim jest przekazanie pewnej wiedzy - zorganizowanego zasobu uzytecznych

informacji.

ludZzmi jest ponadczasowe, podlega

jednak ewolucjom w wielu obszarach,
od ortografii i gramatyki, przez semantyke,
do syntaktyki. Oprocz rozwoju réznicowa-
nia znaczen i wprowadzania nowych stéw
do jezyka dostrzega si¢ takze inne tendencje,
np. eliminowanie zbyt skomplikowanych
funkcji zdaniowych czy zastgpowanie stéw
dtugich wygodnymi oznaczeniami skroto-
wymi (zmniejsza si¢ dlugos¢ zdan, a nawet
poszczegolnych stéw, uzywanych gléwnie
w komunikatach méwionych). Niezmienne
jest jednak to, Ze muszg zaistnie¢ okreslone
elementy, bez ktérych w ogdle nie moze by¢
mowy o procesie komunikacji.

Z agadnienie komunikowania si¢ miedzy

O komunikacji interpersonalnej
stow kilka

Aby$my mogli méwic¢ o komunikacji, po-
trzebujemy przede wszystkim trzech ,,skltad-
nikéw”: nadawcy, ktory przekazuje pewne
informacje; komunikatu - a wiec tego, co

ma do powiedzenia éw nadawca; oraz osoby,
ktéra komunikat odbierze, czyli odbiorcy.
To jednak nie wszystko. Nadawca i odbiorca
nie porozumiejg si¢, jesli zostang pozbawieni
kanatu komunikacyjnego i wspdlnego kodu.

Kanat komunikacyjny to ,,droga wysyla-
nia i otrzymywania informacji”'. Kanatem
komunikacyjnym bedzie wiec list — zarédw-
no ten tradycyjny, jak i elektroniczny - czy
telefon, jednak najpelniejsza komunikacje
zapewnia interakcja osob ,twarza w twarz”,
podczas ktdrej zachowany jest werbalny
i niewerbalny rodzaj komunikowania (ge-
sty, mimika) w przekazywaniu informacji,
uczu¢ i innych znaczen. Nalezy bowiem
pamietac, ze porozumiewanie si¢ to proces,
w ktérym cel - wywarcie na kogo$ wplywu
lub zmiane¢ zachowania odbiorcy — mozna
osiggna¢ za pomocy przekazéw werbalnych
i niewerbalnych - zamierzonych badz nie-
zamierzonych (Szopski1 2005, 18).

Istotnym warunkiem komunikacji jest
wreszcie wlasciwe kodowanie, czyli - mowiac

' Kanat, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/kana%C5%82, do-

step dn. 5.01.2012.
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najogolniej — sposob przekladania mysli na
stowa, a wiec umiejetnos¢ takiego doboru
srodkéw jezykowych, by w danym kontek-
$cie spotecznym uzyska¢ zrozumialy, $cisty
przekaz, powodujacy adekwatne zachowanie
partnera komunikacyjnego. Sposoby wy-
powiadania si¢ bywaja przeciez rézne - od
poetyckiego, barwnego i zdobionego okresl-
nikami (przymiotnikami) do syntetycznego,
zadaniowego, operujacego czasownikami.
Wazne, aby wybrac taki, ktory bedzie w jed-
nakowym stopniu zrozumialy dla nadawcy
i odbiorcy komunikatu. Odnoszac to do sytu-
acji szkolnej, mozemy powiedzie¢, ze nauczy-
ciel powinien uzywac slownictwa i struktur
sktadniowych, ktérych zrozumienie nie
przekracza mozliwosci percepcyjnych ucznia.

Jak mowi¢, zeby by¢ stuchanym

Jak powiedziano, we wzajemnym komu-
nikowaniu si¢ nauczyciela z uczniem bardzo
istotne sg takie elementy, jak umiejetnos¢
komunikacji werbalnej i niewerbalnej, wie-
dza lingwistyczna pedagoga i praktyczna
umiejetnosc jej wykorzystania (Kroskowska
2007, 158-161). Nie bez znaczenia jest takze
wiarygodnos¢ przekazu, aktywne stuchanie
i przekazywanie informacji zwrotnych. Jak za-
tem mowic¢, aby osiagnac zamierzony skutek?

W literaturze metodologicznej dla na-
uczycieli coraz cz¢séciej rozwaza sie formy
i walory argumentacji z punktu widzenia
sprawnosci i efektywnosci przekazu (ScHo-
PENHAUER 2010, 5). Sporo uwagi poswieca
sie przy tym zagadnieniom z logiki, a wigc
nauki zajmujacej sie regulami poprawnego
myslenia i wnioskowania?, a takze z retory-
ki. Druga z wymienionych dziedzin Arysto-
teles okreslal jako umiejetnos¢ melodycz-
nego odkrywania tego, co w odniesieniu
do przedmiotu rozmowy moze by¢ prze-
konywajace. W mysli rzymskiej retoryka

byla po prostu nauka dobrego mdwienia,
aJ. Z. Lichanski - reprezentujacy koncepcje
wspolczesng — uwaza m.in.: ze retoryka jest
systemem formalnym, w ktérym okre$lone
s3 reguly konstruowania i analizowania.
Proba polaczenia tych definicji upowaznia-
taby do stwierdzenia, ze retoryka uczy bu-
dowania tekstu, w ktérym nacisk ktadziemy
na perswazyjnos$¢ wypowiedzi, co pozwala
nam skuteczniej zarzadzac i wptywaé na
podwladnych, a w przypadku pedagoga — na
uczniow (BARLOWSKA, BubpzyNska-Dacy,
WILCZEK /red./ 2008, 47).

O ile wiedza z zakresu logiki i retoryki jest
niezbedna dobremu moéwcy - a wiec takze
efektywnemu nauczycielowi — do budowania
interesujacych i absorbujacych uwage odbior-
cow wypowiedzi, o tyle nie mozna zapominac
tez o aspekcie psychologicznym sytuacji ko-
munikacyjnej. Nawet najlepiej przygotowany
wyklad moze bowiem ,,umkna¢” stuchaczom,
jezeli stanie przed nimi zalekniony wykla-
dowca o rozbieganym spojrzeniu, ktédry mowi
glosem ledwie slyszalnym dla niego samego.
Uwaza si¢, ze pedagog powinien wypowiadaé
sie pewnie. Nie moze ulega¢ lekom wynikaja-
cym z obawy, Ze zostanie Zle oceniony lub ko-
go$ swoimi slowami urazi. Powinien zawsze
wyraznie wypowiada¢ wlasne zdanie. Wbrew
nasuwajacym si¢ wyobrazeniom wiekszos¢
stuchaczy szanuje nawet stanowcze podglady,
sprzeczne z wlasnymi, i nie czuje urazy do
osoby wypowiadajacej je, jezeli sg szczere
i w intencji nie zakladaja dyskredytowania
drugiej osoby. Niebagatelna jest tutaj takze
zdolno$¢ wlasciwego obcowania z ludzmi
oraz obchodzenia si¢ z wlasnymi emocjami
(KLEIN 2008, 15; HEIGL 2007, 20).

Dobry moéwca, zwlaszcza nauczyciel, po-
winien tez by¢ wyczulony na wszelkie infor-
macje ptynace od odbiorcéw. Kiedy przema-
wia, powinien obserwowac i w zaleznosci od

*Logika, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/Logika, dostep dn.

5.01.2012.

20 Wychowanie Muzyczne 1 2012

http//www.wychmuz.pl



reakcji odbiorcy zmieniaé elementy swojej
wypowiedzi i ksztaltowac jej kierunek (Za-
LAZINSKA, RUSINEK 2010, 67).

Niebagatelng sprawg jest wreszcie wtasci-
we wykorzystanie aparatu glosowego, a wiec
umiejetno$¢ méwienia w sposob niemeczacy
dla wykladowcy, a sprzyjajacy percepciji
przekazywanego komunikatu przez odbior-
céw. Wazne s3 tu m.in. barwa, intonacja,
rytm, ton, wysokos¢ glosu i impostacja.

Dykcja i emisja gltosu nauczyciela

Istotnym elementem przekazu i komu-
nikowania si¢ jest tez emisja glosu, na ktorg
skladajg sie: odpowiednia interpretacja tek-
stu, wlasciwe artykulowanie (odpowiednie
wypowiadanie m.in.: spéiglosek wargowo-
-zebowych i przedniojezykowych), posta-
wienie glosu oraz dykcja.

Emisja glosu to podstawowa umiejetnos¢
w sztuce $piewu, jest ona jednak przydatna
takze w innych zawodach. Poza nauczycie-
lami powinni opanowac ja psychologowie,
logopedzi, laryngolodzy, foniatrzy, specjali-
$ci od zarzadzania, menedzerowie, lektorzy
jezykowi, prawnicy, politycy, ksieza, spike-
rzy, sprzedawcy i wielu innych. Doceniajac
zatem znaczenie emisji glosu i ¢wiczen z nig
zwigzanych, szkoly i uczelnie wprowadzaja
powszechnie juz do swych programéw na-
uczania zajecia z tej dziedziny.

Jednym z elementéw emisji glosu jest
impostacja, czyli postawienie glosu (wazne
sg tu ¢wiczenia oddechowe i prawidlowe
~podparcie przeponowe”), prowadzace do
wyréwnania rejestrow — piersiowego (rezo-
nans odczuwany w okolicach klatki pier-
siowej) i glowowego (rezonans odczuwany
w glowie), pozwalajaca na wlasciwe uzywa-
nie glosu. Nasze przestrzenie rezonansowe
sa zmiennoksztaltne, wobec czego mozemy
wplywac na ich wielko$¢ oraz ksztalt, a to

z kolei pozostaje nie bez znaczenia dla eko-
nomiki wydobycia glosu oraz oszczedniej-
szej i efektywniejszej pracy aparatu gloso-
wego (TArRASIEWICZ 2006, 88-157). Dzigki
rezonatorom (glowowemu, piersiowemu)
glos staje si¢ bardziej nosny.

Warunkiem zaistnienia prawidiowe;j
emisji gtosu bedzie fakt skoordynowania
prawidtowego oddechu, fonacji, artykulacji
oraz rezonansu. Aby wlasciwie koordyno-
wacé te czynnosci, musimy pamiegtac o odpo-
wiedniej dla méwcy postawie ciala (stoimy
w lekkim rozkroku, opierajac ciezar ciata
na zewnetrznych czesciach stopy, wypro-
stowani, patrzacy na wprost). Powinnismy
by¢ takze odprezeni psychicznie i fizycznie,
musimy rowniez unika¢ monotonii w moé-
wieniu oraz pracowac glosem bez nadmier-
nego wysitku.

Jak wspomniano, istotnym elementem
emisji glosu jest takze dykcja, czyli ,,sposéb
wymawiania wyrazéw i zdan™. Bledy w tym
zakresie dotyczg pomijania, podstawiania,
dodawania, zamazywania sylab, samoglosek
i spolglosek. Nader czesto bierzemy tez glo-
$ne oddechy, odchrzgkujemy, co jest zarow-
no szkodliwe, jak i malo estetyczne, nosowo
zaciemniamy wyrazisto$§¢ mowy, monoton-
nie (pod wzgledem melodyki) ksztaltujemy
naszg wypowiedz.

Glos jak dzwon - skarb nauczyciela

Glos ludzki to najszlachetniejszy
z dzwiekdéw (WALDORFF 1997, 118-119),
wspolne dobro - mozna by powiedzie¢. Jed-
nak charakter tego dobra jest wyznaczony
przez ludzka osobowos¢ oraz prace intelektu
i wolnej woli nad wlasnym doskonaleniem.

O aparat glosowy trzeba zatem dbac.
Nie oznacza to jednak, Ze nalezy przesadnie
obawiac sie zaziebienia — aparat mowy powi-
nien by¢ zahartowany, oswojony z chtodem

’ Dykcja, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/dykcja, dostep dn.

5.01.2012.
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(PLusT 2009, 17) - cho¢ oczywiscie nie moz-
na krzycze¢ na mrozie czy $piewac podczas
biegu. Dla ochrony i zdrowia ludzkiego apa-
ratu glosowego wazniejsze jest jego wlasciwe
wykorzystywanie. Gdy nauczyciel (mdéwrca)
choruje na gardlo, to zazwyczaj znaczy, ze
nieprawidtowo uzywal swojego narzedzia
mowy i zaniedbal zachowania podstawowych
zasad emisji gtosu (CHACINSKI, CHACIN-
SKA 1999, 25), dlatego tez za cze$¢ swej pracy
powinien uzna¢ state doskonalenie aparatu
mowy, samokontrol¢ oraz systematyczne
poddawanie si¢ badaniom laryngologicznym.

Bardzo czgsto obserwujemy, ze pedagodzy
— zardwno rozpoczynajacy prace w szkole, jak
i ci, ktorzy ucza od wielu lat — potrzebujg pew-
nego ukierunkowania w dziedzinie operowa-
nia wlasnym glosem. Dopiero nauczyciel, kto-
ry przyswoi wiedze w tym zakresie i nauczy si¢
ja wykorzystywac, bedzie mogt postugiwac sie
dzwieczng i zdynamizowang wymowg (PLusT
2009, 16), pozwalajaca nie tylko uatrakcyjni¢
forme przekazu, ale takze skuteczniej za-
rzadza¢ procesem nauczania, oddzialywac
na uczniéw, stymulowac ich do pracy oraz
utrzymywac wlasciwe proporcje w hierar-
chii grupy, gdzie nauczyciel przejawia cechy
lidera i przywddcy. Jak bowiem wiadomo,
dzieci i mlodziez zachowujg sie emocjonalnie,
czego efektem sg krzyki i piski. Zachowanie
dominujacej pozycji podczas zaje¢ wymaga
wiec ,,zdominowania glosem” uczniéw. Glos
jednak, nie majac odpowiedniego przeszkole-
nia, w najmniej odpowiedniej chwili moze po
prostu odmoéwic postuszenstwa.

Aby takiej sytuacji zapobiec, warto
zainteresowac sie zasadami profilaktyki
i higieny wlasnego aparatu glosowego. Ta
profilaktyka i higieng sa wlasnie specjali-
styczne ¢wiczenia, powodujace mniejsze
zuzycie aparatu mowy, gardtla, i krtani.
Cwiczenia najczesciej prowadzone sg przez

trenerow glosu, logopeddéw i specjalistow
emisji glosu, jednak ciekawe ich przyktady
do samodzielnego wykonywania mozna
znalez¢ w literaturze (m.in. w pozycjach
wymienionych w zamieszczonej pod niniej-
szym tekstem bibliografii), a nawet w Inter-
necie*. Najprostsze z nich to systematyczne,
codzienne ¢wiczenia oddechowe, ktore za-
owocujg pelng kontrolg wdechu i wydechu
oraz odpowiednim podparciem wydobywa-
nego dzwigku przez migsien przeponowy.
Kolejnym krokiem beda ¢wiczenia glosowe.
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Janusz Nowosad

Audycje muzyczne

Od Hammonda przez MIDI do VST

W latach 2006-2009 w Gimnazjum nr 18 im. Macieja Rataja w Lublinie odbywaty sie
cykliczne audycje muzyczne pt. Od Hammonda do MIDI, podczas ktérych uczniowie
poznawali historie, dziatanie i wykorzystanie instrumentéw elektrycznych i elektro-
nicznych, stuchajac m.in. ,na zywo"” legendarnych organéw Hammonda. W 2010 roku
audycje zostatly rozszerzone o technologie VST i nosza tytut Od Hammonda przez MIDI
do VST. Przedstawiony scenariusz zostat zrealizowany w ciaqgu dwéch jednogodzin-
nych spotkan z uczniami w sali gimnastycznej szkoty.

nie historii, dzialania i wykorzystania

elektromechanicznych, elektronicznych
i wirtualnych instrumentéw muzycznych
oraz u$wiadomienie uczniom zwigzkéw mie-
dzy rozwojem techniki i technologii a mu-
zyka. Dzieki udziatlowi w nich uczen bedzie:

— potrafil wymieni¢ rézne formy zastoso-
wania komputera i programéw kompu-
terowych w muzyce,

- znal réznice zasad dzialania i powstawa-
nia dzwieku w instrumentach elektro-
mechanicznych, elektronicznych i wir-
tualnych, przyktady tych instrumentoéw,
a takze bedzie wiedzial, kiedy powstaty,
pozna ich histori¢, cechy charaktery-
styczne oraz mozliwos$ci techniczne
i barwowe,

- umial wyjas$ni¢ pojecia: organy elek-
tryczne, syntezator muzyczny, keyboard,
sekwencer, sampler, MIDI, VST (VST
Instruments),

- umial wymieni¢ rézne formy zastoso-
wania instrumentéw elektromechanicz-
nych, elektronicznych i wirtualnych oraz
bedzie znat kilka przyktadéw muzycz-
nych wykorzystujacych te instrumenty,

P odstawowym celem audycji jest pozna-
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— potrafil zaspiewac szkocka ballade ludo-

wa Auld Lang Syne (Ogniska juz dogasa
blask) z akompaniamentem organéw
Hammonda.

Do przeprowadzenia audycji potrzebne sa:
organy Hammonda, ewentualnie key-
board posiadajacy brzmienie zblizone
do organéw Hammonda,
syntezator Minimoog, ewentualnie inny
o podobnej konstrukeji,
wersje demonstracyjne programéw: Nati-
ve Instruments B4 II, Native Instruments
Akoustik Piano, Arturia Minimoog V,
Arturia CS-80 V, Arturia Storm 3, Stein-
berg Virtual Guitarist, Steinberg Groove
Agent 3, Yamaha Vocaloid Virtual Vocalist,
zestaw komputerowy potaczony z Inter-
netem, rzutnik oraz odtwarzacz CD,
plakaty i prospekty elektromechanicz-
nych, elektronicznych i wirtualnych in-
strumentéw muzycznych,
nagrania oraz wydrukowane nuty utwo-
réw prezentowanych podczas audycji:
e J.S. Bach Toccata d-moll, BWYV 565,
o J. S. Bach, preludium choratowe Wa-
chet auf, ruft uns die Stimme BWV 645,
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« J.S. Bach, Aria na strunie G z I1I Suity
(Uwertury) Orkiestrowej D-Dur BWV
1068,

o Jimmy Smith, The Cat,

o Procol Harum, A Whiter Shade of
Pale,

o The Animals, The House of the Rising
Sun,

« Jean Michel Jarre, Oxygene part 4,

 Alphaville, Forever Young,

- nuty szkockiej ballady Auld Lang Syne

(Ogniska juz dogasa blask).

Przebieg audycji
Organy Hammonda i syntezator Mooga

Audycje rozpoczynamy od pogadanki
na temat instrumentéw muzycznych, ich
podziatu ze wzgledu na zrédlo dzwigku.
Po nakresleniu krétkiego rysu historycz-
nego instrumentéw elektromechanicznych
i elektronicznych prezentujemy organy
Hammonda i syntezatory — na zywo lub
na ilustracjach, a nastepnie przedstawiamy
nagrania audio réznych styléw i gatunkow
muzycznych wykorzystujacych omawiane
instrumenty. Uczniowie, stuchajac muzyki,
sledzg nuty prezentowanych utwordw.

Organy Hammonda majg juz prawie
80 lat. Ich tworca, Amerykanin Laurens
Hammond (1895-1973), opatentowal swoj
wynalazek w 1934 roku, a 15 kwietnia
1935 roku podczas Wystawy Sztuki Przemy-
stowej w budynku rozgtosni radiowej RCA
w Chicago zademonstrowatl publicznie elek-
tryczne organy, ktére byly znacznie mniejsze
i tansze niz dotychczasowy instrument pisz-
czatkowy. W pokazie organow wzial udziat
m.in. George Gershwin, ktéry — zauroczony
wynalazkiem Hammonda - natychmiast
zakupit instrument dla siebie. Szes¢ eg-
zemplarzy zamoéwil tez znany amerykanski
przemyslowiec Henry Ford. W ciagu kilku
miesiecy po wystawie firma otrzymata
1400 zamowien na organy, ktére w tamtym
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okresie kosztowaly wigcej niz nowy samo-
chéd. Podczas pierwszych trzech lat dziatal-
nosci sprzedano okolo 5000 instrumentdow.

Organy Hammonda daly poczatek
tzw. elektrofonom - instrumentom muzycz-
nym wykorzystujagcym do generacji dzwigku
prad elektryczny i zjawiska mu towarzysza-
ce. Bezposrednim zrédtem dzwigku w orga-
nach byl mechaniczny generator zawierajacy
96 zabkowanych tarcz stalowych o $rednicy
ponad 5 cm, wirujacych z niezmienng pred-
koscig w bezposredniej bliskosci statych
magnesow réznej wielkosci, zaopatrzonych
w zwojnice o starannie dobranej ilosci
uzwojenia (rys. 1). Kazdy przemieszczajacy
sie wzdluz magnesu zabek powodowal po-
wstanie w uzwojeniu pradu elektrycznego
o niewielkim natezeniu. Im wieksza ilos¢
nacietych na kole zabkéw, tym wyzsza cze-
stotliwo$¢ impulséw generowanych w uzwo-
jeniu i wyzszy dzwiek ptynacy z glosnikéow.

Ze wzgledu na fakt, ze dzwigk wzbudza-
ny jest w tym instrumencie przez wirujaca
tarcze i to ona decyduje o jego wysokosci,
organy Hammonda zaliczamy do instru-
mentow elektromechanicznych, podobnie
jak inne instrumenty, w ktérych drgania
struny czy jezyczkdw zamieniane s3 na
impulsy elektromagnetyczne, wzmacniane
i przekazywane go glo$nikow.

Barwa dzwi¢ku w organach Hammonda
ksztaltowana jest przez dobor proporcji
tonu podstawowego, tonéw sktadowych

Rys. 1. Wirnik dyskowy obracajacy sie w polu ma-
gnetycznym
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szeregu harmonicznego (2., 3., 4., 5., 6., 8.)
oraz tonoéw nizszych o tercje wielka i okta-
we od tonu podstawowego. Do zmieniania
proporcji tondéw sktadowych stuzy dziewiec
przetacznikow suwakowych (16°, 5/3°, 8,
4,23, 2, 13, 113, 1), zwanych drawbars,
umieszczonych nad klawiatura (rys. 2).
Miksujac drawbarsami tony sktadowe,
mozna uzyskac az 253 miliony kombinacji
dzwigkowych.

Rys. 2. Drawbarsy w organach Hammonda

Za kultowego Hammonda uwaza si¢
model B-3 (rys. 3), produkowany jako
analog w latach 1955-1974. Miat on dwa
61-klawiszowe manualy, 25-klawiszowy pe-
dal basowy, po dwie sekcje drawbarsow dla
gérnego i dolnego manualu, dwa drawbarsy
(16, 8’) dla pedatu basowego, uktady pozwa-
lajace na uzyskanie efektow dzwigkowych
(vibrato, chorus, sustain, reverb, percussion).
W 1991 roku firma Hammond Organ Com-
pany zostalta kupiona przez Suzuki, ktéra
elektromagnetyczny generator zastgpila
generatorem cyfrowym, co pozwolito na
zachowanie dawnego brzmienia i otworzyto
nowe mozliwosci, jakie niesie ze sobg tech-
nologia MIDI. W efekcie na rynku pojawity
si¢ cyfrowe repliki modelu B-3 (New B-3,
B-3P, B-3 Ultimo) i catkiem nowe modele
Hammonda: XB-1, XK-1, XK-2, XK-3¢,
XE-1, XE-2, SK-1, SK-2, M-44".

Rys. 3. Organy Hammonda New B-3 Ultimo (replika
cyfrowa legendarnego modelu B-3) z Leslie 122XB

Laurens Hammond wynalazl organy
z mys$la, Ze beda one wykorzystywane tylko
w muzyce sakralnej?, a jednak kariere¢ zro-
bity przede wszystkim w muzyce jazzowej
i rozrywkowej, pewna role odegraly réwniez
w awangardowych eksperymentach muzyki
powaznej drugiej polowy XX wieku, m.in.
Karlheinz Stockhausen wykorzystat je
w swej kompozycji Mikrophonie I1I.

W Polsce organy Hammonda pojawity
sie w latach 50. XX wieku. W 1955 roku
oddzial krakowski Polskiego Radia wypo-
sazyl swoje studio w ten instrument, ktory
nastepnie Andrzej Kurylewicz wykorzystal
w zalozonym przez siebie Sekstecie Or-
ganowym PR, dokonujac licznych nagran
archiwalnych. Pierwszym znanym w Polsce
wirtuozem Hammonda byt Benon Hardy,
ktéremu w 1957 roku zaproponowano obej-
rzenie organdéw (model RT-3) wystawionych
na Miedzynarodowych Targach Poznan-
skich. Hardy, zatascynowany instrumen-
tem, nagral audycj¢ radiowa, a nastepnie
cykl audycji muzycznych. W tym samym
czasie Wiktor Kolankowski po mistrzowsku
akompaniowat na organach Hammonda

"Wiecej informacji mozna znalez¢ na stronie www.hammond.pl.

*Hammond nie lubil jazzu, dlatego tez uzywanie jego instrumentu przez jazzmanéw irytowatlo go.
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z towarzyszeniem sekcji rytmicznej zna-
nym polskim wokalistom. W 1968 roku
Krzysztof Sadowski zalozyl Grupe Orga-
nowa Krzysztofa Sadowskiego, w ktdrej
Hammond byt instrumentem wiodacym.
Ten sam artysta w 1975 roku wydat autorski
zbiorek Pig¢ utworéw na organy elektrycz-
ne, pomyslany jako material edukacyjny
dla tych, ktérzy chcieliby gra¢ organowa
muzyke rozrywkowsa z elementami jazzu.
Niepowtarzalne brzmienie Hammonda wy-
korzystal tez w 1970 roku Czestaw Niemen,
wydajac uwazany za najlepszy w historii
polskiego rocka album Niemen Enigmatic.
Utwor z tej plyty — Bema pamieci zatobny
rapsod — byl inspiracja do powstania pierw-
szego polskiego, kolorowego, telewizyjnego
teledysku, zrealizowanego w 1972 roku
z okazji $wieta Wszystkich Swietych. Od
1973 roku wiascicielem kultowego Ham-
monda B-3 jest takze najlepszy polski or-
ganista jazzowy, Wojciech Karolak. Na
organach Hammonda grali réwniez: Jerzy
Abratowski, Zbigniew Podgajny (Niebiesko-
-Czarni), Andrzej Zielinski (Skaldowie),
Piotr Figiel, Jozef Skrzek (SBB), Grzegorz
Ciechowski, Pawel Serafinski.

Organy Hammonda kojarzone s3 ze
specjalnym systemem tzw. wirujacych
glosnikéw, skonstruowanych w Los An-
geles w latach 1937-1940 przez Donalda
Leslie’ego (1911-2004) i od jego nazwiska
nazywanych glo$nikami Leslie. Pierwszy
zestaw glo$nikow zostat sprzedany w wigilie
Bozego Narodzenia 1940 roku, jeszcze pod
szyldem firmy Electro Music. Nastgpne wy-
roby nosity juz nazwe Leslie.

Zasada dzialania takiego zestawu nagla-
$niajacego wykorzystywala tzw. efekt Dop-
plera. W drewnianej, solidnej i elegancko
wykonczonej skrzyni znajdowaly sie dwa
glosniki: jeden niskotonowy, a drugi $red-
nio- i wysokotonowy. Dodatkowo urzadze-
nie posiadalo wlasny lampowy wzmacniacz
mocy, poczatkowo 20 W, pdzniej 40 W.
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Sygnal wychodzacy ze wzmacniacza przed
dotarciem do glosnikéw byl przepuszczany
przez specjalng zwrotnice, w ktdrej naste-
powal podzial pasma na gére i dét. Czesto-
tliwos$¢ podziatu zostata eksperymentalnie
dobrana i ustalona na 800 Hz. Poniewaz
same glosniki byly zbyt ciezkie, aby wpra-
wic je w ruch, system Leslie obracal jedynie
specjalnie skonstruowanymi elementami
ukierunkowujacymi dzwigk wydobywajacy
sie z poszczegdlnych glosnikéw. Za pomoca
dwdch zestawow silnikéw elektrycznych
elementy te byly obracane w przeciwnych
kierunkach, wolno lub szybko (w zalezno-
$ci od inwencji grajacego), co powodowato
charakterystyczne dla organéow Hammonda
chorale/tremolo (rys. 4).

Glosnik tondw wysokich
z obrotowym wylotem

Zwrotnica

Silnik gtosnika
tondw wysokich

Glosnik
tondw niskich

Silnik gtosnika
tondw niskich

Wirnik glosnika
tondw niskich

Wzmacniacz -

Rys. 4. Schemat dziatania gtosnikow Leslie oraz
zdjecie oryginalnych gtosnikéw Leslie
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Rozwinig¢ciem organéw Hammonda stat
sie syntezator® — instrument elektroniczny,
w ktorym dzwigk powstaje na drodze czysto
elektrycznej, a grajacy na nim muzyk po-
siada pelng mozliwos¢ ksztaltowania cha-
rakterystyki dzwieku. Syntezator zawiera
trzy podstawowe moduly: pierwszy modut
— wytwarzajacy dzwiek — to oscylator; drugi
modul - klawiatura - stuzy do sterownia
tym dzwigkiem w sposéb muzyczny; trzeci
modul filtréw i procesoréw stuzy do zmiany
charakteru tego dzwigku.

Historia syntezatoréw sigga lat 50.
XX wieku, niemniej staty si¢ one znane
i popularne od roku 1963, kiedy to Robert
Moog (1934-2005) skonstruowal synteza-
tor analogowy. Minimoog, sztandarowy
produkt firmy Moog Music, byl pierwszym
profesjonalnym, szeroko dost¢pnym, prze-
no$nym i tanim syntezatorem (rys. 5).

Rys. 5. Syntezator Minimoog

Za pierwszego slawnego wykonawce
muzyki elektronicznej uznaje si¢ Waltera
Carlosa (po zmianie plci - od 1972 roku -
znanego jako Wendy). W 1968 roku artysta
ten wydal plyte Switched on Bach, zawiera-
jaca przerobki utworow Johanna Sebastiana
Bacha. Do nagraniu albumu muzyk wyko-
rzystal syntezatory Mooga, ktdre zastapity
prawdziwg orkiestre. Album Switched on

Bach przez dlugie lata byl najlepiej sprzeda-
jaca sie ptyta muzyki elektronicznej i wzo-
rem dla innych nagran.

Status samodzielnego instrumentu mu-
zycznego zapewnili syntezatorowi réwniez
tacy muzycy, jak: Jean-Michel Jarre, Klaus
Shultze, Vangelis czy Isao Tomita. W Polsce
jako pierwszy uzyl go Czestaw Niemen,
a wjego $lady poszli m.in.: Jozef Skrzek, Ma-
rek Bilinski i Bogdan Gajkowski (znany jako
Kapitan Nemo). Od dtuzszego juz czasu wie-
le syntezatoréw posiada wbudowany modut
sekwencera, stuzgcy do programowania
syntezatora tak, aby sam odtwarzal rézne
rytmy czy frazy, oraz modul do zapamiety-
wania ustawien. Jako pierwszy wyposazony
w takie banki pamieci brzmien zostal Sequ-
ential Circuits Prophet 5 z 1977 roku, a jego
nowe mozliwos$ci byly wprost nieocenione
z punktu widzenia muzyka, ktéry nie mu-
sial ustawia¢ kazdej barwy na nowo. Dzieki
powstaniu tych instrumentéw mogla sie
rozwing¢ catkowicie osobna galaz muzyki
- muzyka elektroniczna, a w konsekwencji
powstat komputerowy systemem MIDI.

W tej czesci audycji stuchamy:

- Johann Sebastian Bach - Toccata
d-moll BWV 565. To arcydzieto muzy-
ki organowej stale jest wykorzystywane
w kulturze popularnej - w filmach fa-
bularnych, rysunkowych, w grach wi-
deo, nawet dzwonki telefoniczne chetnie
czerpig z pierwszego motywu toccaty.
W Ameryce cz¢sto jest grana z okazji
$wieta Halloween. Proponujemy wystu-
chanie utworu z ptyty CD w oryginal-
nym wykonaniu na organach baroko-
wych oraz w wykonaniu nauczyciela* na
organach Hammonda, ewentualnie na
keyboardzie. Zwracamy uwage uczniow,

? Stowo ,,syntezator” pochodzi od stlowa ,,synteza”, co oznacza zlozenie w cato$¢ pojedynczych

skladowych.

*Latwe opracowania utworéw J. S. Bacha na organy/keyboard publikujemy w dodatku muzycznym.
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jak bardzo zmiana instrumentu prze-
ktada sie na zmiane oblicza, charakteru,
emocjonalnos$ci dziela. Mozna tez roz-
poczac audycje od prezentacji J. S. Bacha
preludium choratowego Wachet auf, ruft
uns die Stimme w oryginalnej wersji na
organy piszczatkowe oraz na syntezato-
ry z ptyty Waltera Carlosa Switched on
Bach.

Jimmy Smith - The Cat. Jimmy Smith
(1925-2005) to znany amerykanski mu-
zyk jazzowy, ktéry w 1951 roku wprowa-
dzit brzmienie organéw Hammonda do
muzyki jazzowej. Zastynal jako wirtuoz
tego instrumentu i przez niektérych na-
zywany jest ,,krélem organéw Hammon-
da”. The Cat J. Smitha jest jednym z naj-
bardziej znanych utworéw jazzowych na
organy Hammonda, odznacza si¢ prosta
i ciekawie zaprojektowang i niepowta-
rzalng improwizacjg instrumentalna.
Procol Harum - A Whiter Shade of Pale
(st. i muz.: Gary Brooker, Keith Reid).
Procol Harum to brytyjski zespo6t rocko-
Wy grajacy progresywny rock. A Whiter
Shade of Pale — w Polsce znany jako Biel-
szy odcien bieli — to jeden z najbardziej
znanych utworéw rockowych lat 60. XX

wieku, wizytéwka zespolu Procol Ha-
rum. Gléwny motyw muzyczny utworu
grany na organach Hammonda jest za-
inspirowany Arig na strunie G z 111 Suity
orkiestrowej D-dur (BWV 1068) J. S. Ba-
cha - nie stanowi jednak dostownego cy-
tatu muzycznego, a jedynie nawigzuje do
bachowskiej struktury i faktury utworu.
W A Whiter Shade of Pale stycha¢ réw-
niez odniesienie muzyczne do innych
utworéw wielkiego kantora z Lipska: do
Choratu z kantaty Wachet auf, ruft uns
die Stimme (BWYV 140) oraz do Prelu-
dium choratowego o tym samym tytule
(BWYV 645).

The Animals - The House of the Ri-
sing Sun. The Animals to brytyjska
grupa rockowa grajaca przede wszyst-
kim rhythm and blues i psychodeliczny
rock. Dom wschodzgcego storica to jed-
na z najstynniejszych folkowych ballad
amerykanskich, siegato po nig wiele
gwiazd $wiatowej muzyki. Nowe wyko-
nania, mimo iz sg doskonale technicz-
nie, dopracowane akustycznie i posia-
dajg ciekawe aranzacje, nie doréwnuja
nagraniu grupy The Animals o ostrych,
ale klarownych gitarowych arpeggiach,

The Cat
Gtéwny temat utworu
Jimmy Smith
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A Whiter Shade of Pale

Procol Harum
st. i muz.: Gary Brooker, Keith Reid

Beat rock ballad J =74
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prostym, perfekcyjnym akompaniamen-
cie i mistrzowskim soléowkom na orga-
nach Vox Continental, pulsujacym ryt-
mie basu i perkusji oraz niesamowitym
»czarnym wokalu” biatego czlowieka.

Inne instrumenty elektroniczne

Wprowadzamy pojecia: MIDI, key-
board, sekwencer, sampler oraz prezentuje-
my brzmienia i mozliwosci wymienionych
instrumentow i urzadzen.

MIDI (Musical Instrument Digital
Interface — Cyfrowy Interfejs Instrumen-
tow Muzycznych) to powstaly w latach
80. XX wieku system, interfejs, oprogra-
mowanie i zestaw komend stuzacych do

Oxygene (czesc 4)

Gtowna melodia utworu
Jean Michel Jarre

Slow rock J =126

przekazywania informacji pomiedzy elek-
tronicznymi instrumentami muzycznymi.
MIDI umozliwia komputerom, synteza-
torom, kartom dzwigkowym i podobnym
urzadzeniom kontrolowanie si¢ nawzajem
oraz wymienianie informacji. Pozwolilo
to na tworzenie fatwych w obstudze i pro-
gramowaniu sekwenceréw, tj. urzadzen
elektronicznych lub programoéow kompu-
terowych stuzacych do rejestracji, edycji
i odtwarzania komunikatéw MIDI, cyfro-
wych syntezatoréw oraz sampleréw, ktére
s3 urzadzeniami odgrywajacymi wczesniej
nagrane probki dzwiekow. Najbardziej roz-
powszechnionym instrumentem zawieraja-
cym wymienione urzadzenia jest keyboard,
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wyrdzniajacy si¢ ponadto systemem auto-
matycznego akompaniamentu.

W tej czesci audycji stuchamy:

Jean Michel Jarre - Oxygene part 4.
Jean Michel Jarre to legendarny kom-
pozytor muzyki elektronicznej, ktory
w 1997 roku ustanowil rekord Guin-
nessa, jesli chodzi o liczbe widzéw - na
jego koncert w Moskwie przybylo az
3,5 miliona ludzi. Oxygene part 4 — jeden
z najbardziej znanych utworéw muzyki
elektronicznej na §wiecie — przynalezy

do klasyki tego gatunku. Mimo bardzo
prostej harmonii utwdr ten jest profesjo-
nalnie zrobiony pod wzgledem brzmie-
nia syntezatoréw. Mistrzowskie wy-
korzystanie efektéw z syntezg melodii
i harmonii wprowadza stuchacza w ko-
smiczng synestezje wszystkich dziedzin
sztuki.

Alphaville — Forever Young. Alphaville
to niemiecki zespot synthpopowy upra-
wiajacy odmiane muzyki popularnej
charakteryzujaca si¢ szerokim wykorzy-
staniem syntezatordw, elektronicznych

Forever Young
Materiat melodyczny utworu
Alphaville
Baet pop ballad J=148
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automatow perkusyjnych oraz rozma-
itych efektéow elektronicznych. Jego
utwor Forever Young ma pigkna, tatwo
wpadajaca w ucho melodig, ktéra na tle
wysublimowanej harmonii staje si¢ nie-
zwykle wyrazista, uduchowiona i prze-
mawiajgca prostota do serca stuchacza.
A te atmosfere nadajg perfekcyjnie do-
brane akordy, stanowigce akompania-
ment grany na syntezatorach.

Wirtualne instrumenty muzyczne
(VST Instruments)

Na rzutniku prezentujemy wirtualne
instrumenty muzyczne firm Native Instru-
ments, Arturia, Steinberg i Yamaha.

VST (Virtual Studio Technology -
Technologia Wirtualnego Studia) zostala
wprowadzona w potowie lat 90. XX wieku
przez niemiecka firme Steinberg. VST opie-
ra si¢ na tzw. programach-hostach (Cubase,
Nuendo, WaveLab), z poziomu ktérych
uruchamiane sg tzw. plug in (niewielka apli-
kacja, zwana popularnie ,,wtyczka progra-
mowyg”). W technologii VST wtyczki dzieli
sie na dwie kategorie: procesory efektow
i instrumenty programowe, ktore np. w se-
kwencerze Cubase wybiera si¢ przy pomocy
menu VST Instruments. Sekwencer wysyla
do nich komunikaty MIDI informujace
o numerze nacis$nietego klawisza, poruszo-
nym pokretle na klawiaturze sterujacej lub
dowolny inny komunikat. Instrumenty VST

Rys. 6. Wspétczesne domowe komputerowe stu-
dio muzyczne

http.//www.wychmuz.pl

odbierajg te komunikaty, interpretuja je
i odpowiadaja na nie, grajac przeznaczong
dla nich parti¢. Caly proces odbywa si¢ we
wnetrzu komputera. Poziomami glosno-
$ci instrumentéw VST zarzadza si¢ przy
pomocy wirtualnego miksera, dost¢pnego
z poziomu programu-hosta. Dzigki tech-
nologii VST stalo si¢ mozliwe zamkniecie
niemalze calego studia nagran we wnetrzu
komputera.

Najbardziej znane i popularne wirtualne
instrumenty muzyczne to produkty firm
Native Instruments oraz Arturia. Dostepne
s3 wtyczki zawierajace brzmienia wigkszo-
$ci instrumentéw klasycznych, elektronicz-
nych oraz ludowych i etnicznych.

Native Instruments B4 II to wirtualna
reprodukcja organdéw, ktéra zdolna jest
wytworzy¢ wszystkie brzmieniowe niuanse
organéw Hammonda, wlacznie z efektami
wirujacych glosnikow Leslie, przestuchéw,
lampowego wzmacniacza przesteru. B4 II
ma fotorealistyczny wyglad, zapewnia pefen
standard MIDI, pelng integracje ze srodo-
wiskami komputerowymi oraz wiele opcji
zmiany generowanego brzmienia (rys. 7).
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Rys. 7. Instrument VST imitujgcy organy Hammon-
da - Native Instruments B4 Il

Native Instruments Akoustik Piano
to bardzo wszechstronny wirtualny instru-
ment, ktory doskonale przenosi subtelne
niuanse brzmieniowe legendarnych for-
tepiandéw: Steinway (model D), Bechstein
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(model D 280), Boesendorfer (model 290
Imperial) oraz pianina Steingraeber 130.
Brzmienie kazdego z instrumentéw zareje-
strowano przy uzyciu specjalnych technik
nagrywania, czego efektem jest wyjatkowo
cieply, czysty i zwarty dzwiek, ktéry bardzo
wiernie odwzorowuje klasyczne brzmienie
instrumentow. Akoustik Piano posiada zin-
tegrowany modul poglosu, umozliwiajacy
dzwiekowe odwzorowanie rodzaju wnetrz:
Concert Hall, Recording Studio, Cathedral
oraz Jazz Club.

Arturia Minimoog V to doskonata
wirtualna reprodukcja monofonicznego
Minimooga, oferujacego te same fanta-
styczne mozliwosci co oryginal, dodatkowo
wzbogacone o polifonie, zarzadzanie MIDI,
arpeggiator, chorus i delay®. Za doskonala
jakos¢ analogowego brzmienia odpowiada
technologia TAE (True Analog Emulation
— Wierna Emulacja Analoga). Jest to jedna
z najdoskonalszych technologii emulacji
instrumentéw analogowych (rys. 8).

AL

Rys. 8. Arturia Minimoog V

Arturia CS-80 V jest wirtualng repro-
dukcja legendarnej Yamahy CS-80, ktéra
uznawana byla za najlepszy polifoniczny
syntezator analogowy. CS-80 V oferuje

wszystkie wlasciwosci oryginalnego synte-
zatora plus nowg generacje innowacyjnych
cech, przenoszac oryginalny design do
nowego poziomu. Modulacja typu ,,matrix”
zwielokrotnia mozliwosci dzwigku, funkcja
»~multi” tworzy nowg generacje¢ dzwigku,
a dodatkowo mamy tu jeszcze arpeggiator
i efekty.

Arturia Storm 3 to wirtualne studio
muzyczne. Program zawiera audio/MIDI
sekwencer, mikser z konfigurowalng do-
wolnie matrycg potaczen, 14 réznych in-
strumentéw VST i 10 urzadzen efektowych,
co pozwala na generowanie przer6znych
brzmien. Udostepnia tez narzedzia do
precyzyjnej edycji charakterystyk dzwie-
kowych. Storm 3 ma réwniez - niezwykle
pomocng DJ-om - funkcje skreczowania®.

Producentami popularnych wirtual-
nych instrumentéw sg tez firmy Steinberg
i Yamaha.

Steinberg Virtual Guitarist to program
nasladujacy brzmienia réznych modeli gitar
akustycznych i elektrycznych. Uzytkownik
moze wybra¢ sposréd 27 réznych technik
gry i modeli gitar (m.in. akustyczne: Mar-
tin, Landola, National Duolian; elektryczne:
Fender, Gibson), z ktérych kazda pozwala
na wykorzystanie o§miu wariacji uderzen
w struny. Zmian mozna dokonywac¢ takze
w zakresie rytmiki, dynamiki, precyzji
uderzen. Program pozwala stosowaé rytmy
synkopowane, dlugie akordy oraz umoz-
liwia dodanie odglosu szumu strun pod
palcami.

Steinberg Groove Agent 3 to wersja
wirtualnego instrumentu perkusyjnego.
Posiada 123 style, setki wykonan zagra-
nych przez profesjonalnych perkusistow,
automatyczng synchronizacje z tempem,

> Efekt opozniania dZwigku z jednoczesnym jego wyciszaniem.

¢ Skreczowanie polega na wydobywaniu dzwiekéw w wyniku drapania plyty winylowej w gra-

mofonie igla poprzez odpowiednie poruszanie ptyty dlonmi.
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przejscia, zakonczenia, ogromna biblioteke
audio (10 zestawow akustycznych i dziewigé
automatéw perkusyjnych) oraz dzwieki
akustyczne i elektroniczne w znakomitej
jakosci.

Yamaha Vocaloid Virtual Vocalist to
nazwa programu, ktérego zadaniem jest
$piewanie. Algorytm nie modeluje ludzkie-
go glosu, tylko dziata na samplach, ktore
sg za$piewane przez profesjonalnych wo-
kalistow. Gtos ludzki zostal podzielony na
2500 fonemoéw - wszelkich mozliwych w je-
zyku angielskim przej$¢ pomiedzy samo-
gloskami i spotgtoskami. Kazdy z fonemdw
jest nagrany w czterech wersjach z réznymi

modulacjami gltosu. Wszystkie znajduja
si¢ w bazie danych, z ktdrej korzysta pro-
gram. Oprdcz automatycznego dostepu do
fonemow i sktadania ich w calo$¢ program
umozliwia regulacje parametréw glosu,
a takze pozwala na stosowanie réznych
efektéw i technik, m.in. vibrato.

Piesn pozegnalna

Podczas podsumowania audycji zwraca-
my uwage na wszechstronno$¢ elektryczno-
-mechanicznych, elektronicznych i wirtual-
nych instrumentéw muzycznych. Wspdélnie
z uczniami $piewamy popularng szkocka
ballade Auld Lang Syne ze stowami polskimi

Auld Lang Syne (Ogniska juz dogasa blask)

Szkocka melodia ludowa
Tekst oryginalny: Robert Burns
Stowa polskie: Jerzy Litwiniuk

Ogniska juz dogasa blask, braterski sple¢my krag,

w wieczornej ciszy, w §wietle gwiazd, ostatni uscisk rak.
Kto raz przyjazni poznal moc, nie bedzie trwonit stow,
przy innym ogniu, w inng noc, do zobaczenia znéw.

Nie zgasdnie tej przyjazni zar, co polaczyla nas,

nie pozwolimy, by ja skradl nieublagany czas.

Za nami jasnych godzin moc i moc mlodzienczych snéw,
przy innym ogniu, w inng noc, do zobaczenia znéw.
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Jerzego Litwiniuka, z akompaniamentem
organéw Hammonda.
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view_default&id=1117.
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Jakub Niedoborek

Przewodnik gitarowego harcownika.
Pierwsze zadanie bojowe - strojenie gitary

Znamy juz konstrukcje gitary. Zanim przystapimy do dalszej nauki, musimy jeszcze
nauczy¢ sie stroi¢ instrument, a to dos¢ trudna sztuka. Precyzyjne strojenie wymaga
dobrego stuchu i sporego doswiadczenia. W pracy z dzie¢mi nauke strojenia wprowa-
dzamy dopiero po pewnym czasie, w pierwszych miesigcach edukacji to zazwyczaj
nauczyciel stroi gitare uczniowi na lekcji. W przypadku samoksztatcenia musimy da¢
sobie jakos$ rade sami. Najlepszym rozwigzaniem w tym momencie wydaje sie zaku-
pienie tak zwanego tunera, czyli urzadzenia stuzacego do strojenia instrumentu.

Wigzanie strun na giowce

Zanim wezmiemy si¢ za strojenie naszej
gitary, powinni$my jeszcze zwrdci¢ uwage
na odpowiednie zalozenie strun na gléw-
ce, ktore ma szczegodlne znaczenie w tzw.
trzymaniu stroju. Metod wigzania strun na
glowce jest znacznie wigcej niz na mostku.
Opisze tu jedna z najlatwiejszych i zarazem
bardzo skuteczng.

Zacznijmy od tego, ze struny na glowce
rozmieszczone s3 ,,naokoto” (rys. 1). Pierw-
szym krokiem mocowania struny bedzie
przewleczenie jej przez otwdr we wlasciwym
kotku (rys. 2). Nastepnie warto wykona¢
kilka oplotéw struny (rys. 3). Wykonanie
oplotow jest bardzo istotne. Oploty, skraca-
jac dlugos¢ czesci struny przeznaczonej do
nawiniecia, zmniejszaja ilo$¢ zwojow struny
na kotku'. Uniemozliwiajg jednoczes$nie
wyplatywanie si¢ struny i w rezultacie za-
pobiegaja dlugotrwatemu osiadaniu stroju
struny. Niektorzy gitarzysci podcinaja nieco

strung przed jej zalozeniem, tak aby ograni-
czy¢ ilo$¢ zwojow na kotku, jednak ,,skut-
kiem ubocznym” takiego rozwigzania jest
niemoznos$¢ ponownego zalozenia struny
w razie jej pekniecia przy mostku?®. Jesli za-
miast skracania wykonujemy oplot, w razie
pekniecia struny mamy z czego ja odwingé
i ponownie zawigza¢ na mostku.

Zapleciong strun¢ nawijamy na kolek
w sposob uniemozliwiajacy rozwiniecie
sie oplotéw. Nakrecanie struny powinno
odbywac si¢ tak, by struna nawijala si¢ na
kotek ,,od gory” (rys. 4). Dodatkowym czyn-
nikiem pozwalajagcym unikna¢ dlugotrwa-
lego osiadania stroju zakladanej struny jest
takie nawijanie zwojow, by sie krzyzowaly.
Skrzyzowana w ten sposdb struna dociska
do kotka nawiniete uprzednio zwoje, zapo-
biegajac ich stopniowemu osiadaniu, ktére
z kolei odpowiedzialne jest za opadanie
stroju struny (rys. 5).

Bardzo pomocnym urzadzeniem na
tym etapie zakladania struny jest korbka do

'Im wigcej zwojoéw na kotku, tym dluzej struna ,,0siada”.

*Wypadki takie zdarzajg sie do$¢ czesto, szczegdlnie w instrumentach ze zle opitowana koscia

na mostku.
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Rys. 1. Rozmieszczenie strun na gtéwce gitary

Rys. 5. Krzyzowanie sie zwojow

nawijania strun. Pozwoli ona zaoszczedzié
nam sporo wysitku i czasu, zwlaszcza jesli
klucze naszej gitary obracaja sie z duzym
oporem (rys. 6). Korbke taka zakupi¢ moze-
my w wiekszosci sklepéw muzycznych.

Tak zalozong strune¢ dobrze jest pona-
ciggac kilka razy, by utozyla si¢ na mostku
i kotku (rys. 7). Po kilkakrotnym naciagnie-
ciu struny jej stréj powinien by¢ stabilny, to

Gorna
strona

Rys. 4. Trzeci etap wigzania struny na gtéwce. Na-
wijanie struny na gdrna strone kotka
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Rys. 6. Korbka do nawijania struny

Rys. 7. Nacigganie struny
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znaczy wysokos$¢ uderzonego dzwieku pustej
struny przed i po naciggnigciu powinna by¢
podobna. Na zakonczenie warto sprawdzi¢,
czy koncédwka zakladanej struny nie lezy na
gornej plycie pudla rezonansowego za most-
kiem. Jesli tak, to jest to dobry moment, by
te koncowke przyciaé (rys. 8). Jezeli tego nie
zrobimy, naszej pozniejszej grze moze towa-
rzyszy¢ brzeczenie lezacej na pudle struny.

Rys. 8. Przycinanie koncéwki struny za mostkiem

Strojenie gitary przy pomocy tunera

Jeszcze kilkanascie lat temu uzywanie
tunera do strojenia gitary wydawato sig¢
raczej ekstrawagancja — domena profesjo-
nalistéw, dla ktérych mozliwie najlepsze
nastrojenie instrumentu bylo bardzo waz-
ne, szczegolnie w warunkach studyjnych.
Dzi$, kiedy ceny elektronicznych gadzetéw
znacznie spadly, uzywanie tunera staje si¢
wlasciwie standardem. Na rynku mamy
zatem wielki wybor tuneréw. Réznorodnos¢
oferty jest bardzo wskazana, stwarza jednak
powazny dylemat — ktéry tuner wybrac?

Wydaje si¢, ze najlepszym rozwigza-
niem bedzie zakupienie tunera polaczonego
z metronomem, czyli metro-tunera (rys. 9),

nie musimy wéwczas kupowa¢ dodatko-
wego gadzetu, wszystko mamy ,,pod reka”.
Najlepiej wybra¢ urzadzenie mocowane na
tzw. klipsie, ktére moze by¢ przypinane do
gltowki gitary, mamy wtedy do niego dostep
w kazdej chwili. Przyzwoity metro-tuner na
klipsie kupi¢ mozemy w cenie normalnego
tunera, czyli za ok. 30-40 zt (rys. 10).

Rys. 10. Metro-tuner na klipsie EMT-320 firmy ENO
Music

Dla posiadaczy bardziej zaawanso-
wanych telefonéw komérkowych bardzo
praktycznym rozwigzaniem bedzie uzycie
cyfrowej wersji tunera czy metronomu do-
stepnego na dany model urzadzenia. Przy-
ktadowo w telefonach opartych na systemie
android warto jest postuzy¢ si¢ aplikacjami
Metronome Beats lub gStrings. Aplikacje te
dostepne sg za darmo w android market’.

*Istnieje tez wiele darmowych aplikacji komputerowych do strojenia gitary, por.:

www.tuner.pawlata.pl; www.aptuner.com, jednak ich sporym ograniczeniem jest fakt, ze do nastro-

jenia gitary potrzeba komputera PC lub laptopa z mikrofonem.
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Strojenie gitary metro-tunerem wy-
maga od grajacego standardowej orientacji
w obstudze urzadzen elektronicznych - po-
stugiwanie si¢ typowym metro-tunerem od-
powiada stopniowi trudnosci obstugi pod-
stawowych funkcji telefonu komoérkowego.
Jesli jednak gitarowy harcownik nalezy do
0s0b ,uczulonych” na elektronike, lepszym
rozwigzaniem dla niego bedzie zakup naj-
prostszego tunera gitarowego.

Powinienem w tym miejscu objasnic
sposob dzialania tunera, a takze réznice
miedzy typami tuneréw. Zasada pracy
tego urzadzenia jest do$¢ prosta i polega na
rozpoznawaniu wysoko$ci dzwigku, ktory
wydobywamy z instrumentu. Umieszczony
na wyswietlaczu tunera wskaznik dostro-
jenia — zwykle w formie ruchomej strzatki
— pokazuje nam, czy struna jest dobrze
nastrojona (rys. 11). Krecagc w odpowiednia
strone kluczem gitary, staramy si¢ dostroi¢
dzwiek: do siebie obnizamy strdj, od siebie
podwyzszamy*. Znajdujacy si¢ posrodku
podzialtki punkt 0 wskazuje dobre nastroje-
nie struny. Zwykle jest ono sygnalizowane
takze zielong dioda nastrojenia (rys. 11).
Jesli strojony dzwigk jest za niski, wskaznik
odchyla sie w lewo (Swieci si¢ czerwona dio-
da z lewej strony); jesli za wysoki, wskaznik
przesuwa sie w prawo (§wieci si¢ czerwona
dioda z prawej strony; rys. 12). W ten spo-
sob dziala wigkszos¢ dostepnych na rynku
tunerow.

Spotykamy dwa rodzaje tuneréw — chro-
matyczne i dedykowane (przeznaczone na
dany instrument: gitare, bas, skrzypce itd.).
Tuner chromatyczny automatycznie wskazu-
je nam wysokos¢ kazdego zagranego dzwie-
ku, nie musimy w nim definiowa¢ nazwy
szukanego dzwieku. Tuner przeznaczony na
dany instrument wskazuje jedynie wysokos¢
dzwieku nastrojonej wlasciwie, konkretnej

Rys. 11. Wskaznik dostrojenia. Pozycja strzatki
w punkcie wlasciwego nastrojenia

Rys. 12. Pozycja strzatki w przypadku zbyt niskie-
go lub zbyt wysokiego dzwieku

struny, o ktérg nam chodzi. Tuner gitarowy
wskaze nam na przyktad tylko dzwigki €', h,
g, d, A, E. Wiele obecnie produkowanych tu-
ner6w posiada oba warianty, chromatyczny
i dedykowany. Pokazany na rys. 10 metro-
-tuner EMT-320 ma zaréwno opcje strojenia

*Podane kierunki krecenia uwzgledniaja standardowe rozwiazania konstrukcyjne kluczy. Nie-

kiedy zdarzajg sie jednak klucze z odwréconym kierunkiem dzialania.
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chromatycznego, jak i strojenia gitary, gitary
basowej, skrzypiec i ukulele.

Dla osoby poczatkujacej stanowczo lep-
szym rozwigzaniem jest uzycie do strojenia
gitary tunera gitarowego w trybie pracy ,,ma-
nual™. Tuner chromatyczny i dedykowany
w trybie pracy ,auto”, z racji wigkszej ilosci
mozliwosci, mogg komplikowac strojenie.

Aby nastroi¢ strune tunerem gitarowym
w trybie recznym, musimy najpierw wybraé
jej numer w menu tunera®. Jesli na przyklad
chcemy nastroi¢ strune pierwsza, wybiera-
my w menu strun¢ e' (rys. 13). Po wybraniu
struny uderzamy w nig, by sprawdzi¢, czy
dzwigk jest zbyt niski, czy zbyt wysoki. Jesli
wskaznik nastrojenia znajduje si¢ z lewej
strony punktu 0, dzwigk jest zbyt niski, wigc
podciggamy strune, az wskaznik zatrzyma
sie na punkcie 0. Jesli dzwigk byt zbyt wyso-
ki, luzujemy strune, az wskaznik zatrzyma
sie na punkcie 0. Strun¢ mamy nastrojong.

Tuner dedykowany w recznym trybie
pracy czuly jest tylko na wlasciwy dzwiek -
wskaznik reaguje tylko w okolicy dzwieku,
do ktérego dazymy. To wlasnie znacznie
ulatwia nam strojenie.

Rys. 13. Wybér pierwszej struny w menu tunera

W przypadku $wiezo zalozonej struny
dostrajanie powtdrzy¢ musimy wielokrot-
nie, jako ze jej strdj zwykle szybko opada.
Jesli chcemy nastroi¢ kolejne struny, poste-
pujemy analogicznie. Wybieramy strune
z menu ,tuner” i dostrajamy jg.

Wazne, by z tunera korzystaé¢ w ciszy.
Wszelkie hatasy destabilizujg prace tego
urzadzania. Wyjatek stanowi tu opcja trybu
pracy Clip. Tuner w takim trybie korzysta
z drgan szyjki, a nie z mikrofonu, pozwala
wiec nastroic¢ gitare nawet w hatasie (rys. 14).

Rys. 14. Tryb pracy Mikrofon i Clip metro-tunera
EMT-320

Do$¢ istotne jest tez, aby dostrajajac
strune, nie uderza¢ w nig zbyt mocno. Tu-
ner czgsto przeklamuje wtedy wysokos¢ jej
stroju, nieznacznie go zawyzajac.

> Tuner dedykowany moze pracowac w trybie recznym (manual) i automatycznym (auto). Rodzaj

trybu pracy wybra¢ powinniSmy w menu tunera przed przystgpieniem do strojenia. W trybie auto-

matycznym tuner gitarowy dziata tak, jak tuner chromatyczny, wskazujac jednak tylko wysokos$ci

dzwigkéw poszcezegdlnych strun. Opcja ,,auto” wskazana jest dla 0sob przyzwyczajonych juz do

pracy z tunerem.

¢ Wybieranie odpowiedniej struny powinno by¢ opisane w instrukcji obstugi urzadzenia.
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Inng wazng rzeczg podczas strojenia
jest zwrocenie uwagi na czestotliwos¢ pra-
cy tunera. Wiekszos$¢ tuneréw posiada
mozliwos¢ regulacji czestotliwosci wzorco-
wego a'. Standardem jest a' = 440 Hz. Cza-
sami przez nieuwage mozemy zmienic te
warto$¢, dlatego przed strojeniem warto ja
sprawdzié. Jeszcze czestsza ,ming”, na ktdra
trafiamy, jest przypadkowe uruchomienie
funkcji transpozycji (rys. 15). Nasza gitara
moze by¢ wtedy nastrojona nawet o tercje
wielka nizej! To bardzo wazne, by str6j na-
szego instrumentu byl odpowiedni. Ma to
duzy wplyw na ksztaltowanie si¢ dobrego
styszenia i wrazliwosci barwy dzwigku.

Rys. 15. Funkcja transpozycji metro-tunera EMT-320

Strojenie gitary na stuch

Jesli poczatkujacy harcownik gitarowy
zdobyl juz wczes$niej wiedz¢ muzyczna
pozwalajacag mu na samodzielne strojenie,
moze sprobowac nastroic¢ gitare tradycyj-
nym sposobem. Procedura postgpowania
jest tu dos¢ prosta. Pierwszg strung stroimy

od kamertonu, tunera, fortepianu lub inne-
go instrumentu o stalym stroju. Nastepnie
przyciskamy druga strune na V progu i ude-
rzamy ja prawa reka, poréwnujac uzyskany
w ten sposob dzwiegk z dzwiekiem wydoby-
tym z pierwszej pustej struny. Dzwigki po-
winny by¢ identyczne. Dobrze jest uderzy¢
najpierw pierwszg strung, czyli wzér, a do-
piero po niej dostrajang drugg strune.

Teraz oceniamy, czy wysokos¢ dzwigku
na drugiej strunie jest wlasciwa, czy zbyt ni-
ska, czy moze zbyt wysoka. Tu musimy kie-
rowac sie naszym stuchem. Jesli wysokos¢
dzwieku drugiej struny uznamy za zbyt
niskga, napinamy strune, krecagc kluczem
drugiej struny ,,0d siebie”. Jesli uwazamy,
ze wysokos¢ dzwiek drugiej struny jest zbyt
wysoka, luzujemy strune, krecac kluczem
drugiej struny ,,do siebie”. Czynnos¢ po-
wtarzamy do chwili, az uznamy, ze dzwieki
sg identyczne. Tak nastrojona druga struna
stanowi¢ bedzie wzdr do strojenia struny
trzeciej.

Strojenie trzeciej struny odbywa sie ana-
logicznie jak drugiej, z ta réznica, ze trzecia
strune przyciskamy na progu IV i poréw-
nujemy ja ze strung druga. Struny czwarta,
piata i szdsta stroimy tak samo, jak strune
druga, przyciskajac je na V progu. Kazda
dobrze nastrojona struna stanowi wzér do
strojenia kolejnej (rys. 16).

Dostrajanie gitary

Strojgc struny - od pierwszej do szdstej
- przy kazdej kolejnej strunie tracimy nieco

Rys. 16. Sposob i kolejnos¢ poréwnywania dzwiekéw przy strojeniu na stuch
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na precyzji stroju. Kazda kolejna struna jest
wiec troche bardziej nienastrojona w sto-
sunku do pierwszej struny. W rezultacie
struny basowe (szczegélnie piata i szdsta)
moga by¢ juz znacznie rozstrojone, dlatego
po nastrojeniu instrumentu w pokazany
przed chwilg sposob istnieje zazwyczaj ko-
nieczno$¢ dostrojenia strun basowych do
wiolinowych.

Aby je dostroi¢, poréwnujemy dzwiek
pierwszej pustej struny z flazoletem VII pro-
gu piatej struny i flazoletem V progu szdstej

struny. Dzwieki powinny by¢ identyczne.
Czwartg strune dostrajamy, poréwnujac
wysokos¢ dzwigku V progu pierwszej struny
z flazoletem VII progu czwartej struny. I tu
dzwigki powinny by¢ identyczne (rys. 17).

Istnieje kilka dobrych sposobow dostra-
jania gitary, wiekszo$¢ wymaga jednak od
grajacego sporej znajomosci instrumentu
albo wyrobionego stuchu. Pokazany wyzej
sposob jest bardzo prosty i skuteczny, nie
powinien zatem nastrecza¢ trudnosci po-
czatkujacemu harcownikowi.

V
—IL— [ i et}

—-ﬂ'a-.?of.e-r

Rys. 17. Sposéb i kolejnos¢ poréwnywania dzwiekéw przy dostrajaniu strun basowych
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Nie tylko w szkole
Rafat Ciesielski

Wielkie festiwale mtodym stuchaczom

Jak ptynnie przejs¢ od dzieciecego sposobu kontaktu ze swiatem dzwiekéw do do-
rostego uczestnictwa w kulturze muzycznej? Doskonatym sposobem na to wydaja
sie dziatania edukacyjne organizowane przy okazji imprez dedykowanych dojrzatym
stuchaczom. Partnerskie podejscie do mtodego odbiorcy, otwarta formuta prezen-
tacji muzyki, spéjna koncepcja, czytelne przestanie, zaangazowanie i profesjonalna
realizacja - to najistotniejsze cechy tych przedsiewzie¢, gwarantujace nie tylko ich
atrakcyjnosc i biezace zainteresowanie ze strony odbiorcéw, ale tez budowanie
w przysztosci ich otwartej postawy wobec muzyki i sztuki w ogodle.

Dwa swiaty

Tradycyjnie obszar dziatan muzycznych
dla dzieci i mlodziezy zagospodarowany jest
w znacznej czeséci przez zajgcia cykliczne
(uczestnictwo w zespotach, nauka gry itd.)
oraz przez organizowane specjalnie z mysla
o mlodych uczestnikach przeglady, konkur-
sy, warsztaty itp. Wigkszos$¢ bowiem przed-
siewzie¢ muzycznych kierowanych do dzieci
i mlodziezy wiaze si¢ z ich aktywnoscig:
gra, Spiewem, ruchem itd. Tak sprofilowane
s3 rozmaite zajecia muzyczne w osrodkach
kultury, na czynnym muzykowaniu polega
nauczanie gry na instrumencie, wykonaw-
stwo jest przedmiotem przegladéw i kon-
kurséw muzycznych, praktyczny charakter
majg zajecia taneczne itd.

Uczestnictwo w publicznym zyciu kon-
certowym w znacznym stopniu zmienia
charakter kontaktu z muzyka - ostatecznie
staje sie on nastawiony bardziej na tryb
»bierny” (wlasdciwie: oparty jedynie na
innego rodzaju aktywnosci), wymagajacy
odmiennego podejscia, nastawienia, za-
chowan i doswiadczen. To inny wymiar
obcowania z muzyka, czesto takze z muzyka
inng niz znana dotychczas, za czym idzie
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zajecie wobec niej innej postawy. Tu lokuja
si¢ dziatania prowadzone przez instytucje
1 organizacje muzyczne: teatry operowe,
filharmonie, muzea, towarzystwa, stowa-
rzyszenia, uczelnie muzyczne itd. Dzialania
te odbywaja si¢ w réznym zakresie i formie,
od przedsiewzie¢ pojedynczych i okoliczno-
$ciowych po wieloletnie cykle koncertowe
i edukacyjno-muzyczne.

Pomiedzy dwoma tymi obszarami po-
zostaje jednak pewna sfera, ktéra nie tyle
nie istnieje (gdyz wlasciwe jej dziatania tu
i 6wdzie sie pojawiaja), ale - mozna powie-
dzie¢ - nie jest wyrdzniona jako odr¢bny
rodzaj dzialalnosci (a z pewnoscig na to
zastuguje). Chodzi o takie formy przezna-
czone dla mltodych odbiorcéw, ktore sg in-
tegralng czescia ,,dorostych” przedsiewzigé,
zwlaszcza festiwalowych, ale takze warsz-
tatowych czy konkursowych. Pozwolilyby
one wypelnic¢ pewng luke, jaka - mozna po-
wiedzie¢ - istnieje czgsto miedzy licznymi
dzialaniami przeznaczonymi wyltacznie dla
dzieci i mlodziezy a tymi, ktore kierowane
sa juz do publicznosci dorostej. Odbywajace
si¢ w ramach festiwalu dziatanie o charak-
terze edukacyjnym umozliwia miodym
odbiorcom przejscie od przedsiewzie¢
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dziecieco-mlodziezowych do tych wia-
sciwych ,,dorostemu” zyciu muzycznemu.
Moze by¢ ono takze swoistym etapem na
drodze przeksztalcania i dojrzewania for-
muly uczestnictwa w zyciu muzycznym.

Muzyczna inicjacja

Festiwale muzyczne nie réznicujg od-
biorcéw wedtug wieku, sa otwarte na kazde-
go, jednakze w praktyce wiele tego rodzaju
przedsiewzie¢ z uwagi na swodj specyficzny
charakter, wynikajacy najczesciej z rodzaju
i formuly prezentowanej muzyki, w natural-
ny sposob przeznaczonych jest dla dorostych
(co potwierdza struktura publicznosci).
Obecnos¢ dzieci badz mlodziezy na tych
festiwalach moze w wielu przypadkach nie
by¢ optymalnym sposobem inicjacji w dany
rodzaj muzyki, w jej idee, istote itd. Bywa, iz
przypadkowy kontakt miodego cztowieka
ze zjawiskami artystycznymi zbyt wyrafino-
wanymi czy wymagajacymi przygotowania,
doswiadczenia stuchowego itp. powoduje
ich nieczytelno$¢ badz negacje (podobnie
nieumiejacy ptywac czlowiek rzucony na
gleboka wode ma niewielkie szanse si¢
na niej utrzymac, nie moéwigc o satysfak-
cji z kapieli). Bywa tez, Zze w spolecznym
mniemaniu funkcjonuje wobec danego
rodzaju muzyki negatywny stereotyp czego$
nudnego badz trudnego, co tworzy bariere
poznawczg i nie zacheca do uczestnictwa.
Im bardziej dany rodzaj muzyki odlegly jest
od powszechnych (czytaj: popkulturowych)
doswiadczen, tym wigksza jest owa bariera
i tym bardziej jej przekroczenie wymaga
wsparcia. Przypadki te prowadza do prze-
konania o przydatnosci form ukierunkowa-
nych na zmiang tych uwarunkowan.

Organizatorzy przedsigwzige¢ muzycz-
nych czesto s3 $wiadomi tej sytuacjii w pro-
gramach festiwali umieszczaja dzialania
skierowane specjalnie do mlodych, ktérych
chcg zainteresowac czy wprowadzi¢ w okre-
slony rodzaj czy gatunek muzyki. Przy czym
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w jakiej$ mierze takie wprowadzenie czy
»przysposobienie” do danej muzyki nie jest
i nie musi by¢ ograniczone do mlodych od-
biorcéw, a skorzysta¢ z niego moga wszyscy
ci, ktérzy chca poznaé nowe zjawiska, po-
szerzy¢ swoja orientacje i horyzont doswiad-
czen muzycznych.

Zaprojektowanie w ramach festiwalu
muzycznego dzialan dla dzieci i mtodziezy
ma wiele zalet: to poszerzenie oferty dane-
go przedsiewzigcia i zarazem poszerzenie
grona odbiorcow, przygotowywanie swych
przyszlych stuchaczy, mozliwo$¢ pokazania
mlodemu odbiorcy wielu rodzajéw, form
i zjawisk muzycznych, przygotowanie i re-
alne zaktywizowanie jego udzialu w zyciu
muzycznym (w ktérym uczestniczy, jednak
zwykle w bardzo wycinkowym zakresie),
przetamanie bariery ignorowania muzyki
artystycznej itd. Dzialania takie majg tez
znaczenie wobec niedomagan powszechnej
edukacji muzycznej, ktéra w bardzo nie-
wielkim stopniu przygotowuje do odbioru
muzyki artystycznej. Stwarzalyby one pole
do szerokiego i wszechstronnego kontaktu
z muzyka poza formulg edukacji - w prze-
strzeni publicznej.

Istota tego rodzaju aktywnosci tkwi
w odwolywaniu si¢ do formuly stylistyczne;j
czy gatunkowej danego festiwalu, przedsta-
wianiu rodzaju muzyki wlasciwego danemu
przedsiewzieciu (muzyki wspdlczesnej
w ramach festiwalu muzyki wspdlczesnej,
jazzowej na festiwalu jazzowym itd.), co
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daje mozliwo$¢ poznania wybitnych wy-
konawcéw i kontaktu miodego odbiorcy
z tworcami najbardziej dla danej muzyki
reprezentatywnymi. Wazne jest tu znale-
zienie odpowiedniej formuty, tak by przy
zachowaniu wiarygodnosci artystycznej
rzecz miata walor edukacyjny, byla inicjacja
w dany obszar muzyki badz poszerzaniem
dotychczasowych doswiadczen stuchaczy.
Wiele zalezy tez od animatora czy koordy-
natora dzialan, ktory cate przedsiewziecie
w tym duchu zrealizuje. Warunkiem po-
wodzenia jest wyjs$cie od powaznego trak-
towania odbiorcy (dziecka) i prezentowanej
mu muzyki, dostosowanie przekazu do
jego mozliwosci, dbalo$¢ o autentycznosé
przekazu i wiarygodnos¢ jego uczestnikow
(muzykdéw, animatoréw, prelegentéw) oraz
atrakcyjna forma (koncert, warsztaty, spo-
tkanie z muzykiem, dyskusja, ,,okragty stét”,
pogadanka, prezentacja, inscenizacja itd.).

Dobre przyktady z praktyki

Wydaje sie, iz ostatnio organizatorzy
wielu przedsiewzig¢ festiwalowych zaczy-
naja dostrzegac potrzebe i gleboki sens
tego typu propozycji. W biezagcym sezonie
artystycznym dzialania takie podjety m.in.
dwa wazne polskie festiwale muzyczne. I tak
Festiwal Muzyki Wspolczesnej Warszaw-
ska Jesiert zainaugurowal w ubieglorocznej
54. edycji szereg przedsiewzie¢ pod nazwa
Mata Warszawska Jesient, deklarujac zarazem
ich stalg obecnos¢ na festiwalu. Zgodnie
z ideg i profilem Warszawskiej Jesieni jako
przedsiewziecia przedstawiajacego muzyke
wspolczesng profil tych dzialan obejmowat
ten wlasnie rodzaj muzyki skomponowanej
specjalnie dla mlodych odbiorcéw i do nich
skierowanej (byty tu takze utwory premiero-
we). Mogli oni uczestniczy¢ m.in. w instalacji
dzwiekowej Melodeusz Patryka Zakrockiego,
wystucha¢ opery radiowej Przygody Sind-
bada Zeglarza Tomasza Sikorskiego i kom-
pozycji S.A.N.D. Michala Moca oraz wzia¢
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udzial w koncercie-warsztatach Dominobajki
z muzyka Jarostawa Siwinskiego. Jak o swym
utworze pisal w programie festiwalu kompo-
zytor (a co mozna by uzna¢ za motto takze
innych kompozycji), ,twoércom projektu
zalezy m.in. na «wdrukowaniu» pozytyw-
nych skojarzen zwigzanych z muzyka - zeby
w przyszlosci nazwisko Lutostawskiego, Bou-
leza, a choc¢by i Bacha nie kojarzyto sie tylko
ze zmiang kanalu radiowego”.

Z kolei do Festiwalu Witolda Lutostaw-
skiego Larnicuch VIII jego organizator, To-
warzystwo im. W. Lutostawskiego, dotaczylt
Lancuszek - koncerty dziecigce pt. Stor i ko-
mar - czyli jak muzyka potrafi opowiadad,
m.in. z muzyka patrona festiwalu. Bogumita
Tarasiewicz pisata o niej w programie: ,,Ktéz
nie zna takich dzietek, jak: Idzie Grzes,
Pidreczko, Wrobelek czy O Panu Tralalin-
skim? A jedli nie zna, czym predzej poznaé
powinien! Zwlaszcza jesli ma lat trzy, piec
badz osiem. To - rzec mozna - klasyka
piosenki dzieciecej. [...] Na piosenkach
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Lutostawskiego wychowalo si¢ muzycznie
wielu stuchaczy. To jedno z ogniw swoistego
«lancuszka» przekazujacego kolejnym po-
koleniom artystyczng formule muzyki. Bo
chyba jest tak, ze to wlasnie owe «fancusz-
kowe» ogniwa kiedy$ zaprowadzi¢ moga
mlodego czlowieka do Lancuchéw”. Oba
przestania - jakze ideowo zbiezne - skie-
rowane s3 na odkrywanie przed mlodym
czlowiekiem nowych wymiaréw muzyki.
Propozycje dla mtodych odbiorcéow
zawieral tez odbywajacy si¢ na przetomie
stycznia i lutego br. kolejny Laricuch IX:
Latnicuszek - spektakle i warsztaty dla dzieci,
a w jego ramach przedsigwziecie pt. Kusy
Janek i Podworko z mazurkami z udzialem
m.in. Tria Janusza Prusinowskiego. Rzecz
zatem utrwala si¢ w programie festiwalu.
Oby szlo za tym utrwalenie w pamiegci dzieci

i mlodziezy faktu, ze i dla nich jest miejsce
w tak ,dorostym” przedsigwzieciu.

Te i inne przedsiewzigcia, kierujac do
mlodych odbiorcéw specjalng oferte i dzig-
ki prestizowi samych festiwali, pokazuja
zasadno$¢ i warto$¢ takich form, a zarazem
w pewnym sensie je nobilitujg. W projekto-
wanych imprezach muzycznych o charak-
terze festiwalowym (cho¢ nie tylko) poza-
dane i cenne byloby zatem uwzglednianie
dziatan edukacyjnych, tak by staly sie one
obligatoryjnym i integralnym elementem
danej struktury. Uwzglednienie dziatan
edukacyjnych w rozmaitych przedsiewzie-
ciach muzycznych jest warte uwagi zaréw-
no z perspektywy ich organizatordw, jak
i potencjalnych uczestnikow. Istniejacy tu
obszar jest niezwykle szeroki i - jak dotad -
jedynie w czgsci zagospodarowany.
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Prywatna Szkota Muzyczna | stopnia im. I. J. Paderewskiego w Nateczowie
zaprasza do wziecia udziatu

w XIll edycji konkursu
Moje inspiracje muzyczne
Muzyczne wariacje — serca fascynacje

Konkurs adresowany jest do uczestnikow w wieku od 7 do 20 lat.

Prace oceniane beda w nastepujacych grupach wiekowych:

17-20 lat: kategoria literatura (krétkie formy literackie), poezja, plastyka;

Igrupa - 7-10 lat: kategoria plastyka;

llgrupa - 11-13 lat: kategoria literatura, plastyka;

Il grupa - 14-16 lat: kategoria literatura, plastyka;

IV grupa -

V grupa - 17-20 lat: kategoria plastyka dla uczniéw szkot plastycznych.

Tegoroczna edycja w podtytule ma wariacje, ktdrych istotq jest przetwarzanie tematu zaczerpnietego
z dzieta innego kompozytora albo wtasnego. Temat daje petnqg swobode przetwarzania odczué, ktére
wywotuje w Was ulubiona muzyka. Stwdrzcie zmystowe wariacje, fantazje; improwizujcie na temat swo-

ich emocji w stowach i obrazach.

Prace literackie i plastyczne dowolnego rodzaju, w dowolnej technice i formie
nalezy przesyta¢ na adres:
PSM I stopnia im. I. J. Paderewskiego, ul. Partyzantéw 8, 24-150 Nateczéw
Termin nadsytania prac uptywa 15 marca 2012 r.

Wiecej informacji mozna znalez¢ na: www.psmn.pl
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Alicja Tupieka-Buszmak

Instytut Muzyki UWM w Olsztynie
w perspektywie czterdziestolecia

... taki tytut nosi monografia naukowa pod redakcja Tadeusza Niedzwiedzia i Alicji
Tupieki-Buszmak, ktéra stanowi refleksje nad 40-letnia historig kierunku wychowanie
muzyczne - obecnie edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej - w akademic-
kiej tradycji Olsztyna. Od poczatku swego powstania Instytut Muzyki byt niewatpliwie
rzecznikiem wartosci etycznych, estetycznych i poznawczych. Jak w soczewce skupia-
ty sie w nim losy, ambicje i pragnienia bez mata tysigca oséb.

ie od dzisiaj wiadomo, ze szczegolnie
N cenng dziedzing wychowania spofe-

czenstwa otwartego, wrazliwego na
piekno, spoleczenstwa wiedzy i sztuki jest
edukacja artystyczna, w tym takze edukacja
w zakresie sztuki muzycznej. Od chwili,
gdy w naszym kraju zaistniala potrzeba
ksztalcenia nauczycieli muzyki na wyzszym
poziomie niz ten, jaki zapewnialy licea pe-
dagogiczne, zwrécono uwage nie tylko na
ogdlna muzykalno$¢ i umiejetnos¢ dobrego
postugiwania sie narzadem glosu, ale na
szeroka palete zdobywanych w toku studidéw
kompetencji. Polska koncepcja powszech-
nego wychowania muzycznego znaczaco
uwypuklita wymdg ugruntowania wiedzy
i umiejetnosci metodycznych, a takze pogte-
bienia wiedzy z zakresu psychologii, historii
muzyki i wychowania. Rozwijajaca si¢ sub-
dyscyplina pedeutologii wniosta ponadto
wysoko dzi§ oceniane aspekty autonomicz-
no$ci pracy nauczyciela, poczucia etosu
i etyki zawodowej, a nade wszystko odpo-
wiednich kompetencji osobowosciowych.
Nowe standardy ksztalcenia, przeobrazenia
potencjalnego rynku pracy i coraz wigksza
roznorodnos¢ przedmiotdéw rozszerzyly
u progu XXI wieku profil sylwetki absol-
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wentéw studiow w kierunku muzyka: dyry-
genta, kierownika artystycznego zespoléw
muzycznych, a takze managera sztuki, za-
chowujac przy tym specjalnos$¢ nauczyciela
czy animatora kultury muzyczne;.

Wszystkie te przemiany widoczne s3
w dynamicznej historii Instytutu Muzyki.
W swych ponad 40-letnich dziejach kilka-
krotnie zmienial on nazwe i formalne przy-
porzadkowanie do struktur uczelnianych
i wydzialowych. Funkcjonowal w trzech
uczelniach: WSN, WSP i UWM w Olszty-
nie. Byl przypisany do szesciu wydzialow,
posiadal szes$¢ form organizacyjnych i pro-
wadzil trzy kierunki ksztalcenia. W zmie-
niajacych si¢ strukturach organizacyjnych
Instytutu pracowato 110 nauczycieli akade-
mickich reprezentujacych rézne dyscypliny
nauki i specjalnosci artystyczne. Do konca
ubieglego roku akademickiego studia ukon-
czyto blisko tysigc absolwentéw.

W Pracowni Wychowania Muzycznego
sprzed 40 lat prace podjeto zaledwie kilku na-
uczycieli, z ktorych zaden nie posiadat tytutu
profesora ani tez stopnia naukowego doktora.
Obecnie w Instytucie Muzyki pracuje 30 na-
uczycieli, za$ grono pracownikéw naukowo-
-dydaktycznych tworzy pigcioro profesoréow
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tytularnych, siedmioro profesoréw uczelnia-
nych, a takze 11 adiunktéw. Instytut posiada
uprawnienia do nadawania stopnia doktora
w dyscyplinie dyrygentura, prowadzi studia
licencjackie, magisterskie oraz podyplomowe.

Tworcze budowanie

A zaczynalo si¢ skromnie. Inauguracja
pierwszego roku akademickiego odbyta sie
15 wrzesnia 1969 roku - na jednym z trzech
wydziatow w Wyzszej Szkoly Nauczyciel-
skiej w Olsztynie otwarto wéwczas m.in.
nauczanie poczatkowe z wychowaniem
muzycznym. 1 grudnia 1970 roku powstata
nowa struktura organizacyjna — Pracownia
Wychowania Muzycznego, za$ dalsze za-
trudnienie kadry dydaktycznej przyczynito
sie do przeksztalcenia jej w 1971 roku w Za-
ktad Wychowania Muzycznego i do utwo-
rzenia samodzielnego kierunku studiéw.

Poczatki funkcjonowania kierunku byty
bardzo trudne. Zaklad miat do dyspozycji
kilka zaledwie sal wyktadowych i zatrud-
niat kilku wykladowcéw o réznym profilu
specjalizacji. Od chwili powstania kierunku
zaréwno pracownicy, jak i studenci podej-
mowali jednak réznorakie dzialania stuzace
intensywnemu rozwojowi $rodowiska akade-
mickiego. Ich wyrazem byla szeroko prowa-
dzona dzialalno$¢ artystyczna, naukowa oraz
dydaktyczna. Okazja do integracji zespoiu
i podnoszenia kwalifikacji zawodowych na-
uczycieli stawaly si¢ organizowane festiwale,

http.//www.wychmuz.pl

konferencje naukowe, prezentacje i warsztaty
metodyczne, spotkania z wybitnymi przed-
stawicielami §wiata nauki, m.in. z prof. Marig
Przychodzinska, prof. Zofig Ludkiewicz,
prof. Andreg Jaworska. Kierunek wychowanie
muzyczne jako jeden z pierwszych w Polsce
wprowadzil w latach 80. lekcje dyplomowe dla
studentéw V roku, razem z Ministerstwem
Sztuki, Wychowania i Techniki organizowat
prestizowe konferencje, a nauczyciele akade-
miccy podejmowali ciekawe tematy badawcze
i publikowali oryginalne prace naukowe.

Dziatalno$¢ artystyczna nauczycieli nie-
odlacznie wigzala sie z kolei z aktywnoscia
choréw, dyrygentédw i muzykow wystepuja-
cych w roli solistow i kameralistow Olsztyn-
skiej Filharmonii. Artysci wywodzacy sie¢
z Zakladu, Katedry a nastepnie z Instytutu
Muzyki przedstawiali olsztynskim melo-
manom najwybitniejsze dzieta wokalno-
-instrumentalne, z sukcesami uczestniczac
w ogolnopolskich i miedzynarodowych
konkursach oraz zapewniajac oprawe arty-
styczng najwazniejszych uroczystosci w hi-
storii miasta i uczelni. W okresie minionych
40 lat dorobek dyrygentéw, instrumentali-
stow oraz wokalistow obecnego Instytutu
Muzyki zostal uwieczniony na kilkudzie-
sieciu ptytach CD, dokonano tez licznych
$wiatowych prawykonan.

Najbardziej charyzmatyczni studenci
i absolwenci kierunku stali si¢ wspanialymi
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nauczycielami, animatorami kultury mu-
zycznej, zakladali wlasne zespoly muzyczne
badz prowadzili solowg dziatalno$¢ artystycz-
ng. To réwniez dzigki studentom Instytutu
Muzyki (m.in. Ryszard Szmidt, Ryszard Ryn-
kowski, Basia Raduszkiewicz, Norbi, liderzy
zespolow Niebo, Kaczki z Nowej Paczki,
Stefan Brzozowski i Czerwony Tulipan, Pro
Forma, a ostatnio takze Enej) region ten tetni
zyciem i kulturg muzyczna.

40 lat mineto

Uroczyste obchody jubileuszu czterdzie-
stolecia kierunku rozpoczely si¢ w listopadzie
2010 roku koncertem choréw Cecyliada 2010,
prowadzonych przez nauczycieli Instytutu
Muzyki. W drugim koncercie tego cyklu,
20 listopada 2011 roku, zaprezentowano
wachlarz mozliwosci artystycznych pracow-
nikéw, studentéw i absolwentéw kierunku.
Kulminacja obchodéw jubileuszu Instytutu
Muzyki stala si¢ Ogoélnopolska Konferencja
Naukowa nt. Artystyczne, edukacyjne i na-
ukowe zadania uniwersyteckich kierunkow
artystycznych wobec zmian cywilizacyjnych
wspotczesnego Swiata, na ktorej pojawily sie
wybitne postaci polskiej pedagogiki muzyki,
w tym prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz
i prof. dr hab. Jadwiga Uchyla-Zroski oraz
inni przedstawiciele tej dyscypliny z réznych
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osrodkow akademickich kraju (Gdansk,
Stupsk, Olsztyn, Warszawa, £6dz, Lublin,
Katowice-Cieszyn, Zielona Goéra). Oprocz
prezentacji referatdw miata miejsce ozy-
wiona dyskusja na temat globalnych zagro-
zen cywilizacyjnych, przysztosci i kondycji
powszechnej edukacji muzycznej w Polsce
i na $wiecie, takze z udziatem praktykéw,
metodykdéw i nauczycieli przedmiotu z olsz-
tynskich szkot.

Zwienczeniem obchodoéw jubileuszu
byt uroczysty koncert, zorganizowany -
podobnie jak konferencja - 25 listopada
2011 roku w Warminsko-Mazurskiej Fil-
harmonii im. F. Nowowiejskiego w Olsz-
tynie. W pierwszej cze$ci koncertu, roz-
poczetego hymnem Gaude Mater Polonia,
wystapili pracownicy Instytutu Muzyki
(prof. B. Blonski, prof. A. Milian, dr Z. An-
tes, prof. P. Skrzypek, prof. L. Szarzynski,
ad. R. Kuzniak, ad. A. Mieczykowski,
prof. T. Niedzwiedz, prof. K. Bojaruniec,
mgr E. Wankiewicz i mgr A. Dziewulska-
-Pawlowska), za§ wielce wymownym jego
akcentem byto wspdlne (pracownicy, stu-
denci i absolwenci) wykonanie O Fortuna
z cz. I kantaty scenicznej Carmina Burana
Carla Orffa, ktére poprowadzil dyrektor
Instytutu Muzyki, prof. zw. Benedykt
Blonski.
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Druga czes¢ imprezy wypelnit koncert
absolwentow kierunku; wystapili: Czer-
wony Tulipan, Pro Forma, Hunter oraz
Basia Raduszkiewicz. Koncert uswietnila
obecnos¢ JM Rektora UWM w Olsztynie,
prof. dr. hab. Jézefa Gérniewicza, ktory
decyzjg Senatu UWM uhonorowat Ztotym
Laurem Uniwersytetu najbardziej zastu-
zonych pracownikdéw Instytutu. Jubileusz
zgromadzit tez przedstawicieli admini-
stracji rzadowej, samorzadu wojewodztwa
warminsko-mazurskiego, wielu instytucji
kultury i nauki oraz setki olsztynian. Wre-
czono okolicznosciowe listy gratulacyjne
i zyczenia dalszych sukcesow.

Jak zapisza si¢ kolejne karty historii olsz-
tynskiego Instytutu Muzyki, czas pokaze. Jed-
no jest pewne: z bogata tradycja i sporym, stale
rozwijajacym si¢ potencjatem artystyczno-na-
ukowym mozna stawi¢ czola zmieniajagcym
sie warunkom edukacji artystycznej w szero-
kim znaczeniu oraz edukacji muzycznej na
poziomie ksztalcenia akademickiego, jak row-
niez zredefiniowa¢, uaktualnic¢ i przewidzie¢
obraz i kierunek nadchodzacych przeobrazen
w wymiarze sztuki, ksztalcenia i wychowania.

Zdjecia z obchodéw 40-lecia Instytut Muzyki
UWM w Olsztynie: Janusz Pajgk, Mirostaw
Grusiewicz.

http.//www.wychmuz.pl
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Alicja Tupieka-Buszmak

Nowe drogi rozwoju edukacji muzycznej
w Polsce - relacja z konferenc;ji

9-10 grudnia 2011 roku w Bibliotece Narodowej w Warszawie zebrali sie przedstawi-
ciele wielu osrodkéw akademickich i artystycznych kraju, by uczestniczy¢ w konferen-
¢ji naukowej Nowe drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce. Inicjatywa konfrontacji
pogladow i doswiadczen oséb zwigzanych ze swiatem kultury wydaje sie kolejna
proba podjecia debaty na najpilniejsze i najwazniejsze tematy dla przysztosci po-

wszechnej edukacji muzyczne;.

onferencja zostala zorganizowana przez
Kﬁracowniq Badan Muzyczno-Edukacyj-
ych funkcjonujacg w ramach Departa-
mentu Muzyki Instytutu Muzyki i Tarnca, po-
wolanego w 2010 roku przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Bogdana Zdrojew-
skiego jako instytucja dzialajgca na rzecz roz-
woju kultury muzycznej i tanecznej w Polsce.
Zadania Instytutu skupiaja sie wokot wszech-
stronnej analizy funkcjonowania srodowisk
artystycznych oraz dzialania na rzecz popra-
wy jakos$ci edukacji muzycznej i tanecznej,
przedstawiania gremiom decyzyjnym, w tym
ministrowi resortu kultury, zalecen i postula-
tow wynikajacych z opracowywanych rapor-
tow badawczych, prac zespoléw eksperckich
oraz konsultacji spofecznych. Misjg Instytutu
jest rowniez inicjowanie nowych rozwigzan
i programow strategicznych w obrebie zagad-
nien kultury-sztuki-edukacji, a takze wspie-
ranie przedsiewziec juz istniejacych instytucji
i organizacji pozarzadowych, ktére dzialaja na
ich rzecz'. Instytut, w tym Pracownia Badan
Muzyczno-Edukacyjnych kierowana przez
dr. Andrzeja Biatkowskiego, uczestniczy
w wymianie informacji i doswiadczen pomie-

dzy $rodowiskiem muzycznym i tanecznym,
czego dowodem jest chociazby realizacja gru-
dniowego spotkania.

Konferencja miala gléwnie charakter na-
ukowy, a wyrazem tego byt udzial wybitnych
postaci polskiej pedagogiki muzycznej, este-
tyki i psychologii muzyki: prof. dr hab. Marii
Przychodzinskiej, prof. dr hab. Zofii Konasz-
kiewicz, prof. dr hab. Barbary Smolenskiej-
-Zielinskiej, prof. dr. hab. Andrzeja Rakow-
skiego, prof. dr hab. Marii Manturzewskiej,
prof. dr hab. Katarzyny Dadak-Kozickiej,
prof. dr hab. Barbary Nowak, ad. II st. Elzbiety
Krzeminskiej oraz innych reprezentantéw
kierunkéw uniwersyteckich zwigzanych
z szeroko rozumiang edukacja muzyczna.
W dyskusjach uczestniczyli takze praktycy,
czynni nauczyciele i animatorzy kultury mu-
zycznej oraz obserwatorzy zycia muzycznego,
dzigki czemu dwudniowe spotkanie nabrato
bardziej pragmatycznego charakteru i stalo
sie plaszczyzna wielowatkowej narracji. Zdefi-
niowane bowiem problemy w zakresie ksztal-
cenia muzycznego, wychowania poprzez mu-
zyke czy upowszechniania kultury muzycznej
w duzej mierze zalezg od doswiadczenia,

'Za: O IMiT, online: http://www.imit.org.pl/instytut.php, dostep dn. 7.01.2012.
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zakresu uprawiania sztuki, nauki i edukacji,

a takze wlasnej roli w systemie oswiaty.
Uczestnicy konferencji mieli okazje wy-

stucha¢ nastepujacych wystapien:

1. Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji mu-
zycznej w Polsce — dr Andrzej Biatkowski;

2. Upodstaw wspélczesnejedukacji muzycz-
nej — prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz;

3. Poszukiwanie wartosci edukacyjnych
w mnogosci zjawisk wspotczesnej kul-
tury muzycznej — prof. dr hab. Maria
Przychodzinska;

4. Wartosci muzyki w czasach plyn-
nej kultury — prof. dr hab. Barbara
Smolenska-Zielinska;

5.0budzi¢c muzyke w dziecku -
prof. dr hab. Katarzyna Dadak-Kozicka;

6. O potrzebie metodocentryzmu w odniesie-
niu do muzyki w szkole i modelu ksztatce-
nia nauczycieli — dr Wojciech Jankowski;

7. Edukacyjny wymiar wczesnego ksztatce-
nia muzycznego — prof. dr hab. Barbara
Nowak;

8. Edukacja muzyczna nie tylko w szkole -
ad. II st. Elzbieta Krzeminska;

9. Miedzy postmodernizmem a podmioto-
woscig edukacji muzycznej - dr Rafal
Ciesielski;

10. Niemieckie tradycje rozwoju pedagogiki
muzycznej jako sfera mozliwych adapta-
cji koncepcyjno-praktycznych w warun-
kach polskich — dr Jarostaw Chacinski;

11. Autonomiczne i heteronomiczne obszary
wspoiczesnej powszechnej edukacji mu-
zycznej — dr Ryszard Popowski;

12. Stosunek dzieci i mtodziezy do Spiewu.
Stan aktualny — dr Anna Waluga;

13. Edukacja muzyczna dziecka jako nowa
specjalnosé studiow pedagogiczno-mu-
zycznych — dr Romualda Lawrowska;

14. Kontrowersje wokét profilu ksztatce-
nia przysztych nauczycieli muzyki, stu-
dentow kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej — dr Alicja
Tupieka-Buszmak.

http.//www.wychmuz.pl

Ciekawym elementem spotkania byla
takze merytoryczna dyskusja i ozywione
rozmowy prowadzone podczas obrad oraz
w czasie przerw, dotyczace takze tematéw
budzacych ambiwalentne postawy wobec
wspolczesnych tendencji neoliberalizmu,
odnajdywanych réwniez na poziomie edu-
kacji czy we wspodlczesnych kierunkach
pedagogiki. Prezentowano rézne sposoby
realizacji podobnych celéow w zakresie
ksztalcenia muzycznego oraz odmienne
drogi krzewienia kultury muzycznej wsréd
dzieci i mtodziezy. Indywidualnie formu-
fowane przez uczestnikéw debaty wnioski
dadzg si¢ sprowadzi¢ do przekonania, iz od-
wieczne priorytety dziatalnosci edukacyjnej
poprzez muzyke, dotyczace m.in. potrzeby
doswiadczania réznorodnych form kontak-
tu ze sztukg w zakresie odbioru wartosci
estetycznych, umiejetnosci przezywania
dziet sztuki, ekspresji artystycznej oraz wia-
czania inspiracji estetycznych w caloksztatt
codziennego Zycia, ksztaltowania wyobraz-
ni, zainteresowan muzycznych, dyspozycji
twdrczych i poglebiania wrazliwos$ci em-
patycznej wydaja sie caly czas aktualne,
ale wymagaja skupiajacych uwage, atrak-
cyjnych dla odbiorcy sposobow realizacji.
Sztuka niezmiennie pozostaje najcenniejsza
formg ludzkiej egzystencji, Swiadczaca o ja-
ko$ci humanistycznego wymiaru czlowie-
czenstwa, jednak - aby stala si¢ obszarem
upragnionym i dostgpnym potencjalnie dla
kazdego dziecka - wymaga odpowiednio
unowocze$nionej oprawy i — co najwaz-
niejsze - madrych, swiadomych swojej roli
we wszechstronnym rozwoju cztowieka
nauczycieli, edukatoréw przedmiotéw este-
tycznych i animatoréw kultury muzycznej.

Spotkania tego typu jak to zorganizowa-
ne w Warszawie wydaja si¢ bardzo istotne.
Owocujg ozywionym kontaktem $rodowi-
skowym i poglebiong refleksjg teoretyczng
nad przyszloscig edukacji muzycznej w Pol-
sce i na Swiecie.
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Wiestawa A. Sacher

Muzyczne korelacje

Josef Veres, Hudobné koreldcie, Uniwersytet Konstantyna Filozofa, Nitra 2011,

Stowacja.

sztalcenie nauczycieli muzyki to nie
Kiylko opanowywanie warsztatu mu-
ycznego, czyli nabywanie umiejetno-
$ci muzycznych w zakresie $piewu, gry na
instrumentach, instrumentacji czy podstaw
dyrygowania. To takze ksztalcenie ogdl-
nohumanistyczne obejmujace elementy
historii muzyki, literatury muzycznej, es-
tetyki i filozofii, pedagogiki i psychologii.
Orientacja nauczyciela w wiedzy o takim
zakresie to podstawa budowania nie tylko
jego wlasnych pogladdw i systemu warto-
$ci, ale tez warsztatu dydaktycznego. Jak
pisze Z. Konaszkiewicz, samo uprawianie
sztuki czy delektowanie si¢ nig nie moze
automatycznie przektada¢ si¢ na etycznos¢
jednostki. Musi temu towarzyszy¢ wiele za-
biegdw wychowawczych, ktore uksztaltuja
osobe wrazliwg i moralnie dobrg'. Zatem
nauczyciel muzyki powinien skupia¢ si¢
w réwnym stopniu na ksztalceniu muzycz-
nym, jak i na ksztaltowaniu osobowosci
ucznia i w tym procesie wychowywac go tak,
zeby wyrdst na osobe wolng, autonomiczng,
jednoczesnie o humanistycznym podejsciu
do innych ludzi i §wiata.

Wiele obszaréw wiedzy z wymienionych
wyzej zakreséw, wspomagajacych prace
nauczycieli muzyki, nalezy tez uzupet-
nia¢ o wiedze interdyscyplinarng, taczaca
problematyke muzyki z jej historycznymi

i wspdlczesnymi odniesieniami do edukacji
muzycznej. Odpowiadajaca na to zapotrze-
bowanie praca powstata niedawno i stanowi
wazny punkt w rozwoju pedagogiki muzyki
osadzonej w kontekscie wielowatkowych
narracji dotyczacych kultury muzycznej
dawnej i obecnej.

Josef Veres, podejmujac problematy-
ke integracji/korelacji muzyki z kultura
i edukacja, dokonatl analizy historycznej
i logicznej znacznego zasobu literatury. Jego
opracowanie sklada si¢ z o$miu rozdziatow,
w ktdérych autor systematycznie prowadzi
czytelnika przez kolejne epoki historyczne,
wskazujac rozwdj muzyki i jego uwarunko-
wania w powigzaniu z ksztaltowaniem sie
dydaktyki muzyczne;.

W rozdziale pierwszym rozpatruje
poczatki relacji cztowieka historycznego
z dzwigkiem, ktdrego znaczenie podkresla.
Ow problem rozszerza w drugim rozdziale
poprzez analiz¢ rozwoju myslenia muzycz-
nego i sSwiadomosci muzycznej, przywotujac
teorie H. von Helmholza, C. Stumpfa czy
H. Riemana oraz E. H. Webera i G. T. Fech-
nera, a takze E. Kurta, A. B. Afasjewa,
H. Besselera, Z. Lissy czy H. Eggebrechta.
Autor wykorzystat tez wiele prac powsta-
tych w Czechach i na Wegrzech. A poniewaz
mys$lenie muzyczne jest powigzane z po-
szczegdlnymi pogladami filozoficznymi, to

' Z. Konaszkiewicz, Wychowanie muzyczne a wychowanie cztowieka integralnego, ,Wychowanie

Muzyczne” 2011, nr 4, s. 17-23.
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wlasnie ich prezentacja w ujeciu historycz-
nym konczy te czg¢$¢ pracy.

Rozdzial trzeci poswigcony jest kultu-
rom starozytnym (greckiej, arabskiej, egip-
skiej) — czytelnik znajdzie tu omdwienie ich
charakterystycznych cech, bedacych tlem,
ale i zrédtem dla opisu ksztalcenia muzycz-
nego i jego znaczenia w wychowywaniu.
Autor, postepujac metodycznie, rozwija te
mys$l w nastepnym, czwartym rozdziale,
analizujac rozwdj muzyki w sredniowieczu,
uwzgledniajac procesy dwczesnego naucza-
nia muzyki.

Czasy nowozytne, poczawszy od re-
nesansu, daly podstawe, wedlug J. Veresa,
do rozwoju ksztalcenia muzycznego na
roznych poziomach. W rozdziale pigtym,
po omoéwieniu najwazniejszych punktéw
w historii muzyki wokalnej i wokalno-in-
strumentalnej na tle filozofii i innych nauk
poszczegdlnych epok, autor przedstawit
problematyke nauczania muzyki. Omoéwit ja
jednak nieco jednostronnie, gdyz skupit sie
tylko na ksztalceniu muzykdéw, dwczesnych
kompozytordw, ktdrzy tworzyli wokot siebie
grupy, nazwane pozniej przez muzykologéw
szkotami (np. burgundzka czy florencka).

Dla pedagogéw muzyki najbardziej
interesujacym jest rozdzial szdsty, ktory
zawiera wiele informacji na temat ksztal-
towania si¢ pedagogiki muzyki w Europie,
zardwno w wymiarze teoretycznym, jak
i praktycznym. Autor dokonuje tu analizy
poréwnawczej roznych powstatych na prze-
strzeni wiekow prac dotyczacych dydaktyki
muzyki. Odnosi si¢ przede wszystkim do
krajow niemieckojezycznych, ale i innych,
gdyz idee powszechnego nauczania ogol-
nego i muzycznego rozprzestrzenily sie
na calg Europe. Podkreslajac dziatalnos¢
Hansa Georga Nigeliego, ktorego - jak
pisze autor — nazwano ,ojcem pedagogiki
muzyki”, ]. Vere$ dokonuje syntezy jego po-
gladow z pogladami Michaela Traugota Pfe-
iffera oraz Johana Heinricha Pestalozziego.

http.//www.wychmuz.pl

Przywoluje tez wklad w rozwoj pedagogiki
muzyki Jana Amosa Komenskiego i innych
pedagogéw i filozofow.

W rozdziale tym ukazane zostaly tez -
z zachowaniem kontinuum chronologiczne-
go — wazne punkty ,,skokéw” rozwojowych
ksztalcenia muzycznego, ktdre coraz bardziej
si¢ upowszechniato, bywato przedmiotem
zabiegéw badawczych, a w kontekscie roz-
wijajacej si¢ kultury i uwarunkowan socjolo-
gicznych stawalo sie wazne zaréwno dla pro-
fesjonalistow, jak i wszystkich uczacych sie.

722 L L L L L L L Ll L L L

UL

J. Vere$ podkresla tu szczegdlng wspolzalez-
no$¢ miedzy teorig a praktyka pedagogiki
muzyki. Uznaje, ze bipolarnos¢ tych proce-
sOw jest naturalna i korzystna, jednak we-
dlug niego koncepcje muzyczno-teoretyczne
$3 wcigz rozwiniete w niewystarczajacym
stopniu, istnieje potrzeba dalszych dociekan
teoretycznych i empirycznych.

Rozdzial siodmy omawianej monografii
autor poswiecil historycznemu ujeciu dziejow
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ksztalcenia muzycznego Stowakéw oraz
rozwoju ich kultury muzycznej. Po przeana-
lizowaniu skomplikowanej historii swojego
narodu J. Veres skupit si¢ na rozwoju kultury
muzycznej i powszechnym ksztalceniu mu-
zycznym po roku 1945, wskazujac najwaz-
niejsze zwroty w reformowaniu zaréwno
myslenia, jak i praktycznych rozwigzan w za-
kresie powszechnej edukacji muzyczne;j.
Ostatni, 6smy rozdziat ksigzki autor po-
$wiecil rozwazaniom na temat modernizmu
i postmodernizmu, z wieloma odniesienia-
mi do wczedniejszych historycznie epok.
Podkreslil przede wszystkim réznicowanie
si¢ wspolczesnej kultury, wielowymiaro-
wos¢ jej przejawow, omowit wiele mozliwo-
$ci kompozytorskich zwigzanych z nowymi
technologiami, ktére w znacznym stopniu
rzutuja na wspoltczesny swiat dzwiekow
zardéwno w przestrzeni artystycznej, jak

i medialnej. Muzyka jest obecna w zyciu
kazdego czltowieka wspolczesnego, powinna
by¢ zatem poprzez ksztalcenie elementem
kultury nie tylko jednostek, ale calych spo-
tecznosci i narodéw — konkluduje J. Veres.

Omawiana praca zawiera bardzo sze-
rokie spojrzenie na wspoélzaleznosci mu-
zyki z kulturg i ksztalceniem czlowieka.
Autor wartko prowadzi czytelnika przez
wiedze o tej dziedzinie sztuki i jej zwigzki
z réznymi przejawami istnienia jednostek
i spoteczenstw. I cho¢ moze zrobil to troche
kosztem selekcji informacji czy tez kosztem
poglebienia wielu watkow, jego ksigzke war-
to poleci¢ jako rodzaj przewodnika wskazu-
jacego kierunek poznawania i studiowania
tej problematyki. Powinni po nig siegna¢
szczegoOlnie nauczyciele muzyki, ktorzy
moga w opracowaniu znalez¢ niezbedna
wiedze o nauczanym przedmiocie.
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Adresat konkursu:
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na scenariusz zajec dla ucznia
zorganizowany w ramach projektu

Moniuszko 2012

» Lubelskie Samorzadowe Centrum Doskonalenia Nauczycieli,
» Komitet Okregowy Ogdlnopolskiej Olimpiady Artystycznej — sekcja muzyki.
» Nauczyciele/instruktorzy/trenerzy ze wszystkich typow szkét i placowek oswiatowych.
» 4 marca 2012 r. - moniuszko2012@wp.pl
» 16 marca 2012 r. - Filharmonia Lubelska im. Henryka Wieniawskiego.
Regulamin konkursu znajduje sie na stronie ,Wychowania Muzycznego”,

w zaktadce ,Patronaty medialne”:
http://www.wychmuz.pl/patronaty-medialne_z_13.html
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Mirostaw Grusiewicz

Muzykoteka Szkolna w dwoch odstonach

8 grudnia 2011 roku zostata uruchomiona w Internecie' zapowiadana od wielu mie-
siecy Muzykoteka Szkolna. Przedsiewziecie medialnie nagtosniono, ukazaty sie liczne
informacje prasowe na jego temat oraz wywiady z osobami firmujacymi te inicjatywe.
+Wychowanie Muzyczne”, jako czasopismo poswiecone szeroko pojetej edukacji
muzycznej, takze nie moze pozosta¢ wobec tego faktu obojetne. Przedstawiamy
Muzykoteke Szkolng z dwéch perspektyw: zleceniodawcy, wykonawcy dzieta, czyli
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Narodowego Instytutu Audiowizu-
alnego, oraz potencjalnego odbiorcy. Zatozenia, cele i koncepcje platformy zostanag
ponizej skonfrontowane z jej zawartoscia merytoryczng oraz subiektywnie przez

autora artykutu ocenione.
Zalozenia platformy

Prace nad Muzykotekg Szkolng trwaty
od kilku lat. O planach jej utworzenia
mialem przyjemnos$¢ méwic na I Ogélno-
polskiej Konferencji Metodycznej Nauczy-
cieli Muzyki w Naleczowie w roku 2009.
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego dlugo poszukiwalo zaréwno
wlasciwej formuly, jak i oséb, ktore wy-
konalyby prace merytoryczne, a $rodo-
wiska nauczycieli muzyki zabiegaly o to,
aby w efekcie tych prac powstata baza
wysokiej klasy nagran muzycznych au-
dio i wideo. Pojawil si¢ tez pomyst, zeby
elementem centralnym uczyni¢ barwne
opowiesci o muzyce z towarzyszacymi
nagraniami. Ostatecznie zwyciezyla kon-
cepcja platformy opartej na réznorodnych
modutach, ktérej podstawowym spoiwem
jest jednorodna grafika.

'http://www.muzykotekaszkolna.pl.

W informacjach prasowych MKiDN
oraz w wywiadach Muzykoteke Szkolng
przedstawia si¢ jako ,pierwszy z prawdzi-
wego zdarzenia e-book do nauki muzyki”,
ktéry w sposdb niestandardowy moze po-
moéc odkrywac swiat dzwiekdw; ewenement
na skale europejska; jedyne w Europie tak
wszechstronne narzedzie, ktére — wedlug
opinii ekspertéw zagranicznych - jest ,,pew-
ng sensacja i milg niespodzianka™.

Podczas uroczystej inauguracji portalu
minister Bogdan Zdrojewski wyrazil sa-
tysfakcje, iz udalo si¢ sfinalizowa¢ dzieto,
a takze nadzieje¢, ze lekcje prowadzone
w oparciu o Muzykoteke Szkolng nie beda
nudne, jako ze - jak stwierdzit - jest to
narzedzie, ,ktére zbuduje zainteresowanie
muzyka, poprawi wrazliwos$¢ i wprowadzi
nawyk chodzenia do filharmonii. Nie bedzie
substytutem kontaktu z muzyka, ale bedzie
do kontaktu z muzyka $§wietnym wstepem”.

*Por.: Informacje dla mediéw MKiDN oraz wywiad z ministrem Bogdanem Zdrojewskim,

Sygnaly dnia, pr. I PR, 22.11.2011 - materialy prasowe MKiDN, online: http://www.mkidn.gov.pl/

pages/strona-glowna/dziennikarze/minister-w-mediach.php, dostep dn. 4.01.2012.
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Na stronie internetowej’ mozemy za$
przeczytac, ze Muzykoteka Szkolna to po-
wstaly na zlecenie Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, ogélnodostepny
internetowy serwis edukacyjny, ktéry ma
za zadanie ,podniesienie poziomu edukacji
muzycznej w Polsce, a w rezultacie wy-
ksztalcenie $wiadomych odbiorcow muzyki
i aktywnych uczestnikéw kultury”. W roz-
powszechnianych online informacjach
podkresla sig, iz jest to ,nowoczesne na-
rzedzie wspomagajace tradycyjng edukacje
muzyczng oraz aktywizujace i stymulujace
zainteresowanie muzyka”, majace na celu
»dotarcie do jak najwigkszej liczby uczniéw
i przekazanie im kompetentnego zestawu
informacji ze $wiata muzyki”. Wedlug auto-
réw projektu serwis ma pomagac ,uczniom
usytuowaé pewne zjawiska z dziedziny
muzyki w szerszym kontekscie kulturowym
i historycznym oraz odkrywa¢ muzyke
w nowy i niestandardowy sposéb - przy
pomocy zmystéw, zabawy i eksperymentu”,
nauczycieli za§ ma wspiera¢ w twérczym
i krytycznym doborze tresci nauczania®.

W materiatach informacyjnych przeka-
zanych przez MKiDN do mediow czytamy
wreszcie, iz portal ,,uczy rozpoznawania

dzwiekoéw, pokazuje instrumenty mu-
zyczne, zabawnie wyjasnia najtrudniejsze
definicje, prezentuje wywiady z tworcami
i filmy edukacyjne, z ktoérych bedzie mozna
dowiedzie¢ si¢ m.in. jak zapisywac ulubiona
melodie. Najmlodsi nauczg sie takze rozpo-
znawa¢ dzwieki i odkrywaé¢ muzyke w tak
nieoczywistych dla muzyki powaznej miej-
scach, jak choc¢by przestrzen miejska. Mu-
zykoteka Szkolna moéwi jezykiem dzieci
i mtodziezy: nowoczesnych technologii,
aplikacji komputerowych pozwalajacych
stworzy¢ wlasny utwdr muzyczny i inte-
ligentnych gier internetowych. Portal ma
szanse stac sie¢ nieodzownym narzedziem
edukacyjnym, szczegélnie w kontekscie
powrotu muzyki do szkét jako przedmiotu
obligatoryjnego”.

Wielostronne i ambitnie zakrojone
zadania i cele portalu koresponduja z szero-
kim wachlarzem adresatéw, ktéorymi maja
by¢: uczniowie klas IV-VI szkoly podsta-
wowej, gimnazjalisci, licealisci, studenci,
nauczyciele muzyki, animatorzy kultury
i wszystkie osoby doroste, ktore chciaty-
by uzupelni¢ lub poszerzy¢ swoja wiedze
muzyczna’.

Portal bedzie sukcesywnie rozbudo-
wywany, prace nad nim w zalozeniu maja
zakonczy¢ si¢ za okolo trzy lata, planowane
jest bowiem jeszcze znaczne rozszerzenie
cze$ci przeznaczonej dla nauczycieli mu-
zyki - na stronie maja si¢ znalez¢ gotowe
scenariusze lekcji wraz z multimedialnymi
prezentacjami do wykorzystania podczas
zaje¢ szkolnych. Zapowiadane jest tez stale
rozbudowywanie encyklopedii i stownika
muzycznego, biograméw kompozytoréw
i wykonawcow, a takze poszerzanie oferty
gier edukacyjnych, réznego typu filmow

> O Muzykotece Szkolnej, online: http://www.muzykotekaszkolna.pl/15-informacje/18-o-muzy-

kotece-szkolnej, dostep dn. 4.01.2012.
*Por. tamze.
>Por. tamze.
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oraz relacji z wydarzen muzycznych®. Tak
ogoélnie przedstawia si¢ portal w zaloze-
niach i planach docelowych. A co dzi§ mo-
zemy zastac na stronie?

Opis zawartosci

Portal podzielono na dwie gléwne cze-
$ci: jedna przeznaczona jest dla dzieci,
druga dla mlodziezy. Dodatkowo w dziale
»Informacje” jest obecnie’” zakladka dla
nauczycieli, w ktérej mozemy przeczytac
zapowiedz, ze juz wkrétce dostepne tutaj
beda scenariusze lekcji, prezentacje multi-
medialne, w tym materialy filmowe i mu-
zyczne do wykorzystania na lekcjach oraz
edukacyjne gry muzyczne i inne pomoce
naukowe. Struktura zawartos$ci dziatu dla
dzieci i mlodziezy jest jednakowa - oba
sktadajg si¢ z pieciu podstawowych zakla-
dek: ,,Stuchaj”, ,,Obejrzyj”, ,Dowiedz si¢”,
»Graj” oraz ,,Polecamy”.

Na strukturze podobienstwa wspo-
mnianych dzialéow si¢ jednak nie koncza.
Po przejrzeniu zawartosci czedci dla dzieci
i mlodziezy mozna stwierdzi¢, ze na dzien
dzisiejszy podzial na nie jest wylacznie for-
malny i umowny, obie zawierajg bowiem te
same tresci; w wigkszosci przypadkéw z za-
kladek obu dzialéw jestesmy przekierowy-
wani na te same materialy. Réznice widac
tylko w grach - dzieciom oferowana jest gra
Kotki na ptlotki, mlodziezy zas Muzykotersi;
starsi uczniowie moga tez postucha¢ wigk-
szej liczby proponowanych utwordw.

Dziat ,Stuchaj” w czesci dla dzieci
zawiera 16 utwordw. Za wyjatkiem jednej

kompozycji . Haydna — Symfonii koncertu-
jgcej B-dur na obdj, fagot, skrzypce i wio-
lonczelg - pozostale to dzieta wspotczesnych
kompozytoréw, gtéwnie polskich: P. My-
kietyna, A. Nowaka, A. Krzanowskiego,
C. Duchnowskiego, E. Knapika, F. Matu-
szewskiego, H. M. Goéreckiego, P. Szyman-
skiego, W. Lutostawskiego, K. Penderec-
kiego, M. Bortnowskiego, V. Silvestrova
oraz O. Narbutaite. Mlodziezy, oprocz tych
samych 16 utwordw, prezentowane sg dzieta:
W. Z. Zycha, ]. Elsnera, G. Fauré, . Bauera,
L. Boccheriniego, D. Poppera, J. J. Do-
tzauera, J. B. Brevala, Z. Noskowskie-
go, G. B. Sammartiniego, A. Vandiniego,
W. Zelenskiego®. Sa to cale utwory, jak réw-
niez cale czesci dziel cyklicznych, o czasie
trwania od kilku do kilkunastu minut - nie-
ktore przekraczajg nawet 20 minut.

Podobnych réznic nie znajdziemy juz
w skladajacym sie z zaktadek ,Muzyka”,
»Filmy” i ,Wywiady” dziale ,,Obejrzyj”,
gdzie te same tresci proponowane sg zarow-
no dzieciom, jak i mtodziezy. W zakladce
»Muzyka” zamieszczono 21 nagran audio
z koncertéw, z czego osiem to utwory P. Szy-
manskiego, a dziewie¢ pochodzi z koncertu
Stoti i komar - czyli jak muzyka potrafi opo-
wiadac z ubieglorocznego Festiwalu W. Lu-
tostawskiego Laricuch VIII.

»Filmy”, okreslane jako edukacyjne,
maja zaciekawic i zainteresowa¢ muzyka. Za-
mieszczono tu kilka filméw z udzialem Stef-
fena Mellera oraz sze$ciorga typowych dzieci,
ktére niekoniecznie lubig muzyke klasyczna.
Tytuly tych minutowych miniatur, ktérych

¢Patrz: K. Naliwajek-Mazurek, Rewolucja w promowaniu muzyki, rozm. przepr. A. Wojciechow-

ski, ,,IJwoja Muza” 2011, nr 6, s. 21-23.

7Opis strony i zawartych na niej materialéw opracowano na podstawie dost¢pu online w dniach

4-18.01.2012 r. W chwili skfadania materiatéw do druku, dn. 2.02.2012 r. osobng cze$cia w menu

glownym byla zakladka ,Nauczyciele”, po zarejestrowaniu i zalogowaniu otwiera ona dostep do

Ninateki — bazy materialéw dla nauczycieli.

$ Kompozytoréw wymieniamy w takiej samej kolejnosci, w jakiej ich dzieta znajduja si¢ na stro-

nach internetowych.
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rezyserem i scenarzysta jest Piotr Stasik, to:
Czy beben hamulcowy i sprezyna majq cos
wspolnego z muzykg?, Audiotest, Poledwica
na klarnecie, Jak ustysze¢ dZwieki, Skok na
most, czyli instrumenty strunowe, Ile wazy
dyrygent?, Koncert na boisku.

W zakladce ,Wywiady” znajdziemy
rozmowy z wykonawcami muzycznymi,
gléwnie mlodymi ludzmi, ktérzy odniesli
juz pewien sukces. O swoich fascynacjach
muzycznych, nauce szkolnej, drodze do
kariery opowiadaja: wiolonczelista Marcin
Zdunik, klarnecista Michal Gérczynski,
improwizator, performer i tubista Zdzi-
staw Piernik, skrzypek Janusz Wawrowski,
skrzypek i altowiolista Krzysztof Chorzelski
oraz Paolo Pandolfo - specjalista od gry na
violi da gamba.

Dziat ,,Dowiedz si¢” jest typowa ency-
klopedig i stownikiem muzycznym. Sktada
sie z zakladek ,, Terminy muzyczne”, ,In-
strumenty muzyczne”, ,,Epoki w muzyce”,
»~Kompozytorzy”, ,Gatunki muzyczne”.

Zakladka ,,Terminy muzyczne” zawiera
alfabetyczne zestawienie najczesciej uzy-
wanych terminéw muzycznych, z krétkim,
jedno- czy dwuzdaniowym wyjasnieniem
ich znaczenia. Mozna tu tez poszukac ter-
minéw zwigzanych z elementami muzyki,
wysokoscia dzwigku, rytmem i metrum,
tempem i dynamika, artykulacja i ekspre-
sja, uktadami dzwigkowymi oraz formami
muzycznymi.

Podobnie zbudowane sg pozostale za-
ktadki. W zakladce ,,Instrumenty mu-
zyczne” znajdziemy informacje dotyczace
klasycznych instrumentéw orkiestry sym-
fonicznej oraz instrumentu theremin (2!).
Oproécz opisu budowy instrumentu, historii
jego powstania oraz kilku zdje¢ znalazlo sie
tu réwniez kilka ciekawostek.

»Epoki w muzyce” to miejsce, gdzie
w sposob typowy dla podrecznika szkol-
nego charakteryzuje si¢ muzyke poszcze-
golnych okreséw historycznych - opisano
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gtownie charakterystyczne dla poszczegol-
nych epok nurty, style i techniki kompozy-
torskie. Pewnym wyrdznikiem jest bardziej
rozbudowana niz w podrecznikach czesé
poswiecona muzyce XX wieku i wspolcze-
snej, ale opis ten dotyczy wylacznie elitarnej
muzyki powaznej. Nie odnosi si¢ on do
ztozonych zagadnien kultury popularne;j.
Poza typowymi nurtami przynaleznymi do
historii muzyki XX wieku, takimi jak im-
presjonizm, ekspresjonizm, neoklasycyzm,
dodekafonia, serializm, muzyka elektro-
akustyczna, aleatoryzm, sonoryzm, mini-
malizm, opisano takie zjawiska, jak ,,nowy
romantyzm”, polistylizm, ,nowa prostota”,
spektralizm, ,,nowa ztozonos$¢”.

Zakladka ,,Kompozytorzy” zawiera opis
historii Zycia i twoérczosci 46 kompozyto-
réw — od wiekdéw $rednich (Guillaume de
Machaut) po wspolczesnos¢ (Pierre Boulez,
Krzysztof Penderecki, Steve Reich). Z kolei
»Gatunki muzyczne” podzielone sg na trzy
grupy: instrumentalne (muzyka kameralna,
solowa, symfoniczna), wokalne (muzyka wo-
kalna, muzyka wokalna a cappella, muzyka
wokalno-instrumentalna), elektroakustycz-
ne (muzyka elektroakustyczna, elektronicz-
na, komputerowa, na tasme). I zgodnie z tym
podziatem gatunki sg opisane.

Jak wspomniano, dziat ,,Graj” zawiera
po jednej aplikacji dla dzieci i jednej dla
mlodziezy. Dzieci maja w niej do dyspozyciji
game C-dur z nagranymi dzwigkami midi
(»miauczeniem kota”), ktére wydobywaja
si¢ po kliknieciu na odpowiedniego kota
siedzacego na plocie. Zadaniem ucznia w tej
grze jest powtdrzenie ustyszanej melodii,
a pomoca ku temu stuzy zapis nutowy. Dla
mlodziezy natomiast przygotowano gre
polegajaca na tworzeniu muzyki z goto-
wych sampli, a wybiera¢ mozna spomiedzy
stylow okreslonych jako ,prawie chér”,
»beatbox” oraz ,,mix”. Polgczenie dziewieciu
sampli pozwala ,,stworzy¢” wlasne dziela
muzyczne.
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Dzijat ,,Polecamy” pomyslano jako
miejsce, gdzie mozna znalez¢ informacje
o aktualnych wydarzeniach muzycznych.
Zapowiadane sg tutaj m.in. koncerty, ktdre
autorzy portalu polecajg dzieciom i mlo-
dziezy. Na dzien dzisiejszy wyglada to dos¢
skromnie, polecane s3 bowiem jedynie dwa
koncerty (Agrafka Tadka oraz Wieniawski
na bis w Filharmonii Baltyckiej), koncert
Larcuszek, cykl plyt Narodowego Instytutu
Audiowizualnego z koncertéow Festiwalu
Sacrum Profanum z 2010 roku, imprezy
organizowane w ramach Roku Johna Cage’a
(projekcje filmow, wizualizacje, instala-
cja audiowizualna oraz migdzynarodowe
sympozjum) oraz ksigzka dla dzieci Ignas.
Chtopiec z kolorowg glowg, wydana przez
Gdanskie Wydawnictwo Oswiatowe.

Osobnym elementem portalu jest za-
ktadka ,,Muzykotersi”, gdzie znalazlo si¢
kilka filmow paradokumentalnych, maja-
cych zacheci¢ mlodziez do kontaktéw z mu-
zyka wszelkiego rodzaju, réwniez klasyczng.
Przedstawiono tu rdzne postacie i rézne
postawy wobec muzyki, a podstawowe prze-
stanie mozna chyba sprowadzi¢ do stwier-
dzenia, ze kazda muzyka moze by¢ tak samo
wazna i potrzebna, istotne jest, zeby byla
ona naszg fascynacja. W tym kontekscie
tworczos¢ Vivaldiego zaprezentowano jako
$wietnie nadajaca si¢ do tworzenia beat-
boxu, rapowania, tanczenia i gwizdania.
Bez watpienia tworcy portalu $wiadomie
nawiazuja tu do kultury tzw. blokersow
z lat 90. XX wieku, pokazujac, ze moda na
stuchanie i uprawianie réznorodnej muzyki,
w tym i klasycznej, moze rozwing¢ si¢ wsze-
dzie, réwniez w grupach mlodziezowych,
ktore powszechnie uznawane sa za wyklu-
czone spofecznie.

W opinii autora

Niewatpliwie Ministerstwu Kultury
i Dziedzictwa Narodowego nalezg si¢ slo-
wa uznania za podjecie prezentowanej tu
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inicjatywy. Trzeba otwarcie przyznad, ze
MKIiDN aktywnie wlacza si¢ w uprzystep-
nianie i upowszechnianie kultury muzycz-
nej wsrdd dzieci i mlodziezy, wspiera dzia-
tania MEN w zakresie edukacji muzycznej,
poszukuje tez nowych drég pobudzenia
aktywnosci kulturalnej, w tym muzycznej,
roznych grup spotecznych, takze wérod
uczniéw szkot ogélnoksztatcacych.

Mugzykoteka Szkolna mogtaby by¢ istot-
nym narzedziem w pracy nauczyciela,
elementem ksztaltujacym promuzyczne
postawy i zainteresowania mlodych ludzi,
i bardzo chcialbym, zeby tak bylo. Jednak
jej obecna forma i tre$¢ dajg podstawy do
powatpiewania, ze spelni ona oczekiwania
i stanie sie ,rewolucja w edukacji”. Cho¢ jest
na tym portalu kilka elementéw godnych
uwagi, to jako calo$¢ wydaje si¢ on dos¢ nie-
spojny i budzi wiele zastrzezen.

Za podstawowy blad, generujacy wiele
niedorzecznosci, nalezy uzna¢ umieszcze-
nie treéci dla dzieci, mlodziezy i nauczycieli
w jednym miejscu. Przekonanie autorow, ze
jeden portal internetowy — ktéry z zalozenia
ma by¢ nie tylko edukacyjny, ale i przyjazny
i motywujacy do zajmowania si¢ muzyka
- moze by¢ z powodzeniem dedykowany
tak zréznicowanej grupie odbiorcow, jest
ztudne. Doswiadczenie uczy, ze nie da si¢
tego sensownie zrobié, rezultat zawsze
w mniejszym lub wigkszym stopniu okaze
sie utomny. Tak jest i w tym przypadku
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- w proponowanych tresciach panuje przy-
padkowos¢, a nawet balagan, wida¢ brak
pomystu, a autorzy wobec takiego stanu
rzeczy pozostaja bezradni. Zapomnieli naj-
wyrazniej, ze ze wzgledu choc¢by na réznice
rozwojowe przekladajgce si¢ na odmienng
percepcje nie mozna proponowac tych sa-
mach treéci i w tej samej formie dla dzieci
i mtodziezy; zaréwno tres¢, jak i forma
powinny by¢ dostosowane do wieku. Nie-
wystarczajagcym usprawiedliwieniem jest
tu nawet domniemanie, ze chciano pokazaé
jednos¢ muzyki i jej wspélnotowy charak-
ter. Przy takim zamysle chociazby w formie
trzeba bylto szukac bardziej uniwersalnych
symboli - mlodzieniec w kapturze witajacy
zainteresowanego muzyka internaute by¢
moze jest wlasciwy dla mlodziezy, ale nieko-
niecznie juz dla dzieci czy nauczycieli.
Najwiecej zastrzezen budzg jednak za-
mieszczone tresci. Zdaje sobie sprawe i biore
to pod uwage, ze portal jest w trakcie uzu-
pelniania materialéw, a w zasadzie dopiero
co zostal uruchomiony, nie zdejmuje to
jednak z autoréw odpowiedzialnosci za juz
zamieszczone materialy. A te w wigkszosci
przypadkéw sa odpowiednie dla miodziezy,
ale trudno wérdd nich znalezé cos, co rze-
czywiscie mozna by bylo poleci¢ uczniom
szkoly podstawowej. Zestawienie utwordw
proponowanych najmtodszym odbiorcom,
wsrod ktorych znalazly sie: W. Lutostaw-
skiego III Symfonia, pasje P. Mykietyna

62 Wychowanie Muzyczne 1 2012

i K. Pendereckiego, F. Matuszewskiego Con-
coction 2 czy E. Knapika I Kwartet smyczko-
wy — jest co najmniej dyskusyjne.

Trzeba stwierdzi¢, ze same nagrania
audio i wideo prezentuja wysoki poziom
artystyczny, sg to ciekawe interpretacje. Do-
brze tez, ze zamieszczono cale utwory, a nie
fragmenty, i ze tak wielkg wage przywiazuje
si¢ do muzyki wspdlczesnej. Malo uzytecz-
ne wydaje si¢ jednak segregowanie plikéw
wedlug daty wprowadzenia. Nagrania po-
winny by¢ pokatalogowane, a zbiér nagran
nalezaloby wzbogaci¢ o zaawansowang wy-
szukiwarke, tak aby zainteresowane osoby
mogly znalez¢ nagrania okreslonych stylow,
form muzycznych, okreslonych epok, kom-
pozytorow itp.

Dos¢ przykrym uchybieniem jest za-
mieszczanie niektoérych nagran muzycznych
bez chocby krotkiego opisu formy, obsady,
daty powstania, czasu trwania utworu czy
tez wskazania, ktoéra cze$¢ utworu cyklicz-
nego zostala zaprezentowana. Niedocig-
gniecie jest tym wigksze, ze w duzej czesci
mamy do czynienia z malto znanymi utwo-
rami wspolczesnych kompozytordéw, warto
zatem przyblizy¢ sylwetke tworcow czy tez
przetlumaczy¢ zagraniczne tytuty. Nie-
ktore opisy moga tez wprowadzaé¢ w blad.
Czasami przed tytutem dziela nie figuruje
nazwisko kompozytora, tylko wykonawcy
albo nazwa festiwalu czy koncertu, z ktdre-
go pochodza nagrania. Nawet jezeli festiwal
Aksamitna kurtyna czy koncert Larcuszek
bylyby tak popularne, jak festiwal piosenki
w Opolu, nie mozna miesza¢ tytutu utworu
z miejscem jego wykonania. Uwage zwra-
cajg tez pojawiajace si¢ przy niektorych
utworach skréty, ktore chyba tylko autorzy
wpiséw potrafig odczytac i zinterpretowac:
W.Z.Z; P.E; FF,; T.B.; W.H.; MZTEKA.

Pewna niekonsekwencjg jest zamiesz-
czanie obok siebie imion kompozytoréw
w wersjach spolszczonych i w oryginal-
nym zapisie. Rowniez tytuly utworow
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z niewiadomych przyczyn podawane s3
w réznych jezykach, np. Symfonia koncertu-
jgca B-dur Hob. 105 J. Haydna jest zapisana
jako Sinfonia Concertante op. 84. Zdarzaja
sie tez literéwki, jak ,,manuetto”, czy niewta-
$ciwie podpiete pliki, np. P. Szymanskiego
Concerto. Presto. Oczywi$cie, podobne
pomytki moga zdarzy¢ sie kazdemu, ale
miesigc funkcjonowania serwisu wydaje
sie wystarczajacym czasem, by tego rodzaju
uchybienia dostrzec i poprawic.

Tak oto nagrania zamieszczone na plat-
formie — mimo iz same w sobie sg warto-
sciowe — w obecnej formie i postaci nie spel-
niajg funkcji dydaktycznych, nie przyblizaja
muzyki, nie sktaniajg do jej poznania, nie
przyczyniaja si¢ do jej lepszego zrozumienia.

Wiele zastrzezen budza takze dzialy
typowo informacyjne. Przede wszystkim ich
encyklopedyczny i stownikowy charakter
przeczy gloszonym zalozeniom, w mysl kto-
rych portal ma zainteresowa¢ muzyka, po-
prawi¢ wrazliwo$¢ dzieci i mlodziezy. Strona
nie wykorzystuje tez mozliwosci hipertekstu
i hipertaczy. Omawiane zagadnienia az
prosza si¢ o nagrania muzyczne i ilustracje.
I dotyczy to zaréwno dziel kompozytordw,
jak i przykladéw muzycznych i graficznych
wyjasniajacych zagadnienia teoretyczne.
Nawet — a moze zwlaszcza — przy mniej lub
bardziej tymczasowym braku wtasnych za-
sobow Muzykoteki wykorzystanie hipertaczy
pozwoliloby zainteresowanym nauczycie-
lom i uczniom ,,przenies¢ si¢” w inne miejsca
wirtualnej przestrzeni, gdzie mozna znalez¢
wiecej ciekawych informacji przyblizajacych
dang muzyke.

Wiele do zyczenia pozostawiajg takze
zamieszczone filmy edukacyjne, cho¢ by¢
moze zdotajg one pewna grupe mliodziezy
zacheci¢ nieco do muzyki poprzez proby
pokazania, ze nawet w wydaniu tak zwa-
nym klasycznym moze ona by¢ dostgpna dla
kazdego, wystarczy odrobina dobrej woli
i otwarto$ci. W jakim$ wymiarze pelnia
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przypisywang im funkcje ,wstepu do mu-
zyki”, ale w zadnej mierze nie przyblizaja
wartosci tkwigcych w wielkiej sztuce. Aby
bowiem osiagnac taki rezultat, nalezaloby
powazniej potraktowaé mtodego czlowieka;
nie wystarczy by¢ wobec niego cool i trendy,
potrzeba jeszcze skloni¢ go do pewnego
wysiltku intelektualnego. Portal mégiby
pomagaé w podjeciu tego trudu chociazby
poprzez ciekawg forme prezentacji, wyko-
rzystanie mozliwo$ci multimedialnych oraz
interakcyjnych Internetu - niestety, nie
czyni tego.

Przyklasna¢ nalezy natomiast pomy-
stowi bezptatnego udostepnienia na stronie
internetowej gier i zabaw muzycznych. Na
rynku funkcjonujg wprawdzie wydaw-
nictwa specjalizujace si¢ w wytwarzaniu
tego rodzaju programéw — np. wiele cieka-
wych przykladéw znajdziemy na stronie
http://www.midimaster.de/, kilkadziesiat
muzycznych programéw edukacyjnych
opracowala firma ECS Media, dobrymi
przyktadami sg tez aplikacje WSiP Klik uczy
spiewac czy Nowej Ery Wedréwki muzyczne
— ale aby méc z nich korzysta¢, nalezy uisci¢
pewne oplaty.

Propozycje zamieszczone na stronie Mu-
zykoteki s3 podobne do wielu mi znanych,
niemniej s aplikacjami nie do konca prze-
myslanymi. W grze Kotki na plotki zamiast
dzwiekéw mamy przykre dla ucha ,,miaucze-
nie”. Forma gry, zamiast wspiera¢ zakladane
cele, przyslonila tresci dydaktyczne. W pre-
zentowanej gamie C-dur brak ponadto po-
wtorzenia dzwieku ,,c”, przez co muzycznie
traci ona swoje znaczenie. Wydaje sie wresz-
cie, ze znacznie korzystniejszym rozwig-
zaniem byloby zamieszczenie ,,dzwigkow”
w orientacji pionowej, a przynajmniej w taki
sposob, by wraz z wysokoscig znajdowaty si¢
w wyzszej czgéci ekranu. Dzieki temu wyszu-
kiwanie odpowiednich dzwigkéw nie bytoby
dzietem przypadku, ale uruchamialoby pa-
miec i wyobraznie muzyczng.
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Za do$¢ kontrowersyjna mozna uznaé
takze gre zaproponowang mlodziezy, bo-
wiem tworzenie muzyki z sampli nie jest
zajeciem o znaczacych walorach eduka-
cyjnych, za$ jego efekt koncowy to najcze-
$ciej do$¢ banalna i przypadkowa muzyka.
Podstawowym warunkiem wykorzystania
tego elementu w edukacji sg ciekawe prob-
ki dzwiekowe, a o to, niestety, nie zadbali
tworcy aplikacji Muzykotersi. Mamy tu do
czynienia z dziwng imitacja choéru, beat-
boxu i mixu. By¢ moze wtasciwsze byloby
nagranie zamiast nich przeréznych odgto-
sow 1 efektow akustycznych tonalnych oraz
pozbawionych wyraznej tonalnosci, za
pomocg ktérych mlodziez mogtaby tworzy¢
prawdziwe impresje muzyczne. Mozna tez
byto pokusi¢ si¢ 0 mozliwosci edycji za-
mieszczonych sampli. I nalezalo to zrobi¢
w powazniejszej formie, np. studia nagran,
orkiestry czy symboli graficznych odpo-
wiednich efektéw akustycznych. Jestem
przekonany, ze mtodziez odwiedzajaca Mu-
zykoteke nie oczekuje gierki do zabawy, ale
programu, dzigki ktéremu stworzy wtasne
dzieto muzyczne o prawdziwie satysfakcjo-
nujacej jakosci.

A co Muzykoteka oferuje nauczycielowi?
Jak na razie niewiele, ale autorzy projektu
zapewniaja, ze w przyszlosci znajda si¢ na
stronie scenariusze zajec¢ i inne pomoce
naukowe. Zastanawiam si¢ jednak, czy
rzeczywiscie istnieje potrzeba tworzenia
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internetowej bazy scenariuszy. Uwazam, Ze
jej pojawienie si¢ na omawianym portalu
moze wrecz okaza¢ si¢ szkodliwe, gdyz
z uwagi na powage instytucji zarzadzajace;j
publikowane propozycje moglyby sugero-
wa¢, a nawet narzuca¢ pewne rozwigzania.
Publikowanie scenariuszy zaje¢ szkolnych
ma sens wylacznie wtedy, jezeli dostarczaja
one inspiracji oraz materialéw dydaktycz-
nych, a nie stanowia gotowych do zaapli-
kowania rozwigzan. Nauczyciel potrzebuje
przede wszystkim pewnych narzedzi w for-
mie programoéw, za pomocg ktérych mégtby
przygotowa¢ materiaty nutowe, opracowac
nagrania, stworzy¢ aranzacje utworéw
muzycznych, poszukuje takze nut i nagran
muzycznych.

Do listy stabych stron Muzykoteki na-
lezy tez doliczy¢ brak kilku elementow,
ktére moglyby w jakis sposéb poprawic
jakos¢ ksztalcenia muzycznego, zaréwno
w wymiarze zaje¢ szkolnych, jak réwniez
indywidualnych dzialan ucznia. Nie ma np.
aplikacji do analiz dziel muzycznych, takich
jak dos¢ popularne, szczegélnie w Stanach
Zjednoczonych, multimedialne podreczniki
do analiz form muzycznych czy stucha-
nia muzyki. Istotg tego typu programéw
jest wspieranie nagran muzycznych przez
prezentacje graficzne. Obraz towarzyszacy
muzyce przedstawia forme utworu, jego
charakter, instrumentarium; zwraca uwa-
ge odbiorcy na najistotniejsze elementy
muzyczne. Mozna powiedzie¢, ze jest on
uproszczonym i bardzo sugestywnym za-
pisem graficznym muzyki. Tego typu pro-
gramy zdecydowanie pomagajg uslyszec,
poznac i zrozumie¢ muzyke.

Brakuje tez w Muzykotece aplikacji
ksztatcgcych stuch muzyczny. Zasada ich
dzialania sprowadza si¢ do tego, ze uzytkow-
nik po wystuchaniu nagrania ma okresli¢
prezentowany element, najczesciej interwal,
akord, skale, melodi¢ lub rytm. Mniej za-
awansowani muzycznie maja podac liczbe
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brzmigcych dzwiekéw lub kierunek linii
melodycznej; oceni¢, czy melodia byla taka
sama, czy podobna; wyszuka¢ odtwarza-
ne dzwieki na wirtualnej klawiaturze czy
powtorzy¢ zagrane rytmy. Czasami jest to
polaczone z nauka zapisu muzycznego. Sporo
tego typu prostych, darmowych programow
znajduje si¢ w Internecie’, niemniej istnieje
potrzeba stworzenia i udostgpnienia polskiej
wersji dostosowanej do mozliwosci i potrzeb
uczniéw szkolnictwa powszechnego.

Takze programéw wspierajacych nauke
$piewu nie znajdujemy w Muzykotece. Doé¢
powszechnie uzywany jest w tym zakresie
vanBasco’s Karaoke Player, nie wyswietla on
jednak zapisu nut, a to do potrzeb edukacyj-
nych byloby wskazane; nie mamy tez odpo-
wiednio przygotowanego repertuaru szkol-
nego. Celowe byloby zatem opracowanie
i zamieszczenie na stronie internetowej bazy
plikow .kar, dostosowanej do wieku uczniow.
Proponowaltbym przy tym przygotowac nie
tylko zestaw pies$ni jednoglosowych z towa-
rzyszeniem instrumentéw (fortepianu), ale
i wieloglosowe utwory a cappella.

Duzym minusem Muzykoteki jest
wreszcie brak propozycji dla najmiodszych
dzieci. Multimedia dla tej grupy odbiorcéw
s3 wdzigcznym narzedziem i stwarzaja
ogromne mozliwosci réznych dziatan,
wspierajacych nie tylko muzyczny, ale
i ogélny rozwdj dziecka. Cho¢ rynek multi-
medialnych gier i zabaw muzycznych dla
dzieci przedszkolnych i wczesnoszkolnych
jest wyjatkowo rozbudowany, nie zmienia

to faktu, ze MKiDN mogloby z tej oferty
wybra¢ - czy tez na nowo opracowac - to, co
uznaloby za najbardziej trafne i godne pole-
cenia. Zaczynanie przygody z Muzykotekg
od czwartej klasy szkoly podstawowej jest
troche niezrozumiate.

Jak wida¢, wiele elementéw na stronie
wypadatoby poprawié, uzupelni¢ o wska-
zane powyzej elementy; nalezaloby uczy-
ni¢ Muzykoteke bardziej funkcjonalng
i o wickszej wartosci dydaktycznej. Przede
wszystkim jednak za niezb¢dne uznatbym
przygotowanie odrebnych stron i materia-
téw dla réznych odbiorcéw, a takze podjecie
dzialan zmierzajacych ku temu, by serwis
byt wewnetrznie spojny. A skoro ma on
ksztaltowac gusta muzyczne miodych ludzi,
elementem dominujacym powinna by¢ wy-
sokiej klasy baza nagran muzycznych audio
i wideo. Szkoda wreszcie, ze w toku prac
nad projektem zarzucono pierwotny pomyst
barwnych opowiesci o muzyce; na pewno
bylyby one lepsze od biograméw kompozy-
toréw czy scenariuszy zaje¢ szkolnych.

Jezeli strona ma by¢ naszym wspolnym
dobrem i ewenementem na skale §wiatowsa
- a wierze, ze jest to mozliwe — dobrze by
bylo wspdlnie nad nig popracowaé. Z do-
$wiadczen wiem, ze Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego jest zyczliwie
nastawione i otwarte na dyskusje, a jego pra-
cownicy traktujg swoja prace jako misje dla
kultury, jestem wiec przekonany, iz wszelkie
racjonalne uwagi, w ramach swoich mozli-
wosci, beda starali si¢ uwzglednic'™.

?Patrz: www.good-ear.com, www.musictheory.net, www.miles.be, www.midimaster.de.

Do dyskusji na temat Muzykoteki Szkolnej, dzielenia si¢ swoimi uwagami na jej temat, jak

rowniez na temat zamieszczonych opinii autora tekstu zapraszamy na forum Nasze Sprawy:

http://www.wychmuz.pl/forum/.
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Bronistaw Romaniszyn

Gtos dziecka i jego ksztatcenie

Artykut jest przedrukiem obszernych fragmentéw tekstu zamieszczonego pod tym
samym tytutem w ,Kwartalniku Muzycznym” nr 19/20 z 1933 roku'.

nej podlegaja prawie wszystkie galezie

pedagogii muzycznej, zaczyna si¢ coraz
silniej przejawia¢ rdwniez i na terenie na-
uczania $piewu u dzieci. Gdy przegladamy
rozlegly literature, nie tylko europejska, ale
i amerykanska, poswigcong temu zagadnie-
niu, zwraca naszg uwage charakterystyczne
zjawisko: podczas gdy w dawniejszej litera-
turze ogromny jej cze$¢ wypelnialy spory
w kwestiach tzw. metod, réznice pomiedzy
zwolennikami takiego czy innego programu
naukowego, dyskusje nad tym, czy dany pro-
gram ma si¢ sktada¢ z dwdch niezawistych
od siebie czedci, a wigc ¢wiczen technicznych
i piesni, czy tez powinien by¢ tak utozony,
aby te czesci postepowaly w $cistym ze soba
polaczeniu, dyskusje nad tym, czy ma sig¢
¢wiczy¢ piesn przy pomocy stuchu, czy przy
pomocy solfezu, namietne niekiedy spory
na temat réznych metod w nauce solfezu,
wzglednych, absolutnych, cyfrowych czy
tonic-solfa, to najnowszg literature pedago-
giczno-wokalng charakteryzuje zajmowanie
si¢ zagadnieniami fizjologii glosu dziecka,
troska o zdrowie, troska o higiene deli-
katnego narzadu glosowego, jakzez czesto
nadwerezanego w okresie tego rozwoju.
Problem ten obratem za temat dzisiejszego
referatu. Stanowi on niewatpliwie jeden
z najwazniejszych punktéw sktadajacych
sie na catoksztalt szkolnej nauki $piewu. Od

P otrzeba reform, ktérym w dobie obec-

nalezytego obchodzenia si¢ z glosem dziecka
w szkole zalezy nie tylko pigkno $piewu —
niewatpliwie jeden z celéw nauki $piewu
— ale i szereg zjawisk §wiadczacych o ko-
rzystnym lub szkodliwym oddziatywaniu na
stan zdrowotny dziecka; zalezy, co pragne tu
podkresli¢ z calym naciskiem, zdrowie na-
rzadu glosowego dzisiejszego ucznia w jego
latach dojrzalych, w caltym szeregu jego poz-
niejszych zawodoéw, jak np. nauczycielskim,
kaptanskim, oficerskim, adwokackim itd.,
gdzie zdrowy narzad glosowy stanowi nie-
jednokrotnie conditio sine qua non dla nale-
zytego wykonania danego zawodu.

[...]

Wiemy, ze szkolna nauka $piewu zmagala
sie od dawna z przesadami, z pojeciami, ktére
te nauke nieraz bardzo utrudnialy. Nie chce
juz wspomina¢ o tych niedawnych jeszcze
zapatrywaniach, wedtug ktorych traktowano
$piewanie w szkole jako rozrywke, jako co$
podrzednego, a w kazdym razie niewspot-
miernego w poréwnaniu do innych przed-
miotéw. Wielu z nas pamieta to wszakze
doskonale, gdyz je na sobie przezyto. Dzi$ [...]
opinia ta nalezy juz do przesztosci. W pro-
gramach naukowych szkolnych zarezerwo-
wano pewna ilo$¢ miejsca nauce $piewu - co
prawda w zaledwie wystarczajacej normie je-
dynie w ramach szkoty powszechnej, w prze-
ciwienstwie do szkot srednich i wyzszych. To
jednak, o czym tu chce doktadniej pomoéwic,

! Fleksje, pisownie i sktadnie typowa dla okresu migdzywojennego zastapiono wspodtczesng.

66 Wychowanie Muzyczne 1 2012

http//www.wychmuz.pl



odnosi si¢ do zarzutu, [...] Ze nauka $piewu
w szkole powszechnej rujnuje glos dziecka.

Ot6z nalezy na samym wstepie stwier-
dzi¢, ze mimo logicznych i przekonywajacych
argumentow, jakimi uzasadniane bywaja
powyzsze zarzuty, przeprowadzenie dowodu
w tej sprawie jest bardzo trudne, przynaj-
mniej jesli chodzi o stan rzeczy u nas. Bra-
kuje bowiem, jako podstawy, statystycznego
materiatu. Znamy tylko — moze nawet liczne
— ale zawsze tylko poszczegolne przykiady.

[...]

Nasz organ glosowy jest rownocze$nie
organem mowy. Wiemy za$, ze niewlasciwe
postugiwanie si¢ tym organem podczas mo-
wienia, zwlaszcza na wolnym powietrzu, pod-
czas zabawy, moze mu przynie$¢ nie mniejsze
szkody niz niewlasciwy sposéb $piewania. Po-
nadto dziecko moze uszkodzi¢ sobie glos juz
w wieku przedszkolnym, w domu rodziciel-
skim czy w ogrodku dzieciecym. Oczywiscie —
czego nie potrzebuje w tym gronie podkresla¢
— znang jest rzeczg, ze z nauka $§piewu w szkole
s polaczone liczne niebezpieczenstwa, ktore
w pewnych okolicznosciach mogg nawet sta¢
sie dla ucznia fatalnymi. Mysle o naduzywa-
niu glosu dziecka pod wzgledem jego skali,
jego sity i wytrzymalosci, zwlaszcza w ramach
wieloglosowego $piewania chéralnego, mysle
o nieszanowaniu glosu dziecka w okresie mu-
tacji, o nieprzestrzeganiu praw fizjologicznych
w odniesieniu do rejestréw oraz mutacji.

[...]

Roéwniez i przy zabawie nie powinno sig¢
pozwala¢ dziecku na nadmierne krzyczenie.
WHasnie podczas zabaw stwierdzono u dzie-
ci krzyczacych nieprawdopodobnie wysokie
tony. [...]

Nie bedzie to obojetnym dla matki, gdy
sie dowie, Ze czeste niedomagania glosowe,
ktore pozostawiaja niejednokrotnie po
sobie trwate schorzenia krtani, maja Zré-
dlo i przyczyn¢ w niezwracaniu uwagi na
konieczno$¢ oszczedzania wattego narzadu
glosowego dziecka tak podczas jego placzu,
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jak i zabawy. Kazdy laryngolog stwierdzi¢
moze bardzo cze¢ste wypadki, ze dziecko,
ktére z powodu silnego kataru ochryplo, nie
moze si¢ pozby¢ chrypki, mimo ze stan za-
palny, ze przekrwienie btony sluzowej, prze-
wodoéw oddechowych, ustapity zupetnie.
Podczas kataru bowiem wystapily pewne
formy obrzmien wiezadet glosowych, wy-
wolane poprzednim nadwer¢zeniem krtani.

[...]

Dziecko ukonczylo szes¢ lat i wchodzi do
szkoty. Otdz tu, na samym wstepie, nalezy
z calym naciskiem stwierdzi¢, ze pierwsza
lekcja sylabizowania czy czytania stanowi
juz lekcje wokalng. Nalezy tu zwréci¢ uwa-
ge na fakt, ze dziecko reaguje nadzwyczaj
wrazliwie, niby czula klisza, na przykltady
akustyczne, jakie mu podaje nauczyciel, i to
nie tylko na przyklady odnoszace si¢ do
$piewania, ale i do sposobu moéwienia. Jakiez
to sg najczestsze niewlasciwe, szkodliwe
przyklady akustyczne, ktére dziecko w szkole
odbiera. Otéz, jak to stwierdzajg badania
calego szeregu fizjologéw i laryngologéw, my
w codziennej naszej mowie, a wiec podczas
rozmowy, osadzamy glos zazwyczaj miekko,
méwimy w moll, a przy modulacji uzywamy
interwatu matej tercji. Z tg jednak chwila,
w ktdrej zaczynamy przemawia¢, wykladac,
odpowiadac itd., natychmiast podnosimy ton
glosu ponad zwykla jego tessiture, osadzamy
glos twardo, méwimy w dur i modulujemy
w wielkiej tercji. Jesli baczniej zaczniemy
obserwowac sposob przemawiania ludzi
w ramach wyktadu lub przemdwienia pu-
blicznego, ludzi, ktérych znamy z codziennej
rozmowy, zauwazymy, ze istotnie prawie
wszyscy przemawiajg w tych warunkach
o wiele wyzszym niz zwykle glosem i ze
osadzenie glosu jest wybitnie twarde, jest to
niewatpliwy i najczestszy btad, ktéry wywo-
luje, zwlaszcza u pewnych zawoddw, ciezkie
zaburzenia i komplikacje glosowe. A wiec,
gdy zastanawiamy sig¢, czy pierwsza lekcja
czytania czy sylabizowania jest juz lekcja
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wokalng, podchodzimy juz do istotnego za-
gadnienia, stanowigcego temat dzisiejszego
referatu. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze
miedzy wadliwym uzywaniem glosu pod-
czas $piewania a wadliwym uzywaniem glo-
su podczas méwienia lezy niewielka réznica.
Polega ona tylko na tym, ze glos podczas
$piewania wymaga wiekszego wysitku, wiek-
szej sity niz glos podczas moéwienia. Dlatego
to zawodowe, Ze tak si¢ wyraze, zaburzenia
glosu wystepuja najczesciej u spiewakow. [...]
Jezeli celem szkolnej nauki $§piewu ma
by¢, obok budzenia w dzieciach wrazliwosci
na pickno muzyczne, rozwijanie zamilowa-
nia do $§piewu oraz jego piekna, to jedyna
droga wiodaca do osiagnigcia tego celu jest
nalezyte wyksztalcenie glosowego narzadu
dziecka, celowa pielggnacja, stowem to, co
nazywamy popularnie wyrobieniem glosu.
Jestesmy $wiadomi tego, na jak wielkie trud-
nosci napotyka niejednokrotnie nauczyciel
$piewu w ciggu swej pracy. Przepetnione kla-
sy i skapo przykrojony czas nauczania tego
zadania z pewnoscig mu nie ufatwiaja. Nato-
miast szereg tzw. koniecznosci praktycznych,
wylaniajacych sie nieustannie w ciggu szkol-
nego roku, prace te niezmiernie utrudnia.
Zaden inny nauczyciel nie jest w tak silnym
stopniu zmuszany do publicznego wyste-
powania z produkcjami swych uczniow, jak
wlasnie nauczyciel $piewu. Uczenie si¢ utwo-
réw, ktére muszg by¢ przygotowane na rdz-
norakie uroczystosci szkolne, patriotyczne
obchody i $wieta koscielne, zabiera najwiek-
szg cze$¢ czasu wyznaczonego na wlasciwg
nauke $piewu. Poniewaz $piew jednoglosowy
przywyklo si¢ uwazac za co$ podrzedniejsze-
go w porownaniu do $piewu dwuglosowego,
$piewa sie wigc najczesciej trzyglosowo. To
musi oczywidcie zabiera¢ wiele czasu i tru-
du, ktoéry daleko lepiej bytoby spozytkowac
na racjonalne ksztalcenie glosu. A przeciez
trzeba by ponad wszystko o tym nieustannie
pamietac, ze te glosy dziecigce trzeba ksztal-
towad, rozwijaé, doskonali¢ i wzmacniac.
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[...]

Wracajac do omawiania zagadnienia hi-
gieny glosu dziecka w szkole, nie potrzebuje
juz specjalnie podkresla¢, ze te wszystkie
bledy popelniane na glosie dziecka w ramach
jego lekcji sylabizowania, czytania, deklamo-
wania oraz opowiadania w ogdle wystapia
przy niewlasciwie prowadzonej nauce $pie-
wu w spotegowanej formie. Naduzywanie
skali, sity i wytrzymalosci dziecigcego glosu,
nieuwzglednianie praw fizjologicznych w od-
niesieniu do jego rejestréw oraz mutacji - oto
codzienne, niestety, zjawiska $piewu dziecka
w szkole, oto przyczyny, dla ktérych caty
szereg najpowazniejszych laryngologdéw, pe-
dagogéw wystapil przeciwko zbyt wezesnemu
uczeniu dziecka $piewu. Podchodzimy wiec
do zagadnienia: kiedy powinna si¢ rozpoczac
nauka $piewu w szkole? Jak zaznaczyli$émy,
posiadamy w tej dziedzinie obszerna fachowa
literature, zawierajaca caly szereg niezmiernie
interesujacych wykladdw, rozpraw i referatow
na ten wazny i ciggle aktualny temat. [...]

W calym szeregu krajéw zaczyna sie
istotnie utrwala¢ przekonanie, ze pomiedzy
$piewem szkolnym a §piewem artystyczno-
-zawodowym nie ma zasadniczej réznicy, to
znaczy, ze i szkolna nauka $piewu musi opie-
rac¢ si¢ na podstawach solidnego ksztaltowa-
nia narzadu glosowego, na podstawach tego,
co zwykliSmy nazywac ,stawianiem glosu”.
Wiemy wszyscy, ze na caloksztalt studiow
wokalnych skladajg si¢ trzy dzialy, a mia-
nowicie: pierwszy — poswiecony rozwijaniu,
wzmacnianiu, bardzo czesto poprawianiu
narzadu glosowego, a wigc temu, co np.
Niemcy okreslajg przez Stimmbildung; drugi
- przeznaczony nauce ,,gry na instrumencie”,
rozwijaniu bieglosci, ruchliwos$ci, dynamiki
w glosie, a wigc temu, co Niemcy nazywaja
Gesangslehre; trzeci — po$wiecany interpreta-
cji, a wiec dzial dotykajacy calego zespotu za-
gadnien natury estetycznej i psychologiczne;.

Zdajemy sobie wszyscy dokladnie z tego
sprawe, zZe nie moze by¢ mowy o tym, aby te
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dzialy, nawet pierwszy, odnoszacy si¢ do roz-
budowy narzadu glosowego, do ,,ustawienia”,
mogly by¢ podczas pobytu dziecka w szkole
powszechnej przeprowadzone w sposdb
tak gruntowny, jak sie to dzieje — albo dzia¢
powinno - w konserwatoriach czy szkotach
$piewu solowego w stosunku do kandydatow
na $piewaka zawodowego. [...] Wiemy, ze
o tak gruntownym szkoleniu glosu dziecka
nie moze marzy¢ nauczyciel $piewu w szkole
powszechnej. Nie pozwala mu na to chociaz-
by program szkolny, przewidujacy bardzo
ograniczong ilos¢ czasu dla nauki $piewu,
nie pozwala mu na to przede wszystkim
ilo§¢ ucznidéw, wykluczajaca mozliwos¢
indywidualnego traktowania ucznia w ciggu
nauki. Mimo to jednak, nawet w tych nieko-
rzystnych, gdyz niewystarczajacych, warun-
kach, mozna osiggna¢ takie przynajmnie;j
wyrobienie glosu dziecka, aby ono moglo,
bez szkody dla zdrowia swego narzadu gloso-
wego, nie tylko wykonywac¢ $piewy szkolne,
ale i zyska¢ na przyszlo$¢ zdrowe podstawy
dla fizjologicznego rozwoju glosu.

»Ustawienie glosu” dziecka (chtopcow
i dziewczat) opiera si¢ na tych samych zasa-
dach, na ktérych polega praca nad rozwojem
glosu kobiecego, albowiem narzad gltosowy
dziecka jest podobny pod wzgledem mecha-
nizmu i stosowania rezonacji do narzadu
glosowego kobiety. Rozni sie od glosu ko-
biecego jedynie niniejsza wydajnoscia pod
wzgledem skali, sily, wytrzymalosci i dlate-
go prosty rozsadek nakazuje stawia¢ narza-
dowi glosowemu dziecka o wiele mniejsze
wymagania. Ze specjalng uwaga i troska
nalezy traktowac u dziecka rejestry gtosowe.

[...]

[...] glos chlopca przed mutacjg jest
wlasciwie glosem kobiecym, a wiec trzeba
go jako taki odpowiednio traktowad. Jest
wiadomym, ze wycigganie w goére u kobiet
rejestru piersiowego sprowadza zawsze ol-
brzymie szkody dla zdrowia glosu i ze obo-
wigzuje tu kardynalna zasada: nie nalezy
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nigdy wyciagac rejestru dolnego, a wigc pier-
siowego, ku gorze, lecz gorny, a wiec z glowy,
sprowadza¢ w dot i obejmowac nim, o ile
mozno$¢, caly zasieg glosu. Jak wiemy, za-
sieg rejestru piersiowego u kobiet jest bardzo
maly, gdyz sigga on mniej wiecej u sopranu
od h do f', u mezzosopranu do ¢, a tylko
w glosie altowym podchodzi on wyzej
i moze siggnac¢ do . Poniewaz w chérach
szkolnych - a wiadomo, ze wszystkie niemal
piesni $§piewane w szkole siegaja poza te
granice — dzieci staraja sie siebie nawzajem
przekrzyczed, przy czym najbardziej uzdol-
nione zachowujg si¢ tu najaktywniej, pod-
nosi si¢ zwykle granica rejestru piersiowego
o kilka tonéw do gory, $piew zamienia si¢
w krzyk. W tych naduzyciach popetnianych
na rejestrze piersiowym tkwi jedna z przy-
czyn zla, ona wyjasnia nam, dlaczego to
zwykle najpigkniejsze glosy zostaja w szkole
powszechnej zrujnowane. [...]

Swiadomo$é, ze do zadpiewania chéralne-
go niewinnej na pozdr piosenki ludowej lub
prostej piesni koscielnej trzeba tak samo wy-
ksztatconego i wyrobionego organu gltosowe-
go, jak do zaspiewania tzw. popisowego utwo-
ru, z trudem przenika do tych, ktérzy kaza
watlym glosom dziesigcio-, a nawet o$mio-
letnich dzieci wykonywa¢ wsréd wielkich
mas glosowych, w wielkich salach, w ramach
tak modnych dzisiaj zawodow i popisow wie-
loglosowe utwory choéralne, przekraczajace
fizyczne i psychiczne dyspozycje dziecka.

Podobnie jak w niewlasciwym trakto-
waniu zagadnienia rejestréow gtosowych, tak
i w nieprzestrzeganiu fizjologicznych praw
w odniesieniu do mutacji glosu tkwi przy-
czyna rujnowania gloséw dzieci w okresie
szkolnym. Podczas gdy przewazajaca wigk-
szo$¢ pedagogdw, a przede wszystkim leka-
rzy zaleca przerwanie nauki $§piewu w tym
tak krytycznym dla glosu okresie, niektorzy
z nich nie widzg niebezpieczenstwa w jej
prowadzeniu i nakazuja tylko ostroznos¢,
lekkie nucenie, §piewanie w wygodnej
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tonacji itp. Wylaczenie mutujacych ze
$piewu mogloby bowiem - ich zdaniem -
wywola¢ u chlopcéw zaniedbanie w ich
rozwoju muzykalnym, zoboje¢tnienie dla
$piewu, a w kazdym razie pewne przeszkody
w normalnym toku nauki. [...]

[...]

O ile mutacja dokonuje si¢ w formie fa-
godnej, moze nauczyciel, przy zastosowaniu
jak najwigkszej ostroznosci, odbywac nauke
$piewu z przechodzacym mutacje, ale tylko
z kazdym z osobna, nigdy w formie $piewu
zbiorowego. Gdy jednak wystepuje chrypka,
zalamywanie si¢ glosu itp., w takich wypad-
kach uczen musi by¢ bezwarunkowo wyla-
czony z obowiazku $piewania. Nie znaczy
to jednak, aby mutujacego ucznia nalezato
w ogole zwalnia¢ z obowiagzku obecnosci na
godzinie $§piewu. Taki uczen, chociaz sam
przez dluzszy okres czasu nie bedzie bral
udzialu w $piewie, z przystuchiwania sie $pie-
wowi innych, z toku lekcji odniesie niejedng
korzys¢ dla swego rozwoju muzykalnego.

Podobnie jak u chlopcéw, nalezy réwniez
i w stosunku do dziewczat zastosowac wielkg
ostrozno$¢ w obchodzeniu si¢ z ich glosem
w czasie mutacji, ktorg - jak wiemy - prze-
chodza, aczkolwiek nie w tak gwaltownej
formie, réwniez i dziewczgta. W ogéle nale-
zaloby jak najbardziej oszczedzac i chroni¢
od wysitkow watle narzady glosowe dziew-
czat w okresie, w ktéorym dokonuje si¢ u nich
fizjologiczny proces rozwojowy. [...]

[...]

Jako najwiekszy wniosek wynikaja-
cy z toku dzisiejszych naszych rozwazan
musimy uzna¢ zasadg, ze tylko takg nauke
$piewu w szkole powszechnej nalezy uznac
za pozyteczng i celowy, ktéra doprowadzi
do umuzykalnienia dziecka i rozwinigcia
w nim wrazliwosci na pigkno muzyczne oraz
zamilowania do $piewu, ktora w szczegoélno-
$ci wyksztalci mu stuch i nauczy go czytania
nut glosem, ktdra jednak zdota to osiggna¢
bez jakiejkolwiek, najmniejszej nawet szkody
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dla zdrowia i normalnego rozwoju narzadu
glosowego dziecka. Wykazywalismy, ze
ksztalcenie glosu dziecka w szkole musi by¢
traktowane, jesli np. chodzi o wyrobienie re-
jestru glosowego i wyréwnanie go z piersio-
wym, jesli chodzi o pozwalanie na §piewanie
mutujgcym, indywidualnie. Zindywiduali-
zowanie nauki w odniesieniu do powyzszych
probleméw musi sie sta¢ najwazniejsza
zasadg pedagogiczng. Wszedzie tam, gdzie
okolicznosci i warunki (niewystarczajaca
ilo$¢ godzin, zbyt wielka ilo$¢ ucznidw itp.)
nie pozwalajg na indywidualne traktowanie,
jedynie miarodajnym winien by¢ wzglad na
zdrowie narzadu glosowego dziecka.

(-]

Ze w czasie $piewania nalezy zarzadzac
czeste pauzy wypoczynkowe, o tym mowi
kazdy dobry podrecznik metodyki $piewu.
Przypominajac to, pragne zwrdci¢ uwage
na naukowo stwierdzony fakt, ze zaczy-
najace nauke, a wigc szescioletnie dziecko,
moze $piewacé bez przerwy najwyzej przez
przeciag pieciu minut, a potem musi przez
podwojng ilo$¢ czasu odpoczywad, o ile
oczywiscie §piew ten nie ma dziecku przy-
nie$¢ jakiejkolwiek szkody. W toku naszych
rozwazan zaznaczyliémy niejednokrotnie,
ze indywidualizacja w nauczaniu $piewu,
zwlaszcza w pierwszym okresie, wysuwa si¢
na czoto koniecznosci z tym zagadnieniem
zwigzanych. Dlatego to i w niemieckim pro-
gramie nauki $§piewu widnieje zasada: ,,nalezy
zachecac dzieci na wszystkich stopniach do
samodzielnego $piewania i stopniowo je do
tego przyzwyczaja¢”. Zalety tego sa widoczne:
nauczyciel nie tylko bedzie mogt lepiej poznaé
kazde dziecko z osobna, kontrolowac i rozwi-
ja¢ stuch we wszystkich jego wlasnosciach,
ale przede wszystkim nalezycie uksztaltowac
jego narzad glosowy, rozwija¢, doskonali¢
i wzmacniac¢ i nie dopuszczac do jakichkol-
wiek uszkodzen. Albowiem daleko fatwiej jest
ochroni¢ narzad glosowy przed zaburzenia-
mi, niz powstale zaburzenia usung¢.
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Zapraszamy na IV Ogodlnopolska Konferencje
Metodyczng Nauczycieli Muzyki

Po raz kolejny zapraszamy nauczycieli muzyki na konferencje, ktéra co roku gromadzi
pedagogow-pasjonatéw, pozwala na wymiane doswiadczen, dostarcza inspiracji.
Tegoroczna, IV Ogélnopolska Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzyki, odbedzie
sie w dniach 20-21 kwietnia 2012 roku w Hotelu nad Jeziorem Biatym w Skorzecinie.

nauczyciele, ktérzy wezmag udziat
w konferencji, nie bedg sie nudzi¢, bo-
wiem dwudniowe spotkanie wypetnig warsz-
taty, wyklady plenarne i panele dyskusyjne,
prezentacje wydawnictw edukacyjnych, mu-
zycznych i multimedialnych, instrumentéw
i sprzetu muzycznego oraz koncerty. Postaral
sie o to organizator — Stowarzyszenie Na-
uczycieli Muzyki - przy wsparciu partnerow
strategicznych, ktérymi w tym roku sa:
- Wydawnictwo Nowa Era,
— Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
- Akademia Muzyczna im. I. J. Paderew-
skiego w Poznaniu,
- redakcja czasopisma ,,Wychowanie
Muzyczne”.

Podobnie jak w poprzednich edycjach,

Konferencji patronujg liczne firmy

1instytucje:
- Instrumenty.pl,

Firma Muzyczna.pl,
Mijusic,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Wydawnictwo Pedagogiczne Operon,
Grupa Edukacyjna MAC,
Oficyna Edukacyjna Krzysztof Pazdro,
- Wydawnictwo Szkolne PWN,
- Agencja Wydawnicza Gawa,
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- Wydawnictwo Pani Twardowska,
- Platforma Edukacyjna Eduskrypt.

W tym roku porozmawiamy gtéwnie
o muzyce w szkole podstawowej w $wie-
tle nowej podstawy programowej. Jest
to temat niezwykle aktualny, jako Ze od
1 wrze$nia 2012 roku w klasach czwartych
szkdt podstawowych obowigzywac bedzie
nowa podstawa programowa i zasadniczo
za dwa lata reforma, ktéra weszta w zycie
w 2009 roku, obejmie caty cykl ksztalcenia.
W gimnazjum na skutek zmian programo-
wych zajecia muzyczne zostaly ograniczone,
pewng ich rekompensatg i rozszerzeniem
oferty edukacji kulturalnej s3 wprowadzone
»zajecia artystyczne”. Co i na ile zmieni sie
w nauczaniu muzyki w szkole podstawowej,
bedzie mozna dowiedzie¢ si¢ podczas te-
gorocznej konferencji, a zwlaszcza podczas
poswieconego temu zagadnieniu popotu-
dniowego panelu dyskusyjnego - przygo-
towanego i prowadzonego przez Mariusza
Baranowskiego, Grazyne Kilbach oraz Mi-
rostawa Grusiewicza. Z tematem przewod-
nim beda wigzaly si¢ tez oferty wydawnictw
szkolnych i niektdre warsztaty.

Cze¢$¢ plenarng rozpoczng prelekcje
dotyczace trzech najistotniejszych, newral-
gicznych probleméw wspdlczesnej edukacii

Wychowanie Muzyczne

12012 71



muzycznej, zwigzanych z celami, tresciami
i Srodkami nauczania. Wystapia:

- prof. dr hab. Maria Przychodzinska,
Edukacja a wartosci ,wielkiej tradycji
muzycznej”,

— prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz, Wy-
chowanie przez sztuke — rodzime tradycje
w globalnej rzeczywistosci,

- dr Danuta Gwizdalanka, Media a kultu-
ra i edukacja muzyczna.

Maria Przychodzinska to osoba naj-
bardziej zastuzona dla edukacji muzycznej
w Polsce, wspdttworczyni polskiej koncepcji
wychowania muzycznego, autorka licznych
podrecznikow dla ucznidw i nauczycieli,
kilkunastu monografii oraz kilkuset arty-
kuléw oraz opracowan metodycznych i na-
ukowych. W swym wystapieniu ustosunkuje
sie ona do sagdéw — wypowiadanych wskutek
coraz bardziej marginalnego udziatu w zyciu
spotecznym i kulturalnym muzyki, ktéra
przez stulecia tworzyta wielkie narracje - ze
niekoniecznie muzyka ta powinna stanowi¢
trzon i podstawe nauki szkolne;j.
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Zofia Konaszkiewicz swoim doswiad-
czeniem i wiedzg od wielu lat aktywnie
wspiera dziatania na rzecz powszechnej edu-
kacji muzycznej. W Skorzecinie przedstawi
wlasne poglady na temat wychowawczych
aspektow szeroko rozumianej dziatalnosci
edukacyjno-muzycznej; sprobuje m.in.
odpowiedzie¢ na pytania: czy wspolczesna
szkota wspomaga wychowanie uczniow?
oraz czy wykorzystujemy potencjalne moz-
liwosci dziatan muzycznych w celu wszech-
stronnego w rozwoju uczniow?

Danuta Gwizdalanka - znany muzy-
kolog, a przede wszystkich popularyzator
muzyKki i komentator wspdtczesnych zjawisk
z zakresu kultury muzycznej - zajmie si¢
problemem zwigzkéw miedzy rozwojem no-
woczesnych technologii i mediéw a zmiana-
mi w kulturze i edukacji. Jest to o tyle istotne,
ze wiele 0s6b zwigzanych zaréwno z kultura,
edukacjg, jak i mediami balansuje miedzy
cigglymi eksperymentami, dzialaniami
nacechowanymi przesadng wiarg w moc
sprawczg nowoczesnych rozwigzan techno-
logicznych a racjonalnym wykorzystaniem
mediow i techniki dla potrzeb czlowieka.

Drugi dzien konferencji wypelnia
warsztaty. Uczestnicy beda mogli skorzystac
z nastgpujacych propozycji:

— Teresy Lisowskiej — Tarice w kregu,
- Jacka Tarczynskiego — Zabawy muzycz-

ne w klasach 4-6,

- Moniki Gromek, Grazyny Kilbach -

Propozycje metodyczne Nowej Ery,

http//www.wychmuz.pl



- Grazyny Flicinskiej-Panfil - Emisja glo-
su choru szkolnego — zasady i cwiczenia.

Teresa Lisowska, instruktorka tancow
w kregu, uczennica Hanny Sypianskiej, Lynn
Frances, Gabrieli Wosien i Martine Win-
nington, poprowadzi warsztaty taneczne.
Zajmie si¢ tancami w kregu, ktére moga i po-
winny mie¢ szerokie zastosowanie w eduka-
cji, gdyz sprzyjaja zaréwno integracji grupy,
jak i relaksacji. Najczesciej wywodzg sie
z tancow ludowych z réznych regionéw swia-
taisg chyba najchetniej tanczone przez grupy
formalne i nieformalne na calym $wiecie.

Jacek Tarczynski, mimo iz swoje pomy-
sty najczesciej adresuje do dzieci mtodszych
i nauczycieli przedszkoli i edukacji wcze-
snoszkolnej, na tegorocznych warsztatach
- zgodnie z gtéwnym tematem konferencji —
przedstawi propozycje dla dzieci starszych.
Mozna spodziewac sig, ze i tym razem nie
zabraknie zabaw muzycznych nawiazuja-
cych do idei Orffa, improwizacji wokalnej,
instrumentalnej i wszelkiego innego rodza-
ju dziatan tworczych, $piewu, gry na instru-
mentach, taiica, ruchu przy muzyce.

Wydawnictwo Nowa Era w biezacg edy-
cje konferencji zaangazowalo si¢ w sposéb
wyjatkowy, przeznaczylo znaczne srodki fi-
nansowe, przygotowalo tez dla uczestnikéw
warsztaty, ktérych prowadzenie powierzono
wspotautorkom nowych podrecznikow
do muzyki dla szkoly podstawowej: Mo-
nice Gromek - doradcy metodycznemu

http.//www.wychmuz.pl

i wiceprezesowi Stowarzyszenia Nauczycieli
Muzyki oraz Grazynie Kilbach - wspoétau-
torce nowej podstawy programowej w za-
kresie edukacji muzycznej oraz prezesowi
Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki.

Grazyna Flicinska-Panfil jest profeso-
rem Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Aka-
demii Muzycznej im. I. ]J. Paderewskiego
w Poznaniu. Na warsztatach z emisji glosu
podzieli si¢ ona swoim doswiadczeniem,
ktore miata okazje zdoby¢ podczas studiow
u prof. Stefana Stuligrosza, prof. Bozeny
Karfowskiej oraz na wielu kursach interpre-
tacyjnych i mistrzowskich w kraju i zagrani-
c3, m.in. u Adeli Stolte.

Ciekawie zapowiadajg si¢ takze pre-
zentacje nowych podrecznikow szkolnych.
O ile oferta do gimnazjum w zdecydowanej
wiekszosci nieznacznie zmienita si¢ na skutek
reformy programowej — gtéwnie z powodu
pospiechu wydawnictwa adaptowaly wcze-
$niej wydane podreczniki - to dla szkét
podstawowych przygotowywane sg obecnie
zupelnie nowe pozycje, na rynek wchodzg tez
nowi wydawcy. Na konferencji bedzie mozna
zapoznac si¢ z nowymi podrecznikami, po-
rozmawiac z ich autorami i wydawcami, jak
réwniez uzyskaé egzemplarze promocyjne.
Na sali plenarnej nowe pakiety edukacyj-
ne dla szkol podstawowych zaprezentuja:
Wydawnictwo Pedagogiczne Operon, Wy-
dawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Wy-
dawnictwo Nowa Era, Grupa Edukacyjna
MAC Edukacja oraz Wydawnictwo Szkolne
PWN. W holu zas, poza wymienionymi,

Wychowanie Muzyczne 1 2012
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przedstawig swg oferte: Instrumenty.pl,
Firma Muzyczna.pl (wylaczny dystrybutor
w Polsce Bum Bum Rurek), Mijusic, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Oficyna Eduka-
cyjna Krzysztof Pazdro, Agencja Wydawni-
cza Gawa, Wydawnictwo Pani Twardowska.
Uzupelnieniem tradycyjnego juz kierma-
szu pakietow edukacyjnych dla szkél w bie-
zacym roku beda trzy unikalne prezentacje:
- Mijusic zacheci do korzystania z pol-
skich programoéw do ksztalcenia stuchu
i nauki teorii muzyki - ich adresatem
jest szkolnictwo muzyczne, ale wiele
z tych aplikacji mozna wykorzystac poza
systemem tego szkolnictwa;
- Eduskrypt i SNM zaprezentuja oferte
letnich szkolen dla nauczycieli muzyki;
- Firma Muzyczna zaprezentuje Bum Bum
Rurki - kryjaca w sobie ciekawe mozliwo-
$ci nowos¢ na polskim rynku; bez watpie-
nia interesujacy pomyst na wspomaganie
edukacji muzycznej. Czy i w jakim wy-
miarze rurki przyjma sie w Polsce - czas
pokaze, tymczasem na konferencji kazdy
bedzie mdgl sam je ocenic.

Konferencje uswietnia koncerty. Po-
ranny przygotowuje Akademia Muzyczna

im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu - bedzie
to recital Eweliny Rajchel i Piotra Kaluzne-
go zatytulowany Lata dwudzieste, lata trzy-
dzieste, wieczorny za$ — niewatpliwg atrak-
cje konferencji - wypelni muzyka kwartetu
smyczkowego Grupa MoCarta. Filip Jaslar,
Michat Sikorski, Pawel Kowaluk oraz Bolek
Blaszczyk - tworzacy grupe - swoje opraco-
wania opieraja na najwigkszych przebojach
muzyki klasycznej i rozrywkowej, tacza wy-
soki kunszt i wirtuozerie z ogromna dawka
humoru i zabawy. Ich motto stanowig stowa
bylego wiolonczelisty Artura Reniona: ,,Je-
steémy na przekdr dostojnej powadze sal
koncertowych, na przekdr nuzacej codzien-
nosci zycia muzykdéw, na przekor zaprzy-
sieglym melomanom i na przekér fanom
rocka, rapu czy muzyki pop, ktérzy boja si¢
klasyki jak ognia. Traktujemy nasza Matke
Muzyke z zartobliwg ironig i jesteSmy pew-
ni, ze si¢ nie obrazi”.

Grupa znana jest przede wszystkim
z telewizyjnych wystepdw, koncertuje na
najwiekszych festiwalach i imprezach kultu-
ralnych i rozrywkowych, ale najczesciej jako
jeden z wielu wykonawcéw. Na konferenciji,
za sprawg Nowej Ery, bedzie mozna postu-
chac i zobaczy¢ jej pelny, godzinny program.
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Program konferengji
Pigtek, 20 kwietnia

10.00-10.45 - Otwarcie konferencji oraz koncert przygotowany przez Akademi¢ Muzyczna

im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu

10.45-12.15 - Prelekcje

o prof. dr hab. Maria Przychodzinska, Edukacja a wartosci ,,wielkiej tradycji

muzycznej”

o prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz, Wychowanie przez sztuke - rodzime tradycje
w globalnej rzeczywistosci
o dr Danuta Gwizdalanka, Media a kultura i edukacja muzyczna

12.15-12.30 - Przerwa kawowa

12.30-14.00 - Nowa podstawa programowa w szkole podstawowej — prelekcje i dyskusje:

prelegenci: Mariusz Baranowski, Grazyna Kilbach

moderator: dr Mirostaw Grusiewicz

14.00-15.00 - Obiad

15.00-19.00 - Prezentacje podrecznikéw, ksiazek, pomocy dydaktycznych i sprzetu muzycznego
w auli oraz kiermasze w holu

Prezentacje wydawnictw w auli:

15.00 - Operon
15.30 - WSiP
16.00 - Nowa Era

16.30 — Grupa Edukacyjna MAC

17.00 - Wydawnictwo Szkolne PWN

17.30 — Programy do ksztalcenia stuchu Mijusic
18.00 - Letnie szkoly artystyczne Eduskryptu i SNM
18.30 — Bum Bum Rurki - w poszukiwaniu niezwyktego brzmienia

Prezentacje w holu:

Instrumenty.pl, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Bum Bum Rurki, Mijusic,

Gawa, Pani Twardowska, Nowa Era, Operon, WSiP, Grupa Edukacyjna MAC,
Wydawnictwo Szkolne PWN, Oficyna Edukacyjna Krzysztof Pazdro

19.30-20.30 - Koncert Grupy MoCarta

21.00- - Kolacja z karaoke

Sobota, 21 kwietnia
8.00-8.50 - Sniadanie

8.50- - Wspdlne zdjecia, przydzial do grup warsztatowych
9.00-15.40 - Warsztaty. Cztery warsztaty w grupach, po 1,5 godz.:

o Teresa Lisowska — Tarice w kregu
o Jacek Tarczynski - Zabawy muzyczne w klasach 4-6

« Monika Gromek, Grazyna Kilbach - Propozycje metodyczne Nowej Ery
« Grazyna Flicinska-Panfil - Emisja glosu chéru szkolnego - zasady i ¢wiczenia

9.00-10.30
10.40-12.10
12.10-12.30 - Przerwa kawowa
12.30-14.00
14.10-15.40

15.40- - Zakonczenie konferencji

15.50- - Obiad

http.//www.wychmuz.pl
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Toccata d-moll

Jan Sebastian Bach

oprac. na instrument klawiszowy: Mirostaw Grusiewicz
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Aria na strunie G z lll Suity Orkiestrowej D-Dur
(poczatkowy fragment utworu)

Jan Sebastian Bach
oprac. na instrument klawiszowy: Mirostaw Grusiewicz
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W poprzednim numerze w utworze Niech gwiazdka w sercu rok caly trwa w akompaniamen-

ciewtaktach 10.111. nie umiesciliémybemola es, za pomyltke czytelnikdéw przepraszamy. Po-

prawione nuty s3 dostepne na stronie interentowej czasopisma. Zamieszczamy tam wszyst-

kie utwory muzyczne publikowane w czasopismie w wygodnym do druku formacie A4.
Zachecamy do korzystania z tej formy dostepu do nut.
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Baran

muz.: Romuald Twardowski
st.: Jan Brzechwa
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1. Przyszed!t baran do barana i powiada: 2. Trwoga padta na barany:
»Prosze pana, nogibolg mnie od rana, »Dobrze pomysl, méj kochany,
pan mnie wezmie na barana”. wiesz, co bylo swego czasu?

Baran tylko gtowa kreci: Nie wywotuj wilka z lasu!”.

»Nosi¢ pana nie mam checi, Baran, styszac to zbaranial,

ale znam pewnego wilka, baran dluzej si¢ nie wzbraniatl

ktéry nosit razy kilka”. i - cho¢ rzecz to niestychana -

wzigl barana na barana.
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muz.: Romuald Twardowski
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Tydzien dzieci miat siedmioro:
»Niech si¢ tutaj wszystkie zbiora!”.
Ale przeciez nie tak tatwo

radzi¢ sobie z liczng dziatwa.

Poniedziatek juz od wtorku
poszukuje kota w worku,

wtorek srode wzigl pod brode:
»Chodzmy sitkiem czerpa¢ wodg”.

Czwartek w gorze igla grzebie

i zaszywa dziury w niebie.
Chcieli prace skonczy¢ w piatek,
a to ledwie byt poczatek.

http.//www.wychmuz.pl

Zamysdlila sie sobota:

»T0z dopiero jest robota!”.
Poszli razem do niedziel,
tam porzadnie odpoczeli.

Tydzien drapie si¢ w przedzialek:
»No, a gdzie jest poniedziatek?”.
Poniedzialek juz od wtorku
poszukuje kota w worku.

I tak dalej, i tak dalej,

i tak dalej, i tak dalej, dale;j...

Wychowanie Muzyczne
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Dodatek muzyczny
Zartok
muz.: Romuald Twardowski
st.: Alicja Stradczuk
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1. Jedna, druga, trzecia bulka, 3. Trzy kosteczki, dwa kotlety
potem poét bochenka chleba - oto co je na $niadanie,
ijuz oprozniona poéika, a do tego dwa pulpety
do jedzenia nic juz, i na deser klops w $mie...
do jedzenia nic juz nie ma. i na deser klops w $mietanie.
Ref.: To zartoczek maly nasz Ref.: To zarfoczek maly nasz...

zjadl juz bulki, zjadt juz chleb,
wszystko potknie, co mu dasz,
czekoladki lubi tez, czekoladki lubi tez. Zakonczenie: A kto tym zartokiem jest?

Wasz malutki czarny pies.
2. Bo zarloczek maly nasz YP

o jedzeniu tylko $ni,

ciagle sie do kuchni pcha,
mlaska smacznie, kiedy,
mlaska smacznie, kiedy $pi.

Ref.: To zarfoczek maly nasz...
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1. Noc do okna sie zakrada,
jasno $wiecg gwiazdki dwie,
mama bajke opowiada,
Macius$ nie $pi jeszcze, nie.

http.//www.wychmuz.pl

Ref.

Usnij mi, synku moj,
nie bdj sie, jestem tu.
Zimno jest, pada $nieg,
z tobg tak dobrze jest.

2. Ksiezyc schowat sie za chmury,
mgly pokryty caly $wiat.
Macius$ oczka swe juz zmruzyl,
mama wcigz mu $piewa tak:

Ref.

Usnij mi, synku mgj...
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Spis tresci rocznika 2011

nr
Kultura
BErNATOWICZ Zofia, Emocja i refleksja w dziataniach animatora muzyki.............. .. 5
DoMmAGALA Jarostaw, Prasa muzyczna w Polsce w okresie dwudziestolecia miedzywojennego 1
GODLEWSKI Grzegorz, Animacja i antropologia .. .............c.c.o i . 2
Gwi1zDALANKA Danuta, LoRkowskA Halina, STANKOWIAK Maria, STANKOWIAK Bogustaw,

ZM1yEwsKI Michal, Alojzy Andrzej Luczak in memoriam....................... 4
KoNaszkiEwIcz Zofia, Wychowanie muzyczne a wychowanie cztowieka integralnego . . . .. 4
LitTwiNowICz-DROZDZzIEL Malgorzata, Muzyka w kulturze ........................... 2
Lawrowska Romualda, Udziat dzieci i mtodziezy w polskiej praktyce scholi

przy kosciotach parafialnych ... ... .. . . . . . 1
PRZYCHODZINSKA Maria, Powszechne wychowanie muzyczne 1960-1990.

Miedzy koncepcjg a realizacjg (1) ..o 3
PRZYCHODZINSKA Maria, Powszechne wychowanie muzyczne 1960-1990.

Miedzy koncepcjg a realizacjg (2) ... 4
RYCHEY Maciej, MUzyka imienna ...............c.ouuiuuuiiieaiiiiii e, 2
SzymaNska Karolina, Dlaczego nie ma wielkich kompozytorek?

- préba odpowiedzi w Swietle krytyki muzycznej i teorii XIX i XX wieku .......... 1
SLiwa Marcin, Krajobrazy wspélczesnej kultury — w poszukiwaniu utraconego stuchacza. .. 4

Teoria i badania

FupaLra Rafal, Recepcja literackich dziet sztuki (wiersza i piosenki)

wsréd uczniow klasy trzeciej szkoly podstawowej . ............ ... ... o . 5
KaczMmAREK Stella, Efektywne sposoby cwiczenia na instrumencie.

Wyniki badan przeprowadzonych na niemieckich studentach ................... 2
PANAs Renata, Z dziejow wzajemnych zwigzkow miedzy muzykg a kolorem .............. 5
PyDpA-GRAJPEL Anna, Muzyka polska w szkotach muzycznych ......................... 2
Sapowska Katarzyna, Kultura muzyczna przysztych nauczycieli matego dziecka .. ....... 5
Materialy metodyczne

BAGLAJEWSKA Anna, NOwWOSAD Janusz, Legenda o Legendzie Henryka Wieniawskiego.
Scenariusz zajec integracyjnych z jezyka polskiego i muzyki ..................... 3
BazyLEwicz Danuta, GOLUBIAK-BAssA Grazyna, MARCINEK Marta,
SiMBORSKA Grazyna, Czarodziejskie skrzypce Henryka Wieniawskiego
- scenariusz audycji muzycznej dla przedszkola . .................. ... .. ... ... 3

str.

4-8
9-15
4-12

28-34
17-23
13-17

16-21

4-16
18-20

4-8
24-27

21-27
21-25
9-15

26-27
16-20

15-20

26-34

90 Wychowanie Muzyczne 1 2012 http//www.wychmuz.pl



Spis trescirocznika 2011

BujNowska Dorota, Lubelskie slady Henryka Wieniawskiego

- scenariusz wycieczki w formie questingu ......... ... .. i i 3 40-44
GALUS Anna, Dynamika waznym elementem dzieta muzycznego - scenariusz zajec . . . ... .. 1 22-26
GruszkIEwIcz Magdalena, Test wiedzy muzycznej ............c.c.ooiiiieenniiieo .. 1 39-41
KoRrycINskA Maria, Konstrukcje budowy okresowej - scenariusz zaje¢ .................. 1 27-31
Kuzaj Joanna, Sladami Henryka Wieniawskiego — scenariusz zaje¢ ..................... 3 21-25
LESNIAK Renata, Zabawy i ¢wiczenia ksztatcgce stuch muzyczny dzieci pigcioletnich . ... .. 5 28-36
NowosAD Janusz, Karaoke - nauka, zabawa i relaks na zajeciach edukacyjnych

z przedmiotu muzyka .......... . 5 37-44
MERskA Krystyna, ,Polska” mtodos¢ Fryderyka Chopina - projekt edukacyjny ........... 2 32-47
SMmoczyNska Urszula, Co ma papier do muzyki? ............ ... ... ... .. .. 2 28-31
STARYKIEWICZ Irena, STARYKIEWICZ Tadeusz, Na tropach lubelskiego Paganiniego

= SCeNAriusz gry UliCZNej .. ... 3 45-50
Sortysik Agnieszka, Scenariusze catodziennych zajeé muzyczno-plastycznych

dla przedszkolakow . ... ... . . . . 4 47-54

TARczYNsKI Jacek, Wykorzystanie zabawek dziecigcych na zajeciach muzycznych

w edukacji wezesnoszkolnej ... .. 4 43-46
TERENC-PAwLICZAK Romualda, Elementy profilaktyki muzycznej w pracy pedagogicznej .. 4 35-42
Wasek Agnieszka, Henryk Wieniawski - skrzypek, kompozytor, pedagog rodem z Lublina.

Scenariusz IekCli .. ... 3 35-39
Wi$NIEwsSKA Katarzyna, Przyktady form polifonicznych i wariacyjnych - scenariusze zaje¢ 1 32-38
Nie tylko w szkole
BoBINskA Beata, Dziatalnos¢ edukacyjna Filharmonii Pomorskiej . ..................... 5 73-79
CiesiELsKI Rafal, Nie tylko wszkole .. ........ .. ... ... . i i 4 55-55
CiesieLskI Rafal, ,, Punkty kontrolne” szkolnych koncertéw edukacyjnych,

czyli jak wybieraé na wspotczesnym rynku muzycznym ............. ... ... ..... 5 61-72
DubpEek Marek, Wychowawczo-terapeutyczna rola choru szkolnego. . ................. ... 4 69-71
LEszczyNsSKkA Monika, Izraelskie tarice ludowe - historia narodu, ktory spetnit marzenie .. 5 45-51
NIEDOBOREK Jakub, Przewodnik gitarowego harcownika.

Na dobry poczgtek kupujemy gitare (1) ... 4 56-64
NIEDOBOREK Jakub, Przewodnik gitarowego harcownika. Troche musztry (2) ............. 5 52-60
Nowak Malgorzata, Ksztattowanie gustu muzycznego w zespole wokalnym i chérze . . . . . .. 4 56-64
Ze swiata

JANUSZEWSKA-WARYCH Maria, Zasady i metody ksztatcenia muzycznego.
Dyskusje i spory dydaktykow w Rosji. ........ ... o i 2 48-52

Nowe media
StacHURSKA Ewa, Amabile. Program do ksztatcenia stuchu muzycznego dla maluchéw ... 5 80-81

Recenzje - Kronika

CiesiELSKI Rafal, Gimnazjalne podreczniki do muzyki (1) ........ ... .. ... ... ... ... 1 42-56
CiesiELsKI Rafal, Gimnazjalne podreczniki do muzyki (2) ........ ... .. ... .. ... .... 2 53-59
CiesiELskI Rafal, Gimnazjalne podreczniki do muzyki 3) ........ .. ... ... ... ... .... 3 51-64
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Spis tresci rocznika 2011
GrusiewIicz Mirostaw, Czy Zéttodzioby mogg grac na fortepianie?....................... 1 57-60
Lawrowska Romualda, Metoda projektow w poszerzaniu wiedzy o kulturze muzycznej

przyszlych nauczycieli klas 1-3. ... ... oo 1 65-67
Jankowsk1 Wojciech, Smykofonia - muzyka dla melomaluszkow ...................... 2 65-68
JARZOMBEK Anna, Muzyka nalezy do kazdego ........... ... . . ... i 3 68-72
JEMIELNIK Joanna, W cieniu CROPIing . ...........ooiuiini i 2 60-64
Kozrowsk1 Stawomir, Projekt Landscapes, czyli krajobrazy nowoczesnej edukacji . . ... ... 3 65-67
Luszrak Alicja, PIATEK Joanna, Music in Schools: Teaching and Learning Processes

- 0 edukacji muzycznej w migdzynarodowym gronie .................... ... ... 4 76-79
Nowak Malgorzata, PAzZUR Barbara, V-lecie Ogélnopolskiego Programu Rozwoju

Chéréw Szkolnych Spiewajaca Polska w regionie lubelskim . ..................... 4 72-75
Rakowsk1 Andrzej, Wybrane wnioski dotyczqgce dziatalnosci Zespotu Ekspertow

Polskiej Rady Muzycznej ds. Muzyki w Szkolnictwie ........................... 2 72-75

Twarpowska Alicja, Grodziski Chér Bogorya - z nadziejg patrze w przysztosé chéralistyki 1 61-64
Twarpowska Alicja, Mistrz Twardowski w Paristwowej Szkole Muzycznej I stopnia

WPUlawach . .. ... 3 73-75
WarAsZEWSKA Izabela, XV Ogélnopolskie Warsztaty Muzyczne dla Nauczycieli .......... 2 69-71
SNM
KorNELUK Tomasz, PIATEK Joanna, Nauczyciele muzyki z catej Polski spotkali sig

POTAZITZECT ..o 3 76-80
IIT Ogélnopolska Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzykiw Ryni . .................. 1 68-71
Rynia w naszym obiektywie ......... ... .. . 2 90-90
Dodatek muzyczny
Gtos z fortepianem
Bananowy song (piosenka z repertuaru zespotu VOX), muz.: Ryszard Rynkowski,

st.: Tomasz Rayer, oprac.: Mirostaw Grusiewicz ........... ... .. ... .. ..., 2 82-84
Bo juz jest lato, muz.: Zbigniew Ciechan, st.: Marek Dagnan, Bogustaw Choinski ......... 3 86-91

Cisza jak ta (piosenka z repertuaru zespotu Budka Suflera), muz: Romuald Lipko,

Krzysztof Cugowski, st.: Andrzej Mogielnicki, oprac.: Stawomir Kula ............ 2 76-78
Niech Gwiazdka w sercu rok caty trwa, muz.: Sam Pottle, st.: David Axlerod,

oprac.: Mirostaw Grusiewicz ...t 5 88-93
Opuszczony (piosenka z repertuaru zespotu Sumptuastic), muz. i sl.: Andrzej Janusz,

oprac.: Stawomir Kula, Mirostaw Grusiewicz .................. ... .. ... .... 2 85-89
Pokolenie (piosenka z repertuaru zespolu Kombii), muz.: Bartosz Wielgosz,

st.: Jacek Cygan, oprac.: Stawomir Kula ........ ... ... ... o oo 2 79-81

Utwory wokalno-instrumentalne

Assumpta est Maria, muz.: Krzysztof Dzierma, oprac.: Mirostaw Grusiewicz ............. 1 72-86

Utwory wielogtosowe a cappella

Dzisiaj w Betlejem, popularna koleda, oprac.: Barbara Pazur ........................... 5 83-83
Lulajze, Jezuniu, popularna koleda, oprac.: BarbaraPazur ............................. 5 82-82
Miata baba lysa krowa, melodia ludowa, oprac.: Marcin Lukasz Mazur .................. 4 85-89
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Piesni jednogtosowe a cappella

Depce kénik, piesn ludowa z Kurpiow .. ... 3 84-84
Dziadek i babcia tariczg walczyka, muz.: Adam Skorupka, st.: Dorota Gellner ............ 4 81-82
Jedzie drogg Mikotaj, muz.: Ryszard Szeremeta, st.: Anna Warecka ...................... 5 86-87
Kle, kle, kle boconie, piest ludowa z Kurpiow .. ... 3 84-84
Krasnale, muz.: Adam Skorupka, st.: Dorota Gellner ............ .. ... ... . ... ...... 4 80-80
Na tgkach, na polach, piesn ludowa z Kurpidw ....... ... o i 3 85-85
Le¢ gtose po rose, piesn ludowa z Kurpidw ......... .o i 3 82-82
Lecaly zordZe, piesnludowa z Kurpiow. ... 3 82-82
Luwdz mamo rdz, piesn ludowa z Kurpidw ... ... o 3 83-83
Siedem krasnoludkéw, muz. i st.: Jacek Tarczynski .......... ... .. .. it 483-84
Zielona choinka, muz.: Pawel Betley, st.: Anna Warecka ................ ... .. ... ... 5 84-85

Poza dodatkiem opublikowano

Alunelul, tradycyjna melodia rumunska, oprac.: Mirostaw Grusiewicz .................. 3 30-30
Ciemna noc, muz. Jerzy Dylag, st.: Maria Guspiel .......... ... . ... ... ... 5 27-27
Czarodziejska przejazdzka, muz. isl.: Janusz Nowosad ............ ... . ... .. ... ..... 3 25-25
Dzien jeden w roku, muz.: Seweryn Krajewski, st.: Krzysztof Dzikowski ................. 5 42-43
Dzdzownica, muz. isl.: Jacek Tarczynski ......... ... i 4 45-45
Krokodyl, muz.ist.: Jacek Tarczynski ........ ... i 4 46-46
Jingle Bells, muz. i st.: James Pierpont, st. polskie: Elzbieta Zechenter-Sptawinska ......... 1 24-25
Nigun atik, popularna melodia izraelska, muz.: Amitai Neeman ........................ 5 48-48
(Od) lo ahawti daj, popularna melodia izraelska, muz.: Naomi Shemer .................. 5 50-50
Panie Janie, melodia popularna ........ ... 1 34-34
Pierwszy snieg, muz.: Karol Urbanek, st.: Jerzy Utkin ............ ... ... ..o .. 1 29-30
Uciekta mi przepioreczka, melodia popularna........ ... ... ..o i 1 28-28
Wesote przedszkole, muz.: Franciszka Leszczynska, sl.: Krystyna Parnowska ............. 4 51-52
Wiosenny bal, melodia angielska, st. polskie: Jadwiga Mackiewicz ...................... 5 33-34
Spiewac’ kazdy moze, muz.: Stanistaw Syrewicz, st.: Jonasz Kofta ................ ... ... 5 41-42

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 1 2012 93



Autorzy

RENATA PANAS - absolwentka kierunku eduka-
cja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej
Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie.
Pracuje jako nauczyciel rytmiki w przed-
szkolach publicznych w Lecznej oraz jako
instruktor muzyczny w Gminnym O$rod-
ku Kultury w Milejowie. Swoje kwalifika-
cje uzupetnia na studiach podyplomowych
w zakresie integralnej edukacji przedszkol-
nej i wezesnoszkolnej z elementami metody
Montessori w Akademii Humanistyczno-
-Ekonomicznej w Lodzi.

MICHAL JUCHNO - absolwent (2011) Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloniskiego.
Zainteresowania badawcze skupia na muzy-
ce popularnej.

DR P10TR BARON - dyrygent, nauczyciel akade-
micki, kompozytor. Zastepca dyrektora In-
stytutu Jazzu w Panstwowej Wyzszej Szkole
Zawodowej w Nysie i wykladowca emisji glo-
su i prowadzenia zespoldw oraz historii mu-
zyki w tejze uczelni. Absolwent wychowa-
nia muzycznego w Studium Nauczycielskim
w Wieluniu, studiéw chérmistrzowskich
w Akademii Muzycznej im. I. J. Paderew-
skiego w Poznaniu oraz Podyplomowego
Studium Emisji Glosu Akademii Muzycz-
nej w Bydgoszczy. Tytul doktora uzyskat
w zakresie prowadzenia zespolow wokal-
nych i wokalno-instrumentalnych. Jest dy-
rektorem artystycznym Nyskiej Orkiestry
Kameralnej, pomystodawca i dyrektorem
artystycznym Festiwalu Kompozytéw Sla-
skich, cztonkiem Polskiego Towarzystwa
im. Carla Orffa w Warszawie, wspdlzato-
zycielem i prezesem Towarzystwa Muzycz-
nego im. J. Elsnera w Ozimku, dyrektorem
Spotecznego Ogniska Muzycznego oraz
Spolecznej Szkoly Artystycznej w Ozimku.
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Odkrywca dziel Hugo Ulricha i propagator
tworczos$ci K. Dittersa von Dittersdorffa oraz
Jozefa Elsnera.

P1OTR ARKADIUSZ SZYMANSKI - muzyk i wo-

kalista, wykladowca emisji gltosu dla na-
uczycieli w Wyzszej Szkole Zarzadzania
i Administracji w Zamos$ciu. Absolwent
Instytutu Muzyki Wydzialu Artystyczne-
go UMCS, kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej, studiéw po-
dyplomowych emisja glosu dla nauczycieli
oraz studiéow doktoranckich w Instytucie
Muzykologii KUL. Odznaczony honorowa
odznaka Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej”.

JANUszZ NowosAD - doradca metodyczny

ds. muzyki i wiedzy o kulturze, dyplomowa-
ny nauczyciel muzyki w Gimnazjum nr 18
im. Macieja Rataja w Lublinie, regionalny se-
kretarz naukowy ds. muzyki Ogélnopolskiej
Olimpiady Artystycznej — sekcja muzyki
oraz ekspert komisji kwalifikacyjnych i eg-
zaminacyjnych dla nauczycieli ubiegajacych
si¢ 0 awans zawodowy. Jest autorem kilku
popularnych publikacji ksigzkowych, m.in.
Anegdota, ciekawostka i dowcip w muzyce
(2004), Sztuka na wesoto (2008), Usmiech
z pigciolinii (2010), $piewnikow (Rozspiewa-
ne bajeczki, Koziotek lubelski, Serce me bije
jak dzwon, Sercem za serce), jest rOwniez
pomystodawcg wielu audycji muzycznych,
koncertow, konkursow, festiwali dla dzieci
i mtodziezy wojewddztwa lubelskiego.

DR JAKUB NIEDOBOREK - adiunkt w Zaktadzie

Pedagogiki Instrumentalnej Wydziatu Ar-
tystycznego UMCS w Lublinie. Absolwent
Akademii Muzycznej w Katowicach. Wielo-
krotnie zdobywat laury na ogélnopolskich
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i miedzynarodowych konkursach muzycz-
nych. Koncertuje jako solista i kameralista
w kraju i zagranicg. Wspolpracuje z wieloma
renomowanymi wykonawcami i orkiestra-
mi, nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji,
wspottworzy zespoly: Por Fiesta, Aires De
Los Andes, El Duende, Tanguillo. Jego zain-
teresowania, poza klasyka gitarowa, obejmu-
ja takze flamenco oraz muzyke latynoamery-
kanska, cyganska, romanse rosyjskie, sambe
i bossa nove, tango argentynskie.

DR ALricjA TUuPIEKA-BuszmMAK — pedagog,

muzyk, wokalista, kierownik Pracowni Pe-
dagogiki Muzycznej w Instytucie Muzyki
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie. Absolwentka WSP w Olsztynie,
Studiéw Wychowania Muzycznego Carla
Orffa w Akademii Muzycznej im. F. Chopi-
na w Warszawie oraz Podyplomowych Stu-
diéw Emisji Glosu w Akademii Muzycznej
im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Jej
zainteresowania zawodowe oscyluja miedzy
sztuka i edukacja, gléwnie dotycza inter-
dyscyplinarnych form uprawiania sztuki,
gdzie teatr, muzyka, taniec tworza jedno
spdjne widowisko/proces, ktdrego istotg jest
wszechstronny rozwdj osobowosci czlowie-
ka, pogltebienie rozumienia i umiejetnosci
wyrazania wartosci estetycznych.

BRONISLAW ROMANISZYN (1888-1963) - $pie-

wak, pedagog, dzialacz spoteczny. Ukon-
czyl studia muzyczne w Wiedniu (skrzyp-
ce, $piew) oraz w szkole §piewu J. Reszkego
w Paryzu. Wystepowal na najwigkszych sce-
nach operowych Europy. Prowadzil klasy
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$piewu w akademiach muzycznych w Ka-
towicach i w Krakowie. Jest autorem licz-
nych prac z zakresu teorii wokalistyki. Jako
dzialacz spoleczny byl czlonkiem Rady
Programowej PWM, aktywnym dziataczem
Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego oraz
organizacji wedkarskich.

RoMUuALD TWARDOWSKI - kompozytor i peda-

gog. Absolwent klasy fortepianu i kompozy-
cji Panstwowego Konserwatorium Litewskie-
go w Wilnie oraz klasy kompozycji Bolestawa
Woytowicza w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Warszawie, studiowal tez cho-
rat gregorianski i polifoni¢ $redniowieczng
pod kierunkiem Nadii Boulanger w Paryzu.
Wieloletni profesor Panstwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej w Warszawie, laureat
wielu nagrod i wyrdznien. Otrzymal m.in.
I nagrod¢ Konkursu Mlodych Zwigzku
Kompozytoréw Polskich (1961), IT miejsce na
Miedzynarodowej Trybunie Kompozytorow
UNESCO w Paryzu (1963); I nagrode na
Miedzynarodowym Konkursie Kompozy-
torskim w Pradze (1965); nagrode na Mie-
dzynarodowym Konkursie Kompozytor-
skim im. ksiecia Rainiera w Monako (1973),
nagrode AGEC - Zachodnioeuropejskiej
Federacji Towarzystw Choéralnych (1994),
nagrode im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Baltimore (2006). W calej jego tworczosci
przebija si¢ indywidualny styl kompozytora,
wynikajacy z docenienia roli i znaczenia tra-
dycji, a przejawiajacy sie w faczeniu tradycyj-
nych $rodkéw kompozytorskich z nowymi
technikami.
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